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EDITORIAL 


Din nou despre 
literatura veche 


O specie ziaristică aproape ignorată de presa literară şi culturală 
excepție face Contemporanul şi lăcea, cu un an în urmă, Luceală: 
rul) e editorialul, fapt cu totul surprinzător şi nefiresc 

Editorialul, așa cum 11 înțelegem noj, trebuie să exprime adău- 
gindu-i mereu noi elemente programul unei publicaţii la un mo- 
ment dat, să prezinte atitudinea unui colectiv redacțional într-o 
chestiune, selectată dintre atitea altele, pe care el o consideră de 
actualitate, nțială. În acelaşi timp, prin editorial o revistă oferă 
cititorilor săi un breviar al principalelor aspecte ale numărului res- 
pectiv 

Absența editorialului creează impresia unei ezitări În susţinerea 
ideii-axă a numărului de revistă, în incercarea ei do a-și evidenția 
propriile puncte de vedere şi chiar a unei structurări oarecum întim 
plătoare a coloanelor sale. Absența editorialului limitează, de ase 
menea, posibilitatea unei diferențieri explicite a programului unei 
publicaţii în raport cu al celorlalte de același gen, sugerind o falsă 
şi neutralizantă unanimitate și în alte chestiuni decit cele ideologice, 
politice, în care solidaritatea noastră e o incontestabilă realitate 
Ar [i nepotrivit, prezentind această situaţie aproape generală, să 
eludăm faptul că și în revista noastră prezența editorialului a fost 
sporadică. Reintroducerea și susținerea lui, ulterior, cum ne propu 
nem, Într-un mod sistematic, vine din nevoia unei angajări deschise 
faţă de problemele importante pe care redacţia intenţionează să le 
abordeze 

Prima dintre acestea o constituie exegeza contemporană a literatu 
rii române vechi, sub diversele ei aspecte. Se știe, tema a consti 
uit şi în trecut o preocupare a Ateneului. Necesitatea reluării ei, 
altminteri decit am făcut-o, ni s-a impus o dată cu apariţia noii edi 
Vii a Invăţăturilor lui Neagoe Basarab către tiul său Theodosie (Text 
ales și stabilit de Florica Moisil și Dan Zamfirescu / Cu o nouă tra 
ducere a originalului slavon de G. Mihăilă / Studiu introductiv și 
note de Dan Zamlirescu și G. Mihăilă), excelentă operă istoriogra- 
fică, unică, la noi, în ultima vreme. Ea situează într-o lumină extrem 
de favorabilă „primul monument al literaturii române“, îi demon- 
strează convingător şi definitiv caracterul autentic românesc și eli- 
mină mai vechi păreri minimalizatoare cit şi ipotezele fanteziste 
în legătură cu paternitatea lui, cum ar fi, de pildă, cea, recentă, a 


cercetătorului grec Leandros Vranussis, Acesta, într-o comunicare 
(Les Conseils altribuces au Prince Neagoe (1512-1521) et le manu- 
serit autographe de leur auteur grec (ou la question homerique de 
la litterature slavo-roumaine enlin resolue !), ținută la o! II-lea Con- 
gres internaţional de studii balcanice (Atena, mai 1970), susține că 
Învățăturile sint opera lui Manuil din Corint, cărturar contemporan 
cu volevodul român, care i-ar [| solicitat lucrarea (v. Studiul intro- 
ductiv, ed. cit, p. 17) N-a lipsit (cum relata într-o dare de seamă 
mai nuanțată, asupra dezbaterilor, făcută în România literară, nr 
13/1971, de către Virgil Cândea), „lie și in petto“, acordul unor parti- 
cipanţi cu „teza Vranussis“ 


Constantin CĂLIN 
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MIHAI MĂDESCU : „Atelierul meşterului popular“ (detaliu) 


SPIRIT 
NOVATOR 


ȘI 
RECEPTIVITATE 


Ceea ce caracterizează societatea românească conteinporană este in- 
disolubila unitate dintre partid şi popor, exprimată într-o multitudine 
de manifestări care atestă adeziunea deplină a tuturor cetăţenilor 
țării la politica internă şi externă a partidului şi statului nostru. A 
ceastă trăsătură delinitorie a noii noastre orinduiri sociale îşi gă 
seşte explicaţia în faptul că politica partidului este în deplină con- 
cordanță cu interesele fundamentale ale poporului, ale socialismu 
lui, ale colaborării şi prieteniei între popoare. Ea a lost pregnant a- 
tirmată In vastul program elaborat de Congresul al X-lea al PCR, 
forum suprem al comuniștilor din România, care a trasat liniile di- 
rectoare ale edificării societăţii socialiste multilateral dezvoltate şi 
a creat o largă perspectivă pentru activitatea creatoare a tuturor 
oamenilor muncii, indiferent de naţionalitate, în vederea asigurării 
progresului şi prosperității patriei 

Unul din izvoarele viabilităţii, caracterului prolund ştiinţific, dinamic 
și realist al politicii partidului rezidă în atitudinea receptivă şi în spi- 
ritul novator cu care sînt abordate şi rezolvate, pe temeiul marxism 
leninismului, complexele probleme ale construcţiei socialiste în Ro- 
mânia, Este un merit incontestabil al partidului că a sesizat din 
timp realităţile şi cerinţele dezvoltării noastre socialiste, ceea ce a 
permis ca anumite fenomene negative apărute pe parcursul proce 
sului construcției socialiste să fie criticate şi înlăturate cu curaj şi 
hotărire, pentru a pune în valoare cit mai deplin avantajele pe care 
le oferă noua orinduire socială 


Experiența noastră atestă faptul că dialectica dezvoltării sociale 
este de așa natură încit ceea ce la un moment dat corespunde ca 
lormă de organizare și metodă de activitate, poate în alte condiţii să 
constituie o piedică în mersul ascendent al societăţii. Dezvoltarea 
lorțelor de producţie, cu toate implicaţiile sale de ordin cantitativ și 
calitativ, determină în mod obiectiv cerinte pe planul perlecționării 
relaţiilor de producție, a dezvolțării şi perfecţionării suprastructurii 
sociale, Este vorba în mod practic de un întreg sistem organizato= 
ric, instituțional, legislativ în cadrul căruia are loc procesul de dez- 
voltare a lorțelor de producție şi prin care se manilestă baza eco- 
nomică şi suprastructura societăţii. Se înțelege că atita timp cit 
acest sistem instituțional corespunde nevoilor dezvoltării sociale, 
poate juca un rol activ, de forţă motrice a progresului; dimpotrivă, 
orice tendinţe de anchilozare în forme și tipare depășite nu pot să 
aducă decit prejudicii cauzei socialismului 


Dr. lon | 
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Receptarea culturii nu se poa- 
te tace pasiv. Fie că e vorba 
de cultura generală, lie că e 
vorba de cea de specialitate, o 
alitudine voluntară, activă, 
chiar polemică este o garanţie 
a însușirii organice a culturii, 
este o garanție a aplicaţiei 
noastre la cultură. Presa poli- 
tică și literară — cronică vie a 
epocii moderne are o impor- 
tanță primordială în iormarea 
culturală a cititorului nu nu- 
mai datorită cantilăţii uriașe de 
informaţie pe care o vehiculea- 
ză, ci și datorită faptului că, 
adresindu-i-se direct și imediat 
după producerea  evenimentu- 
lui, îl solicită să ia atitudine, 
să-şi pună probleme, să răs- 
pundă la întrebările care iră- 
mintă Iumea contemporană. Că 
cititorul de azi nu urmărește 
indiferent paginile acestei vas- 
te cronici, uimindu-se doar de 
cite se întîmplă în lume, ci 
transformă revista ori ziarul pe 
care le citește în imense ago- 
re, unde se pun probleme esen- 
țiale pentru el, pentru existen- 
ța sa, în care, deci, trebuie să 
ia și el cuvintul, este un fapt 
dovedit. Într-un fel, interesul 
iață de o publicație sau alta 
poate fi apreciat și după nu- 
mărul participanților la aceas- 
tă tribună imaginară. A-i ur- 
mări, cu stima cuvenită, consti- 
tuie o datorie morală a edito- 
rilor publicaţiei respective. 
Redacţia „Ateneului“ primește 
zilnic zeci de scrisori dintre 
care multe referiloare la pro- 
bleme literare şi de estetică, de 
istorie şi de îilozotie, la viata 
culturală din diverse părți ale 
țării, la probleme ale editării 
și diuzării cărților noastre etc., 
altfel spus se adresează re- 
dacţiei nu numai tinerii autori 
de încercări poetice — cărora 
li se răspunde ematic la 
„Poșta literară“ — ci şi citito- 
rii care consideră că pot aduce 
o contribuție la elucidarea sau 
aprolundarea unor diverse pro- 
bleme. Reînnoind dialoaul său 
cu acești cititori, redacția ține 
să precizeze că atunci cînd 
conținutul și ținuta literară a 
articolelor primite vor fi  sa- 
tisfăcătoare, ele vor putea ve- 
dea lumina tiparului în ordi- 
nea determinată de proiilul fie- 
cărui număr, Cum în nu puține 
cazuri o idee ori o informaţie 
interesantă e compromisă de 
o exprimare neglijentă ori a- 
proximativă, vom încerca să 
reținem în spațiul acestei ru- 
brici elementele valoroase ale 
comunicării corespondenților 
noștri. Nu vom ezita însă să 
semnalăm, aici, eventualele de- 
jiciențe, improprietăți și chiar 
să le discutăm cu o specială a- 
tenţie critică. Desigur, vom da 
curs și acelor chestiuni care 
depășesc posibilităţile de re- 
zolvare ale redacţiei (sugestii 
pentru contigurarea repertoriu- 
lui teatral, cinematogralic, e- 
ditorial, etc.), semnalindu-le in- 
stituțiilor şi forurilor speciali- 
zate. 


- 


— Începem comentarea ultime- 
lor scrisori primite de redacţie 
cu cea a profesorului E. D. 
PETRESCU din Piatra Neamţ, 


care ne reproșează, pe nedrept, 
că nu publicăm articolele ve- 
nite de la concetățenii d-sale. 
Alirmația e vagă și inexactă, 
ca, de altminteri, și părerea că 
revista noastră ar îi, de la o 
vreme, mai exact de la reorga- 
nizarea administrativă a fostei 
regiuni Bacău, mai puţin sensi- 
bilă față de realizările cultura- 
le “ale  pietrenilor.  Revedeți, 
tov. E. Petrescu, o colecţie a 
Ateneului și, atunci, neindoiel- 


— 


nic veți recunoaşte caracterul 
tendențios al părerii dv. 

Cit privește propunerea de a 
ne trimite mai multe articole 
despre Titus Hotnog, o primim 
cu interes și pentru că ne între- 
baţi „Ce ne-ar interesa şi 
cum?*, vă propunem să ne tri- 
miteţi după apariţia volumului 
„Vrăbioiul alb“ la „Junimea“, 
un comentariu care ar putea 
întregi, cu date inedite, infor- 
maţiile privitoare la viața şi 
opera scriitorului. 

— Actorul EMILIAN POPES- 
CU din iaşi ne trimite un arti- 
col intitulat : „Un amănunt ine- 
dit : Pierre de Ronsard de ori- 
gine română“. Nu e deloc ine- 
dit amănuntul pe care-l  evo- 
cați, problema e cunoscută spe- 
cialiştilor, iar pentru marele 
public, articolul e prea specios. 
Concluzia dv. e insulicient ar- 
gumentată, riscantă pentru ci- 
ne și-ar însuși-o; chiar istori- 
cul problemei apare destul de 
coniuz, Abordarea unei  pro- 
bleme de istorie literară ne in- 
teresează mai ales atunci cînd 
autorul se bazează pe  docu- 
mente realmente inedite ori 
propune noi interpretări docu- 
mentelor cunoscute. 

— Profesorul GHEORGHE IRI- 
MIA din Roman ne scrie loarte 
revoltat: „Mă număr printre cei 
care urmăresc intoldeauna cu 
atenţie noile apariţii editoriale 
in speranța că voi avea odată 
la indemină, în nuinca didacti- 
că pe care o desiâșor, şi o se- 
ie de lucrări devenite din ce 
în ce mai necesare, dar care 
din nu ştiu ce motive sau pre- 
judecăţi nu se reeditează“. Du- 
pă o lungă listă, pe care noi nu 
o mai reproducem, pentru că 
toată lumea șlie că in materie 
de istorie literară multe din re- 
editările necesare sint incă aș- 
teptate, auiorul scrisorii işi ex- 
primă părerea că e vorba de o 
minimalizare  inadmisibilă a 
activității unor filologi şi isto- 
rici literari români de  presli- 
giu, Chiar dacă „istoria litera- 
turii române de la origini pină 
în prezent“, de  G, Călinescu 
încă nu a apărut, chiar dacă 
din bibliotecile noastre lipsesc 
Istoriile... lui N. Cartojan,  G. 
Bogdan-Duică, O. Densusianu, 
chiar dacă pe N. Iorga il cu- 
noaştem doar prin citeva din 
lucrările sale, opinia dv. ne a- 
pare de o severitate exagera- 
tă. Noi avem convingerea că 
Editura Minerva, căreia ii re- 
vine sarcina reeditării cărţii de 
islorie literară, va recupera în- 
tr-un timp scurt aceste absenţe. 
Promisiunile publice recente 
ale directorului „Minervei“, cri- 
ticul Aurel Martin, au, credem, 
dată liind iermitatea lor, darul 
să tempereze revolta dv. şi a 
celorlalţi cititori animați de 
această problemă. 

— Proi. ION 1. GHELASE din 
București ne-a trimis mai mul- 
te articole, pe teme ioarte di- 
verse, de la „Eminescu și ma- 
tematica“ sau „Cercetarea gin- 
dirii social-economice a lui 
Mihai Eminescu“ pină la „Fol- 
clorul nunților în regiunea Ba- 
edului“ (in care-s  iniormaţii 
năstruşnice ca: „În bătătura 
(curtea) Nunului mare, femeile 
joacă pe  rămășag, „Kilabane” 
(ca la ușa cortului)“, sau stri- 
gături ca: „O drăguță Moca- 
nă / cum îi sare pestelca“) și 
„Nedeile, manifestări cu impli- 
caţii culturale, social-economi- 
ce și naționale în istoria  po- 
porului român“. Textele res- 
pective conțin, după părerea 
noastră, prea puţine elemente 
de cercetare știinţilică, în  în- 
țelesul riguros al termenului. 
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MARIN PREDA -— întîlnire 


cu publicul băcăuan 


— V-am ruga să ne destăinuiţi dacă în cărţile dumneavoastră ați 
ales personaje reale din locurile copilăriei. 


— Datorită cărui impuls ţineţi rubrica la „Luceafărul“ ? 


— După o literatură saturată de ruralism, în ce măsură se mai poate 
face literatură țărănească în prezent ? 


— Ce director de editură v-aţi gindit la o reeditare a operei poetice 
a lui Bacovia ? 


— Care este tema romanului Moromeţii II ? 
E. Simion crede că e vorba de o civilizaţie dispărută. 


— Intrusul este un inadaptabil? Cum explicaţi existenţa unui ase- 
menea personaj în realitatea noastră ? 


— Care e cartea cea mai dragă din cele scrise ? 
— Ce înseamnă „curaj literar“ 


— Sinteţi de acord cu afirmaţia lui Petru Popescu că satul nu merită 
atenţie ? 


— Aţi simţit nevoia să rescrieți volumul II ? 

— Aveţi intenţia să mai scrieţi teatru ? 

— Ce părere aveţi despre proza care se scrie? Ce filiaţii literare 
vă recunoașteţi ? Care e prozatorul dumneavoastră preferat ? 

— In ce măsură urmăriţi viaţa actuală a satului românesc ? 

— Ce loc ocupă tineretul în preocupările dumneavoastră literare ? 
— Ce părere aveţi despre Sadoveanu ? 


Voi încerca să răspund la întrebările dv, să satisfac curiozitatea 
care le-a dat naştere și, eventual, răspunsurile să prezinte interes şi 
pentru restul auditoriului. 

Voi căuta să răspund întîi acelor care sînt curioși să știe dacă Ilie 
Moromete e un personaj real sau numai imaginat de mine. Anul 
acesta, de cînd deţin rubrica de la „Luceafărul“, am încercat, încetul 
cu încetul, să fac unele destăinuiri, în măsura în care mi s-a părut 
mie că cititorul e curios şi că răspunsurile pe care le dau pot pre- 
zenta interes, Sigur că mulţi dintre dv. știu cum se scrie o carte de 
literatură şi cum fiecare carte are geneza și explicaţiile cele mai di- 
verse de la un scriitor la altul; totdeauna vom găsi o multitudine 
de fapte, de evenimente, de întimplări care au dat naștere unui 
scriitor şi apoi unei anumite lucrări. Personajul acesta, Ilie Moro- 
mete, a existat în realitate, era tatăl meu. Era un om pe care n-aș 
putea să spun dacă l-am iubit mai mult sau l-am admirat mai mult. 
S-a amestecat în sentimentele mele pe care i le mai păstrez şi dra- 
goste dar şi admiraţie pentru personalitatea lui. Era un țăran de o 


condiţie socială exact aşa cum l-am descris în cele două volume 
ale „Moromeţilor“. Ideea de a scrie o carte despre un astfel de ță- 
ran a apărut în adevăr de timpuriu, adică de la prima încercare li- 
terară pe care am lăcut-o, cum poate bănuiţi, la școala normală unde 
am învăţat, cînd pentru revista şcolii sau cu alt prilej ni s-a cerut 
să compunem ceva; atunci a apărut în embrion ideea acestui per- 
sonaj. Foarte rudimentară, această schiță (așa cum arată orice lu- 
cru care n-a prins conturul complex care îl formează), dar pentru 
care profesorul de limba română m-a felicitat, spunîndu-mi cam 
bombastic: iată țăranul român cu psihologia lui! M-au impresio- 
na! cuvintele profesorului și aș putea spune că a apărul deodată în 
conștiința mea de elev aflat în căutarea unei vocaţii, ideea că ţă- 
ranul român cu psihologia lui e un teritoriu pe care eu îl pot dez- 
vălui lumii întregi. Această idee s-a legat spontan, pe negindile, de 
personalitatea tatălui meu. 


Am reluat ideea acestei schițe în momentul în care am vrut să de- 
butez în literatură, într-o mică povestire apărută în ziarul „Timpul“, 


SPAF și apărareațz) 
poeziei 


Nu cunosc exact statutul Socie- 
tății Poeţilor şi artiștilor din 
Franța (SPAF); ştiu însă că se 
întruneşte anual în congrese, 
că acordă două mari premii & 
ternaţionale (unul de poezie, 
altul de pictură, dotate de pre- 
şedintele Republicii), că este 
pusă sub patronajul unor mem- 
brii notorii ai Academiei Tran- 
ceze (Jules Romains, Maurice 
Genevoix...), că are centre de- 
partamentele pretutindeni în 
Franţa, că este condusă de dis- 
unsul poet şi eseist Henry 
Meillant, pe care Cocteau îl sti- 
ma foarte mult... Că tot Henry 
Meillant este redactorul şef al 
revistei „Art et Poesie“, publi- 
cație trimestrială a SPAF, în al 
cărei sumar poţi găsi poezie 
franceză și străină, eseuri des- 
pre poezie, reproduceri  indi- 
cind diversitatea, dinamica pic- 
turii, propensiunea ei etc. Pa- 
gini întregi salută poeria cea 
mai tinără oferindu-i spațiu de 
cunoaștere, încurajind-o. Prin- 
tre premiile SPAF, clieva sint 
olerite exclusiv celor mai ti- 
nere valori lirice, indiferent de 
proveniența lor geogratică. O 
aslfel de încurajare programa- 
tă, acoperind teritorial aproape 
toate departamentele Franţei, 
motivează poate în cea mai 
mare măsură sloganul estetic al 
Societăţii: „Să luptăm pentru 
o veritabilă descentralizare cul. 
turală“ care, in termeni meta- 
forici și semnat Jean Cocteau, 
stă în fruntea revistei: „L'art 
est une grande  vibration ot 
personne ne depasse personne“. 
Adică, în principiu, aşa lrebuie 
să stea lucrurile; în cadrul a- 
cestei vibrații generale care 
este Arta, centrul să nu „de- 
păşească“ provincia, provincia 
să aibă drept de existență ar- 
tistică egală cu activitățile con- 
centraționare din metropolă. 

Dar mai există ceva care deo- 
sebește SPAF de orice alte so- 
cietăţi artistice din capitală şi 


în genere din Franța; SPAF 
dorește să realizeze o comuni- 
care estetică între autori, ar- 
tiști și public: iată un scop de 


o mare nobieţe și generozitate. 
Cum să realizezi concret aşa 
ceva? Ceea ce se produce în 
creuzetul intim al poeziei, cind 
aceasta se naște mereu indi- 
vidual nu devine sic et simpli- 
citer un bun de agora, unanim 
disponibil ca un element cos- 
mic olerit vederii tuturora. Dar 
oricum, aceasta e o dorință or- 
ganizată a Societăţii Poeţilor și 
Artiștilor din Franța şi ea se 
maniiestă mai ales sub forma 
apărării poeziei. Față de d: 
persia stilurilor, împotriva lim. 
bajului criptic, a incomunica- 
bilităţii limbajului liric practi- 
cal(ă) în ultimul timp pretutin- 
deni, împotriva acelei poezii 
care nu-și găsește cel puțin un 
cititor conștient, SPAF şi-a pro- 
pus să militeze obiectiv opu- 
nindu-i propria ei poetică, De- 
sigur, această ultimă formă de 
liniștit şi concret militantism po- 
etic, nu poate fi respinsă ; este 
un domeniu al opoziției este- 
tice jață de valul aproape gene- 
ral de anti-poezie sau non- 
poezie. O opoziţie cu atit mai 
necesară cu cii, se șiie bine, 
grupările de anti-poezie sînt 
organizate, aşa cum constata- 
sem și la a IX-a Bienală Inter- 
națională de Poezie din Belgia, 
septembrie 1970, unde am 
luat parte la desfăşurarea 
unei mese rotunde, însoți- 
tă de numeroase expoziţii 
dedicate poeziei concrete, in- 
definibilă înșiruire de graleme. 
Ei bine, autorii unor astiel de 
figuri geometrice au  susținui 
că poezia concretă este poesia 
viilorului, ceea ce, evident, ne-a 
fost, ne va îi greu să credem.. 
Tot în septembrie trecut, am 
avut plăcerea să particip la al 
XII-lea congres al SPAF care 
s-a ținut la La Baule pe Câte 
d'Amour; în această staţiune 
care trece în Europa printre 
cele mai irumoase, poeți şi pic- 
tori din toate colțurile Franţei 
au dezbătut timp de două zile 
rosturile artei de azi şi-au fă- 
cul reciproc confesiuni şi dedi- 
caţii, i-au ascultat pe cei mai 


tineri poeţi, au organizat expo- 
ziții de pictură și poezie (e- 
ditală) cu vinzare. Evident, s-au 


acordat premii : Marele Premiu 
Internaţional de Poezie i-a re- 
venit lu; Charles Le Quintrec, 
unul din cei mai viguroși poeți 
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contemporani francezi, în timp 
ce premiul similar de pictură 
l-a încoronat pe Jean Abarie. 
Numeroase premii au fost a- 
cordate tinerilor, celor mai ti- 
neri poeţi membri ai SPAF. 

Ceea ce nu poți înregistra din 
lectura multor plachete și vo- 
lume expuse sau oferite per- 
sonal, realizezi în cadrul unor 
recitaluri de poezie; însoțită 
de muzică sau survenind în ur- 
ma unor frumoase dansuri fol- 
clorice, această poezie — poe- 
zia care mi-a rămas puternic 
în minte din clipele în care se 
desprindea spectacular în su- 
net şi lumină — îți vorbește de 
legătura cu universul, de o 
geograiie iără margini pe care 
stăpineşte omul, omul demn să 
construiască sau să distrugă. 
Nu vreau să spun că  aceusta 
este tema unică obsesională a 
poeţilor pe care i-am cunoscut 
la La Baule; dar de la Emile 
Cocher, care înalță Rezistenței 
accente imnice, pînă la tinărul 
Daniel Siimak, poetul descope- 
rit de Francois Mauriac, e 
poale pasul ce trebuie să fie 
făcut la modul simbolic între 
două generaţii ce se descoperă 
ideatic, în memoria umanității, 
adică în literatură, Daniel Sli 
mak (Premiul al II-lea Interna- 
țional), fără să tie un coeficient 
estetic pentru aprecierea ce- 
Iorlalţi : Anick du Cleziau, Mi- 
chel Michaud (bun  metatorist 
excesiv), Francîne Caron ele. 
este toluși un semn. Un semn 
care spune că adevărata poe- 
zie nu este numai un nestiirșit 
Şah lexical din care poate lipsi 
gindirea socială, Or, poeții 
SPAF pledează pentru o poezie, 
pentru o artă care să se reîn- 
toarcă omului, capacităţii sale 
de a gîndi în eternă conexiune 
cu semenul său. Spre o astfel 
de poezie s-au îndreptat întol- 
deauna premiile SPAF, inclusiv 


cele ale anului 1970, 

Mi-a revenit cinstea ca, la al 
XII-lea Congres SPAF să pro- 
nunț o scurtă conferință : „A- 
finităţi poetice  româno-iran- 
ceze“, care a apărut, de altfel, 
în revista „Art et Pocsie“. A 


iost un prilej de rememorare 
pentru un public elevat a unor 
linii inefabite care au unit și 
unesc din demult spiritualităţile 


romănă-iranceză. A fost un pri- 
lej de evocare a valorilor lite- 
rare românești de jeni şi de azi 
cunoscule în Franţa ; preşedin- 
tele și alți membrii marcanţi 
ai Societăţii, şi-au exprimat do- 
rința unei cunoașteri bilaterale 
mai profunde, au salutat rela- 
țiile literare — Ateneu — Art 
et Po6sie — ,s-au exprimat pen- 
tru lărgimea şi diversilicarea 
acestora. 


Aici, la La Baule, am veriticat 
încă o dată adevărul că străi- 
nii ne slimează, că vor să ne 
cunoască și mai bine, și că, 
dacă pe un meridian oarecare, 
sîntem mai puţin cunoscuți, nu- 
mai noi sintem de vină pentru 
aceasta. Uităm prea ușor im- 
portanța majoră, operativă a 
principiului continuității. 


Constantin CRIȘAN 


Peliculă şi cultură 


Multă vreme ne vom aminti 
virulența polemică a finalului 
din filmul „7“. După preluarea 
puterii de către armată, liber- 
tățile democratice au fost sus- 
pendate și noua administraţie 
militară a pus în practică o 
lungă listă de interdicții. Mai 
elocventă decit o suită de ima- 
gini filmice, lista invadează e- 
cranul, aprofundind în conști- 
ința spectatorilor sensurile gra- 
ve ale acestui excepțional film 
politic. 

Am văzut pelicula lui 


Costa 


în 1941. Redactor, acolo, la pagina literară, era poetul Miron Radu 
Paraschivescu, care încă de pe atunci se ocupa de depistarea talen- 


telor, le încuraja, le facilita debutul. Asta era în timpul războiului 
cînd, după cum o parte din dv. ştiu, muzele trebuiau să tacă iar tu- 
nurile să bubuie. Totuşi în acele condiții au debutat și alţi scrii- 
tori din generaţia mea, ca poetul Ion Caraion, Const, Tonegaru, Geo 
Dumitrescu și alţii. 

Aceeași schiță am reluat-o cîţiva ani mai tirziu într-o altă versiune, 
intitulată „O adunare liniştită”. Aceasta constituie o suită de poves- 
tiri cu un personaj unic, o schiţă de personaj mai închegat, în care 
se găsesc obiectivate primele trăsături ale personajului Ilie Moromete. 
Cu această povestire, împreună cu altele, am debutat în 1948, în 
volum. Un volum de o sută de pagini, un debut pe care îl poate 
invidia orice debutant astăzi, deoarece, marea majoritate a presei, 
care era prost orientată în materie de literatură, contesta nu în- 
suşirile literare ale scriitorului ci, așa cum credeau ei, orientarea 
1ui ideologică. 

După apariţia acestui volum s-a conturat dorința de a face o pinză 
mai mare a vieţii ţărăneşti (și în fond a scriitorului), era prin 1949, 
iar acest personaj care treptat s-a conturat de la o bucată la alta, 
ocupă deodată toată pinza largă pe care o concepusem pe atunci 
în trei volume, și în care viaţa şi psihologia și personalitatea, şi 
la urma urmei, drama ţăranului român în secolul XX este atacată 
din plin, cu trăsăturile fundamentale ale unui țăran contemplativ, 
posesorul unei spiritualităţi adinci, reprezentantul unei civilizaţii 
arhaice, tradiționale, care nu acceptă dezvoltarea capitalistă de 
după împroprietărirea țăranilor, făcută după primul război, care 
se încheie îm mod dramatic cu destrămarea familiei sale și cu fuga 
a trei dintre copiii lui la București, deci cu un eșec. Eșecul nu e 
numai pe planul familiei, pentru că un om obișnuit, care nu este 
un gînditor, un filozof, își realizează viaţa lui, înainte de toate, 
în familie. Dacă ceea ce gîndeşte şi simte el, lucrul la care aspiră 
el nu are ecou în sînul familiei, adică nu-l înțeleg copiii lui, pentru 
el nu mai are nici o valoare faptul că vecinii, de pildă, îl înțeleg 
şi-l compătimesc. Drama s-a consumat, fiindcă noi totdeauna vrem 
să fim înţeleşi de cei ce ne sînt apropiaţi și cu care am constituit 
o familie. Cine sa citit volumul II al Moromeţilor vede că lie 
Moromete este departe de a se împăca cu gîndul acestui eșec; 
chiar îl sacrifică pe fiul său mai mic, Niculaie, retrăgindu-l de la 
şcoală, numai şi numai pentru a stringe bani ca să se ducă la 
Bucureşti, unde fugiseră ceilalţi băieţi ai lui, spre a-i convinge să 
se întoarcă înapoi. lată drama: cu niște bani strinși prin renunțare 
la obiceiurile lui, la plăcerile lui cele mai intime, care sint de fapt 
plăcerile spiritului (începe să devină negustor, se duce la munte, 
cîștigă bani) îi roagă pe cei trei fii să se întoarcă înapoi, unde?, 
într-o familie cum o concepe el, patriarhală, în care toţi copiii 
sînt laolaltă într-o casă, muncesc pămîntul şi disprețuiesc ceea 
ce aduce orașul, adică pofta de avere. Bineînţeles că drama aceasta 
e mai complicată. Adică aceşti trei copii sînt, de fapt, nişte nenorociți. 
Ei ar vrea să se întoarcă înapoi acasă, dar nu mai reușesc, nu mai 
pot, perspectiva pe care le-o oferă tatăl lor nu este dintre cele mai 
încurajatoare pentru ei. Cu alte cuvinte, relaţiile sociale ale acelei 
vremi au pătruns adînc în conștiința acestor băieţi care să zicem 
că depășesc ura existentă în familie, dar care vor să-și facă altă 
viaţă, să-şi construiască o altă soartă. 

Moromete se întoarce înapoi în sat, lovit a doua oară, dar aici 


soţia lui care avea trei copii din prima căsătonie află acest amănunt 
pe care Moromete îl credea secretul vieții sale și astfel Moromete, 
o pierde şi pe femeia cu care trăise pînă la 50-60 de ani, îl înde- 
părtează și pe Niculae pe care îl sacrificase. Şi iată-l pe acest om 
în virstă în fața unei drame de o asemenea violenţă, pe care numai 
cineva aflat la începutul vieţii lui ar fi capabil s-o suporte, pe 
care totuși o suportă: cum o suportă nu mai povestesc, fiindcă 
nu vreau să răpesc plăcerea și curiozitatea celor care încă n-au 
citit acest al doilea volum. Romanul se încheie în preajma anilor 
"60, cu un final pe care de asemenea nu vreau să-l amintesc și 
care constituie istoria ţărănimii române în prima jumătate a se- 
colului XX, țărănime ce există şi azi. lată deci care este istoria 
acestui personaj şi de fapt, după cum aţi observat, am povestit 
“aici istoria unei cărţi, lucru pe care nu l-am făcut încă în presă. 
Consider insă că încă nu e timpul să vorbesc despre această carte 
care nu e încheiată, pentru că așa cum am spus odată într-un ar- 
ticol, nu consider încheiată istoria nu a lui Moromete, ci a fiului 
său, Niculae, Ca atare, e mai bine, pentru dv. ca cititori, să aflați 
istoria unei cărţi abia după ce ea este complet terminată. Totuși, 
cartea e scrisă în aşa fel ca ea să poată fi considerată terminată 
în felul în care arată acum. Asta din prudenţă; există riscul de a 
ne răpune o boală sau alte nenoriciri fără să ne fi încheiat o carte 
iubită. Pentru ca acest risc să fie redus la minimum mulţi scriitori 
îşi scriu astfel cărţile. Acum scriu la o carte în care eroul principal 
e Niculae Moromete, după ce pleacă din satul în care se petrece 
acţiunea din vol. II şi în care aflăm ce se mai întîmplă cu el în 
continuare, dar care ar putea fi şi o carte de sine slătoare și vo- 
lumul III al Morometilor. 

-— Impulsul a constat în intenţia şi necesitatea de a face anumite 
destăinuiri literare, considerînd că, în această etapă a scrisului meu, 
cititorul ar putea fi interesat de opiniile scriitorului, de punctele 
lui de vedere și chiar de destăinuirile lui, 

— Cine citește pe Sadoveanu sau pe Rebreanu cu greu și-ar putea 
închipui că mai e posibil să se scrie literatură despre țărani. Cu 
toate acestea, au apărut o serie de scriitori adevăraţi, care au atacat 
tot problema țărănească. Părerea mea e că, la ora actuală, țărăni- 
mea română trece printr-un proces radical, încît merită cea mai 
mare atenţie din partea unui tînăr scriitor şi că, deși săturată de 
pînze bine pictate din viaţa din trecut a ţăranului, totuşi în prezent 
viața și situaţia lui nu este prea mult atacată. Pentru mine, pro- 
blema aceasta, din punct de vedere literar, rămîne deschisă. 

— Tocmai mi s-a pus astăzi această problemă, Tovarășul  prim- 
secretar al Comitetului județean Bacău al P.C.R., Gheorghe Roșu 
și tovarășul Radu Cârnecj îmi spuneau că editura „Cartea româ- 
nească“ ar putea scoate un volum cu ocazia sărbătoririi a 90 de 
ani de la nașterea poetului, Vom face acest lucru. 

— Noi scriitorii sintem foarte bucuroși de orice fel de idee pe care 
o emite critica literară. Condiţia este ca ea să conţină o parte de 
adevăr. Adevărul total nu este posibil să-l exprime un singur critic. 
Părerea mea e că această idee a lui Eugen Simion reprezintă un 
adevăr şi anume că a existat intenţia descrierii clasei țărănești cu 
civilizaţia ei tradiţională. O temă a volumului ar putea fi şi aceasta 
pe care o expun în faţa dv,; destinul unei clase sociale în condi- 
țiile în care progresul tehnic şi realităţile sociale brutale o deter- 


(continuare în pag. 8) 
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Gavras la un cinematograf de 
premiere din Bacău. În momen- 
tul cînd urma să apară pe e- 
cran lista de interdicții, se a- 
prindea lumina în sală, specta- 
torii începeau să se agite spre 
ieșire, şi astfel se pierdea unul 
dintre cele mai remarcabile 
momente ale filmului. Nu era 
vorba de un accident la un sin- 
gur spectacol ci de o practică 
ce a însoțit proiecția filmului 
de-a lungul unei săptămîni de 
vizionare. 

Ajungem, așadar, din nou la 
delicata problemă a relaţiei 
dintre cultură şi calitatea spec- 
tacolului de film la cinemato- 
grafele locale, Tot în aceste co- 
loane s-a atras atenţia, repe- 
tat, că afișajul, calitatea proiec- 
ției, programarea filmelor la 
cinematograful de artă „Flamu- 
ra roşie“, amenajarea  holuri- 
lor sînt deficitare. Reclama 
continuă să fie întimplătoare; 
acţiunile educative în sprijinul 
culturii cinematografice conti- 
nuă să fie sporadice; condiţii- 
le de vizionare de la cinemato- 
graiul „Tineretului“ continuă 
să fie vitrege; programarea 
filmelor de artă, la același ci- 
nematograf, continuă să fie ac- 
cidentală. 


Se pare că întreprinderea ci- 
nematografică „aflată între ri- 
gorile unei întreprinderi econo- 
mice şi cele ale unei instituţii 
de cultură, se orientează în 
exclusivitate către primul cri- 
teriu. Altfel nu se explică, de 
pildă, de ce pelicula incertă și 
subartistică cu „Sfintul“ a fost 
programată la două cinemato- 
gratie, ocupînd astfel locul unui 
film de artă, Nu se explică, de 
asemenea, repetata programa- 
re a unor filme valoroase la 
„Progresul“, cinematograf peri- 
feric. 

Să mai arălăm că un cartier al 
orașului — Cornișa Bistriţei —, 
unde se desfășoară astăzi o 
mare parte a vieţii citadine nu 
are încă un cinematograf. După 
cite știm, nici nu există o ast- 
fel de intenţie în viitorul apro- 
piat. 

Dezvoltarea artei filmului, ca- 
racterul profund actual și an- 
gajat al acestei arte, ar merita 
din partea întreprinderii care 
difuzează filmul, ca și din par- 
tea edililor municipali o aten- 
ție specializată. Poate că  a- 


tunci cînd personalul care lu- 
crează în cinematografie ar 
participa la un ciclu de confe- 
rințe de inițiere, nu am mai fi 
martorii unor situaţii extrem de 
neplăcute : vociferări pe ho- 
luri și în cabinele de proiecţie, 
tranzistoare deschise în timpul 
spectacolelor etc., etc. 

La Bacău, problema nu este 
nouă. 


Punctul muzeal 
„Nicu Enea“ 


Pornind de la substanţiala do- 
nație a Elvirei Enea, soţia pic- 
torului Nicu Enea, donaţie con- 
stînd din peste patru sute de 
lucrări în ulei şi de grafică 
executate de acesta în diferite 
perioade de creaţie, și prețuind 
moștenirea artistică lăsată de 
el, muzeografii băcăuani au 
transformat în Punct Muzeal 
casa din Bacău, din strada Nu- 
ferilor Nr. 31, în care artistul 
a trăit și a creat. 

Inaugurat la 10 ani de la moar- 
tea pictorului, Punctul Muzeal 
Nicu Enea este a doua mare 
acţiune a Muzeulu; de Artă 
prima fiind retrospectiva Nicu 
Enea din 1965 — menită să res- 
tituie patrimoniului nostru ar- 
tistic un pictor de incontesta- 
bilă valoare. 

Mărturie a unui talent autentic, 
Punctul Muzeal Nicu Enea con- 
stituie un act de justă şi meri- 
tată recunoștință față de acest 
remarcabil pictor care a creat 
o axtă adresată adevărului. 


Spectacole 
în pregăitre 


Teatrul dramatic Bacovia pre- 
găteşte în prezent două spec- 
tacole cu piese românești: 
„Fără cascadori“ de Mircea Ra- 
du lacoban, în premieră pe ța- 
ră şi un vechi succes al teatru- 
lu; interbelic, comedia „Lupul 
şi sania“ de Mircea Ștefănescu. 
Vor evolua în spectacolul „Fă- 
ră cascadori“ (regia Victor Tu- 
dor Popa, scenografia T, Th. 
Ciupe) actorii Stelian Preda, 
Anca Alexandra Creţu, Ma- 
Tin lonescu, Valeriu Pascu, 


Puiu  Burnea, Nicolae  Ro- 
şioru, Sanda Ghiculescu-Voi- 
ca și Gheorghe Serbina. În pie- 
sa lui Ştefănescu, sînt distri- 
buiți: Constantin Coșa, Lory 
Cambos, Yuki Botoșescu, Mir- 
cea  Isăcescu, Mircea Belu, 
Constantin Constantin, Doina 
Iacob,  loana  Ene-Atanasiu, 
Constanța Zmeu-Pelin, Maria 
Elena-lliescu și Rodica Postel- 
nicu, Regia I.G. Russu, sceno- 
grafia : Ștefan Georgescu (de- 
cor) şi Lidia Radian (costume). 


Studioul 
tînărului regizor 


A existat la Naţionalul ieșean 
o inițiativă care s-a bucurat de 
o largă popularitate în presă. 
Este vorba de „Studioul tînăru- 
lui regizor“ realizat în colabo- 
rare cu catedra de regie de la 
LAT.C. (prof. lon Olteanu). 
Este adevărat că unele dintre 
producțiile realizate pe scena 
studioului au fost primite cu 
justificate rezerve. Dar nu a- 
ceastă stiuație a contribuit, cre- 
dem, la pulverizarea uneia din- 
tre interesantele acțiuni — pu- 
ține, de altfel — din mișcarea 
noastră teatrală. 

De ce n-a rezistat inițiativa ie- 
șeană ? Dintr-un motiv foarte 
simplu : pentru că la lași nu e- 
xistă un regizor animator, un 
regizor pedagog — factor cata- 
lizator, un maestru cu autori- 
tate profesională, de la care ti- 
nerii regizori să înveţe, 

Și atunci ne punem întrebarea 
firească : au existat criterii şti- 
ințifice care au călăuzit pe or- 
ganizatori, atunci cînd s-a por- 
nit la drum ? Nu cumva eșecul 
„Studioului tinărului regizor“ 
de la Iași, continuă, de fapt, o 
stare de lucruri (ne referim la 
defunctele studiouri experimen- 
tale de la Timişoara, Galaţi, 
Botoșani, Teatrul C. I. Nottara 
Bucureşti, etc.), ce se manifestă 


în mișcarea noastră teatrală ? 
Mai exact spus se adoptă for- 
mulări cu rezonanță, fără ca a- 
cestea să fie călăuzite de un 
program estetic riguros. Direc- 
ţia teatrelor din CS.C.A., nu 
are nimic de spus în această 


problemă ? 
Ioana PARAVA 


Publicăm, fără comentari 
adresă primită recent 
partea Direcţiei judeţene 
poștă şi telecomunicaţii 
leorman şi un fragment 
scrisoarea tinărului poet 
dian Drăgoi, din același judeţ : 


„În legătură cu difuzarea re- 
vistei „Ateneu“, în judeţul Te- 
leorman vă facem cunoscut că 
în judeţul nostru se duce mun- 
că de popularizare pentru toa- 
te publicaţiile R.S.R. 
Pe perioada ianuarie — iunie 
1970 s-a comandat la revista 
„Ateneu“ cite 5 exemplare la 
vînzare cu bucata, din care 
s-a returat lunar 5 exemplare, 
Pentru viitor ne vom strădui să 
popularizăm într-o mai mare 
măsură și această publicaţie“. 
DIRECTOR, 
Ing. Georghiţă Ștefan 


Șef. Serv. Difuz. Presei 
Călin V. Nicolae 


Stimate tov. Radu Cârneci 


„V-aşi mai fi trimis poezii, dar 
n-am putut din mai multe mo- 
tive. Unul dintre ele, şi poate 
cel mai important, este acela că 
de vreo trei ani, revista „Ate- 
neu“ nu mai soseşte la nici un 
chioșc de ziare și reviste din 
Tr. Măgurele. Am încercat s-o 
obțin prin abonament, dar a 
fost imposibil: revista nu mi-a 
sosit nici în felul acesta. Zău 
că nu ştiu ce să mai fac pentru 
obținerea ei! Vă rog şi pe dv. 
să mă ajutaţi, dacă vreţi“. 
Al dv. 
Rodian DRĂGOI 


Premiile literare 


Inceputul de an literar şi ar- 
tistie constituie prin excelență 
un prilej de trecere în revistă 
a rezultatelor şi succeselor din 
anul precedent, o posibilitate 
în plus pentru a recomanda pu- 
blicului autori şi opere demne 
de a fi reţinute. Anchetele cu 
cronicarii de specialitate, cu di- 
rectorii de edituri şi publicaţii, 
sondajele în opinia publică asu- 
pra anului literar expirat, toa- 
te laolaltă concură în a defini 
calitatea şi locul celor mai bune 
creaţii spirituale şi, în ultimă 
instanţă, încununarea unora din- 
tre acestea cu laurii succesu- 
lui binemeritat. Este acesta un 
motiv de satisfacţie nu numai 
pentru cel asupra căruia for- 
tuna (în persoana juriilor) 
oprit, dar pentru toţi creatorii 
cinstiţi, pentru publicul cititor 
avizat. 

In dezvoltarea literaturilor mo- 
derne din multe ţări premiile 
literare au jucat şi joacă un 
rol important în recomandarea, 
afirmarea şi consacrarea unora 
dintre cei mai prestigioși cre- 
atori, Acest lucru şi pentru că 
ele pot cuprinde, la un moment 
dat, un număr important de 
opere de inspiraţie diversă, din 
genuri diferite, și care, toate la 
un loc, constituie miezul sau, 
poate, virful de aur al litera- 
turii respective. Literatura în- 
terbelică românească, — dezvol- 
tarea şi strălucirea ei consti- 
tuie din acest punct de vedere 
un exemplu demn de studiat. 
Existenţa unui apreciabil  nu- 
măr de premii de creaţie, di- 
versitatea și consistenţa acesto- 
ra, au avut la acea vreme nu 
numai rolul de reconfirmare pu- 
blică a unor talente deosebite, 
dar au şi stimulat profund spi- 
ritele, creînd, mai ales în rin- 
dul tinerilor scriitori, o perma- 
nentă şi importantă stare de 
efervescenţă creatoare. 

Faptul că în dezvoltarea unei 
țări se instituie mijloace mate- 
riale cu totul stimulatorii, con- 
stituie o dovadă de adevărat 
patriotism. Se ajunge astfel la 
o permanentă emulaţie creatoa- 
re de care sunt cuprinși deopo- 
trivă creatorii ca şi cei care 
conduc destinele culturii res- 
pective. In felul acesta premii- 
le literare sporesc, o dată mai 
mult, interesul și exigența au- 
torilor în realizarea de opere 
de adincă originalitate, cuprin- 
zătoare de mari dezbateri eti- 
co-sociale, stîrnind totodată cu- 
riozitatea marelui public dor- 
nic de noutate şi cultură ade- 
vărată. Iată un mod nobil de 
a face în acelaşi timp cultură 
și reclamă culturală. 


Este binecunoscută atenţia şi 
grija de care se bucură azi la 
noi, din partea partidului şi sta- 
tului, dezvoltarea literaturii, ar- 
tei şi ştiinţei, a culturii în ge- 
neral. Personal, conducătorul 
statului a dovedit cu diverse 
prilejuri o călduroasă conside- 
raţie şi stimă faţă de creatorii 
de bunuri spirituale, numindu. 
ajutoare de nădejde ale parti- 
dului. Și pe drept cuvînt. Scrii- 
torii au demonstrat și  demon- 
strează în permanenţă, prin cele 
mai bune realizări ale lor, 
apartenenţa totală la politica de 
făurire a vieţii noi în România. 
Prin însăși fiinţa lor ei aparţin 
acestui pămînt, acestui timp 
puternic şi generos. 

Literatura, artele, ştiinţa cu- 
nosc o dezvoltare din ce în ce 
mai puternică, jucind un rol 
principal în educarea. _moral- 
politică a maselor tot mai avi- 
de de instrucţie superioară. Li- 
bertatea de creaţie, deschide- 
rea către cele mai noi zone ale 
informaţiei și cunoaşterii, inspi- 
raţia din adincul tumult al con- 
strucţiei socialiste au dat po- 
sibilitatea creării de bunuri 
spirituale dintre cele mai sem- 
nificative. Avem o literatură şi 
o artă care merită toată consi- 
deraţia şi sunt premise morale 
pentru o împlinire mereu mai 
înfloritoare a lor, La acest mers 
ascendent ar trebui, cred, o mai 
atentă împlinire a mijloacelor 
de stimulare, o mai permanentă 
ştiinţă în a încuraja și deter- 
mina pe creatorul de frumos 
spre o totală realizare a forţe- 
lor sale artistice. Căci dacă anii 
aceştia vor rămîne în istoria pa- 
triei noastre ca anii marilor iz- 
bînzi în industrie, a marilor pre- 
faceri în agricultură, a împli- 
nirilor sociale de toate catego- 
riile, aceşti ani vor rămîne tot- 
odată ca anii în care s-a conso- 
lidat și înflorit cultura nouă 
socialistă. Pentru o cit mai de- 


plină şi 


cuprinzătoare  dezvol- 
tare în continuare a literaturii 
şi artei noastre sunt necesare 
noi măsuri de încurajare şi sti- 
mulare — ca şi în sectoarele 


economice, de ce nu? —, aces- 
tea ţinind în primul rînd de di- 
versificarea şi calitatea creaţiei 
spirituale. Printre acestea, pre- 
miul literar trebuie să consti- 
tuie unul din mijloacele cheie. 


Trebuie să recunoaștem — dis- 
cutind această problemă — că 
astăzi avem, în comparaţie cu 
perioada interbelică şi cu situ- 
aţia la zi din alte ţări, mai pu- 
ţine premii literare şi de înte- 
res minor. Se acordă cu regu- 
laritate doar premiile Uniunii 
Scriitorilor şi ale asociaţiilor 
acestora. De cîțiva ani premiile 
pe care le decerna Academia 
s-au suspendat, iar Comitetul 
de Stat pentru cultură şi artă 
acordă doar unele premii pen- 
tru teatru. Iniţiativa cu totul 
lăudabilă a Uniunii Tineretu- 
lui Comunist, luată cu cîţiva ani 
în urmă, a avut doar o singură 
etapă : începutul. Consiliul na- 
țional al pionierilor a acordat în 
1970 primele premii literare; 
la fel revista de cultură „Ar- 
să vedem cum vor conti- 


Pentru a se înfăptui şi în acest 
sector mai mult decit pînă acum, 
este imperios necesar ca indi- 
caţiile de partid privind în- 
florirea culturii socialiste să 
fie total prinse în iniţiative şi 
măsuri eficiente. Printre acestea 
premiului de creaţie literară şi 
artistică trebuie să i se acorde 
o atenţie deosebită. 

— Astfel se impune cu acuita- 
te înființarea unor premii naţio- 
male de creaţie pe genuri, care 
să poarte numele unor creatori 
români de geniu (Eminescu, 
Caragiale, Sadoveanu, Enescu, 
Brâncuși) și care să se acorde 
anual. 


Înființarea sau reînființarea 
unor premii ale principalelor 
organizații de masă, astfel: 


— premii ale Uniunii generale 
a sindicatelor, pentru opere ca- 
re dezbat probleme sociale ; 
— premii ale  U.T.C.-ului, ca- 
re să se acorde unor scrieri des- 
pre şi pentru tineret ; 

— premii ale Comitetului de 
Stat pentru Cultură şi Artă, 
care să încunune cele mai in- 
teresante cărţi ale anului 
— premii ale altor ministere 
(Agriculturii şi Silviculturii, Tu- 
rismului, Construcţiilor etc), 
care să se acorde periodic căr- 
ţilor înalt realizate, inspirate 
din cîmpul de activitate  res- 
pectiv ; € 
— premii ale principalelor edi- 
turi, care să decearnă lauri ce- 
lor mai bune cărţi de poezie 
de dragoste, patriotică, filozo- 
fică, sau unor experimente li- 
terare cu totul remarcabile ; 
— premii ale marilor cotidiene, 
ale revistelor literare și de 
cultură, care să fie decernate 
scriitorilor din grupările aces- 
tor organe de presă, sau pentru 
genuri care trebuie numai de- 
cît încurajate, cum este cazul 
eseului,  reportajului, scrierilor 
inspirate din istorie, sau a celor 
ştiințifico-fantastice ete, 
— premii ale unor municipii 
şi oraşe cu recunoscută tradiţie 
culturală şi care să poarte nu- 
mele unor mari personalităţi din 
acea parte a țării etc. 

Acordarea acestor premii ar 
urma să se facă de către jurii 
exigente, dinainte cunoscute, du- 
pă o prealabilă dezbatere în 
presă a cărţilor desemnate a 
concura pentru un premiu sau 
altul. Nimerit ar fi cu prilejul 
acordării premiilor să se tragă 
ediţii speciale, să se organizeze 
întilniri ale concurenţilor şi la- 
ureaţilor cu publicul cititor, să 
aibă loc dezbateri publice, în 
presa cotidiană și de speciali- 
tate. In felul acesta am putea 
face şi o bună şi motivată propa- 
gandă celor mai reușite creaţii, 
am interesa nu numai publicul 
românesc, dar și editurile stră- 
ine care ar putea fi determinate 
şi pe această cale a ne fi parte- 
neri în schimburi echivalente. 
Strădania noastră ar căpăta o 
dată mai mult o trăsătură pa- 
triotică, deoarece majoritatea 
lucrărilor premiate ar intra în 
fondul de aur al culturii na- 
ţionale. 

Animat de aceste ginduri, care 
în treacăt fie spus au mai fost 
formulate într-un fel sau altul 
și de alţi confraţi, am găsit po- 
trivit să-mi încep argumen- 
tele cu problema premiilor 
pentru creaţia spirituală, pro- 
blemă care după cum se înţele- 
ge nu este numai a scriitorilor, 
ci ea interesează sau ar trebui 
să intereseze foruri mult mai 
cuprinzătoare. Fie ca aceste gin- 
duri, pornite dintr-o sinceritate 
absolut necesară, să aibă ecoul 


cuvenit. 


Radu CÂRNECI 
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FAZIL ISKANDER: „Să-i dăm de rușine 
pe falsificatorii de bani!“ 


Natalia Cantemir (ale cărei tra- 
duceri şi articole, apărute în 
paginile Cronicii, Ateneului, Ia- 
şului literar ne-o recomandau 
ca pe o bună cunoscătoare a 
fenomenului literar rus şi so- 
vietic) ne prezintă un mănun- 
chi de nuvele şi povestiri din 
opera scriitorului sovietic Fa- 
zil  Iskander — deja  cunos- 
cut cititorului român prin 
romanul satiric Zodia Kozlotu- 
rului — într-un volum apărut 
în editura „Junimea“, 1970: 
„Să-i dăm de rușine pe falsi- 
ticatorii de bani!“ 
Stabilind, în prefaţă, zona în 
care se situează nuvelistica a- 
cestui scriitor, Natalia Cante- 
temir subliniază deopotrivă şi 
rolul pe care-l joacă tradiţia 
literară, în speţă Cehov, Zos- 
cenko, Ilf și Petrov, V. Kataev 
în direcționarea prozei sovie- 
tice contemporane, la diver- 
sificarea căreia își aduce apor. 
tul şi Fazil Iskander. 
Neîndoios, selecţiunea prezen- 
tată ne dezvăluie un liric du- 
blat de un umorist savuros, 
pentru care copilăria a rămas 
o stare de genuină creativitate. 
“Dar Iskander nu e un sentimen- 
+al şi un descriptiv cu o anu- 
mită propensiune pentru amă- 
nuntul nesemnificativ ci un psi- 
holog care știe să investigheze 
universul infantil rechemat din 
„amintire, și un raţionalist care 
nu-l restituie cu reflexiunile de 
rigoare, „fără să meargă — 
„cum subliniază și Natalia Can- 
temir — pe calea mitizării lui, 
„cu ochii larg deschişi, care au 
învăţat să privească lumea mi- 
rifică a copilăriei, mimind ne- 
voia de comunicare a copilu- 
lui“, 
Mai mult decît atit: el știe 
să-și priveze eroii de stări de- 
presive prin activizarea rațiunii, 
momente de răscruce, cînd, 
“totuși, reușesc să înțeleagă că 


„ceea ce li se părea unic și im- 


placabil nu-i, în fond, decît un 
aspect al multitudinii sub care 
me apar lucrurile și  fenome- 
nele. 


Întîiul număr al revistei tri- 
mestriale Manuscriptum, editat 
sub conducerea acad. Perpessi- 
cius de Muzeul literaturii ro- 
mâne, pune deja la îndemîna 
specialiştilor un bogat material 
imedit,  interesînd literatura 
noastră clasică şi contempo- 
rană. Romanul „Mariana Vi- 
drașcu“ de Mihail Sadoveanu 
și poemele în proză ale lui Io- 
me] Teodoreanu, po! constitui o 
lectură agreabilă şi pentru lec- 
torul obişnuit, căci, profilată 
fiina „pe tipărirea documentu- 
lui literar pe care îl introduce 
în Sea culturii de specia- 
litate“, revista publică şi bele- 
tristică propriu-zisă, rămasă în- 
că necunoscută. Nu mai puțin 
interesante penlru cititor, ori- 
care ar fi el, se dovedesc a fi 
corespondenţa lui G, Ibrăileanu 
către Paul Zarifopol sau scriso- 
rile lui Panait Istrati către 
Romulus  Cioflec, captivante 
Prin sinceritatea și dramatismul 
confesiunii. 

Din sumarul acestui număr mai 
recomandăm sobrele mărturisiri 
literare ale acad. Al. Philippide, 
conferința rostită în 1933 la ra- 
dio de V. Voiculescu avind ca 
temă poezia tradiționalistă, in- 
formaţiile amănunțite despre 
laboratorul de creaţie al poetu- 
lui Ion Vinea, mărturiile extra- 
se din arhivele străine vrivi- 


Deosebit de concludentă din a- 
cest punct de vedere este po- 
vestirea Scrisoarea în care ero- 
ul povestitor, decepţionat în 
dragoste, reușește să-și  pri- 
vească prima iubire cu o me- 
lancolică ironie. În clipa în 
care eroul se dovedeşte capa- 
bil de reflexiuni spirituale, 
tristețea sa a dispărut, iar fina- 
lul naraţiunii devine previzibil. 
Iskander este însă şi un umo- 
rist savuros, care-şi plasează cu 
iscusință „poantele“. „Desigur 
— spune el în Datornicii — se 
întimplă ca indivizi ciudaţi să 
restituie banii  împrumutaţi ; 
dar, în esenţă, ei fac o treabă 
dăunătoare, întrucît dacă n-ar 
exista asemenea specimene bi- 
zare, instituția răilor platnici 
s-ar Îi desființat demult. Dar 
aşa, ea există și prosperă pe 
socoteala creditului moral al a- 
cestor specimene ciudate“. Al- 
teori întîlnim și  autoironia: 
„În acei ani aveam ușurință la 
învățarea limbilor străine, de 
aceea pînă astăzi nu ştiu nici 
una cum trebuie“. 

Prozator în plină formaţie, după 
o activitate pe tărîmul poeziei 
de aproape zece ani, Fazil Is- 
Kander își conturează cu fie- 
care nouă lucrare personalita- 
tea literară, dovedindu-se un 
spirit ager, înzestrat cu o inte- 
Igenţă persiflantă care nu ex- 
clude efuziunea lirică, capabil 
să ofere satisfacţii dintre cele 
mai autentice cititorului exi- 
gent şi avizat. 

Transpunerea fidelă şi dezin- 
voltă în româneşte a mănun- 
chiului de nuvele și povestiri 
din volumul amintit de către 
Natalia Cantemir este o con- 
tribuție valoroasă la cunoaște- 
rea operei unui scriitor sovie- 
tic talentat, ele lăsindu-ne im- 
presia că au fost scrise de la 
început în limba română, prin 
echivalenţele fericit alese ale 
locuţiunilor și expresiilor din 
textul original. 


Grigore V. COBAN 


„Manuscriptum“ 


toare la începuturile unei anto- 
logii folclorice românești în 
limba franceză în epoca de la 
1848 sau relatările despre eve- 
nimentele din perioada Unirii, 
aparţinind lui V. Alexandri, 
toate însoţite de introduceri, 
nole explicative, trimiteri la o- 
biect, pertinente, dar şi de co- 
mentarii, uneori ample, unde ai 
impresia că accentul cade nu 
pe prezentarea documentului, 
ci pe interpretarea lui, în di- 
versele sale implicaţii. 

Cu toate că revista nu va putea 
şi nici nu este de dorit să preia 
sarcina sau mai bine zis preo- 
cuparea unor publicaţii literare 
sau de cultură de a publica do- 
cumente literare, Manuscrip- 
lum este chemată să îndepli- 
nească un rol centralizator, 
coordonator al acestor eforturi. 
De aceea, credem că o rubrică 
ca „Fișier bibliografic“, menită 
să înregistreze, să sistematize- 
ze, materialele de arhivă apă- 
rute în varii publicaţii, ar tre- 
bui să fie întocmită după cri- 
terii mult mai riguroase, cu o 
mai mare atenţie faţă de efor- 
tmrile publicaţiilor care publică 
material arhivistic. 

Revista Manuscriptum consti- 
tmie o prezență necesară în 
cîmpul cercetărilor actuale de 


istorie literară. 
G.P. 


„Săptămîna culturală a Capitalei“ 


Cele citeva interviuri acordate 
de scriitorul Eugen Barbu îna- 
inte de apariția Săptăminii cul- 
urale a Capitalei (unul pu- 
blicat chiar în coloanele 
noastre) ne „instruiseră“ întru- 
cîtva asupra scopurilor noii se- 
rii a revistei de informaţie cul- 
turală bucureștene.  Excitaţiei 
unei anumite părți a publicului, 
amatoare de polemici şi dema- 
chieri neaşteptate, i se răspun- 
dea cu un gest calm, dar nu i se 
refuza orice speranţă. Soluţia 
„temporizării”, dacă ni se  în- 
găduie acest transfer, era, cu- 
noscut fiind temperamentul re- 
dactorului șef al noii publicaţii, 
o soluţie tactică surprinzătoare, 
necesară însă, de vreme ce a- 
pariția Săptăminii însemna o 
subtilă provocare la concuren- 
ță a celorlalte reviste cu ace- 
eaşi periodicitate, chestiunea 
tirajului și a difuzării lui con- 
stituind, în acest sens, un argu- 
ment. Un săptămînal nu-și poa- 
te îngădui „luxul“ tipăririi în- 
tr-un tiraj minim și a unei di- 
fuzări confidenţiale. Cotele a- 
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tinse de publicaţia bucureştea- 
nă, chiar după primele numere, 
sint elocvente în privința exce- 
lentei ei primiri de către pu- 
blic, a supleţii şi priceperii lui 
E. Barbu în conducerea unei 
reviste de anvergură (calităţi 
demonstrate și în trecut), a in- 
teresului pentru cuvîntul unor 
colaboratori: Aurel Baranga, 
Mihnea Gheorghiu, Al. Dima, 
IL. Negoiţescu, C. Regman, R. 
Vulpescu, Mircea Horia Simio- 
nescu, Radu Beligan, N. Ca- 
randino, Marian Popa, Mircea 
Vaida ș. a. sau a curiozităţii 
față de anumite rubrici, Re- 
vista nu a ezitat, la necesitate, 
să abordeze cîteva probleme 
culturale mai „gingașe“ (v, ar- 
ticolul lui Dan Zamfirescu: 
De la Robert Roesler la acade- 
micianul Iorgu Iordan, în nr. 3 
ori „masa rotundă“ cu tema 
Primatul textului, în nr, 4). Ci- 
ne e sensibil la modificările 
structurale ale diverselor re- 
viste, a observat, desigur, „e- 
courile“ Săptăminii, 
c. c. 


Un greu examen 
textologic 
trecut cu succes...| 


Cind zici Neagoe Basarab, în mod necesar apare alături, de cîtva 
timp, şi numele Dan Zamfirescu. Pasiunea acestui cercetător al isto- 
riei literare pentru temă este explicabilă: el a văzut cu precizie 
excepţionala valoare a Învăţăturilor. Dan Zamfirescu a socotit de 
cuviință că nu mai este cazul să planeze incertitudinile și minimali- 
zările asupra unei opere care constituie în literatura noastră veche 
un model de erudiție, de cugetare politică și pedagogică şi totodată 
de artă compoziţională şi de o elocinţă în stil și limbă, unice. 
Ediţia apărută la siirşitul anului 1970 este a opta. Era necesară și a 
opta ediţie ? 

Scurta caracterizare a precedentelor șapte ne va convinge. 

Ediţia din 1843, în chirilică, a fost tipărită de Eforia școalelor, în scop 
didactic şi moral. Ioan, eclesiarhul Curţii domneşti, a neglijat cu de- 
săvirşire stilul și limba operei, adesea le-a schimbat esenţial numai 
ca să scoată în relief scopul editării textului pentru conţinutul lui 
educativ-religios şi moral. Se cunoştea atunci un singur manuscris, 
cel editat (în nr. 9, Cluj, Academie). B. P. Hasdeu a cunoscut pe lîn- 
gă ms. editat în 1843, şi altul — nr. 2714, Bucureşti, Academie. Dar 
în ediţia lui din 1865, risipită în două publicaţii conduse de el, a ti- 
părit numai 4 învățături, dintre cele laice-politice. Cu acest prilej, 
Hasdeu a făcut celebra apropiere: „Neagoe Basarab, acest Marc- 
Aureliu al Țării Românești“. Ediţia care a urmat, scoasă de Iosif 
Nainescu și Const. Erbiceanu, în 1888, este şi mai incompletă: din 


ms. Bibliotecii Academiei (azi la cota nr. 464) ei au ales numai două 
învățături, ultimele din opera lui Neagoe, adresate, ambele, către 
două slugi ale sale, care părăsind sarcinile lor de dregători au îm- 
Drăcat haina monahală. Th, Codrescu a publicat în 1895 numai par- 
tea a doua a învățăturilor, dar reproducind ed. 1843, adică pe cea 
mai defectuoasă. Aceeaşi ediţie, cea din 1843, a mai fost reprodusă 
şi de N. Iorga, în întregime, (1910, partea I, II), dar sporind modifi- 
cările în limbă ale eclesiarhului loan, cu altele proprii ale lui, mo- 
tivînd că fără o asemenea „îndreptare“ textul n-ar fi putut deveni 
uşor înţeles și popularizat. Ediţia a șasea a apărut în 1938 în colec- 
ţia de format mic, popular, „Albina“, dar editorul D. Ciurezu declară 
că nu face altceva decit reproduce din ed. N. Iorga, învăţăturile 
1, V, VI şi VIII. 

Dan Zamfirescu a dat a şaptea ediţie în antologia Literatura română 
veche (colecţia „Lyceum”, 1969), pregătită în colaborare, atît de 
ştiinţifică şi utilă, cu G. Mihăilă, Această selecţiune antologică por- 
neşte de la cel mai bun manuscript existent și cunoscut pînă azi, 
reproducînd din el numai capitolele III şi VIII şi parţial cap. VII, 
toate din partea a II-a a operei, cea laică. 

Este clar că aceste ediţii, unele defectuoase, altele necomplete, nu 
puteau da istoricilor literari imaginea complexă a epocii lui Neagoe, 
nici personalitatea lui pregnantă de scriitor medieval al românilor. 
O nouă ediție era necesară, era de mult și de mulţi așteptată. Era 
așteptată de cei care sperau (sau credeau !) că ea va confirma pă- 
rerea că Neagoe nu a putut fi autorul Învăţăturilor. Așteptarea le-a 
fost zadarnică : teoria paternităţii lui Neagoe s-a impus datorită al- 
tor studii convingătoare ale lui Dan Zamfirescu, chiar înainte de 
apariția recentei ediţii. Era aşteptată și de cei care, deși cunoșteau 
manuscrisele Învăţăturilor, deși ştiau intervenţiile copiştilor, totuşi 
nu făcuseră comparaţia orizontală pe întreaga masă a manuscrise- 
lor, pentru a ajunge la concluzii.t). 

Economia ediţiei 1970 — care va elimina pe toate celelalte, cînd va 
fi vorba să întreprinzi un studiu la nivelul exigenţei științifice mo- 
derne — este metodic şi științific dirijată, Iat-o, în citeva explicaţii! 
Din nouă?) msse, D. Z. a ales pentru transcriere numai ms. 9 Cluj, 
fiind cel mai vechi (anul 1635) și cel mai complet (sigla A). Lacunele 


Prof. dr. docent Dan SIMONESCU 


(continuare în pag. 13) 


Un prozator 
al vechimii 


“Cred că, în decursul timpului, puţini cercetători au privit opera lui 
Neagoe Basarab ca pe o creaţie literară. Mai toți cei ce s-au ocupat 
de Învăţături au căutat să vadă fie frumuseţea de limbă, fie docu- 
mentul de epocă, fie împrumuturile de idei, fie conținutul filozofic, 
“Căutind numai „documentarul“ savant, s-a trecut constant pe lingă 
adevărul sensibil sugerat, ca în marile romane. Înainte de toate, 
Învățăturile sînt viabile, ca operă literară şi aparţin unui mare pro- 
zator care, ca și alţi cărturari ai vremii, s-a adăpat de la izvoarele 
civilizaţiei timpului său. 

“Găsim aici o lume a sentimentelor esenţiale, izvorite din viziunea 
poporului nostru asupra vieţii. Sentimente definite cu precizia şi fi- 
neţea unui poet care nu uită niciodată cadrul vieţii în care se des- 
fășoară existența personajelor sale. Teodosie al lui Neagoe Basarab 
mă duce cu gîndul la Emil al lui Jean-Jacques Rousseau, prefigu- 
rind în timp celebrul model al omului pe atunci modern. Neagoe 
vede viața fiului său, Teodosie, desfășurindu-se mai ales în cadrul 
cetăţii medievale. Îl vede pe Teodosie ca pe un viitor om de stat, 
«cărturar și voievod. Nu-mi pot imagina această carte a voievozilor, 
această istorie comentată cn ager simţ politic, această critică a mo- 
ravurilor, scrisă de un călugăr. Mi-ar fi foarte greu să-mi imaginez 
un autor străin vieţii de la curte, care să fi putut să descrie magis- 
tratura statului, mecanismul puterii, tablourile de socielate, să ree- 
diteze pe plan literar o întreagă experienţă trăită lucid în tronul 
țării, să facă o critică a modului de viaţă, să precizeze ca într-un pro- 
tocol de ambasadă felul cum trebuie întreținute relaţiile dintre state, 
așa cum sînt prezentate în opera de faţă. Nu ne punem întrebarea 
dacă Voroneţul aparţine sau nu culturii noastre, ci descoperim în 
fresce personaje importante și voievozi români, elemente ale vieţii 
din preajmă, chiar dacă acestea sînt tratate în stilul epocii. Ne între- 
băm în ce măsură această capodoperă rezistă comparaţiei cu alte 
creaţii similare, iar concluzia este că, prin proporții, prin colorit, or- 
ganizare a registrelor cu personaje și narațiuni, această operă este 
reprezentativă pentru Moldova, așa cum Învățăturile lui Neagoe 


sînt reprezentative pentru Muntenia, exprimînd întreaga filozofie de 
viață a unei țări mici, supusă la mari încercări şi rivalități. 

întrebările filozoficeşti din Învățăturile lui Neagoe se înlănţuie în 
serii, cu răspunsuri dinainte aflate în ele, sau subințelese. Sînt pagini 
întregi care ne vorbesc despre modul de gîndire folcloric, cu ghici- 
tori şi zicători. Construcţia imaginii este deseori panoramică, poe- 
matică și voit mameristă, simulind atmosfera unei ore de clasă. Au- 
torii citați sînt personaje autoritare, care apar în intervenţiile lor 
monologate și înfățișează nu numai tipuri de gîndire, ci şi de sensi- 
bilitate bine definite. După lectura lui Neagoe, altfel te gîndești la 
Creangă și la Eminescu. Neagoe citează din Scriptură (carte de în- 
țelepciune cultă), Creangă citează din folclor (carte de înțelepciune 
populară). Aceasta este o manieră a povestitorului, nu un plagiat 
cum se insinuiază adesea. Citatul folcloric este rezultat din nevoia 
unei autorități obiective. Cartea proverbelor nu este pusă în dis- 
cuţie. Ea are o recunoaștere milenară, întărită prin permanenta cir- 


culaţie, Tipul de naraţiune diferă numai 
la sursa livrescă, celălalt la sursa vie. 

Neagoe recurge la Scripturi, se ține de canoanele evului mediu, și 
totuși apare ca o personalitate vie, puternică, pătrunsă de sentimen- 
te naturale. Modern prin cugetări și suferințe (oare nu acesta este 
tipul de roman-eseu al vremii noastre, care poate să transcrie gîn- 


în tipare: unul recurge 


Traian FILIP 
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„Învățăturile“ 
şi unele probleme 
de compoziţie 


S-a spus deseori și pe bună dreptate despre opera lui Neagoe 
Basarab —o contestare a paternității domnitorului Țării Românești 
mi s-ar părea azi, în urma unor foarte valoroase studii, printre 
care unul semnat chiar de Dan Zamfirescu, e îndrăzneală ciudată 
— că e un „mozaic“ literar, Pentru epoca medievală, cînd proble- 
ma proprietăţii literare nu se punea, tehnica „mozaicului“, a com- 
pilării dezinvolte era o formulă uzitată curent. Unii cercetători ai 
operei literatului domnitor din familia boierilor basarabi s-au oprit 
aici. Alţii (St. Ciobanu,N. Cartojan)! au mers mai departe conchizind că 
formula „mozaicului“ generează incoherențe și haos și, în consecință, 
diminuează valoarea literară a operei. Ciţiva au subliniat, însă, 
virtuozitatea la care ajunge Neagoe în arta decupării, preluării şi 
asamblării textelor într-un „mozaic“ de ţinută ideologică, morali- 
zatoare. Într-adevăr, extirparea citatelor, paginilor și chiar a unor 
capitole întregi din Umilința, Biblia, Varlaam și loasai ș. a. și in- 
tegrarea lor în șirul observaţiilor și experienţelor personale ale 
învățatului și literatului domnitor sint făcute atît de firesc încît 
unitatea operei ţine, cum spune Dan Zamfirescu, „de domeniul 
evidenţelor obiective“, 

Arta compunerii, de natură bizantino-slavă, poartă amprenta unei 
origini livreşti, dublată şi de o influență quasi-populară, aceea a 
cărților populare de proveniență orientală. Am vrea să se reţină 
faptul că tehnica decupării și a reasamblării, a „mozaicării“ într-un 
cuvînt, a materialului preluat nu se reduce la atit, ci ea cunoaşte 
un proces de combinări, eliminări şi preluări în strinsă dependenţă 
de ideile politico-pedagogice și sociale ale lui Neagoe Basarab, care 
sint subliniate prin comentariile lui. De aici izvorăşte, credem noi, 
valoarea ridicată a operei. De asemenea mesajul, oportunitatea și 
finalitatea ei. 

Dar tehnica „mozaicului“ a fost subordonată unei gindiri compozi- 
ționale biplane determinată, pe de o parte, de caracterul ei de 
operă „ideologică“, cum îi place s-o denumească ultimul ei editor, 
iar pe de altă parte, cerută de însăși viața feudală ce se întinde 
între două limite, între idealul ascetic, hieratic, și dinamica socială 
şi materială. 

Compoziţia biplană nu se reduce numai la un simplu aspect exte- 
rior, cum ar fi cea a împărţirii Învăţăturilor în două mari şi distincte 
părţi : una afectată susținerii documentate teoretic a unei monarhii 


de tip bizantin și a formării unui principe ideal, cealaltă rezervată 
susținerii cu texte într-o formulă antologică a părţii teoretice. Ci 
ea apare multiplicată (reluată) şi pe un plan interior, compoziţia 
biplană impusă de gindirea intimă a autorului Învăţăturilor şi de 
spiritul epocii, conferind operei două valenţe: una cu aspect struc- 
tural paranetic, alta de vădită nuanţă renascentistă. 

Caracterul unitar al operei nu-i prejudiciat — acesta reprezintă, 

C. CIUCHINDEL 
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Portretul autorului Învăţăturilor, după ms. CM22, 
Biblioteca „Astra“-Sibiu. 


Editarea 
cronicilor medievale 
româneşti 


Apariţia, la jumătatea secolului ai XVII-lea, în Țara Românească 
și apoi în Moldova și Transilvania, a primelor cronici scrise în 
limba română, reprezintă una dintre cele mai însemnate etape ale 
laicizării culturii noastre. Ele pun în lumină procesul de formare 
a ideologiei politice și istorice românești şi sînt, totodată, docu- 
mente reprezentative al unuia din cele mai importante stiluri ale 
limbii române literare vechi. Importanța unor asemenea texte a 
fost înțeleasă încă din epoca redactării lor, fapt atestat de numă- 
rul mare de manuscrise prin care ele ni s-au transmis. Ele au influ- 
enţat ulterior dezvoltarea literaturii române, ajungind a constitui 
pentru generaţia scriitorilor pașoptiști, alături de literatura populară, 
unul dintre modelele integrate într-un vast program literar, 
Importanța acordată de scriitorii paşoptiști vechilor noastre cro- 
nici apare atît prin descoperirea unor asemenea texte, cît și prin 
tipărirea lor pentru prima dată în cultura noastră (Nicolae Bălcescu 
în numerele din Magazinul istoric pentru Dacia și în volumele din 
Cronicarii Ţări Românești, M. Kogălniceanu în cele trei volume 
din Letopisețele Țării Moldovei și apoi în Cronicile Romaniei). 
Aceste prime ediţii, corespunzător cu principiile filologice ale epo- 
cii, reproduceau versiunea oferită doar de una dintre multiplele 
variante manuscrise ale unei singure cronici. Totodată, aceste ediţii 
au contribuit la fixarea unei tradiţii filologice, în special pentru 
cronicile muntenești, în sensul că manuscrisul ales spre publicare 
va constitui de atunci înainte un punct de reper pentru viitoarele 
retipăriri. Astfel, N. Bălcescu va publica așa-numita Cronică a lui 
Constantin Căpitanul (sau Cronica Bălenilor) pe baza manuscrisului 
439 din BAR, copiat la 1760. Toate ediţiile ulterioare (N. Iorga — 
1902, N. Simache și Tr. Cristescu 1942-1943, Const. Grecescu — 
1963, M. Gregorian — 1961 și Liviu Onu — 1970) folosesc această 
iune ca text unic sau ca text de bază. O asemenea tradiţie se 
ică, probabil, prin faptul că N. Iorga, preluind versiunea lui 
Bălcescu, care îi convenea în susținerea unei paternități anumite 
a cronicii în discuţie, a impus-o, prin prestigiul său, generaţiilor 
viitoare de filologi. Ediţiile cronicilor moldovenești nu au conti- 
nuat întotdeauna o asemenea tradihe care se revendică de la ge- 
nerația pașoptistă, atit datorită ultimei versiuni latinizante pe care 
o dă Kogălniceanu, cît și meritului deosebit al lui C. Giurescu, 
editor modern care, spre deosebire de N. Iorga, a înțeles necesi- 
tatea unui examen critic propriu al manuscriselor cronicii lui Grigore 
Ureche sau al scrierii De neamul moldovenilor a lui Miron Costin, 
impunînd o nouă modalitate de editare : ediţia critică. 

Aceste două exemple indică, în linii generale, cîteva deosebiri exis- 
tente între modul cum s-a făcut editarea cronicilor muntenești şi 
a celor moldovenești. Primele au fost în ansamblu de mai multe 


ori editate (Letopisețul cantacuzinesc, de șase ori pînă în prezent, 


OPINII 


ultima în 1970 în revista Studii şi datorată lui V. Cândea; Cronica lui Ra- 
du Popescu de șase ori; Istoria lui Radu Greceanu de patru ori, ultima 
în 1970; Anonimul Brincovenesc de patru ori) față de celelalte 
(Letopiseţul lui Grigore Ureche și cel al lui Miron Costin de șase 
ori, cronica lui Neculce, ca şi cea a lui Nicolae Costin, de două 
ori, Cronica Racoviţeană o dată etc.). Cifrele date aici nu se re- 
feră și la ediţiile Bălcescu-Laurian sau Kogălniceanu, pentru a pu- 
tea indica raportul existent între ediţiile postpașoptiste și cele mo- 
derne. Cu toate acestea, majoritatea edițiilor cronicilor muntenești 
reproduc în mod lidel textul Bălcescu-Laurian (lorga, Simache — 
Cristescu pentru cronica lui Radn Popescu, de ex.) se bazează pe 
el (Const, Grecescu) sau se reproduc unele pe altele (M. Gregorian 
și Liviu Onu). În schimb, în cazul cronicii lui Grigore Ureche, spre 
exemplu, ediţia lui Kogălniceanu, cele ale lui C. Giurescu, P. P. 
Panaitescu și Liviu Onu se deosebesc în liniile lor fundamentale 
între ele. Atenţia acordată istoriografiei moldovene, în comparaţie 
cu cea din Țara Românească, este așadar mult mai profundă, nu 
numai în ceea ce priveşte studierea acesteia, dar şi referitor la 
calitatea edițiilor de texte. Prima ediţie critică a unei cronici mol- 
doveneşti apare în 1916 (C. Giurescu), iar pentru o cronică munte- 
nească de abia în 1959 (Const. Grecescu, Anonimul Brincovenesc), 
Principala explicaţie, credem, constă în aceea că, încă pînă nu 
de mult, părerea quasiunanimă a „priorităţii“ apariției istoriografiei 
moldovene, precum și a „superiorității“ artistice a acesteia 
în raport cu cea muntenească, era considerată un adevăr de netă- 
găduit. Această veche mentalitate stăruie încă, constituită la rîn- 
dul ei ca o „tradiție“, chiar dacă nu mai este prezentă explicit. 
Aşa se explică, poate, de ce un cercetător ca Liviu Onu a dat cele 
mai bune ediţii originale ale cronicilor lui Ureche și M.Costin pe 
care le posedă filologia românească în prezent (Editura Științifică, 
1967), pe cînd textele cronicilor din Țara Românească (1970) re- 
produc în esenţă ediția Gregorian combinată cu ediţiile lui Const. 
Grecescu. 

Aceste direcţii şi tendințe existente în editarea cronicilor medie- 
vale românești, care se pot motiva prin cauze de natură istorică 
şi artistică, ne-au îndemnat să analizăm cîteva din cele mai recente 
ediţii apărute. Dat fiind discuţia specială pe care o necesită ediţiile 
de cronici din Țara Românească, ne vom opri în prezentul articol 
asupra acestora, mai precis asupra unei ediţii care ridică cele mai 
multe obiecţii : Istoriile domnilor Țării Românești de Radu Popescu, 
up îngrijirea lui Const. Grecescu (Editura Academiei, București, 

). 


Începind cu anul 1960, Editura Academiei inaugura una dintre 
cele mai importante colecţii, „Cronicile medievale ale României”, 
prin publicarea primei cronici în limba română: Istoria Țării 
Româneşti de la 1290 la 1690 (ediţie critică de Const. Grecescu și 
Dan Simonescu). Au urmat apoi, tot din istoriografia munteană, 
Istoriile domnilor Țării Românești ale lui Radu Popescu (ediţie cri- 
tică de Const. Grecescu — 1963). Cronici şi povestiri românești 
versificate — sec, XVII — XVIII (ediţie critică de Dan Simonescu 
— 1967) şi Istoria domniei lui Constantin Basarab Brincoveanu voie- 
vod a lui Radu Logofătul Greceanu (ediţie critică de Aurora Ilieș, 
1970). Pentru prima dată, eriteriul editării este exclusiv acela al 
stabilirii unui text de bază și al notării tuturor variantelor, după 
necesităţile unei ediţii critice, ceea ce constituie un progres față 
de ansamblul edițiilor anterioare, Elaborarea edițiilor s-a făcut 
în cadrul Colectivului de cronici al Institutului de istorie al Aca- 
demiei, continuîndu-se astfel un principiu mai vechi în cultura noas- 
tră, acela ca editarea cronicilor să fie tăcută în special de către 
istorici. Din nou avem de-a face cu o „tradiţie“, în legătură cu 
care ne permitem să facem o obiecţie de principiu. O cronică nu 
este numai un izvor de informaţie istorică. Date fiind erorile de 
interpretare a evenimentelor, subiectivitatea autorului ei, zona 
limitată de evenimente pe care le descrie, importanța acesteia ca 
izvor „în sine“ este deseori diminuată. În schimb, valoarea lor ca 
documente de limba românească veche (ele fiind texte originale 
de limbă română care relevă posibilităţile expresive ale limbii noas- 
tre, atestînd totodată particularităţi lingvistice din epoca cînd au 
fost scrise) este de netăgăduit. Deși nu au fost tipărite, ca scrieri- 
le religioase, larga lor circulație manuscrisă (care ridică complexe 
probleme de interpretare filologică) atestă rolul lor însemnat în 
epocă. Considerăm de aceea, că editarea cronicilor nu poate fi în- 


credințată exclusiv unor cercetători cu formaţie istorică. Contribu- 
ţia ştiinţifică a unui filolog şi lingvist este absolut necesară. Astfel, 
așa cum vom arăta mai jos, textul stabilit după criterii exclusiv 
istorice (anume alegerea ca manuscris de bază numai a acelui 
text care este cel mai complet din punct de vedere al informaţiei) 
duce la grave greșeli filologice şi lingvistice, și face o ediţie inu- 
tilizabilă pentru alte categorii de cercetători. O ediţie exclusiv 
pielea nu se justifică. Ea reclamă, în acest caz, existenţa paralelă 
unei ediţii pur filologice — lingvistice, ceea ce este un non sens, 
Dzeoloniela ediţii critice ale lui Liviu Onu, citate mai sus, dovedesc 
că îmbinarea tuturor criteriilor este posibilă, deşi pînă acum 
singulară. 
Cronica lui Radu Popescu, Istoriile domnilor Țării Româneşti (edi- 
ție critică de Const. Grecescu) ilustrează cel mai pregnant, în cadrul 
colecţiei amintite, balastul „tradiţiilor“ în editarea textelor noastre 
istoriografice: este concepută după criterii exclusiv istorice (prin 
ignorarea totală a problemelor lingvistice şi filologice sau prin re- 
zolvările eronate propuse) și continuă o tradiție defectuoasă în 
alegerea manuscrisului de bază. Partea de cronică între 1290-1638, 
cea mai controversată din punctul de vedere al paternităţii ei, este 
publicată pe baza aceluiași manuscris folosit încă de Bălcescu, şi 
apoi perpetuat în  editări: copia efectuată la 1760 de către 
Constantin Căpitanul, cunoscută ca ms, rom. 439 din BAR. Manus- 
crisul este singurul care cuprinde integral epoca amintită. Totuși, 
împotriva alegerii lui pledează cîteva argumente. Indiferent de 
autorul acestei părți de cronică (un anonim, Radu Popescu sau 
Constantin Căpitanul Filipescu), acesta a fost muntean și şi-a scris 
cronica fie la sfîrşitul secolului al XVII-lea, fie la începutul seco- 
lului al XVIII-lea, dar categoric înaintea acelei perioade caracteri- 
zată prin apariţia unor diferențe marcante între subdialectele daco- 
romane. Or, ms, 439 reflectă în mod categoric, prin multiple parti- 
cularităţi lingvistice, tocmai o asemenea perioadă de diferenţiere, 
în care apăruseră și se impuseseră în special particularităţi fonetice 
care nu erau generale în secolul al XVII-lea sau la începutul celui 
de-al XVIII-lea (cum ar fi fonetismele dă, pă, pentru subdialectul 
muntenesc, forme ca boerii îld. boiarii, fie-său îld. fiiu-său, etc. etc.). 
Faţă de alte manuscrise, ms. 439, așa cum se poate vedea chiar 
din aparatul de variante al ediţiei, este cel mai inovator din punct 
de vedere lingvistic, fiind nereprezentativ pentru epoca în care a 
fost scrisă cronica, atît din punct de vedere al particularităţilor 
dialectale atestate, cît şi al caracteristicilor limbii române în  ge- 
neral. Caracterul periferic al acestui manuscris apare și din faptul 
că el se deosebește, din punctul de vedere al redactării, de toate 
celelalte manuscrise (acolo unde, de ex., nr. 439 atestă pe făcul, 
celelalte mss. au avut, unde ms. 439 are sintagma luturor milostiv ce- 
lelalte mss. notează milostiv tuturor etc. etc. — cf. p. 52, variante, 
ed, cit). De aceea, dacă ar trebui respectate principiile stabilirii 
textului de bază al unei ediţii, ms. 439 trebuie exclus de la sine. El 
rămîne a fi luat în consideraţie exclusiv, datorită faptului că este 
singurul care cuprinde întreaga perioadă 1290-1688, dar acesta nu 
este un argument hotărîtor, deoarece epoca respectivă poate fi re- 
compusă din celelalte manuscrise paralele. În cazul acesta particular, 
credem că este necesar să fie sacrificată folosirea unui singur ma- 
nuscris pentru o perioadă istorică descrisă, în favoarea folosirii a 
două manuscrise de bază, care nu alterează de loc conţinutul istoric 
al cronicii, dar care au avantajul că reflectă mult mai fidel limba 
epocii în care a fost redactată cronica și, prin redacția pe care o 
oferă, se încadrează într-o grupă largă de manuscrise, fără a fi izo- 
late în stema manuscriselor, ca ms. 439, Editorul a ignorat astfel cel 
mai important manuscris pentru un text de bază, care satisface atît 
punctul de vedere al istoricului cît și cel filologic-lingvistic: ms. 
180 din BAR. Particularităţile lingvistice sînt acelea caracteristice 
pentru epoca de redactarea cronicii. Textul este caligrafiat cu 
îngrijire, folosindu-se şi paericul, ceea ce dovedește că a fost scris 
pentru un mare boier, cu deosebită minuţie. Caracteristicile gra- 
fologice indică evident (deşi este folosită o pană cu virful de o 
grosime diferită) asemănarea izbitoare cu ms. 58 din BAR, copiat 
pe la 1730 de popa Stanciu. Prin caracteristicile lui, ms. 180 indică 
că a fost copiat, în jur de 1730, pentru un mare boier, fie de popa 
Stanciu, fie de un elev din școala de copiști a acestuia. El trebuie 
folosit ca manuscris de bază (singurul posibil, de altfel) pentru pe- 
rioada 1629-1688 din Istoriile domnilor, deoarece satisface atît la- 
tura informaţională, cît şi cea lingvistică și filologică. Ms. 180, spre 
deosebire de ms. 439, este o copie de un rang superior, care nu a 
suferit nici alterări de conținut, nici alterări lingvistice. El mai pre- 
zintă un avantaj însemnat: identitatea cu ms. 58 pe care se ba- 
zează editarea părţii 1716-1729 din Istorii pune în lumină unitatea de 
limbă între două mari părţi din cronică. Prin alegerea ms. 439, atit 
de deosebit de ms. 58 din punct de vedere lingvistic, cu o poziţie 
periferică ca redactare, editorul a creat o deosebire artificială si 
nefondată între două părți ale cronicii, deservindu-și propria sa teo- 
rie, justă, despre paternitatea unică a cronicii. Pentru partea croni- 
cii între 1290-1629, din cauza lipsei unui manuscris de importanţa și 
valoarea ms. 180, sintem obligaţi să ne bazăm în continuare pe 
ms, 439, care trebuie însă permanent corectat cu acele forme ates- 
tate de ms, 173 și 537 din BAR și de ms. 646 din Biblioteca Univer- 
sităţii din Cluj, care merg împreună din punct de vedere lingvistic. 
De la octombrie 1688 pină în 1716, ediția lui Const. Grecescu se ba- 
zează pe ms. 537 din BAR, copiat în jumătatea a doua a secolului 
XVIII, care la rindul lui prezintă numeroase inovaţii lingvistice 
(dă, pă, dăn, păn, eșînd, tătărime, forme populare articulate: 
ghinărariu, poroecliia, încungiurat, cară, ajutori, cazuri de scriere sila- 
bică etc.), toate trecute în textul de bază. Spre deoscbire de ms. 439, 
el se integrează însă organic într-o grupă mai mare de manuscrise, 
fiind incompatibil ca manuscris de bază doar din punct de vedere 
lingvistic. De aceea, este preferabil să fie folosit în locul său (deşi 
prezintă unele mici diferențe de redactare, ce pot fi trecute în va- 
riante), ms. 5367 din BAR, copiat de Axinte Uricariul pe la 1740 (care 
este cel mai apropiat caracteristicilor lingvistice ale perioadei cînd 
a fost cronica redactată, exceptind rarele moldovenisme, ce pot fi 
ușor trecute în variante), corectat cu restul manuscriselor din grupa 
respectivă. 
Prin soluţiile propuse, aproape întreaga ediție a Istoriilor domnilor 
se bazează pe manuscrise de bază copiate cel mai tirziu pină în 1740, 
deci din prima jumătate a secolului al XVIII-lea, și nu din a doua 
jumătate, cum apare în ediția lui Const. Grecescu. Aceste manuscrise 
reflectă aproape fidel limba din epoca cînd a fost scrisă cronica, 
oferind astfel o versiune unitară din punct de vedere lingvistic 
și stilistic (fără lacune informaţionale), spre deosebire de varianta 
oferită în ediţia citată. Paternitatea unică a cronicii poate fi de- 
monstrată cu ușurință și astfel. Alegerea manuscrisului de bază 
este astfel deosebit de importantă, ea avînd consecinţe multiple. 
Ediţia publicată în 1963 ridică serioase obiecţii și în ceea ce pri- 
veşte metoda folosită pentru transpunerea textului chirilic, metodă 
care reprezintă o îmbinare ciudată între transliteraţie și transcriere 
interpretativă, De altfel, ediţia nici nu cuprinde explicaţii asupra 
metodei folosite, fapt de neconceput pentru o ediţie științifică. Tex- 
tul prezintă astfel forme aberante, nicicînd existente în limba română 
(domniea îld. domniia, să îld. și, întămplări îld, întimplări) sau cel 
puţin în epoca cînd a fost scrisă cronica  (leatele, meale, vreame, 
etc.). Explicaţia constă în stabilirea unei echivalențe mecanice, fără 
a analiza valoarea fonologică, între slova chirilică și o literă sau un 
grup de litere în alfabetul latin. Erul mare este automat redat prin 
ă, iatul prin ea ș.a.m.d. Un asemenea rezultat este profund dăunător, 
și de neconceput în stadiul actual al științei filologice în țara noas- 
tră, El oferă o imagine deformată asupra limbii române vechi, pentru 
toate categoriile de intelectuali doritori de a se apropia de vechea 
noastră cultură, prin evidenţierea unor deosebiri inexistente între 
epoca veche şi nouă a limbii noastre. 
Paralel cu o asemenea „arhaizare“ sui generis a limbii cronicii, 
editorul, în conformitate cu unele vechi principii de editare folosite 
între cele două războaie, a modernizat deseori textul de bază, dînd 
formele corecte şi existente în toate manuscrisele în variante! Ast- 


Dragoş Sebastian NEAMȚU 


(continuare în pag. 13) 


Critica și amintirile 


În critică, obsesia amintirilor 
duce la inadecvări mai mult 
ori mai puţin ridicole: expu- 
nere dezordonată, mici lapsusu- 
ri, vagi aproximaţii în legătură 
cu obiectul evocat, ton exal- 
tant, nefiresc. Atitudinea co- 
mentatorului abia se lasă bă- 
nuită, fiind realmente dificil de 
distins între intenţia binevoi- 
toare, comprehensivă și re- 
tlexele de „aqua forte“, Să e- 
xemplificăm : În Viaţa  romă- 
nească, nr 11/1970, sub titlul 
Trei poeţi băcăoani se încearcă, 
tardiv, recenzarea volumelor 
Centaur îndrăgostit de R. Câr- 
neci,În (sicl) ţara lui Pi de O. 
Genaru și Îngerul și măscări- 
cul de M. Sabin, aliniere for- 
tuită, într-un spaţiu restrins, pe 
baza criteriului geografic. Au- 
torul însemnării se simte din- 
tru început obligat să recon- 
stituie imaginea de acum zece 
ani a orașului în care locuiesc 
scriitorii amintiţi: „Maşina a 
intrat în oraş, s-a angajat pe 
strada mare, după ora intrării 
în funcțiune a neonului. De o 
parte și de alta, o iluminaţie 
a giorno a blocurilor și vitri- 
nelor. Un tablou de oraș mo- 
dern, ușor feerizat la ora tar- 
div-vesperală“, Și ce se mai 


întîmpla atunci? „poeţii Ba- 
căului — ne spune subtitlul 
exeget — abia se desenau li- 
ric“, Suplimentar, se fac şi nişte 
supoziții în legătură cu virsla 
şi situația lar profesională: 
„Toţi poeţii erau în jur de 25 
de ani poate 30 de ani etc.“ 
Pentru a determina valoarea 
scrierilor lor autorul recenziei, 
probabil reporter, face o sinteză 
a dezvoltării Bacăulu; contem- 
poran: „Într-un deceniu, Ba- 
căul şi-a amplificat rapid pon- 
derea industrială pe hartă, ar- 
hitectonica lui a dobindil noi 
armonii citadine, în cartierul 
gării, în parc; în centru și-au 
deschis porţile institute de 
învățămînt superior“ etc. Ur- 
mează citeva citațiuni, ad libi- 
tum, şi o judecată de valoare: 
din care rezultă convingător 
importanța medicului asupra 
dezvoltării poeţilor : „Trei lire, 
în orașul lu; Bacovia, fără e- 
couri bacoviene în  melosul 
lor...« Dar dacă, așa din în- 
lîmplare, le aveau? Rămine în- 
să de văzut la ce amintiri va 
apela autorul recenziei menţio- 
nate, pentru a explica prezen- 
ţa acordurilor bacoviene în li- 
rica unor poeți cu domiciliul 
în alte orașe. E. c: 


În stilul științifico-popular 


Cartea Sorinei Bercescu, Isto- 
ria Jiteraturii franceze, apărută 
la Editura Științifică, 1970, e 
o istorie literară „prezentată în- 
tr-o formă științitică-populară“ 
(s. n.), o lucrare care tinde să 
suplinească o lipsă de mult sim- 
țită în literatura noastră cri- 
tică. Dacă în ansamblu ea îşi 
atinge scopul prin sintelizarea 
unui material vast, rămine în- 
să nesatisfăcătoare pentru citi- 
torul care se opreşte asupra 
unor detalii. Impresia genera- 
lă e că te afli în fața unu; dic- 
ționar literar. Autoarea pă- 
cătuieşte, înainte de toate, 
prin faptul că nu eviden- 
țiază elementele esenţiale ale 
literaturii prezentate şi, mai a- 
les, nu le privește dintr-un 
punct de vedere critic, perso- 
nal. Deşi, cum am spus, dove- 
dește o documentare amplă, 
autoarea ezită atunc; cînd tre- 
buie să se situeze pe o anumi- 
tă poziţie (să ne referim doar 
la paginile consacrate originii 
şi formării „cîntecelor de vi- 
tejie“!). Copleșită uneori de 
vastitatea materialulu; de pre- 
zentat, Sorina Bercescu nu reu- 
șește să spună esenţialul des- 
pre opera unui scriitor, să ca- 
racterizeze memorabil un per- 
sonaj (Britannicus merita, de- 
sigur, mai mult decit simpla 
menţiune de „tinăr cumsecade“ 


— op. cit p. 222). Alteori se 
pierde în amănunte legate de 
biografia scriitorului respectiv, 
făcînd operei o prezentare su- 
perficială (La Fontaine, Racine; 
pentru a cita doar citeva ca- 
zuri). Categoric dezavantajată, 
în această încercare de istorie 
a literaturii franceze, este lite- 
ratura contemporană. Teatrului 
contemporan francez, atît de 
controversat dar încă destul de 
puțin cunoscut publiculu; nos- 
tru, i se acordă un spațiu limi- 
tat. Ne vine greu să credem că 
citind referințele Sorinei Ber- 
cescu în legătură cu opera lui 
Eugen Ionesco, Beckett sau A- 
damov, publicul larg (căruia i 
se adresează lucrarea) primeş- 
te o invitaţie convingătoare de 
a cunoaște opera acestor mari 
dramaturgi contemporani. 

Se impune, totuşi, o distincţie. 
Dacă privim lucrarea Sorinei 
Bercescu doar ca o simplă car- 
te de popularizare a literaturii 
franceze (obiectiv destul de cu- 
rios, de vreme ce dintre toate 
literaturile europene aceasta e 
cel mai larg cunoscută la noi), 
e, atunci, o carte cu oarecari 
merite. Desigur, nu putem face 
aceeași apreciere cînd o pri- 
vim din unghiul publicului 
avizat în problemele literare. 


Emilia SANDU 


Cum e cu filmul 


Motto : „Toată lumea se pricepe 
în materie de scenariu şi de 
film.“ (Grigore Hagiu) 


Anunţată încă de la prima pa- 
gină şi prefațată de un arlicol 
al redactorului șef, ancheta „Ro- 
mâniei literare“ cu privire la 
filmul românesc, pare a ilustra 
cu strălucire citatul din Hagiu, 
pe care l-am pus deasupra a- 
cestor rînduri. Majoritatea par- 
ticipanţilor la anchetă rostesc 
locuri comune, unii dintre ei 
reușind chiar să-şi dovedească 
diletantismul în materie. Nu 
este pentru prima oară cînd 
„România literară“ își oferă co- 
loanele unor nespecialiști în 
cele mai diverse domenii. 

Iată, de altfel, cîiteva dintre o- 
piniile formulate. Nicolae Bre- 
ban, de pildă, este de părere că 
„şansa filmului românesc este 
de a fi el însuși, de a oglindi 
cu mijloacele sale originale rea- 
litatea românească, socialistă, 
ce nu seamănă cu nici una de 
pe glob, în particularităţile sale, 
în conturul şi personalitatea 
sa”. Afirmația esle de o zdro- 
bitoare noutate, mai ales că 
pină acum, mulți erau tentaţi 
să creadă că filmul românesc 
n-ar trebui să oglindească cu 
mijloacele sale originale... etc. 
Dar să cercetăm și alte opinii. 
Grigore Hagiu așteaptă cu ne- 
răbdare filmul „Printre colinele 
verzi” de Nicolae Breban. Așa- 
dar, dintre toate peliculele ro- 
mâneșşti, bune sau rele, Hagiu 
comentează un film neterminat, 
pe care deocamdată publicul 
nu-l cunoaște. Întimplarea face 
ca regizorul și scenaristul fil- 
mului să fie una şi aceeași per- 
soană cu redactorul șef al re- 
vistei care inițiază și publică 
ancheta. Și alţi participanţi la 
dezbatere fac referiri la acest 


film. 
Urmează Lucia Olteanu, 
despre care aflăm că de- 


ține funcţia de director al stu- 


dioului București. Tovarășa di- 
rector ne împărtășește cîteva 
idei originale. Aflăm, de pildă, 
că „în mod frecvent sensul fil- 
mului îl dă acțiunea, pe aceasta 
o pot citi cea mai mare parte 
dintre spectatori“, Tot domnia- 
sa ne învață că „experiența 
filmului mondial a dovedit că 
dacă naraţia e bine articulată 
și are o încărcătură emoțio- 
nală, riscul de a rata este mult 
limitat“, Cîteva rînduri mai în- 
colo intrăm într-o veritabilă şe- 
dință de instructaj, în care to- 
varășa director trasează sarcini 
funcţionarilor din subordine: 
„Ar trebui atacale problemele 
reale și complicate ale vieții 
contemporane, contradictorii, a- 
deseori dramatice, marcate tot- 
deauna prin efortul celor mai 
înzestrați de a depăși obstaco- 
lele”. Mai rar, tovarășa direc- 
tor, nu prididim să notăm! 
Și-apoi, ne place foarte mult po- 
vestea cu cei înzestrați care 
depășesc obstacolele. 

După cum era și firesc, într-o 
anchetă ce se întinde pe cinci 
pagini de revistă, se formulea- 
ză şi citeva opinii pertinente și 
necesare. Reţinem, în această 
ordine de idei, intervențiile 
semnate de Virgil Teodorescu, 
Ion Băieșu, Dumitru Radu Po- 
pescu. Cam puţin pentru o an- 
chetă atit de întinsă și un arti- 
col-program pe prima pagină! 
Discuţia din „România literară” 
laudă filmele care au mai fost 
lăudate și critică filmele care 
an mai fost criticate, Elementele 
noi sînt fotografiile participan- 
ților, spațiul afectat și desele 
referiri la viitorul film al lui 
Nicolae Breban. Acesta din 
urmă este într-adevăr un ele- 
ment de o neașteptată noutate. 
Dacă scenaristul-regizor a în- 
tenționat să-şi lanseze pelicula 
prin intermediul acestei anche- 
te, atunci reușita este deplină. 
Dacă nu... 

LPP. 
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Anul acesta se 
va sărbători 
centenarul naș- 
terii lui G. Ibră- 
ileanu, criticul 
de numele că- 
ruia se leagă o 
întreagă epocă 
din istoria lite- 
raturii noastre, 
aceea a cercului 
şi a revistei Via- 
ţa românească. 
Inţelegem să a- 
tragem atenţia, 
cu un ceas mai 
devreme, asupra 
acestui  eveni- 
ment  istorico- 
literar. In acest 
sens am solici- 
tat colaborarea 
lui Mihai Dră- 
gan care pregă- 
teşte un studiu 
critic despre G. 
Ibrăileanu. 


Se știe că în afară de nota D-l Hogaș și Academia (în V,R., nr. 5-6, 1915, 
semnată P. Nicanor et Comp.), de rîndurile lirice şi paseiste din ar- 
ticolul Cei morţi (idem, nr. 1, 1920 ; textul a fost republicat în Note și 
impresii, Iași, 1920) şi de însemnarea Opera lui C. Hogaș (idem, nr. 1, 
1922), Ibrăileanu n-a scris nimic despre „amantul nestrămutat al na- 
turii“, deşi a dorit foarte mult. Știm acest fapt dintr-o scrisoare a- 


dresată lui Topîrceanu la 20 iulie 1918, pe cînd lucra la ziarul Mo- 
mentul și plănuia să scrie „figurine“, (cî. Const. Ciopraga, G. Ibrăi- 
leanu către G. Topîrceanu, în V. R., nr. 11, 1954, p. 167). 

Articolul pe care-l publicăm (se ailă în Arhiva „G. Ibrăileanu“, de 
la Biblioteca centrală universitară „M. Eminescu“ din Iași) infirmă 
părerea că acest proiect n-a mai lost realizat, Textul — referitor nu- 
mai la Hogaș-omul — are două redactări, cu un inceput (pînă la as- 
terisc) transcris aproape caligratic. Restul, deși scris (în creion), ner- 
vos, chinuitor, cu reveniri şi ştersături, este totuși lizibil (mai puțin 
trei-patru cuvinte indesciirabile). Citeva note din portretul prozato- 
rului, fixat aici cu un admirabil simț literar, în linii rabelaisiene, ci- 
clopice, au trecut apoi în portretul „domnului Dimitriu“, „vestitul 
excursionist“, din romanul Adela, sub care se ascunde însuși Hogaş. 


M.D. 


CALISTRAT HOGAȘŞ 
(0MuL) 


Incep cu sentimente variate aceste cîteva însemnări despre Calistrat 
Tlogaş. Mă simt dator să scriu pentru că am prețuit pe om şi am admi- 
rat pe scriitor. Şi mă simt cu atît mai dator să scriu despre el, cu cit 
graţie camaraderiei literare şi încrederii prietenești cu care mă cins- 
tea, el a ţinut mult „să fac un articol“ despre dinsul. Scriu cu senti- 
mentul dureros că-mi fac datoria prea tirziu și inutil pentru el. Scriu 
cu sentimentul exasperat că n-am putut să-i arăt cînd trăia toată ad- 
miraţia mea, pentru că cuiva, cu care ai relaţiile banale și forțamente 
triviale ale vieţii, nu poţi să-i strigi în faţă admiraţia. 
Scriu cu regretul că în Viaţa românească n-am spus un cuvint de lau- 
dă despre el, stăpinit fiind de acel sentiment de pudoare, deplasată 
poate în mediul nostru, care mi-a impus datoria să tac despre ai noş- 
tri, afară decit atunci cînd erau atacați, — sentiment pentru care, după 
ce am cunoscut mai de aproape pe d-nii Brătescu-Voineşti şi Sado- 
veanu, n-am mai spus un cuvint despre dinșii în Viaţa românească. 
Scriu, într-un cuvint, cu sentimentul acela chinuitor, cind mai aveai 
de spus ceva celui care a murit și n-ai apucat să-i spui şi de-acuma 
înainte nu i-l vei putea spune niciodată ! 

* 
Conu Calistrat Hogaș — noi îi spuneam Conu Calistrat, pentru că fiind 
mult mai bătrin decît noi, nu-i puteam spune pe nume, dar nici nu-i 
puteam ofensa cordialitatea „domnindu-l“, — Conu Calistrat Hogaș, fe- 
<iorul protopopului Gheorghe din Tecuci, era un bărbat puternic, înalt 
fără să treacă măsura comună, cu un grumaz eroic și viril, cu braţele 
şi mîinile croite să săvirșească muncile lui Hercul, cu părul castaniu 
bătînd spre blond, cu ochii vinei, mici, veșnic cu un punct străluci- 
tor în pupilă, cu nasul cam lat și cam spre zenit, — sămăna cu Socrat, 
sămăna cu Verlaine, sămăna cu un satir, sămăna cu ceea ce ar fi nu- 
mit el „protopărintele omenirii“, sămăna, cum îl rideam noi, cu acele 
figuri în care savanții reconstituie tipul ipotetic al  antropoidului, 
strămoșul nostru imediat. In adevăr, artist desăvirşit şi viguros, acest 
mare iubitor de viaţă avea în complexitatea lui ceva primitiv de pu- 
ternic, ceva refractar, ceva care trăda sufletul lui liber, plăcerea lui de 
a se pierde în munți și-n codri, nostalgia lui după natura primitivă, 
înţelegerea lui pentru viața pămîntului și a jivinilor pădurii. 
Infăţişarea sa, figura sa de faun trăda perfect sufletul său păgin, sen- 
timentul său de libertate neinfrinată, concepția sa morală care nu se 
încurca niciodată de anumite imperative categorice. Conu Calistrat era 
omul naturii, el reclama pentru sine toate drepturile naturii — în 
schimb natura îi destăinuia lui toate secretele ei ca nimănui altul. 
Soarta ironică făcuse ca acest om, născut din aluatul acelora care au 
fost [indescifrabil] să fie profesor secundar! Cit i-a paralizat avintul 
această sedentară și seducătoare meserie! Şi numai o natură sălba- 
tecă ca a lui a putut rezista celor 50 de ani aproape de „dăscălie“, cum 
îşi numea cl meseria. 
Şi totuşi, cu toată natura lui refractară, este de mirat cum acest om 
care, de la virsta de 21 ani, s-a înfundat într-un orășel din fundul ţă- 
zii, la Piatra, pentru ca apoi, după ce a colindat prin Alex. [andria], 
Roman, iar Piatra, să vie la virsta de 50 de ani la Iași, este de mirat 
cum, în asemenea medii inculte, fără cunoscuți, fără librării [indesci- 
frabil], în mijlocul preocupărilor mărginite de provincie şi de mahala 
ale tuturora, el a rămas cu sufletul lui minunat, cu gustul neatins, cu 
simțul frumosului, al artei... Sufletul lui trebuia să fie ca diamantul, 
pe care nimica nu-l zgirie şi nu-l macină, ca să reziste acelui mediu 
care desființează totul. 
Dar Hogaș avea natură forte. El era el, omul din cîți am văzut, acela 
care a trăit mai conform cu el însuși, cedind mediului numai strictul 
necesar. 
Totul era original în el — dacă voiți începînd chiar de la nume. Pe 
cine l-a mai chemat vreodată şi Calistrat, şi Hogaș ? 
In îmbrăcăminte el avea moda lui. O pălărie pe care i-o confecționa 
anume fabricantul din Iași, o cravată Lovel, o manta — vestita lui 
manta [indescifrabil]. 
Inconjurat de cărți, de ibrice de cafea neagră, de cutii de tutun, de 
ţizarete de un sfert de metru, el cetea, scria tot timpul nopţii, dor- 
mind numai de la 9—12 și de la 3—5, dar dormind cum ştia el să 
doarmă, epic, homeric și cu geamurile în primejdie să se sfarăme, 
Dimineaţa la 5 lua gustarea, adică un ospăț ca acela pe care le-a 
prezentat în opera sa şi apoi umba toată ziua pe la şcoli, unde era 
profesor. Avea peste 40 ore de lecţii pe săptămînă. 
Şi era mai puţin obosit decît noi. Conu Calistrat avea acel dar unic de 
a fi tinăr la 65 de ani, aşa de tinăr că uita că are 65 de ani! 
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Meditaţiile lui Ibrăileanu asupra actului critic, esenţiale pentru în- 
țelegerea personalității sale, urmează sistematic ideile enunțate sau 
numai sugerate în prima fază a activităţii sale publicistice. *) Uneori, 
prin discuţii privitoare la științilizarea criticii, autorul a putut da im- 
presia, mai ales adversarilor grăbiţi, că platforma principiilor sale nu 
diferă prea mult de aceea a lui Gherea (este vorba de critica anali- 
tică, „explicativă“ a acestuia, cu foarte reduse aplicaţii estetice, şi 
nu de ideile despre critică, unele absolut moderne — cf. D. Panu asu- 
pra criticei și literaturii, 1896, pe care, desigur, îndrumătorul Vieţii 
românești le aprobă). Important pentru delimitarea contribuţiei lui 
Ibrăileanu la definirea criticii estetice este faptul că strădaniile sale 
în acest sens nu s-au făcut simţite abia după 1920, cum s-a afirmat 
adeseori, ci mult mai înainte de această dată. 

Primele accente cu timbru definitiv se ivesc la începutul secolului, 
o dată cu reintrarea sa în publicistică, dar mai ales în primele arti- 
cole apărute în Viața românească. Este epoca aşa-zis „poporanistă“, 
cînd totuși Ibrăileanu nu se mărginește exclusiv la critica îndrumă- 
toare, de aspect doctrinar, în care, după opinia adversarilor, ar fi con- 
fundat, fără nici un fel de distincţie, etnicul cu esteticul, proliferînd 
un dogmatism sui-generis. Eliminînd subiectivitatea în aprecieri (atît 
de incoercibilă, de pildă, la E. Lovinescu în ceea ce privește aprecie- 
rea lui Ibrăileanu), ajungem la cîteva constatări de natură să-l si- 
tmeze, fără nici un fel de efort partizan, pe îndrumătorul revistei ie- 
șene, în rîndul marilor critici moderni ai literaturii române, loc de 
care a fost adesea frustrat tocmai datorită unor judecăţi viciate de 
parţialitate, încetăţenite prin repetare comodă, 

Este critica, în concepţia lui Ibrăileanu, o știință care operează cu 
legi precise, avînd ca scop să ajungă la un diagnostic caracterizat 
printr-o desăvirşită exactitale ? Să-i urmărim citeva dintre ideile 
fundamentale, dar nu decupate la întîmplare, ci în conexiunea lor 
dialectică. 


x 


În 1909, Ibrăileanu repetă, în Spiritul critic în cultura românească 
(ed. II, p. 62), un prim lucru esenţial pentru metoda sa complexă: 
„a face critică literară, este a face anatomia, fiziologia și etiologia 
operei de artă, sau, ceea ce este același lucru, a spiritului unui scrii- 
tor“. Cei mai mulţi comentatori au citit în această frază o pledoarie 
absolută pentru științiiizarea criticii, adăugind, ca pe un element 
coordonator și inflexibil, determinismul : „tot ce e omenesc e supus 
determinismului ca și restul universului“, notează autorul în Scrii- 
lori români și străini (laşi, 1926, p. 108). Într-o convorbire, cam din 
jurul anului 1920, cu Tudor Vianu, el se confesează, nu fără puţină 
cochetărie : „Sint om de ştiinţă. Nu mă simt de loc literat“; „Opera 
literară este pentru mine un obiect de observaţie. Privesc acest obiect 
cu atenţie, îl întorc pe toate feţele, îl leg de cauzele lui, așa cum aș 
face cu o specie animală sau cu un fenomen fiziologic“ (Jurnal, 
E. P. L., 1962, p. 20). 

Să observăm, mai întîi, că Ibrăileanu dovedește, prin aceste păreri, 
aderenţă, mărturisită și altă dată, la spiritul naturalist al sec. al XIX- 
lea. Metoda lui Sainte-Beuve, unul din maeștrii săi, faţă de care a 
rămas cel mai fidel, era „critica zisă naturală sau fiziologică“, aspi- 
raţia de a realiza un studiu moral al caracterelor, precum sînt cla- 
silicate plantele în botanică și animalele în zoologie. „Astăzi, isto- 
ria literară se face la fel cu istoria naturală „prin observaţii adu- 
nare de material“; „ceea ce fac eu — zice criticul francez — este 
istorie naturală literară“ care să folosească odată „la stabilirea unei 
clasificaţii a spiritelor“ (Pagini de critică, trad. Pompiliu Constanti- 
nescu, Buc, 1940, p. 447, 444). Cu toate acestea, esenţa judecății sale 
literare rămîne „critica de gust“ bazată pe o continuă mobilitate a 
impresiei și o mlădiere suplă a sensibilităţii, 

S-a spus, cu dreptate, că maniera critică a lui Sainte-Beuve a dus la 
impresionism, iar metoda critică la știință. Observațiile citate mai 
înainte, în fond niște „metafore luate cu exactitate de către Taine 
şi emulii săi, sînt în măsură să suscite ambițiile criticii ştiinţifice“ 
(Pierre Moreau, La critique litteraire en France, Armand Colin, 1960, 
p. 107). Dar „marea noutate a metodei critice propuse de Sainte-Beu- 
ve constă în locul atribuit omului în studiul operei“, ceea ce înseam- 
nă dezvoltarea unei critici estetice sprijinite pe biografie și psiholo- 
gie (Philippe van Tieghem, Les grandes doctrines litieraire en France, 
Preses universitaires, 1965, p. 210). 

Trecînd prin critica deterministă a lui Taine şi fascinat de concepțiile 
lui Darwin și Haeckel, Ibrăileanu a ajuns cu uşurinţă și la Brunetiăre 
care aplică sistematic evoluționismul darwinist în critica literară. 
Fără să aibă ambiția să-și „transforme cursul de literatură într-un 
curs de istorie naturală“, profesorul de la Sorbona urmărea, de fapt, 
să profite şi mai mult de achiziţiile biologiei în cercetarea literară. 
Dacă prin Taine, „critica nu devine o știință, ea aspira să devină”. 
Criticii sale, „fondate pe analogiile pe care ea le prezintă cu istoria 
naturală a lui Geoffroy Sant-Hilaire şi Cuvier, noi ne propunem să 
vedem dacă nu i s-ar putea substitui, sau adăuga pentru a o com- 
pleta, o critică ce s-ar întemeia la rîndul ei pe istoria naturală a lui 
Darwin și Haeckel“ (F. Brunetitre, L'evolution des genres, 8-ăme 6d., 
Hachette, p. 17, 18). 

Nici Brunetiere, citat admirativ de Ibrăileanu cu teoria selecţiei li- 
terare și prețuit într-un rînd pentru ingeniozitatea aplicării evoluţio- 
nismului în cercetarea literaturii, nu este, cu tot dogmatismul său, 
atit de categoric în considerarea criticii drept o știință. „Este critica 
o ştiinţă ? — se întreabă el. Problema e litigioasă și, după părerea 
mea, nu cred că va căpăta acest nume (...). Dar, în tot cazul, noi ne 
vom convinge, sper, că pentru a nu fi o știință critica nu are cel 
puțin metodele acesteia, și că, în consecință, judecăţile pe care le 
emite asupra operelor derivă dintr-o sursă mai înaltă decit capriciul 
şi fantezia sa“ (idem, p. 29-30). 


x 


Cititor pasionat și subțil al criticii franceze din secolul al XIX-lea 
(pe lingă numele înşirate pînă aici trebuie citat și Ernest  Renan, 
Jules Lemaitre, Paul Bourget, apoi Anatole France), Ibrăileanu nu 
putea să nu-şi fixeze programul critic în direcţiile spiritului modern, 
liber şi ingenios în manifestările sale. Respingînd uscăciunea sufle- 
tească și dogmatismul, autorul Spiritului critic, liric ardent și filozof 
sceptic, are într-un grad înalt sentimentul relativităţii. El nu profe- 
sează niciodată, teoretic sau practic, o rece obiectivitate, existentă 
numai la aceia care observă, constată şi se retrag apoi din fața obiec- 
tului studiat cu credinţa că nimic nu-i leagă de el. 

Ibrăileanu vorbeşte de necesitatea unei critici științifice (care este 
un aspect al criticii literare), dar atît „cît poate fi «ştiinţifică» critica 
literară, adică întrucît i se pot aplica ei metodele științelor exacte 
ale naturii” (Spiritul critic... p. 62). Aceasta este totuși o posibilitate 


redusă şi Ibrăileanu priveşte lucrurile cu mai multă luciditate decit 
cei înclinați spre scientism veritabil : „critica, așa cum este acum, 
nu constituie o știință; poate că va deveni cu vremea“ (Curs de 
Estetică 'literară, 1925—1926, Prelegerea a IV-a). Numai istoria lite- 
rară, opinează el, ocupîndu-se cu „generalul“, „este mai științifică”. 
Ibrăileanu vorbeşte, într-adevăr, și de o „critică ştiinţifică”, ce „are 
de scop aflarea cauzelor care au dat naștere cutărei sau cutărei o- 
pere“ (idem), aceasta fiind un element ajutător al criticii estetice. E 
de remarcat însă că deşi crede în determinism, ca toţi cei formaţi 
în spiritul ştiinţific al secolului al XIX-lea, explicaţiile de ordin cau- 
zal sînt distribuite diferențiat în cercetarea unui scriitor pentru sim- 
plul motiv că „în lumea morală, cea atit de complicată, determinis- 
mul nu poate fi, cel puţin în aparenţă, atît de riguros ca în lumea 
fizică“ (Scriitori români și străini, p. 108). 

Cît privește critica literară, aceasta este supusă relativităţii,  de- 
oarece gustul e personal și variabil. „Ar trebui — scrie autorul — 
să avem oroare de aprecierile tranșante, care au tot atita greutate 
ca și sentințele judecătorești“ (Reflecţii melancolice, în Viaţa româ- 
nească, nr. 10, 1911, p. 99). Motivele sînt mai multe, dar Ibrăileanu 
observă, în viziune modernă, că deocamdată critica estetică, altceva 
decit critica impresionistă, fără nici o metodă şi un obiect definit, 
„nu este decît tot impresia subiectivă“ deoarece în critică nu există 
mijloace pentru o cercetare absolut obiectivă. „Deci — precizează 
altă dată — toate criticile sînt impresioniste, și mai ales critica es- 
tetică, în care e vorba de frumos și de urit, două impresiuni așa de 
subiective“. Folosind impresia ca instrument de analiză, „critica es- 
tetică dovedește frumosul sau uritul cu o metodă oarecare, — este 
deci obiectivă întrucitva“ (Cursul cit.), pentru motivul că încearcă 
să „explice“ opera potrivit unor criterii, e drept, relative, dar nu 
proiectate sistematic în ceața subiectivităţii și a fanteziei ca la im- 
presioniști (ex. Anatole France). 

Desigur că relativismul său temperamental a găsit în critica lui Fa- 
guet (încă din 1907 scrisese entuziast despre el în Viaţa românească) 
şi Lemaitre o justificare pe care scepticismul critic al lui A. France 
i-a întărit-o în mod considerabil, fără să-i altereze însă indepen- 
denţa de gindire. 
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De o însemnătate excepţională în cristalizarea concepţiei lui Ibri 
leanu despre rolul criticii este însă articolul polemic Probleme lite- 
rare (în V. R., nr. 7 şi 8, 1906). Reţinem mai întîi o observaţie cheie 
privitoare la diferenţa categorică existentă între critica știință și cri- 
tica ştiințitică : critica „poate fi ştiințilică dar nu o știință“ (idem, 
nr. 8, p. 224). Sainte-Beuve, Taine s-au folosit de științe ajutătoare 
în critică (psihologie, sociologie, istorie), dar n-au confundat aceasta 
cu ştiinţa care are un alt specific și o altă menire. 

Preopinentul lui Ibrăileanu, Marin Simionescu-Rîmniceanu, trăsese 
pripit un semn de egalitate între critică şi estetică, „D-sa — notează 
îndrumătorul revistei ieșene, afirmînd o idee esenţială a concepţiei 
sale — nu știe că critica este și o artă, în acel sens că ea reconsti- 
tuiește personalitatea artistului“, Nu altceva spusese Sainte-Beuve, 
citat, de altfel, de mai multe ori în acest articol: „Critica literară 
nu va putea deveni o ştiinţă întru totul pozitivă ; va rămînea o artă, 
şi o artă foarte delicată în mîinile acelora care vor şti să se serveas- 
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că de ea; dar această artă va profita şi a început să profite de toate 
inducţiile ştiinţei şi de toate achiziţiile istoriei“ (Pagini de critică, 
p. 400). 

Idealul criticii complete sau totale, afirmat, cum am văzut cu alt 
prilej, la 1897, se clarifică acum într-o viziune ce probează că Ibrăi 
leanu tinde tot mai mult spre o sinteză originală a tuturor discuţii- 
lor fertile din critica secolului al XIX-lea de care se apropiase spon- 
tan, prin afinități temperamentale și intelectuale. O dovadă şi mai 
categorică este aceea că prin critică „științifică“ el înțelege uneori, 
dincolo de cercetarea cauzelor, critica „interpretativă“, așa cum o 
practicase Sainte-Beuve, Taine, Faguet, Brunetiere, iar la noi Maio- 
rescu după 1881 şi, într-o anumită măsură, Gherea. 

Critica „analistă, literară“ nu putea fi posibilă decît după acţiunea 
istorică de „jandarm“ a mentorului Junimii în contra nonvalorilor a- 
gresive: „d. Maiorescu a fost un critic «judecătoresc» (în înțelesul 
bun al cuvîntului), d-sa a descurajat nulităţile și a grupat în jurul 
d-sale pe oamenii de talent“, realizind un grup literar cu o fiziono- 
mie bine definită (cf. recenzia la E. Lovinescu, Pași pe nisip, II, în 
V. R., nr. 8, 1906, p. 297). 

Acela care a beneficiat din plin de această situaţie, deși a luat în 
deriziune „critica judecătorească”, a fost tocmai Gherea, Geogra- 
fia literară liind despresurată de nulităţi, „el nu s-a ocupat decîi de 
scriitorii de talent, pe care i-a explicat știinţilicește, pe cît critica 
poate fi științifică“ (idem) chiar în mîinile unui scientist veritabil ca 
Gherea, ce căuta să impună artiștilor ideile sale politice. 
Nuanţindu-și indirect fațetele principale ale programului său critic, 
Ibrăileanu observă altă dată că Gherea a conceput „prea mult“ „ra- 
portul dintre operă și mediu“ „ca un raport de cauzalitate“, dind „o 
importanță excesivă mediului social“ în detrimentul individualită- 
ţii artistului, „formei sensibile“, Maestrul său de tinereţe făcuse 
deci o „critică științifică“ a cauzelor, şi nu una estetică. „Analiza 
estetică este pe ultimul plan în critica lui Gherea“, afirmă definitiv 
Ibrăileanu, Gustul acestuia era inferior aceluia maiorescian și ca ur- 
mare „nu toate aplicaţiile lui [critice] pot sta în picioare, şi aproape 
nici una dintre ele nu e valabilă în totalitatea ei“. Cauza este esen- 
țială și, în fapt, prea adevărată: „Dintre două opere cu calităţi deo- 
potrivă, el [Gherea] o prefera pe cea cu idealuri sociale mai «înal- 
te»..." (Note și impresii, lași, 1920, p. 154, 157, 165), escamotînd va- 
loarea estetică, singura în măsură să justifice entuziasmul critic şi 
să garanteze eternitatea operei de arjă. 
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În concepţia lui Ibrăileanu, critic adevărat, de vocaţie, este acela care 
dovedeşte, în analiza fenomenului literar, gust, sensibilitate estetică, 
comprehensiune, cultură, sinceritate şi o mare, o mare simpatie pen- 
tru valori, element esenţial al criticii psihologice. „Simpatia cu care 
criticul descoperă mai ușor secretul unui suflet“, scrie în studiul de- 
dicat lui Brătescu-Voinești, are două laturi: una intelectuală și alta 
alectivă. Pentru criticul nostru impresia implică o participare interi- 
oară, o înțelegere, o vibraţie în faţa creaţiei, capacitatea de-a ad- 
mira. Generozitatea omului se răsfrînge automat în actele lui inte- 
lectuale. Criticul trebuie să fie o conștiință şi un caracter. 

Ibrăileanu are evidente afinități cu Sainte-Beuve („revarsă-ţi în cri- 
tică, rivala şi sora poeziei tale, efuziunile, simpatia și cea mai pură 
substanță a ta“ — op. cit., p. 448) și de aici cu întregul impresionism 
francez, cu Faguet, cu un Jules Lemaitre (acesta vorbea de „puterea 
de simpatie a criticului“), dar și cu Guyau care scria: „calitatea 
dominantă a adevăratului critic este simpatia și  sociabilitatea“ 
(L'art ou point de vue sociologique, Paris, 1889, p. 47). 

Același accent insistent pe simpatie în receptarea valorilor îl va 
pune, paralel cu Ibrăileanu, și Lovinescu. Acela care s-a considerat 
atit de îndepărtat de îndrumătorul Vieţii românești aminteşte de 
„puterea de simpatie și de entuziasm“ a criticului care trebuie să 
fie „impresionabil și vibrant“ (cf. Pași pe nisip, Il, Fălticeni, 1906, p. 
197—198), ca să vorbească, spre sfîrşitul vieţii, în chip concluziv, 
despre critica străbătută de un „adevărat suflu de comprehensiune 
simpatetică, de contopire intimă cu opera de artă, și de reconstituirea 
ei sintetică într-o construcție personală" (Cariera mea de critic, în 
vol. E. Lovinescu, Ed. „Vremea“, 1942, p. 213), Această simpatie pen- 
tru creaţie, legată de sensibilitatea ascuţită și fineţea spirituală a co- 
mentatorului, i-a dus pe Ibrăileanu și Lovinescu la ceea ce ei înşişi 
au numit „cri și, respectiv, „critica prietenă“, ilustrind-o 
în chip atît de variat și exemplar într-o epocă hotăritoare pentru 


destinele literaturii române moderne, 


*) Cf. articolul nostru Ibrăileanu și Gherea. Citeva observaţii (1—II), 
în Ateneu, nr, 5 și 6, 1970, 


„ELOAREA 


PIATRA DE MORMINT A LUI 
“CONSTANTIN CANTACUZINO, 
FIUL MARELUI SPATAR 
RADU CANTACUZINO 


In floarea tinereaţilor, în virsta 
voiniciei, cumplita moarte au 
răpit din cinstea boieriei, pre 
tinerel Constandin, odrasla cea 
aleasă a Radului biv vel spatar. 
Oh jale tinguioasă ! Din rodul 
Cantacuzenescu  trăgindu-ş ne- 
murirea, aici cu cinste astrucat 
ca pentru pomenirea ; de doaă 
zeci şi doi ai (= ani) fiindu, pre 
a lui maică au lăsat pătimindu, 
la leatul cel de la Hristos o mie 
şapte sute trei întreiţi şi doao 
zeci, lăsînd suspinuri multe nea- 
mului său și maică-sa întristă- 
ciune mare şi lacrămi de-a pu- 
xurea fără de încetare. Hristoase 
Dumnezeule varsă-ţi milostivi- 
rea de-i odihnește sufletul den- 
<u-i tu mîntuirea ; 1729. 


(Mănăstirea Cotroceni — 
Bucureşti) 


ŞERBAN VODA 
CANTACUZINO CATRE 
HRISANT NOTARAS, fragment, 


217 iulie 1685 


-„„Aţi aflat, credem, şi de moar- 
tea bietului Duca Voievod, care 
a murit de dambla, şi nici n-a 
avut vreme să se spoveduiască : 
cum a căzut, i s-a şi închis gura, 
nici împărtășania n-a putut-o 
lua cu simţ în el; și mi-a părut 
rău de dinsul, săracul, şi mai 
ales pentru această moarte nă- 
prasnică, care şi pe duşmanul 
nostru să-l ferească Dumnezeu 
de o osîndă ca aceia. Şi s-o 
aibă în ochi aceia care m-au 
zăbovit în afacerea scoaterii lui 
din robie! Poate, de eram la 
mijloc noi, cu multe zile inainte 
ar fi fost slobod, şi, de-l aştepta 
moartea, să fi murit în casa lui! 
Dar sărmana Doamna lui cum a 
petrecut : nu cumva a fost su- 
părată de Impărăţie, ori de îm- 
prumutători ? Oare aceia că 
rora le-a făcut bine se vor gîn- 
di la dinsa cîtuș de puţin şi-i 
vor sta la îndemînă, ori numai 
pentru fericire trăieşte prietenia, 
şi în nenorocire piere? De 


insa ni e jale mai mult... 


(Colecţia de documente 
Hurmuzaki, vol. XIV, 
partea I, p. 258-259) 


DESPRE PRIETENIE 


—Priiatenul să ciștigă din 3 lu- 
cruri : să-l cinstești înaintea lui 
să-l lauzi în dosul lui şi 
slujeşti la treaba lui. 

— Solomon au zis: priiatenul 
credincios nu iaste marfă să-l 
cumperi 
— Ovvidie au zis: la norocire 
mulţi priiateni vei afla, iară la 
vreme de nevoe vei să te afli 
singur. 

— Socrate au zis: cel ce nu 
slujeşte prietenilor lui cînd poa- 
te, va fi uitat de dinșii cînd îi 
vor trebui. 


i 


(Floarea Darurilor,  Sna- 


gov, 1700) 


ARHIVA ATENEU 


În scurgerea timpului s-au risipit în uitare multe și fermecătoare 
pagini. Numai istoricii literari şi poeţii au coborit, uneori, în stră- 
funduri, aducindu-ne, dintr-o lume trecută, adevărate mărgăritare 


ale spiritului şi limbii româneşti. 


Scrisul cel vechi, prefăcut în carte tipărită, în izvod, în inscripție, 
pisanie sau scrisoare ascunde încă multe comori de irumuseţe. 

De aceea, ne-am străduit să adunăm într-o culegere, pe care spe- 
răm s-o dăm cît mai curînd tiparului, citeva mărturii ale gindului 


înveşmintat în straie domnești. 


Oferim cititorului revistei „Ateneu“ 


acest cîntec al amintirii. 


plăcerea de a asculta, întii, 


Corneliu Dima-DRAGAN 


JALBA UNUI MOLDOVEAN 


Pre înălțate doamne, 

Jăluescu mării tale pe dumnea- 
lui pitar Ioniţă Cuza, cu care am 
avut pricină de giudecată pin- 
tru o moşie, în anii trecuţi ; şi- 
am luat 15 lei de la un turcu, cu 
camătă şi-am cheltuit piră ni 
s-au hotărît moşie. Ș-au rămas 
de la giudecată să-mi stăpinescu 
moșie după scrisori ci-am avut 
și mi s-au întărit cu carte de 
giudecată şi cu carte mării sale 
Constandin vodă Racoviţă, să-mi 
stăpinescu moşie cu pace. 

Dar cii 15 lei s-au suit piră 
acmu 100 de lei, fiind din 10-15 


pe an. $-am rămas, doam- 
ne, să-mi & turcii un copil, 
+  Robul mării tale Vasile 


Crudul ot Biriiacul ot Orheiu 
Pe verso, hotărirea domnească 
Vătave za aprozi, să scoţi la 
dumnealor -veliţii  boeri, să ei 


sama și cu anafora să avem 
ştire. 
[Biblioteca Academiei, 
CCCXXI/80, Original ro- 


mânesc, circa 1762) 


DESCRIEREA VENEȚIEI LA 
1437 


lară vineţenii (= venețienii) cit 
auzi că au venit 
eşiră mulțime de oameni, cu 
caice mari şi mici, cît nu avea 
număr, ca să întimpine pre îm- 
păratul şi să să închine lui. Şi 
era atita mulţime de caice cît 
nu să vedea marea de dinsele. 
ee 9 a e i ie Ia a) 
Și era atuncea prinţip kir Thoma 
Moţingos (= Mocenigo), pre ca- 
re l-au făcut de piatră deasu- 
pra porţii cei domneşti, de stă 


împăratul... 


pînă ast 


Iară cînd fu duminecă dimineaţa, 
în al 5-lea ceas de zi, prinţipa 
cu tot sfatul său și cu alţi boeri 
mulţi era toţi într-o corabie 
ce-i zic Buţitor  (=Bucentaur) 
şi era acoperită cu acoperămînt 
roșu și era la cîrmă lei poleiţi 
cu aur şi era și alte 12 galioane 
împodobite şi zugrăvite şi avea 


împodobiţi  înlăuntru munţi 
mari. Şi avea aceste ga- 
lioane împrejur tot  pietri 
poleite şi multe feliuri de 


trimbiţe de zicea, şi alte feliuri 
de organe (= instrumente mu: 
cale) în multe chipuri. Și mai 
avea iară un galion foarte mi- 
nunat, ca cum s-ar zice catargă 
(= corabie) împărătească, care 
era făcută foarte înfrumușeţată 
şi cu multe feliuri de meșşteșu- 
guri împodobite ; şi jos era ca 
nişte polate încăperi) învă- 
luite cu lastră, ca nişte potcoave 
învăluite cu aur, iară deasupra 
capetelor era ca nişte scufii şi 
pre scufii era semnul sfintului 
Marco (= patronul Veneţiei); 
iară dinapoi la cîrmă era semn 
mare împărătesc şi multe steme 
împărăteşti. Și împrejurul aces- 
tui galion era plin de semne 
împărăteşti şi acolo la  cîrmă 
era făcuţi 4 oameni impodobiţi 
cu veșminte poleite și zugrăvite 
şi în capetele lor avea păr alb 
de aur, iară corăbierii era îm- 
brăcaţi într-alte feliuri de hai- 
ne prea streine. Şi în mijlocul 
acestora ce era la cîrmă era fă- 
cut un bărbat foarte înfrumuse- 
țat şi uneori sta, alte ori şedea 
în picioare şi era în veșmînt tot 
de aur îmbrăcat și să arăta lu- 
minat şi ţinea în mină schip- 
tru împărătesc, ca cum s-ar ară- 
ta domn catargei aceea. Și acolo 
înlăuntru era făcuţi şi boeri şi- 
ți părea că să arată ca cum sint 
dintr-alt loc şi el purta veşmînt 
într-alt chip și să făcea unde 
să pleacă și ascultă de cela ce 
ţinea schiptrul. 

Iară deasupra cîrmei era făcut 
ca un stilp înalt, iară deasupra 


DARURILOR“ 


stilpului era ca o masă şi acolo 
la masă era făcut un bărbat 
întrarmat de la cap pînă la pi- 
cioare şi strălucea ca soarele și 
ținea în mină o armă înfrico- 
șată, iară din a dreapta lui şi 
din a stînga şedea 2 coconi şi 
era făcuţi în veşminte îngereşti, 
cu arepi ca îngerii şi nu era ca 
vreo nălucire aceasta sau cu 
meșteșug făcute, ci era cu ade- 
vărat oameni de umbla. Și la 
cirmă era făcuţi 2 lei de aur şi 
la mijlocul lor era un viltur cu 
2 capete şi alte lucruri multe 
într-acea catargă înfrumuseţată 
foarte, care nu poate niminea 
să scrie şi să le descoapere să 
poată înţelege. 

era acel galion foarte iute 
și uneori să afla înaintea catar- 
gei împăratului, alte ori dina- 
poi, iară alte ori prin prejur, 
zicînd în trîmbiţe şi în surle şi 
în alte feliuri de organe. 

Și era alte trule (= turle) mari 
şi mici şi barce mari şi mici şi 
catarge şi fuște (= sulițe) foar- 
te împodobite, cît nu avea nu- 
măr de mulţimea lor, că nu era 
putere să scrie, că era ca nă- 
sipul mării (...). 

Și era înfrumuseţate toate ca- 
sele Vineţii şi era jupinesele și 
copiii acei mici şi fetele şi alte 
fămei multe de privea cu 
pofală aduc pe împăratul înlă- 
untru în Vineţiia. Și cu adevărat 
este să poată zice cineva minune 
prea slăvită este această bogată 
videnie să arătă într-acel ceas 
de multe lucruri minunate și 
împodobite ca o mireasă mare, 
care iaste vestita Vineţie şi cu 
destoinicie este să laude aceasta 
cu întunerece (= mulțime mare) 
de laude, care este înţeleaptă ce 
în toate zilele naște bărbaţi în- 
văţaţi şi filosofi și destoinici... 
Şi era ca la cinci ceasuri cînd 
începu a veni în Vineţiia înlă- 
untru și viind cu înotătoarele 
şi de mulţimea înotătoarelor şi 
de alte ce mergea din loc în loc, 
de abia se apropiară de casele 
lui Marchiez Alfararasiei, toc- 
ma atuncea cînd apunea soarele. 
lară Vineţiia toată să clăti şi 
om nu rămase într-însa, numai 
ce toţi alergară întru întimpi- 
marea impăratului și atitea su- 
nete să făcură, şi glasuri și vor- 
be mari „cît să să  minuneze 
toţi aceia ce au văzut zioa 
aceea. Atuncea vrea vedea mult 
minunată biserică a  sfintului 
Marco şi minunatele polăţi ale 
prinţipei şi alte case ale biseri- 
cilor, care era mari şi înalte şi 
prea înfrumuseţate şi cu aur fă- 
cute (poate aceia ce n-au vi 
ut, şi nu vor crede, ci adevă- 
rat este ; iară ceia ce au văzut, 
pot spune bunul și frumosul obi- 
cei ce au aceşti vineţeni). 
Atuncea tot omul să bucura pri- 
vind acea mare frumuseţe şi le 
părea zioa aceea că ceriul şi 
pămîntul şi marea s-au făcut 
tot una (...) 

Și aceasta fu cînd era anii de 
la Hristos 1437, zioa au fost du- 
minecă, în luna lui februarie 
în 9 zile. 


(Din Hronogral — Biblio- 
teca Academiei,  Mss. 
rom, 4802, f, 214-215). 


Textele au fost alese şi transeri- 
se de: Livia Bacâru, Dalila— 
Lucia Aramă şi Corneliu Dima 
— Drăgan. 
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MIRCEA FILIP : 


„Cartea românească veche 


în biblioteca 6. T. Kirileanu“ 


Sub acest titlu a apărut, de cu- 
rînd, o reușită bibliografie ad. 
notată, semnată de Mircea Filip 
de Biblioteca munic 
u. Lucrarea se așea 
ză în rîndul acelor contribuţii 
menite să completeze „Biblio- 
grafia românească veche“ (4 vol., 
1903-1944), monument reprezen- 
tativ şi revelator al spirituali- 
țăţii noastre vechi, cu noi des- 
coperiri, cu alte ediţii, cu alte 
tiraje, decit cele cunoscute, ale 
unor tipărituri de înainte de 
1830 sau să semnaleze numai pu- 
blicului interesat tezaurul de 
e veche existent în diferite 
biblioteci din ţară. 

Catalogul pe care îl prezentăm 
e prefațat de prof. dr. doc. Dan 
Simonescu, cel mai reputat cu- 
noscător al cărţii vechi, care 
dintr-o largă perspectivă biblio- 
logică, arată, cu remarcabilă 
distincţie, rosturile şi meritele 
ontestabile ale unui astfel de 
grafii, lămurind şi cîteva 
bleme ridicate de autorul 
lucrării și evocînd, totodată, fi- 
gura „bibliotecarului cărturar“. 
„Cartea românească veche în 
Biblioteca  „G. T.  Kirileanu“ 
descrie, în ordinea apariţiei, un 
număr de 174 cărţi, apărute în- 


tre 1643 şi 1830. Bibliografierea 
se face după metoda uzitată î 
BRV, la care autorul 
elemente descriptive noi. 
trucit nici una dintre cărţi nu 
este addenda, după cum obser- 
prof. Dan Simonescu în pre- 
faţă, ci numai citeva sînt corri- 
genda, prezentind particularităţi 
poligratice deosebite de cele ev: 
denţiate de lucrarea academică, 
Mircea Filip, bine orientat, n-a 
repetat descrierea dată acolo ci, 
după ce menţionează autorul şi 


titlul cărţii, locul de 
apariţie, indică din 
BRV, starea actu exem- 


plarului, apoi insistă asupra di- 
ferențelor dintre exemplarul 
colecţionat de Kirileanu şi cel 
avut la îndemină de Ion Bianu, 
Nerva Hodoș sau Dan Simones- 
cu. Astfel, autorul catalogului 
gistrează numărul rîndurilor 
de pe pagină, gravurile, culoarea 
tiparului, cînd acestea nu sînt 
tate în BRV, şi numai cînd 
lucrarea din urmă una din 
cărți nu este descrisă de _visu, 
autorul nostru socotește necesar 
să ne dea toate datele ei. În 
continuarea prezentării strict 
bibliografice, M. Filip a avut 
lăudabila iniţiativă —și aici 
stă unul din meritele veritabile 


ale lucrării— de a descifra în- 
semnările marginale operate de 
diferiţi cititori ai cărţilor vechi 
şi de a le transcrie pe cele mai 
importante, de interes filologic, 
istoric, lingvistic, folcloric, cul- 
tural, moral sau chiar meteoro- 
logic. Multe din însemnări con- 
țin aprecieri, cele mai adesea 
exclamative, la adresa conţinu- 
tului tipăriturii sau ne lămurese 
asupra diverșilor ei posesori. Al- 
tele, destul de numeroase şi 
acestea, proferează blesteme la 
adresa celor ce vor îndrăzni să 
fure cartea — obicei şcolărese 
ori de om cu cărţi puţine. În- 
semnările ne vorbesc, de ase- 
menea, de larga circulaţie a 
cărţilor româneşti vechi, despre 
care ar merita se scrie stu- 
dii întregi. Cu ajutorul acestor 
note marginale aflăm, de pildă, 
că același exemplar din „Propo- 
vedanie la îngropăciunea  oa- 
menilor morţi“ (Blaj, 1784), de 
Samuil Clain, a călătorit prin 
toate cele trei provincii româ- 
nești. In 1786, Petru Maior îl 
cumpăra de la un popa Daniil 
din Nadej, apoi trecînd prin 
mai multe  miini poposea la 
Călugăreni, iar de aici lua ca- 
lea Neamţului. Un exemplar 
in „Pedagogia şi  methodica“ 
Villaume, în traducerea lui 
Naum Petrovici, carte tipărită 
la Buda în 1818 şi adusă la Iași 
cam tot atunci, probabil de îs- 
cusitul editor și colportor de 


cărți româneşti Zaharia Carca- 
lechi, a fost proprietatea lui Ion 
Creangă, care s-a folosit de ea 
în timpul cît a fost învăţător 
şi editor de manuale didactice, 
Nu înțelegem pentru ce Mircea 
Filip nu a consemnat în biblio- 
grafia sa nici una din adnotă- 
rile marelui povestitor. Descri- 
erile altor publicaţii reproduc 
versuri în manieră populară, 
uneie de o prospeţime nealterată 
încă, notații de interes istorie 
și o importantă scrisoare a lui 
D. Philippide, din 1816, către 
geograful francez J. D .Barbi6 
Bibliografia cărţilor e preceda- 
tă de un studiu introductiv al 
autorului în care pe lingă pre- 
zentarea activităţii de bibliote- 
car a lui Kirileanu, sînt comen- 
tate şi însemnările manuscrise, 
unele aparţinind aceluiași Kiri- 
leanu —, partea aceasta a stu- 
diului fiind și cea mai substan- 
țială 

Lucrarea se incheie cu mai mul- 
te copii facsimiliate după pagini 
şi titluri de cărţi (care pentru o 
mai directă orientare a cititoru- 
lui ar fi necesitat şi explicaţii) 
cu un indice alfabetic al lucră- 
rilor bibliografiate şi cu indici 
de nume şi locuri. În sfiri 
trebuie spus că această biblio. 
grafie adnotată este un instru- 
ment util de lucru ce onorează 
biblioteca sub auspiciile căreia 
a apărut. 


G. PĂTRAR 


|n savant medievalist 
in lumina scrisorilor 
din tinerete 


Savant în adevărata accepţie a cuvîntului, cu contribuţii de mina 
întîi în domeniul istoriei românilor şi al culturii românești din peri- 
oada feudală, lucrările lui P.P. Panaitescu se găsesc în biblioteca 
şi pe masa de lucru a oricărui cercetător din domeniile amintite. 
Succesul operei sale se datorește atit problemelor noi pe care le 
pune și le rezolvă în mod original pe baza unei documentaţii bogate, 
cît şi modului de prezentare a lor, care antrenează pe cititor să-l ur- 
mărească și să-i ducă mai departe gindurile. 

P. P. Panaitescu, după ce şi-a terminat în 1922 studiile de istorie 
la Universitatea din București și le-a continuat la Cracovia și Paris. 
De fiecare din aceste centre culturale se leagă opere de mare 
prestigiu nu numai pentru vremea aceea, dar ale căror rezultate 
le prețuim şi astăzi. La Cracovia şi-a trecut doctoratul cu lucrarea 
„Influența polonă în opera și personalitatea cronicarilor Grigore 
Ureche și Miron Costin“ tipărită în 1925, iar la Paris, continuîndu-și 
studiile în domeniul slavisticii, publică lucrările despre „Dimitrie 
Cantemir și mişcarea intelectuală sub Petru cel Mare“, „Influenţa 
operei lui Petru Movilă, mitropolit al Chievului în principatele 
române“ și monografia „N. Milescu“. O activitate așa de bogată 
pînă la virsta de 26 de ani, îl impune forurilor științifice din țară, 
În felul acesta în 1927 este numit conferenţiar la Universitatea din 
București pentru disciplina „Istoria slavilor de răsărit”, iar în 1934 
este ales membru corespondent al Academiei Române. De aici îna- 
inte studiile sale istorice — în special cele citeva monografii — îl 
impun ca pe un mare savant în lumea specialiştilor care se ocupau 
cu studiul trecutului poporului nostru. 

Recent, Silvia Panaitescu a publica! la Editura „Minerva“ un 
interesant volum de scrisori din perioada 1923-1925 cînd tînărul 
slavist îşi desăvirşea studiile la Cracovia şi Pari:, Din ele înţelegem 
varietatea preocupărilor celui care va ajunge repede un mare spe- 
cialist în problemele  culturiii noastre vechi. Şi în adevăr, P. P. 
Panaitescu prin însemnările foarte dese pe care le face în Scrisorile 
sale —un adevărat jurnal — își consemnează etapă cu etapă evo- 
luţia studiilor, precum și întreg progresul său spiritual. Dacă în 
jurnalele personale se înregistrează adesea nu numai ce se face, dar 
și ceea ce se gindeşte, scrisorile vorbesc mai mult de experiențele 
trăite. Ele au, în felul acesta, o importanţă documentară, în înțelesul 
larg al cuvîntului. 

Lectura Scrisorilor ne dă înainte de toate imaginea unei voințe 
canalizată în scopul perfecţiuniii din toate punctele de vedere. La 
puţin timp după sosirea în Cracovia pentru a-și desăvirşi studiile 
de slavistică, tînărul de 23 de ani era hotărit să nu cedeze cu nimic 
în fața greutăților. lată cît de mobilizatoare sînt rîndurile care-i 
exprimă această hotărire :... „Sînt plin de activitate. Lucrez toată 
ziua, vizitez muzee, învăţ polona. Simt plăcerea de a trăi, de a-mi 
stăpîni viaţa, a o duce în cursul pe care îl vreau” (p. 13). Sint însă două 
feluri de a trăi; acesta (cel indicat mai sus) și acela de a te lăsa 
dus de curentul vieţii. „Dacă viaţa ar fi ca un fel de rîu cu maluri 
irumoase, ai putea sta în barcă, cu faţa mingiiată de soare și să te 
ducă apele leneșe. Din nefericire, realitatea e mai mult o mare pe 
care geme furtuna, şi trebuie să ţii cîrma în mînă”. (p. 13). Dintr-o 
privire retrospectivă asupra vieţii sale se vede că el a ales calea 
activă 

Scisorile lui Panaitescu ne pun în faţă un îndrăgostit de natură, de 
tot ce mintea și puterile fizice ale omului au înfăptuit. Specificul 
Cracoviei, fosta capitală poloneză, este prins cu fineţe în varietățile 
sale, încît imaginea ei ne urmăreşte. Primăvara, Cracovia „se 
umple de flori, în special de liliac alb, iar în piață meseriașii umplu 
micile comptoare din vechea hală a postavurilor .Oraşul pare 
pariumat în întregime ca într-o poezie de Francis Jammes: „Le 
vieux village etait rempli de fleurs“ (p. 30). 

Unele din multele muzee ale Cracoviei au adunat în ele comori 
inestimabile. În muzeul Czartoryski pe lingă alte piese de epocă 
sint cîteva tablouri originale aparținind marilor piotori ai omenirii : 
Rafael, Van Dyk, Watteau, Holbein, Rembrandt. O mare podoabă 
arhitectonică, pe lingă Catedrala Sfinta Maria, este castelul Wawel 
așezat pe o colină. De pe ea se vede nu prea departe Vistula. 
Castelul are una din cele mai bogate colecţii din goblenuri din lu- 
me. La statuia lui Mieckiewicz din piața Catedralei vin în fiecare 
dimineaţă profesori cu elevi cărora li se cileşte de pe scclul statuii 
un înflăcărat pasaj din Pan Tadeusz al marelui poet. La Wawel, 
mormîntul lui Mieckiewicz şi al lui Slovacki este așezal așa fel 
încit nu le poţi privi decît aplecindu-ţi capul. E un omagiu pe care-l 
aduci marilor patrioți fără să-ţi dai seama, De altfel, mai toate 
orașele însemnate ale Poloniei au statuia lui Mieckiewicz, înflăcă. 
ratul animator al polonezilor în vremurile de restriște. În Cracovia, 
se află vechea Universitate întemeiată la 1364 de unde pleacă la 
fiecare început de an universitar întreg corpul profesoral cu rectorul 
în frunte spre noul local în fața căruia se află bustul lui Copernic. 
La Cracovia este un lectorat de limbă română în cadrul Universităţii. 
Limba română se învaţă ca obiect complimentar al francezei, dis- 
plină principală. Sînt aici cîțiva oameni de cultură care ştiu limba 
română și-i preţuiesc valorile artistice. În una de pe marile artere 
ale Cracoviei se află Biblioteca Naţională așezată într-un impozant 
palat. Acolo, tinărul Panaitescu la data de 11 martie 1928 a citit 
plin de emoție o scrisoare alcătuită de Mihai Viteazul. Iscălitura era 
în litere cirilice, simplă de tot, fără nici o parată sau majusculă : 
„mihai voevod“ (p. 20). Vederea scrisorii îi pricinuiește următoarele 
reflecţiii: „.. Se exprima greu în scris, gindire cbscură, tăcut şi 
încăpăținat, simplu și rece. Omul unei misiuni și al unei culturi impuse 
parcă de puteri din afara gîndului lui. Citeodată cînd nu te așteptai, 
din funduri tăinuite de suilet izbucnea o văpaie de sentiment şi de 
patimă și apoi iar se închidea în lăcere ca într-o mantie neagră 
M-am gindit la toate acestea cînd i-am citit scrisoarea iscălită de 
mina lui acum mai bine de trei sute de ani“ (p. 20-21). 

La fel de instructive şi emoţionante sînt şi scrisorile trimise din 
Paris, de la casa studenţilor români. amenajată prin grija marelui 
patriot Nicolae Iorga, la „Fontenay aux Roses”. Și aici, tînărul de 
5 de ani își petrece timpul cu lecturi, în Biblioteca Naţională — 
„O imensă hală plină de cititori, care au mutre fioroase de erudiţi: 
predomină cheliile şi bărbile nepieptănate, cucoanele cu ochelari“ 
(pag. 79) —şi în marile muzee în frunte cu Luvru, sau la spectaco- 
lele teatrale dramatice și lirice 

Nu putem încheia această prezentare a colecției de scrisori alcătuită 
de Silvia Panaitescu, care se îngrijește cu multă pietate de memoria 
marelui savant dispărut în 1967, fără a sublinia fineţea observaţiilor 
din prefața volumului. Paginile scrise de d-sa despre profilul spiri- 
tual al lui Panaitescu din vrima tinerețe perpetuează pentru încă o 
vreme imaginea unui trecut ireversibil, 


1. D. LĂUDAT 
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Debutul poetic 


al 


Cu totul remarcabil, apariţie 
editorială de excepție, mi se 
pare a fi volumul ce înscrie 
debutul poetic al romancierei 
Henriette Yvonne Stahl — Ori- 
zont, linie severă, 

Aproape toţi cei care s-au o- 
cupat de el, derutaţi de trans- 
parența poeziilor, de limpezi- 
mea clasică a versului, de gra- 
vitatea și de tonul reținut al 
confesiunii, au evidenţiat insu- 
ficient noutatea și specificul a- 
cestei poezii. 

Ce ne spun, în fond, versurile 
Henriettei Yvonne Stahl atit 
de simple şi de omenești? 
Cred că ele sînt, în primul 
rind, ilustrarea unui vers ce 
echivalează cu o artă poetică: 
„Orice clipă e sfîntă pentru 
cei ce o înţeleg“. Sub semnul 
acestui vers curge melodia ele- 
giilor de dragoste ce alcătuiesc 
cuprinsul esenţial al volumu- 
lui, Ceea ce dă nota persona- 
lă, farmecul deosebit al unora 
dintre ele e împletirea de 
adoraţie panteistă ce le 
hrănește. Prea bine nu știi 
niciodată dacă aceste „rugă- 
ciuni profane“ se adresează 
iubitului sau unei prezențe 
ce capătă, uneori, întruchipări 
şi prezențe de zeitate păgină: 
„Albă în faţa ta / Icoană ne- 
mişcată / Aş vrea să-ţi fiu // 
Spaţii imense / Lumini sidera- 
le / Deie ființei mele contur // 
Încrederea ta / Fierbinte ca o 
sugăciune / Să-ţi lumineze ca- 
lea / Amin.“ (Albă în fața ta). 
Sau aceste versuri și mai grăi- 
toare: „Ascultă, ascultă glasul 
meu / Deodată atit de adînc, 
atit de al tău / Încît eu însămi 
nu mi-l recunosc, / Ascultă, 
ascultă glasul meu. // În noap- 
te a fost strigat. / În noapte 
ie înălțat / Martori n-au fost 
decit stelele / Stelele au tre- 
murat / Stelele au implorat / 
Stelele au aşteptat / Alături 
mie / Răspunsul Tău. // Ascul- 


romancierei 


tă, ascultă glasul 
cultă). 

Atunci cînd spovedania iubirii 
e clară, lipsită de orice echivoc 
al interpretării, ea se cristali- 
zează în citeva poeme, nu mai 
puțin remarcabile, de această 
dată, prin superioara concep- 
ție asupra dragostei. Cel iubit 
se dovedeşte a fi, întotdeauna, 
un partener inferior, dar ac- 
ceptat și adorat în virtutea u- 
nei predestinări ce nu sfirşește 
nici în neființă; „Nu căuta să 
pleci / Căci tu nu ești / Decit 
ecoul meu / Pentru tine / Pen- 
tru mine / Moartea va fi / A- 
bia un început“ (Noaptea e lun- 
gă). 

Dacă adăugăm poeziei citate a- 
cel îndemn la tirescul şi sim- 
plitatea iubirii din Mingiierea 
buzelor să nu cuprindă, erotica 
Henrieltei Yvonne Stahl îşi do- 
vedește dualismul lunciar 
„Mingiierea buzelor să nu cu- 
prindă / Nici urmă de durere, 
nici zvon de înțeles adinc / 
Suspinul rămînă al plăcerii / 
lar braţele inchise asupra 
mea / Să nu îmi pară aripi / 


meu" (As- 


Povestea, covirşitor de bana- 
lă /, Cuprindă fiorul sacru al 
cotidianului / lubirea să du- 


reze simplă şi  hotăritoare / 
Ca inima farului în noapte, pe 
mare“. 

Desăvirşită, vorbind, poate, cel 
mai complet despre vocaţia 
poetică a Henriettei Yvonne 
Stahl este această sugestivă i- 
coană pe sticlă: „Ingerul în 
pasionate palori / Palori ado- 
lescente / Statură de argint 
Cu aripi şi spadă de lumină 
Pură flacără necruțătoare / 
Cu strălucirea ochilor / Dind 
ecou luminii / A deschis ori- 
zontul“. 

Poezia Henriettei Yvonne Stahl 
semnifică triumful simplităţii 
severe, al naturalului și al o- 
menescului. 


G. GHEORGHIȚA 


Un roman psihologic 


Romanul luj Leonida Plămă- 
deală, „Trei ceasuri în iad” se 
înscrie în cadrul unui gen li- 
terar cu veche tradiţie în lite- 
ratura română: romanul psiho- 
logic. 

Datindu-și acţiunea — sfirșitul 
celui de-al doilea război mon- 
dial, — și localizind-o în Ger- 
mania, autorul surprinde cu a- 
cuitate teroarea unei colectivi- 
tăți umane, transformate de 
sentimentul înjositor al fricii 
într-o masă informă. Un fapt cu 
totul neașteptat vine să accen- 
tueze panica locuitorilor ora- 
şului D: Anton Adam, „exem- 
plar uman incontestabil reuşit“, 
„sinteza biologică (...) a unui 
întreg şir de generaţii de stră- 
moşi țărani sănătoși, apoi inte- 
lectuali, medici, profesori, pre- 
oţi catolici şi pastori rafinaţi, 
adăugind fiecare cîte ceva la 
migala organizării armonioase 
a materiei într-un chip și în- 
tr-un trup aproape perfect“, 
deci acest aproape perfect An- 
ton Adam, dispare din oraşul 
său pentru a reapare după 
cîțiva ani sub înfăţişarea unui 
oarecare profesor, Peter Gast, 
Din frumosul Adam nu mai ră- 
măsese decit memoria, cumplita 
sa memorie care păstrase cu fi- 
delitate amănuntele vieţii de 
pină atunci. (Faptul, mai mult 
decit neobișnuit, e explicat de 
romancier printr-o ciudată ope- 
raţie pe care ar fi suferit-o e- 
Tonul), 

Autorul nu este însă interesat 
atit de modul cum reacţionează 
Adam în urma acestui trans- 
plant, cît mai ales de felul cum 
este primit de oamenii apro- 
piaţi lui. Toţi îl vor renega: u- 
nii cu scrupule și mustrări de 
conștiință, ca părintele Heiler. 
Alţii, îngroziţi de consecințele 
unei prelungite tăceri, ca doc- 
torul Sandler. 

Nelinişte, nesiguranță şi teamă 
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Ssinț sentimentele ce însuflețesc 
personajele cărţii, Clara, logod- 
nica lui Adam, şi mama aces- 
tuia, fac imposibilul spre a că: 
păta certitudinea că acest stră- 
in este un impostor, 

Există o excepție: nebunul Ca- 
rol, Singurul care vrea să re- 
cunoască în necunoscut pe An- 
ton Adam și care va dovedi a- 
poi că Adam a fos! totdeauna 
el, şi nu altul, demonstrind 
minciuna transplantului de me- 
morie. Vina de a nu fi recu- 
noscut în el pe semenul lor 
devine blamul acestej societăți 
care l-a refuzat, alungindu-l, 

O tentaţie pe care L. Plămădea- 
lă nu şi-o refuză în roman, este 
jocul dintre aparenţă și esenţă. 
Nu Întîmplător eroului i-a fost 
răpită înfățișarea, lăsindu-i-se 
intaclă memoria și sensibilita- 
tea. Reacţia de respingere a 
colectivităţii se sprijină tocmai 
pe această falsă aparenţă. 

— „Nu ești Anton! — ţipă și 
Clara. Pentru asta e deajuns să 
aj ochi. Dacă ochii nu-l văd, 
nimic altceva nu-i deajuns, în- 
țelegi ? (...) Eşti o memorie. 
Asta ești, dacă vrei numaidecit, 
dar nu Anton“. 

Pătrunzător și subtil, L. Plămă- 
deală reușește, în roman, ana- 
liza unui sentiment : frica, Mai 
precis : inocularea fricii într-o 
masă de oameni, care și așa 
trăiesc în tensiune și așteptare 
continuă. Autorul nu urmărește 
individualitatea unor  perso- 
naje decît în măsura în care 
acestea reacționează cît de cit 
diferit în aceleași condiţii date. 
Romanul se dovedeşte o fi o 
meditație asupra vieţii şi mor- 
ţii, asupra responsabilității o- 
muluj față de sine şi față de se- 
menii lui. „A trăi“ e valabil 
numai cînd nu e în detrimentul 
altora, și cînd nu te schilodești 


interior“. 
Liviu GRĂSOIU 


RADU 
CARNECI 


„arădina 
in formă 
de vis") 


Aflat, cu acesta, la al șaptelea volum de versuri (intre care şi prima 
transpunere românească din lirica poetului senegalez, Leopold Sen 
ghor, intitulată „Jertte negre“), Radu Cârneci a parcurs, de la debutul 
din 1963, o cale de remarcabilă şi unică consecvență, în care omo- 
genitatea ideaţiei, statornicia cultului pentru transparenţă, cantabili- 
tate uneori pină la calofilie şi credinţa în semnificaţia eternă a ges- 
iurilor lirice fundamentale, definesc personalitatea unui poet de vo- 
caţie „clasică“. La aceasta, însă, se adaugă, cert, sensibilitatea protei- 
că şi spiritualitatea suplă a modernului, solicitat deopotrivă în regis- 
trul major al sensurilor, ca și în cel mai discret, al stărilor lince 
nedecantate. 

Obsedat de nostalgia unor virste intime revolute, Radu Cârneci cau- 
tă cu înfrigurare un tărîm al prospeţimii regeneratoare, al vitalităţii 
liminare, capabile să valideze o artă care, intelectualizată excesiv 
ar risca uscăciunea şi oboseala sterilizantă. Acelaşi demers se afir- 
mă în revenirea către folclor, către mit ca fond de sensibilitate ori- 
ginară a umanității. 
În acest diapazon răsună și poezia sa de dragoste, două din volume, 
„Umbra femeii“ şi acesta, „Grădina în formă de vis“, (cărora li se va 
adăuga, poate în curind, o nouă interpretare versificată a „Cântării 
cîntărilor“, anunțată de amplul fragment apărut în „Ateneu“, nr. 
11/1970) aflindu-se în întregime sub semnul lui Eros. 

„Grădina în tormă de vis“ este o culegere de sonete, ce par a li ver- 
setele unei scripturi a simţămintelor mistuitoare. Şi cred că nu e 
prea mult dacă apreciez că, în concertul împătimiţilor de virtuoz, 
autorul acestui volum de sonete aspiră cu îndreptăţire la un loc de 
prim plan. 

Marea artă a sonetistului constă în a stăpini, cu o prozodie atit de 
rigidă, erupția intimă a unor stări funciar rebele. Eufonie cizelată 
savant, acolo unde amestecul haotic de voci secrete pare a se re- 
fuza armomei, astfel s-ar putea defini arta sonetistului. Se manifestă, 
în propensiunea poetului către sonet, un specific temperamental. 
Căci reprezintă, această opțiune formală, expresia unei structuri lirice 
în care apolinicul simţirii girează obsesia simetriilor euritmice, a 
echilibrului expresiv, a limpezimii pînă la univoc. Și totuşi clocotul 
interior pornise să iradieze semnificaţii în toate punctele cardinale, 
numai că o conștiință artistică, dornică de comunicare generoasă, 
nai arată odată ceea ce nu transpare totdeauna ireversibil din su- 
gestia disponibilă a emoţiei. Cel puţin în cazul lui Radu Cârneci lu- 
crurile mi se par a sta în acest lel. Poet de graţie şi gingăşie ana- 
creontică, el complinește, în același timp, datele unei arte solare cu 
ecouri dionisiace („Dintr-un dezmăţ al cintecului ies“, XXII); mîh- 
nirea îşi face loc în plin acces de bucurie şi alături de zîmbet răsună 
suspinul: „O, legănată mare cu ţărmi legănători, / Statuia mea e 
tristă de pura-i frumuseţe / şi stă însingurată și fără sărbători —/ 
doar vintul mai încearcă săruturi îndrăzneţe, // Şi ochii-mi pling 
spre sînge mereu întrebători, / cînd singele tăcerea începe s-o în- 
veţe; / iar umerii şi fruntea sub nordice ninsori / se-nclină deopo- 
trivă cu palidă tristeţe“ (XLVII). 

În una din cele mai izbutite piese ale volumului (XXXVII), 
apăsarea se apropie de durere, deşi tensiunea afectivă este la fel de 
discretă, iar armonia liniilor tot atit de neclintită: „Aici ne despăr- 
țim — şi pină cînd / va trece vreme, arșiți peste gînd / vor înteti 
durerea cu dogoare — / şi — am să-nțeleg mereu doar cum se 
moare“. Sau această strofă de o plasticitate antologică, în care tris- 
tețea molcomă pare mai curind ecoul nostalgic al unor bucurii abia 
consumate ; „Septembrie ! şi valurile mor : / stăm drepți pe țărm, ca-n 


strane de biserici, / altar ni-e marea și, lipsit de clerici, / pustiu-i 


lung, de ape şi de dor" (XXXV), Uneori inflexiunile sint de romanță 
cu arome distilate eminescian: „Lumină dulce şi uitată, / din anii 
duși cu flori subţiri, / Lumină slab încercănată | în ochii palizilor 
miri...“ etc, (XLIV); sau: „Odorul meu, de unde ești te-arată, / — 
prin ceața mea pătrunzi ca într-un cer — / colindă-mă cu soarele 
odată, / din noapte fă-mi albastru emisfer ..“. Tragismul, cînd își tri- 
mite ecourile îndepărtate, nu are accente sfişietoare, ci mai curînd un 
ton de resemnare mioritică, nelipsindu-se niciodată, ca şi în alegoria 
folclorică, de cadru cosmic sau de o heraldică a obiectelor: „Amia- 
za drumului spre moarte / mă va afla de tron flămind, / voind tru- 
fia-n sus să-mi poarte, / cu vultur peste mine, gind“ (XX) 

Tensiunea emoţiei nu ţine de sentimentul implacabilului, acesta pă- 
rindu-i-se poetului dincolo de bine şi de rău, de urît sau de frumos, 
precum destinul. Nu confruntarea sumbră cu neîmplinirea sau cu dez- 
nădejdea trecerii, a pierderii celui indrăgi! generează emoția densă 
a acestor sonete, ci spontaneitatea și căldura confesiunii, adevărul 
trăirii unui sentiment despre care s-au spus atitea. Universul însuşi 
este invitat prosopopeic la un festin strălucitor, existenţa poetului 
fiind contaminată de simţire pînă la aulodizolvare cosmică, pînă la 
implicarea intimă în tainele unei lumi ce zămislește miracolul: „În 
primăvară sîngele dă muguri / și sînt de veghe tot, la vechi altar / 
cu mir la-ncheieturi și greu de har, / cu așteptări — mistuitoare ru- 
guri /.../ Şi de atît-aprinsă nebunie / Sunt ca un munte de iertare 
plin / şi vreau să-mi vii acu ca o făclie / sub cerul care coborind 
alin / mă va îndupleca să-ţi dau, din mine, / icoanele de aur şi ru- 
bine..." (V). Departe de a provoca neliniști abisale, lumea obiectelor 
se solidarizează deci la stările poetului, înlesnindu-i actul frust al 
exultării, iar natura de ale cărei resurse emotive o parte a poeziei 
moderne pare a se înstrăina, se dovedește, pentru altă parte, ace- 


laşi statornic izvor de emoţii. Dragostea nu rămîne însă un act pla- 
cid în cadrul fastuos al naturii sau al alegoriei lucrurilor, ci se dez- 


lănţuie în jocuri ritualice, cu gesturi filigranate, de o rafinată puri- 
tate, potențind dorinţa întru sublimare mistică : „În noaptea mea ești 
pururea fecioară, / — lucire dind ascunsului talant — / vibrăm do- 
rința unu-n celălant / și așteptăm refuzul să ne doară, Iar gindul 
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pur străluce ; diamant — spre trupul tău vibrind ca o vioară; / stu- 
tem între pămînt şi cer şi zboară / ars visul meu spre visul tău, 
amant, // Şi nu ne doare clipa ce se duce, / ci noi ne facem abur şi 
uşor dorinţele le răstignim pe-o cruce / închipuită-n sîngele so- 
nor...“ (III). 

Aceeași abstinenţă a gesturilor-limită se afirmă şi cînd e vorba de 
manifestarea durerii, finalitatea urmărită fiind tot potenţarea interio- 
rii; poetul nu numai că îşi cenzurează exhibarea, dar deţine şi 
știința matură de a-i converti energiile obscure în emoţii pe care le 
vrea larg împărtășite. 

Cartea nu reprezintă o noutate pentru creaţia lui Radu Cârneci dar, 
împreună cu „Umbra femeii“, autentifică profilul unei poezii singu- 
lare în peisajul liric actual; într-o asemenea artă poetică era de 
aşteptat fastidioasa încununare a bucuriei de a rosti frumos — pen- 
tru că este o poezie care parcă se ascultă pe sine cu voluptatea or- 
goliului superior — de a cînta cu toată inima și cu o prospețime 
indelung cizelată comuniunea cu umanitatea, în una din ipostazele 
sale cele mai generoase. 

Ca întreaga creaţie de pină acum a lui Cârneci, „Grădina în tormă 
de vis“ celebrează, la temperatura unei simţiri lugoase, satisfac- 
ţia integrării în existență ; poetul nu este un singuratic şi chiar pri- 
lejul unei experienţe atît de intime, ca întilnirea cu dragostea, îi re- 
amintește condiţia de exponent al simţirilor solidare. Pentru des- 
tinul artistic al lui Radu Cârneci volumul dobindeşte semnificația 
durabilă a unei noi împliniri, una din cele mai elocvente, pe drumul 
confirmării superioare a calității de poet al sentimentelor funda 
mentale. Volumul său atrage atenţia, odată în plus, asupra unei per- 
sonalităţi artistice demnă de consemnat la loc de frunte în peisajul 
liric al anului care s-a scurs, 


*) Editura „Cartea Românească“, 1970 


Intîlnire 
cu publicul băcâuan 


(continuare din pag. 3) 


mină să renunţe la obiceiurile ei, la felul ei de a produce; apoi 
să se integreze într-un ritm de dezvoltare specilic civilizaţiei teh- 
niciste în secolul XX. 

— Este exact ceea ce am dorit eu să fac prin această lucrare. Să 
explic adică existența unui astfel de personaj. Dacă cititorul nu e 
satisfăcut la sfirșitul cărţii, înseamnă că e de vină ori scriitorul, 
ori cititorul! Eu n-am avut intenţia să creez un personaj inadap- 
labil. Inadaptabil e omul care suferă un eşec şi nici nu mai poate 
ieși din el. Încercarea mea, pentru a vorbi sincer, avea şi un sub- 
text: avea un conţinut polemic la adresa acelor membri ai socie- 
tății noastre care au un comportament romantic, idilic, față de 
realitățile brutale. După mine, idealismul excesiv este la fel de 
rău ca şi realismul vulgar. Comportarea realist vulgară se întil- 
nește cu cea a omului care nu-și dă seama pe ce lume trăiește, 
— Sper că aţi înțeles: cea mai dragă carte îmi este tot Moromeţii. 
— Curaj literar? Nu-i ușor de răspuns la asemenea întrebare. Cu- 
rajul implică un anumit risc, un anumit lucru pe care omul trebuie 
să-l înfrunte pe contul său, și pentru care nu trebuie să ceară nici 
un fel de recompensă. Nu ştiu dacă este o noţiune foarte exactă a 
curajului. Curajul literar nu poate însemna deci decit același lucru ; 
adică a scrie şi ataca acele probleme care implică, presupun, asu- 
marea unui risc. În ce constă acest risc? Asta e foarte complicat 
de răspuns, Asta se străduieşte s-o spună întreaga presă și critică 
literară atunci cînd apreciază o carte. 

— Nu, n-am simţit această nevoie. L-am recitit pentru ediţia care 
urmează să apară acum în BPT şi contrar a ceea ce s-a întîmplat 
cu Risipitorii, care a avut mai multe versiuni și care constituie o 
excepţie, nici una din cărţile mele n-a fost rescrisă. Risipitorii a 
fost rescrisă și asta are o istorie pe care am povestit-o odată într-un 
articol. 

— Am făcut o încercare care s-a bucurat de stimă, dar de un succes 
de public mai moderat. Aşa că am renunțat pentru un moment de 
a mai scrie teatru. S-ar putea să mă ispitească în viitor. 

— Am o părere foarte bună despre proza care se scrie azi, cu re- 
zervele pe care le fac de vreo 5-6 luni față de proza numită de 


mine evazionistă. Am scris despre această temă o serie de articole 
în „Luceafărul“, în care am definit evazionismul, De fapt cuvintul 
îți sugerează singur semnificaţiile. În literatură acest evazionism 
e prezent sub cele mai diferite forme, în special în proza unor au- 
tori mai tineri, dintr-un motiv pe care eu n-am reușit să-l descifrez. 
De ce acești scriitori ocolesc viața reală care uneori este mai fas- 
cinantă decit visul și îşi imaginează alta care nu ne captează aten- 
ţia, spiritul ? Cu alte cuvinte nu e o literatură care să ne uimească 
prin capacitatea de a imagina a sciitorului respectiv, chiar dacă 


rodul acestei imagipaţii nu are nici o legătură cu realitatea. Poate 
exista o astfel de literatură, condiţia ei este însă să ne fascineze, 


Am putea ilustra această idee cu experiența suprarealismului. Ne 
place fiindcă ne uimește. Or, această proză evazionistă nu mă sa- 
țisface din nici un punct de vedere. 

- În ce priveşte filiaţiile literare, n-aş vrea să răspund la aceas- 
tă întrebare, ar însemna să le stabilesc eu însumi, ori asta cade în 
sarcina criticii literare, însă pentru curiozitatea unora din dv., am 
să spun că un personaj din Moromeţii vol. 1 a fost creat intenționat 
cu un caracter polemic la Ion al lui Rebreanu. E un lucru care mi- 
ar face plăcere să vi-l povestesc, adică să vă spun în ce constă 
acest caracter polemic. E vorba de Polina, fata lui Tudor  Bălosu, 
care se mărită cu un băiat sărac, şi care are un caracter voluntar, 
care îi impune bărbatului să se lupte cu părinţii ei ca să obțină 
drepturile ce i se cuvin, care folosește o întreagă strategie şi 
tactică mînuindu-și bărbatul pe care totuşi îl iubeşte şi căruia i se 
supune, imprimîndu-i voința ei sub un unghi uneori foarte greu de 
ghicit, rămînind feminină şi simpatică lectorului. Cărui anume per- 
sonaj din Ion îi era opusă această Polina? Nu-i greu de ghicit 
că e vorba de Ana, o femeie lipsită de voinţă, o jucărie în mîna 
lui Ion, căruia îi face un copil şi nu ştie să-l apere, pe eao 
bate cînd bărbatul, cînd tatăl și care pină la urmă se sinucide în 
grajd. Pe mine acest personaj nu m-a convins deloc, 

Am imaginat, cred eu, un personaj feminin, aproape egal in 
voință cu cel al bărbatului fiindcă ştiu ce rol joacă ea în familie 
și cum își impune punctul de vedere tuturor; eu ştiu că țăranca 
de la noi nu e o jucărie în mîinile unui flăcăiandru. Dimpotrivă 
Și cînd am scris romanul, am gindit exact un astfel de persc 
care să fie opus Anei care mi s-a părut neverosimil, nereal și 


mult o fantoșă creată de autor ca să-i iasă această schemă cu 19rq 
— un personaj obsedat de pămint, etc. Ia 


— Prozatorul meu preferat e Caragiale. 
— V-am relatat mai înainte că voi scrie istoria lui Niculae Moromete 
şi viaţa pe care o duce după ce a plecat din sat; e cazul să spun 


ALEXANDRU 
IVASIUC 


„Păsările“ 


Remarcabilă prin densitatea ideaţiei, totuși, proza lui AL Ivasiuc s-a 
impus nu atît datorită unei substanţe oricît de autentic intelectuale 
— în care ostentaţia eseismului nu este totdeauna evitată, dar arare- 
ori stingherește. Autorul își reclamă programatic apartenența realis- 
tă, pe care o poate ilustra, printre altele, cu patosul polemic a cel 
puţin trei din romanele sale; însă nici doar la normativitate sau fi- 
delitate social-istorică nu putem limita esența unei creații cu evidente 
însușiri sintetice. € E 
Demne de un interes aparte mi se par elementele de psihologie ana- 
litică, pe care o observaţie cît de cit psihocritică le poate lesne iden- 
tifica, cel puţin în „Păsările“. (Termenul de psiho-critică este folosit 
în înţelesul pe care lucrările lui Erich Neumann şi mai ales Maud 
Bodkin l-au încetățenit încă din 1958. EL este strîns înrudit, dacă nu 
identic, cu acela de critică a arhetipurilor). 

O proză tentată de discursiv poate evita riscul, printre altele, apelînd 
1a un simbolism a cărui funcţie să nu fie disimularea celor ştiute, ci 
luminarea necunoscutului. Abstractismul ideilor, ariditatea și sterili- 
tatea gîndirii logico-analitice vor fi anihilate de o viziune simbolic- 
intuitivă, capabilă a transfera concretețea imaginii globale, nedite- 
renţiate, despre lume într-un tărim al structurilor valorice ; aici im- 
portantă se va dovedi nu concordanța cu obiectivitatea, precizia „Te- 
Hectării“, ci validarea unor modele de existență primordială, prin 
apelul la infrastructura psihică, premergătoare limbajului ca şi altor 
semne ale conștientului. Deci nu limitarea la analiza determinanţi- 
lor istorici imediaţi, ci transcenderea lor într-un univers mai complex, 
al acelei mitologii intime, capabilă să recheme ecourile unui trecut 
de autenticitate şi confruntare cu obiîrşia sensurilor, 

Putem recunoaște la Liviu Dunca semnele unui complex al frustră- 
rii, al ultragierii ireversibile care-l obsedează cu imaginea vieţii ra- 
tate. Pentru el timpul s-a oprit în punctul acestei dereglări psihice şi 
de aceea personajul se defineşte ca un prizonier al trecutului: „să 
nu ai viitor... Să înțeleg totul pînă la capăt, în fața mea viitorul să 
nu fie decit o repetare de zile aproape identice, orice s-ar întimpla 
cu mine, în bine sau în rău“. Aceeași constatare o face despre Dunca 
și iubita sa, atunci cînd ascultindu-i căinarea, „cam vagă şi cam ab- 
stractă“, ar dori să-i propună a lua totul de la început; va renunța 
pentru că: „Liviu Dunca părea că vorbeştede un trecut îndepărtat și 
de neînlocuit, vorbea de începuturi, de libertatea de a începe, dar în- 
ceputul lui, un nou viitor, deschiderea unui nou viitor erau plasate 
undeva în trecut, în altă epocă..." E ca o cufundare a fanteziei în em- 
pireul umbrelor originare, unde se păstrează fondul de amintiri in- 
dividuale şi conştiinţa caută semnul amăgitor al destinului. În loc de 
aceasta, însă, va afla „...ceea ce era mai vechi, chiar dacă trecut cu 
vederea”. Un proces insidios de înstrăinare se statorniceşte, cu 
simptome concludente de introvertire : propriul corp pare a căpăta o 
existență autistă, lucrurile, începînd cu propria materialitate se su- 
pun unui halucinant curs dereificator, în care exteriorul se estom- 
pează sub vălul oboselii interioare : „Între mine și el (corpul) se năs- 
cuse o mică înstrăinare, nu mai asculta de comenzi, aveam conştiin- 
ţa unei diferențe, a unei mici deosebiri.“ 

Înstrăinarea își va urma evoluţia ei stranie, fără nici o conce- 
sie, pină se va obţine sciziunea deplină a materiei de spiritualitate, 
a exteriorului de interior, a eului conștient de zonele sale sublimi- 
nare. Anxios pînă la morbiditate, Liviu Dunca ajunge într-un fel de 
delir obsesional: „Atunci, fără să mă gindesc la asta, m-a apucat 
frica“, spaima de monotonia timpului îngheţat, de uniformitatea fun- 
“iară a unei existențe epuizate în gesturile ei definitorii. Eroul în- 
cearcă împăcarea, reintegrarea umană, prin mijlocirea sentimente- 
lor erotice, simbolizate de imaginea femeii în verde; dar chiar și 
acest ultim sens, afectiv, al vieţii se degradează, pe panta rupturii 
<u realitatea; ceea ce era farmec al tainei se dovedește — începînd 
<u momentul crizei de schizofrenie — repetare monotonă, plictiseală, 
grotescul se înstăpinește acolo unde pilpiia gingășia şi psihicul se 


destramă, parcurgind drumul de la un eu al alcătuirilor unitare, că- 
tre disjuncţia între infrastructura instinctuală a sufletului şi supra- 
struatura sa convenţională. În această falie ce se deschide ca un abis 
(„alt cer, nevăzut de mine niciodată“), imaginea femeii mişcîndu-se 
ireal se metamorfozează treptat, interferîndu-se cu a zborului fantas- 
tic de păsări („Braţele sale îi erau la fel de îndepărtate de trup“, ca 
aripile zburătoarelor). Iluminarea pare a-l pune pe Dunca în fața 
unui simbol al plutirii terifiante deasupra necunoscutului, într-un 
tărîm al mumelor oricărei simțiri şi gîndiri, al arhetipurilor incerte, 
zămislite sub zodii străvechi, încît nu ştim dacă sînt „amintire sau 
invenţie“. Cer, mare, păsări, totul fără identitate, venind din afun- 
duri gregare, de dincolo de personalitate; ele se vor dovedi conta- 
minate de cele mai adinci semnificaţii — ultimele — în care moral, 
frumos sau adevărat alcătuiesc o singură structură mitologică, sa- 
cialmente confirmată, Spre izvorul imaginilor, pline de promisiunea 
simbolică a desluşirii, spre acel tărîm în care istoricul și preistoricul 
se amestecă pentru a crea o penumbră a disponibilităţii, spre cea 
din urmă tentativă de exorcizare — acesta pare sensul mutaţiilor pe 
care le trăiește febril Dunca; de aceea va lua hotărirea reîntoarce- 
rii în locurile natale. 

Punîndu-și parcă diagnosticul singur, Liviu Dunca va căuta să se 
destăinuie celor două femei ca unui psihanalist, să se scruteze ne- 
milos în oglinda conștiinței lor, căutînd explicația neadaptării, a în- 
străinării sale. Cartea s-ar fi putut numi tot așa de bine „Oglinzile“ 
(sau „Caii“ ?), simboluri la fel de pregnante ca cel al păsărilor, ba 
poate mult mai prezente în canavaua povestirii, Întrucît, dacă des- 
prinderea de realitate și plutirea la voia întîmplării, fără scop — așa 
cum apare zborul păsărilor din viziunea lui Dunca — este un simbol 
al existenţei sale, nevoia unei compensaţii între realitate și divorțul 
de ea, între trecut și viitor, între cauze și scopuri, între obiectiv și 
virtual, între integrare și însingurare — prefigurat de oglindire — 
se instituie într-o altă hieroglifă a destinului acestui ciudat perso- 


năj. 
De altfel cartea însăşi se cristalizează în jurul tezei simetriei, a coni- 
pensării, a polarizării valorilor, a reciprocităţii extravertiţilor şi in- 
trovertiților : Vinea-Dunca, Victorița-Margareta sint numai două din 
exemplele ce se pot cita ca argumente, (Riscul unei recrudecențe a 
manicheismului există aici, dar cel puţin în cazul lui Vinea el este 
evitat prin complexitatea mijloacelor artistice de reconstituire). 
Ceea ce înțelege, dar nu mai poate accepta Dunca, este nevoia unei 
„adaptări compensatorii” : imperativele categorice ale eticii sale ri- 
goriste se dovedesc, în ultimă instanţă, abateri ale insului de la în- 
țelepciunea seculară a colectivității („inconștient colectiv“ conver- 
tit în legi nescrise ale valorizării și validării) ; fiindcă viaţa pare a 
fi, totuşi, un echilibru între acel „delir obsesional“ al introvertitului 
solitar şi adaptarea suplă a extravertitului, chiar dacă uneori gre- 
gar. Liviu Dunca nu acceptă să-și pună dinamica vieţii sufletești şi 
sub semnul încrederii în viitor, nu numai al înţelegerii sceptice a 
trecutului, pentru el există numai cauze, nu și scopuri, numai expli- 
caţii, fără nădejdi. 

„Însă romanul lui Al. Ivasiuc este și o lecţie caustică şi obiectivă 
de istorie contemporană. Înfăţişarea crudă a directorului Vinea și a 
lumii birocratizate care-l înconjoară nu va degenera în descriere 
negativistă, facil caricaturală, ci evoluează de la tonu 


crurilor, natura personajelor din jurul înaltului funcționar Sebișan le 
împinge către autodizolvare prin convenţionalism şi ignorarea siste- 


matică a propriei conștiințe. Momentul în care Vinea începe să-și 
pună întrebări, să se regăsească pe sine fără mască, reprezintă în- 
ceputul recuperării sale : „În ce cred eu ? se întreabă, În ce cred eu? 
Pentru prima dată își punea o asemenea întrebare, acum parcă 
se dedublase, cineva din el îi punea întrebări ce la prima vedere pă- 
reau foarte ușoare [...) Acum, pentru prima dată după ani de zile, 
după adolescenţa sa ambițioasă, se întreba și tot ce-și răspundea 
nu-l satisfăcea, nu avea cuvinte, nu avea resurse...“. 

Peste puţin timp, însă, răspunsurile vor începe să se ivească și ast- 
fel Vinea — spre deosebire de Dunca — va depăși criza de conștiință. 
Este refuzul net al dezumanizării birocratice, ca și al capitulării sau 
resemnării. Nici Dunca și nici cei ca Sebişan nu vor înțelege rapor- 
tul dintre ei și istorie, dintre libertate și necesitate — chiar dacă 
unul nu va fi niciodată liber faţă de sine, iar altul nu e liber pentru 
că se ignoră pe sine —, Vinea și cei ca el găsesc mai adesea echili- 
brul între necesitate şi libertate, cu toate oscilaţiile și ereziile pe care 
le presupune confruntarea cu o atît de esenţială chestiune. Desigur, 
Vinea se allă departe de ceea ce înseamnă un „pozitiv“ și în genere 


nu există „negativi“ şi „pozitivi“ în acest roman, după cum nu există 
adevăr și eroare în stare pură. Oamenii conştienţi de sine, dar şi de 
condiţia lor civică, vor lupta totdeauna pentru o lume a sensurilor 
superioare și astfel se vor apropia asimptotic de decantarea binelui 
şi răului, a adevărului și erorii. 

„Ceea ce a cîștigat stilul lui Ivasiuc în acest roman — pentru că în 
mod cert putem vorbi de o autodepăşire și sub acest raport — se ra- 
feră la amploarea și în același timp la limpezimea frazei, dar nu mai 
puțin la simplificarea limbajului care a căpătat o cursivitate și o 
expresivitate cu atît mai apreciabile, cu cît se obțin mai firesc, mai 
fără preţiozităţi. Un roman ce defineşte efigia prozatorului de ex- 
cepţie, Al. Ivasiuc. 


*) Editura „Cartea Românească“, 1970. 


că el îşi va duce existenţa tot într-un sat din preajma Bucureştilor 
şi că, deci, urmăresc în continuare viața satului românesc, în 
măsura în care îmi este necesar pentru încheierea romanului. 

— Tineretul ocupă în încercările mele literare un loc în măsura 
în care mă duce la o sursă de inspiraţie sau de documentare. Tine- 
ret sau oameni maturi pentru mine reprezintă același lucru. Consider 
însă că avem scriitori foarte buni care au avut reușite care numai 
cu un talent special pot fi depășite; avem în acest sens cărțile 
lui Ionel Teodoreanu; oricît efort aş face eu n-aș putea scrie mai 
bine decit el despre adolescenţi. Trebuie o înzestrare aparte, cu 
priză la psihologia virstei foarte tinere. 

— Despre poezia care apare opiniile sînt împărţite, cred eu, în două 
categorii; sînt cititori — și eu cunosc destui — care protestează 
împotriva inflaţiei de poezie existente în librăriile românești. Se 
scrie foarte mult şi o parte din cititori o citesc și nu înțeleg din 
ea mare lucru şi întreabă cui folosește această poezie. Şi o altă 
categorie, între care mă număr, care citind această poezie desco- 
peră în mai mult de jumătate din ea, poezie adevărată care merită 
să apară şi să fie căutată de cititori. Însă nu e mai puțin adevăra! 
că şi prima categorie de cititori are dreptate, 

— Vreau să spun un lucru evident pentru mulți şi pe care l-am mai 
afirmat că, prin lorța aproape genială de evocare a lui Sadoveanu 
a trecutului nostru istoric, literatura lui suplineşte cel puţin o sută 
sau chiar două sute de ani de epocă istorică în care noi n-am avut 
literatură cultă, Opera lui se întinde, cel puţin în memoria mea, 
de-a lungul secolelor XVIII, XIX și XX. Adică efortul lui creator 
a fost atît de mare, încît suplinește această lipsă a secolelor trecute. 
“Creaţia lui deci ar putea reprezenta efortul însumat al mai multor 
scriitori 

— în încheiere aș vrea să vă mai spun că dacă ar exista un mijloc 
ca dialogul dintre noi să se facă mai direct, comunicarea ar fi și 
ea mai profundă. Din păcate însă, dumneavoastră staţi în sală, eu 
la această tribună, mi-aţi pus întrebările, eu am răspuns la ele și 
s-ar părea că dialogul, atit cît a fost, s-a încheiat. Eu cred însă 
“că nu s-a încheiat, fiindcă dacă am reușit să stirnesc o cît de mi 
curiozitate pentru literatură la cei care n-au avut-o, la sceptici, 
și am întăril-o la cei care o aveau deja, asta însemnă că dialogul 
va continua după ce vom părăsi această sală, și poate că meseria 
noastră să ciștige cu această ocazie noi simpatizanți și asta con- 
stituie pentru un scriitor însăşi confirmarea și încurajarea funda- 
mentală pentru meseria lui și pentru chiar rostul lui de a fi ca 
scriitor. 


Fotografia : V. BOGDĂNEŢ. 
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Permanențe spirituale : 
Demostene Botez 


Desen de ROSS 


Ca unul ce face parte din ves- 
tita grupare ieşeană a Vieţii 
Românești, revistă în paginile 
căreia a debutat și al cărei di- 
rector este, Demostene Botez 
s-a bucurat, firește, de aprecie- 
rea celor aflați astăzi la „Ma- 
sa umbrelor“ și, în primul rînd, 
a lui G. Ibrăileanu. Dar cel ca- 
re i-a fixat locul în istoria li- 
teraturii române a fost G, Că- 
linescu, care-l încadrează capi- 
tolului Moderniştii. lată ce 
scrie autorul Istoriei _literatu- 
rii române: „Fundamentul po- 
eziei lui Demostene Botez este 
„sentimentalismul“ proclamat 
cu onestitate chiar de poet în 
subtitluri justificative, ca spre 
a preîntimpina discreditul cu 
care critica primește o astfel 
de atitudine, Sentimentalismul 
nu e ingenuu, şi controlat de 
inteligenţă devine o slăbiciune 
persiilată“. (s. n.). Într-adevăr, 
lirica celui ce a fost numi! 
„poetul Iașului“ este expresia 
unei structuri de o sensibilita- 
te excesivă filtrată însă de o 
conștiință mereu vie. În fond 
persiflarea sau, poate mai bine 
zis, autopersiflarea este un e- 
lement menit să restabilească 
echilibrul _ între sentiment şi 
rațiune. Tristeţea, obsesia ire- 
Versibilităţii timpului, a perisa- 
bilității conferă versurilor  luj 
Demostene Botez o almosferă 
„gravă“, adeseori apăsătoare : 
„Eu am știut că versul mi-i ba- 
nal / Și-acelaşi: trist și mo- 
noton şi vechi; / Dar viaţa 
mi-l tot sună în urechi, / Ace- 
lași; simplu şi universa]“ (Mo- 
notonie ; din vol. Zilele vieții 
— Cartea Românească, Bucu- 
reşti, 1927). Anotimpul primă- 
Verii, anotimp, prin excelenţă, 
al. luminozităţii şi optimismu. 
lui este pentru poet prilej de 
regrete : „Regretă-n mine toți 
strămoşii mei / Că într-o zi au 
trebuit să moară / Și _ astăzi 
este-atita primăvară / Și soa- 
Te-n lumea asta fără ei. / (i) 
De-aceea, primăvara, cresc în 
mine / Neînţelese, vagi melan- 
colii / Ca niște — depărtate 
melodii / Trezite undeva, de 
nu știu cine.“ (Neliniști; vol. 


cit.). 
Evoluţia poetului  înregistrea- 
ză însă cu trecerea timpului 


un plus de vigoare şi, evident, 
o diversificare a modalităţilor 
de creaţie, a mijloacelor de 
expresie. O notă rămine însă 
constantă : legătura cu  înain- 
tașii şi cu pămintul străbun,. 
Departe de ţară, de meleagu- 
rile natale poetul încearcă nos- 
talgia dezrădăcinării, sau, cu 
cuvintele sale, „Un dor ne-n- 
chipuit de-acasă, De-ogradă, 
Vatră, / De ogor“ (Nostal. 
gie ; din vol. Prin ani 1957). 
În această ipostază versul său 
capătă nu rareori accente ca 
amintesc de Goga. Atitudinea 
poetului în fața vieţii este de 
o gravitate proprie concepției 
ţăranului român, care ia totul 
în serios şi care ascunde din- 
colo de binecunoscutul şi to- 
nifiantul său umor, dincolo de 
arta disimulării şi de ştiinţa de 
scepticism moderat și o serio- 
zitate exemplară călită în fur- 
tunile veacurilor. O confesiu- 
ne lirică a poetului se intitu- 
lează semnificativ Eu nu știu 
să rid: Eu nu ştiu să rîd! 
Cind eram mic, / Părinţii n-au 
putut să mă înveţe, / Că nu 
şliau nici ei. Nu-i învățase 
nici străbunii mei. / Pe tatăl 
meu nicicînd / Nu-mi amintesc 
să-l fi văzut rizînd / De alt- 
fel, nu era nimic / Ce să-l în- 
demne, / Că-l apucase viaţa 
de piept, strîns... / Dar nici 
n-a plins. / lar mama, pesem- 
ne, / Citeodată, / În loc să 
ridă, ar fi vrut să cînte / Ca 


să-mi mai  veselească zilele 
mele, Dar vorbele-au ieșit 
tare frinte / Şi cîntecul era de 
ele. 

După momentul istoric al Eli- 
berării, stihul lui Demostene 
Botez devine mai direct, cîşti- 
gind totodată în profunzime şi 
lirism. Poezia sa începe să 
preamărească miracolul  ger- 
minaţiei şi să dea glas unor 
năzuințe de amplitudine isto- 
rică: „Mă-ntore acum spre vii- 
tor cu fața. / Lumina lui îmi 
trece-adînc prin pleoape / 
Și oamenii îmi sunt şi mai a- 
proape / Şi parcă m-a luat de 
mînă, viața“ (vol. „Floarea soa- 
relui“ — 1953). Ultimul volum 
de versuri apărut recent la 
„Cartea Românească”, intitulat 
„Na grew pămintului“,  ilus- 
trează același romantism  mo- 
dern, o bună tehnică a reme- 
morării și o autentică neliniște 
existențială generatoare de 
efecte poetice remarcabile. Pa- 
tria, pămîntul străvechi al ei 
constituie dimensiunea  esen- 
țială a sufletului poetului. Co- 
muniunea sufletească cu cei 
ce s-au petrecut pe acest pă- 
mint, ca frunzele și florile a- 
notimpurilor, cum spunea Sa- 
doveanu, este exprimată în 
versuri cu tonuri calde, de un 
patetism reţinut: „Uneori, cînd 
mă simt prea singur / Și am 
nevoie de cineva aproape, / 
Ca prin el să știu ce este în 
mine, / Cad în genunchi, / Pun 
urechea la pămînt și ascult. / 
N-aud nimic, / Dar nu mai sînt 
singur, / Comunic cu viaţa 
dinainte de-a fi; / Mă simt ca 
în ușa casei de lut / A-nţiilor 
străbuni, / Şi-atit de aproape 
de ei!“ (Na greu pămîntului). 
Opera lui Demostene Botez, u- 
nul din decanii literelor româă- 
ne contemporane, cuprinde şi 
citeva romane care la apariţia 
lor, şi nu numai atunci, au 
marcat momente destul de im- 
portante în dezvoltarea epicii 
noastre. În acest gen, autorul 
rămine „un poet și un om plin 
de convingeri umanitare“, Ace- 
laşi G, Călinescu, referindu-se 
la romanul „Înălțarea la cer“ 
(1938), remarca o înclinație a 
autorului mai mult spre nuve- 
la tip Brătescu-Voinești, argqu- 
mentind aceasta prin relativa 
lipsă de complexitate a perso- 
najelor, de adincime, deşi ro- 
mancierul vădeşte reale calităţi 
în construcția romanescă, în 
sondarea sufletului uman. Tot 
cu acest prilej criticul observa 
că nucleul romanului este „sa- 
rios, chiar grandios“, dar pre- 
gătirea atmosferei este nuve- 
listică și „puţin cam schemati- 
că”. Caracterizarea lui  Căli- 
nescw este valabilă pentru în- 
tre, epică a lui Demostene 
Botez. 
Nu se poate schița un profil, 
fie și foarte sumar, al scriito- 
rului de care ne ocupăm, fără 
a aminți de memorialistica sa, 
gen unde rămîne greu de în- 
trecut. Există în paginile sale 
de amintiri o superioară sfială, 
adesea o discretă ironie, multă 
poezie, umanism și respect în 
fața marilor valori, 
Publicistica lui Demostene Bo- 
tez formează şi ea un capitol 
de o bogăţie şi o varietate în 
preocupări, de asemenea, rar 
întilnită, Scriitorul s-a  dove- 
dit şi se dovedeşte în  conti- 
nuare, un exemplu de ceea ce 
ne-am obişnuit să numim — 
scriitorul în cetate. 


În ceea ce-l privește pe gaze- 
tarul Demostene Botez din pe- 
rioada interbelică, o imagine, 
desigur incompletă, dar foarte 
utilă, ne-o oferă volumul apă- 


rut în 1969, cu titlul „Fapte 
diverse“, cuprinzind articole, 
eseuri, pamflete, publicate în 


ziarul Adevărul, la rubrica su- 
„Comedia uma- 
„ Printr-o profundă cunoaş- 
tere a mediului social-politic 
al epocii respective, a psiholo- 
giilor diverse, fapt ce-i facili- 
tează autorului introspecţii fi- 
ne și revelatoare, publicistica 
sa a atins un înalt nivel intelec- 
tual, încorporînd în ea valenţe 
etice și estetice. 

În concluzie, valoarea scrisului 
lui Demostene Botez rezidă în 
„dragostea de oameni“ ce o 
proclamă consecvent, în  cre- 
dința că Omul își este sieși si 
gurul zeu adevărat. Acesta 
„Crezul“ unui scriitor cu o per- 
sonalitate complexă, polivalen- 
tă, a cărei structură fundamen- 
tală se dovedește a [i cu fiecare 
pagină ce ne-o oferă, aceea de 
Poet. 
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Nu știam la început nimic, Dar în bezna adincă a lătrat un ciine, 
Dușmănos lătrase şi bezna începu să se clatine. Apoi cîinele se porni 
să urle ca o hienă alungită de ioame. Urla urit, ca la cutremure. 
Adulmecînd din cer primejdia, sau din adincuri, cîinele se zbuciuma 
ca anticul său frate din Pompei: ființa şi neantul, Am strigat de din- 
colo de fereastră. De dincolo de fereastră vedeam bine totul, sau aşa 
credeam, dar la strigătul meu cîinele n-a încetat. Am dat atunci să 
sparg fereasira. Loveam în ea cu disperarea celui căruia nu i se mai 
iace odată dreptate, dar fereastra părea mai tare decit pumnul meu ! 
O, dacă ar ti putut rezista şi urletelor care se auzeau neintrerupt. 
Am luat hotărirea de a mă arunca — era ultima încercare — cu 
capul în jos şi am tăcut-o. Simţind miros de sînge proaspăt cîinele 
şi-a preschimbat urletele lungi într-o adulmecare  flămindă şi pe 
urmă a început să lingă lespedea roșie și caldă. Totul se întoarse în 
mine și o greață începu să mă zguduie din creștet pină-n tălpi. 

Mă ailam în stradă unde oamenii mergeau ţinindu-se de mină ca la 
o Fiesta ciudată și am dat să mă prind şi eu dar n-am putut căci mă 
lineam de burtă zgilţiit tot mai rău de greață. Am vrut să mă întorc. 
Dar de după colț cineva cu şapcă trasă peste sprincene îmi strigă 
cu glas lăbărţat : ei, fetiţo, nu mergi cu noi la o catea sau așa ceva ? 
Era spre dimineaţă și în aerul moale al dimineţii vorbele se rostogo- 
leau încet. Mă împresurau ca o turmă de cerșetori şi am izbucnit în 
fugă. Absolut necesară, fuga mă scăpa de ele, de neajutoraiele cu- 
vinte care nu pot supraviețui decit una lingă alta, în cohorte. Și co- 
hortele începură să mă împresoare. Nu știam prea multe, eram tinără, 
prea tinără ca să ştiu ce trebuie știut. Timpul nu-mi încărcase sama- 
rul, n-avusese cînd s-o iacă, pentru că nici timpul nu le face chiar 
pe toate la vreme. 

Oraşul îşi lingea bruma nopții de pe ierburi, de pe irunzele copaci- 
lor, de pe acoperișurile roşii sau negre de jum. Soarele proaspăt se 
1nălța încet iar măturătorii deșelaţi se restrăgeau în pilcuri. Obosi- 
tă după o noapte valpurgică, intram într-un mic local pe care har- 
nicul negustor tocmai îl aerisea. Am trecut pragul, am citit deasupra 
sticlelor frumos rinduite : „Cine se scoală de dimineaţă departe a- 
junge“ şi am întrebat : 

— Obişnuit deschideţi la ora asta ? 

Omul îmi arătă ceea ce tocmai citisem. 

— Eu deschid, eu cîştig. Dacă dorm, ce ciștig ? Nimic nu cîştig, Duş- 
manii mei să doarmă, eu nu dorm. Parcă dumitale dormi ? Dumitale 
vii, ceri şi eu vind. Dușmanii noștri să doarmă. 

Intră un tînăr îmbrăcat într-un costum bleumarin. Ocolește cu pri- 
virile încăperea şi se aşează la masa mică, joasă la care stau sin- 
gură. 

— La mine consumaţie din mers, Vine, înghite și pleacă, spuse jovial 
barmanul, Măsuţa asta este pentru iniirmi. E unul care vine și stă și 
priveşte în stradă, Vine și stă la măsuţa asta și după cinci-şase ore 
pleacă. Nu spune nimic, nu bea nimic, Poate cineva ştie de el, poate 
Dumnezeu șlie de el, eu nimic nu știu. 

Tinărul îşi îndreaptă spre mine rimele intenţiilor lui. Are puchini 
mici în colţurile gurii, Scot o țigară din sacul de mină căci caleaua 
e încă fierbinte, Aerul dintre mine și el vibrează de lupta dintre 
intenţiile lui și oştirile invizibile ale repulsiei mele. Intenţiile lui în- 
ving. El sparge ecranul transparent dintre noi şi mă prinde discret 
de braț. Imi scot batista din minecă, imi suflu nasul şi zic : 

— Dumneata ești dintre aceia cu simţul proprietății foarte dezvol- 
tat ? 1 Vreau să cred că n-ai întins mîna spre mine că să apuci ceașca 
asta de calea. 

Dă să zimbească. Se răzgindeşte și spune : 

— Ba de loc. Omul este dator să incerce oricînd, 

— Fireşte, în mod obișnuit un bărbat asediază o lemeie. Dar el uită 
întotdeauna cum s-o facă. Și mai e ceva. 

— Adică ? 

— Adică unii cind spun femeie e ca și cum ar spune, azi, cal sau 
altceva obișnuit, util şi plăcut. 

— Eu n-am gindit așa. Sînteţi irumoasă | 

— E ceea ce spuneam : un cal frumos este ușor bătut pe crupă de 
admirator. 

— O discuţie cu dumneata mi-ar dace plăcere, 

— E totuși prea mult, îi spun şi după ce sorb o dată din calea mă 
ridic și ies. 

Mastodontul leneș mă aşteaptă, mă înghite încet cu limba lui de as- 
ialt şerpuitoare, bifurcată, răsucită, plină de gingănii buimăcite ce 


Dan Mutaşcu 
sd Lt tu i Ai dă 


eram cu totul sub mîna 
lui rule... 


Mergind în Moreea 

eram cu totul sub mina lui iulie, 

cerul nu părea că se vrea monah, 

eu eram cu totul sub mina lui iulie 

și zestrea iezerelor limpezi 

rămiînea de-a lungul tălpilor, 

mergînd în Moreea 

printre despoticele automobile ale amiezii, 
căutindu-mi un chip pentru o bucată de drum, 
căutindu-mi un chip potrivit pentru oraşul ud, 
poate chiar umbra chipului cînd ceilalți se miră! 
Mergind în Moreea, 

pe jos, deşi nu mi se poruncise, 

ocol dădeam cuvintului-noapte, 
cuvîntului-licurici, în mod cuvenit 

aveam să trec prin ploaia bizantină 

ce rostea planurile de taină ale pieţelor, 
întilnirile de coloane, canonicul scrum 

al ţigării despleticite înaintea pasului, 

înaintea loviturilor violete ale luminii, 

oricum eram cu totul sub mîna lui iulie 

şi străzile se legau cu furnici, cu iarbă modestă, 
ascultind cum se mișcă ploile înlăuntrul meu... 


SAP if 


est /ocus extremis scithiae.. 


Sub cerul cel poros și pretutindeni 
stirnită de răcoarea serii-o lacrimă locuită 
la malul mării... Dar cine cade din eon, 
cine trece singur, decolorat și înserînd ? 


Sub cerul cel poros și pretutindeni 
întreabă într-un trap de mărgăritare 
cum se despoaie timpul într-un fulg 
aici : glacialis in oris 


Pe furiș privindu-și umbra, ca să n-o 
înspăimînte, cine își va uita numele 
umedului suflet şi-nfrigurat de soarta 
crinilor săraţi ai vorbelor sterile-n spații ? 


rătăcesc printre măselele cu multe, multe etaje... Oraşul intră în re- 

zonanţă. 

Adevărul apare uneori împotriva evidenţei. Căci esenţa e dincolo de 

apele înșelătoare ale evidenţei şi cine se lasă purtat de ele pierde 

jocul. La toate mesele. Și se hrăneşte cu iluzii. 

De-a lungul zidului băncile din lemn cenușiu își așteaplă pensiona- 

rii. Ele au ca rezemătoare zidul rece, umbrit de teii prăfuiţi ai par- 

cului, Bătrinul de colo cu ziarul pe faţă e adormit sau mort. Nu miş- 
că, nu respiră. Pare mai degrabă că ține zidul în spate. Deodată bă- 

tinul miop întoarce pagina liniștit, Ziarul, mai bine zis revista, e 
străină şi bătrinul priveşte o reclamă tînără şi goală : Cyd Charisse. 
Pare că soarbe dintr-o nucă de cocos răcorosul suc... În plin deşert. 
Bătrînul jucător aruncase pe masă ultima lui carte cu toate că jocul 
era pierdut, Pe celelalte bănci se mergea mai departe. Prinşi în jo- 
cul gindurilor lor nu au timp de mine și nu mă văd, Eu însă pot să-i 
urmăresc în voie căci într-un fel acesta este jocul meu, Dar din lață 
vine Vanda așa că las totul baltă. 

Vanda e fosta iubită a lui Antim, pentru care el uitase de viață și 

de tot. 

Vanda mă vede şi-mi jace semn. Pare surprinsă și mă priveşte de 
sus pină jos, după ce ne sărutăm. Apoi mă invită la ea şi eu accepl, 
Îi spun că Antim a dispărut. Nu se miră, 

— Mi-a făcut întotdeauna impresia că o s-o şteargă, rostește ea. 
Era ca un animal la pindă, unul tînăr, bănuitor, Nimeni n-a ştiut vreo- 
dată care e prada pe care o așteaptă, Dar mi-a plăcut mereu să cred 
că eu sint... Mă crezi Bianca ? 

— Minţi, i-am spus. El se gindea mult la tine în timp ce tu ai trecut 

pe lingă iubirea lui ea o oarbă. Nu te interesa Antim, nu te atrăgea, 

nu-l sulereai, Îmi vorbea într-una de tine pină i-am spus într-o zi: 
mai las-o încolo ce tot atita, ea are alte ginduri, 

Fratele meu, Antim, era şi, nu ştiu, poate mai este un naiv, un veş- 

nic adolescent. Pentru el iubirea se coniunda cu obiectul, cu îiința 

iubită, în cazul lui cu Vanda, nu era un sentiment transmisibil, uşor 
de manevrat. Cine poartă iubirea cu sine acela e veșnic un îndră- 
gostit ; cine o înstrăinează, aleargă după ea întreaga viaţă. Vanda 
nu-i olerise nimic, căci nimic nu era al ei, era o efemeridă, lar An- 

lim crezuse că acesta este un act intenţional. Ea îl respingea cu o os- 

tentaţie jignitoare. Tu l-ai alungat | i-am spus. 

VANDA : — Era un egoist, Doream să știe că și eu sînt, 

— EI se căuta pe sine. Dorea totul de la sine, dar avea nevoie de 

ajutorul tău, Vroia să se regăsească prin tine, i-am spus, 

VANDA (sarcastic): — Rătăcitul ] Neajutoratul |! lată-l acum rătă- 
citor | Bătrinul şi neînţelesul hidalgo, rătăcitorul, nelericitul,,. 
Nu știam pentru ce vroia el totul! Dar nu de la el, ci de la 
mine... 

BIANCA : — Antim nu e un bărbat ca toți ceilalți | 

VANDA : — A, dacă era măcar asta! Nu e cel mai tragic lucru din 
lume lucrul ăsta, ce naiba. Tu n-ai înțeles, Era de un orgoliu 
fantastic. Imi spunea că mă iubește în timp ce mă tortura, Îmi 
cerea să nu-mi mai aparțin, să-mi disloc suiletul, gîndurile, ființa 
şi să rămîn numai cu lanțul în jurul lutului ăsta bun de Irămin- 
tat, cu care el să se joace ca un băiat năzuros ce era, 

BIANCA ; — Antim călău | Dar te iubea, asta e sigur. 

VANDA : — Ca orice călău care-și iubește victima. 

BIANCA : — Aşa se spune, cum se spun atitea, dar omul îşi cultivă 
obiectul adoraţiei sale, nu-l suprimă, Sau, dacă vrei, îl suprimă 
consumindu-l,,. 

VANDA : — Devorindu-l, Bianca | 

BIANCA: — Asta la peşti, Vanda, la insecte nu la oameni. La oa- 
menii adevăraţi, vorbesc, Căci nu se poale să conlunzi plăcerea 
tremurată a liarei la vederea singelui cu sentimentul unei desă- 
virşite iubiri pentru cel ucis. 

VANDA : — Uiţi de situaţiile limită, de paroxismul unor trăiri, de 
absurdul care ne îneacă... 

BIANCA : — Omorul justificat | Dostoievski, Camus... Vorbeşti de 
ei ? Dar ucigind nu justilici nimic. Crima nu poate justilica dra- 
gostea pentru victimă. Pe Antim nu-l poți acuza decit că te-a 
iubit, Acum, fugind de el, de zilele şi nopțile acelea, fuge de 
mine, de umbra lui, de adevărul acela existent în noi toți... Ce 
copil | 

VANDA (contemplativ): — In adevăr! Pină la o anumită virstă 
bărbaţii nu sint decit nişte copii buni de nimic. Apoi sint prea 
bătrini pentru a mai fi buni la ceva. În ce-l privește pe fratele 
tău nu știu ce-aş putea face peniru el, adică pentru tine. 

I-am spus Vandei : 

— Trebuie să ştii cînd, ce şi de la cine să vrei ceva. Eu poate am ce- 

rul prea mult de la tine, ca și Antim cel de altădată... 

— Bianca |... Te înțeleg, dar crezi că el este omul al cărui leac să 

poată Îi găsit de mine ? Cu ce te mai pot ajuta acum ? 

— Bună, rindunico ! 

—Tuti, Tutule, bine c-ai venit | Să ţi-l prezint pe prietenul meu, 

Bianca, pe Tuti, pe domnul Tutunaru. 

— Dar mai e cineva aici? zise noul sosit, Sint orb de-atita soare 

de-aiară. 

Avea dreptate, Nu era acolo decît Vanda cu imaginea lui Antim, fan- 
toma lui rătăcitoare. Ceva s-a răzvrătit în mine și m-am oprit în iaţa 
lui spunindu-mi sentenţios numele. Și-a declinat calm ocupaţia : misit 
al circului „Moby-Dick“. Umbla din oraș în oraş şi aranja treburile 
bănești ale trupei, realiza adică legătura dintre circ şi municipalitate. 
Pe Vanda şi pe mama ei tînără, pe tinăra ei mamă vitregă le cunos- 
cuse din prima zi a sosirii. Hirtia în care era stipulată închirierea 
locului viran din piața Halei îu înregistrată de mama Vandei, secre- 
tară la Secţia Financiară. Vanda îi adusese tocmai două sandvich-uri 
şi era acolo cînd sosi el. Nu se opri la ghișeu ci  înaintă dezinvolt, 
deschise ușa larg, o închise dind bună ziua și le sărută mîna celor 
două întrebindu-le dacă sint surori, Pe urmă întinse o hirtie şi ime- 
diat încă două hirtii, două bilete de circ. Mama Vandei, tinăra ei 
mamă vitregă le luă, spuse mersi și-i dădu unul Vandei zicînd : Ale- 
xandru tot nu merge el! 

Cită vreme stătu circul în oraș nimeni n-a știut cui face el curte. 
Intr-un tirziu şi numai după ce circul plecă în alt oraş iar el rămase, 
se lămuri totul: se întilnea în ascuns cu Minodora, mama vitregă a 
Vandei, tînăra ei mamă vitregă, și pe faţă cu fata, cu Vanda. 

— Apropo Bianca, zise acum Vanda, ai putea să-i ceri şi lui părerea 

în legătură cu Antim. Știi, Tutule, fratele ei s-a buimăcit așa deo- 
dată adică nu ştiu cum să-ţi spun, s-a desprins de sine și nu se ştie 
unde e, în vreme ce în sinele său încarnat în biata fata asta încearcă 
să-l regăsească, Nu ştie însă cum și nici unde stă ascuns. 

Noul sosit, după ce medită, spuse : 

— Dacă e într-o casă trebuie astupat hogeagul. 

— Şi iese ? întrebă Vanda. 

— Dacă nu apare trebuie pus loc casei, și s-a terminat | lese ca un 
gindac. 

— Ca un gindac ? am exclamat. 

— Sau ca un şobolan, mă rog, nu contează dar iese. Am mai auzit 
eu de chestii din astea. 

Îl întrerup spunindu-i Vandei că trebuie să plec și ea spune: 

— Dragă, în sulletul meu simt o mare părere de rău, dar... și ridică 
din umeri, 

Uşa se închide ermetic în urma mea. 

. 
— Ce irumoasă te-ai făcut, Bianca ! Atit de frumoasă... 


— Dar ţi s-a întimplat ceva, spune-mi ce ţi s-a întimplat, de ești atit 
de abătută, Zilele astea m-am gindit la tine. Să iiu însă drept, nu mă 
aşteptam să te întilnesc atit de repede. Dar Antim? Îl caulă omul 
cu luminarea şi el nicăieri. 

Ajunsesem la mașina lui. În mașina lui. El smulge mașinii un gea- 
măt. Alergăm, Gindul lui: „Sper să n-o iacă pe limpita, nu-mi plac 
discuţiile inutile“, 

Gindul Biancăi:; „Are vreun rost să-i mai spun și ăstuia că nu 
sint ce sînt ? Și că nu mă vind ?* 


Gindul lui : „E absurd să-mi închipui că-mi va scăpa“, 

Gindul ei: „Este enervant cit de repede aleargă mașina asta... 

— Am ajuns, Bianca, 

— Am ajuns ? | Cît de repede 1 

— Să coborim,. 

— Și unde am ajuns ? 

— Aici locuiesc eu. 

Cobor, Urcăm. Deschide o ușă. Năvăleşte peste noi miros dospit ae 
rule, de conserve de pește, de usturoi. Ferestrele sint închise, aerul 
e închis. [Îl întreb de toaletă (în semiintunericul în care am intrat 
nu mă descurc). Mă ailu la loaletă şi mă privesc în oglinda ruginită 
de deasupra chiuvetei. El e dincolo de uşă, îi aud respirația. Ochiul 
minţii lui mă urmăreşte. Mă privesc în oglindă și mă întreb unde mă 
aflu. Aud bătăi ușoare în ușă, Cred că mi se pare. Bătăile se repetă 
discret. Nu știu de cîtă vreme mă ailu aici. Vocea lui uscată întrea- 
bă ceva apoi mă cheamă. Văd instrumentele lui de ras, lamele ne- 
şterse, ruginite, lama folosită în dimineața aceea, strălucitoare, sin- 
gurul lucru strălucitor de acolo. Aud vocea lui mieroasă, se aud tin- 
guirile din vocea lui. Apoi vocea lui autoritară, dar hai odată, spune, 
ce naiba | Din nou lama strălucitoare, provocator de ascuţită, de îi- 
nă, enervant de fină și de strălucitoare, Ceva pătrunde pe sub ușă, 
mă cuprinde, mă stringe, îmi îngheaţă trupul, sîngele. E frigul vor- 
belor lui! Mina care se întinde spre mine se stringe în gol. [i cer 
să se retragă. Îi mulţumesc, apoi. El mă privește și nu-i vine să 
creadă că mă ailu deja în hol, Se dezmeticește apoi şi-mi spune : nu 
trebuie, nu trebuie să pleci | 

Își dă seama cit de simplu, de iremediabil s-a dus totul și mă invită 
atent să luăm masa împreună. Cobar scările întrebindu-mă dacă nu 
se va lua după mine omul acesta de colț. O, nu! 

Alerg spre cîmp Spre cîmpul întins de sub soare, sub strălucitorul 
soare, flăcări, lumină şi aur, soare, lumini complementare, culori 
complementare, Van Gogh! Van Gogh cu chemarea lui de oc! Jerbe 
de foc! Am să sui dealul de colo. Un deal pe care nu l-am mai suit. 
Şi de acolo de sus o să văd totul altfel. Important este unghiul din 
câre priveşti. Copacul din aţa mea este un copac drept. Prinzindu-te 
de copaci crești o dată cu ei. Cit de bine a știut copacul din lața mea 
să se îniigă în pămînt | Și pornind de aici cit de frumos se decupea- 
ză pe albastrul cerului cu coroana lui largă | În ramurile lui vin și 
pleacă mii de păsări ca gîndurile în capul unui înțelept. Şi el le ocro- 
teşie. Pasărea aceea de pe creanga din viri cu coloritul ei neobiș- 
nuit, cu ochii mici, rotunzi și negri, îşi cintă cu înverșunare cînte- 
cul ei de soare și de foc de parcă cerul cu soarele și pămintul și 
toate celelalte ar fi ale ei. Cîntecul ei izvorăște fără încetare și co- 
pacul e mindru căci păsările sint iructele lui. Toate păsările timpu- 
lui sînt fructele lui. Nu pot să înlătur umbra nostalgică ce se întinde 
uşor peste cîmp. Pentru că timpul nu e de partea nimănui. Fiecare se 
bucură de ceea ce găsește, dar fiecare descoperă același lucru. Din- 
colo, neantul. Toţi pornim în zori; unii se mai întorc. În iond viaţa 
de zi cu zi e un război scrișnit cu neantul, Acum traversez o piaţă. 
Dealul a rămas în urmă. Un tramvai, un autobuz. Autobuzul este 
plin, arcurile stau să se rupă. Se vorbeşte despre box, despre boxul 
din seara aceea. Tolul e invadat de boxeri, de susținătorii lor, de 
manageri. Mă strecor printre ei. 


*) Fragment din romanul Asymptote. 


TEODOR VARAHIL MORARU : „Fintinile vieţii“, 


RADAR NINA 


Ana Mâșlea 


descîntec de alungat urîtul 


Ducă-se cu busuiocu-n noapte 
vorbele-străinele, vorbele-legi. 
Ajută-mă doamne, să-mi apăr tăcerile, 
vino din casă să mă dezlegi. 


Şi-aruncă-mă-n noaptea cea mai frumoasă 
Dă-mi întruparea aleasă 

pentru ţara furtunii. 

Prinde-mi de suflet harul minunii, 


Invaţă-mă să fug din vreme 

de vorbele ce nu ştiu să cheme, 

de lucrurile ce nu știu să strige. 
Doamne, frumosul din visuri mă frige 


şi m-ademeneşte la ură. 

Dă-mi înțelegerea păcatului 
pe-a iubirii măsură, 

dar repede doamne, într-o clipă, 
să nu mă înec în risipă. 


Astăzi te rog duar atit, 
că-mi este de mine urit. 


COMITETUL JUDEȚEAN PENTRU CULTURA ȘI ARTA 


e d 
orgamazeaza 


15—21 FEBRUARIE — SAPTAMINA CĂRȚII 
PENTRU TINERET 


1—7 FEBRUARIE — SAPTAMINA CĂRȚII 
POLITICE 


(organizată, în întreaga ţară, din iniţiativa C.C. al 
U.T.C. în preajma Congresului al IX-lea al U.T.C.). 
Consfătuiri în localităţile : 

— Sascut — 18 februarie ; 

— Helegiu — 21 februarie. 
Participă redactori de la editurile „Ion Creangă“ 
și „Albatros“. 


In această perioadă vor avea loc consfătuiri cu ci- 


titorii din localităţile : 
i: Tie - 
— Răcăciuni — 4 februarie ; e a e a = a 


— Căiuţi — 5 februarie ; 


— Agăş — 6 februarie. 


Lă . 
Vor participa redactori de la Editura Politică. e (ție 


E TATE ARI 
DANES E 
FANLIE 


eseul 


sai 
atasa 


22—28 FEBRUARIE — SAPTAMINA CĂRȚII 


LITERARE ROMANEŞTI 


Consfătuiri în localităţile : 
— Berești-Bistriţa — 23 februarie ; 
— Frumușelu (com. Glăvănești) — 25 februarie; 

ăiceana — 27 februarie ; 

— Răchitoasa — 28 februarie ; 

— Cașin — 22 februarie ; 

— Oituz — 24 februarie ; 

— Dofteana — 26 februarie ; 

— Dărmăneşti — 27 februarie ; 

— Ștefan cel Mare — 28 februarie. 


8—14 FEBRUARIE — SAPTAMINA CĂRȚII 
AGRICOLE 


Consfătuiri în localităţile : 


— Podu-Turcului — 9 februarie ; 


— Tg. Trotuş — 11 februarie ; 
— Măgura — 13 februarie. 
Virgil 


Participă inginerii agronomi Nicu Beldie, 
Stoian şi Cornel Bejenaru. 


Participă scriitorii : Radu Cârneci, George Bălăiță, 
Ovidiu Genaru, C. Th. Ciobanu, Sergiu Adam, Gh. 
Izbăşescu, Mihail Sabin, Vasile Buţan, Cicerone 
Cernegura, P. Candiano, Horia Gane, Const. Do- 
nea, Ion Roșu. 


Destăşurată sub semnul aniversării a 50 de ani de la înființarea P.C.R., cea de-a XI-a 
ediție a „Lunii cărții la sate“, care are loc, conform tradiţiei, în cursul lunii februarie, 
îşi propune să realizeze numeroase și importante acțiuni, prin mijlocirea cărora să se 
faciliteze o mai pregnantă pătrundere a cărţii beletristice, politice, ştiinţifice, tehnice și 
agricole în mediul rural. 

In vederea îndeplinirii acestui deziderat, organizatorii — Comitetul judeţean pentru cul- 
tură şi artă şi Uniunea judeţeană a cooperativelor de consum Bacău — în colaborare cu 
organele U.T,C., sindicale, U.J.C.A.P., Direcţia agricolă și Inspectoratul şcolar, au elabo- 
rat un judicios plan de organizare, cu sarcini și date precise, din care transcriem aici 
cîteva capitole edificatoare, 


IN TOT CURSUL LUNII FEBRUARIE, BIBLIO- In scopul completării bibliotecilor personale ale 
TECILE COMUNALE VOR ORGANIZA : membrilor cooperatori, cooperativele de consum vor 


organiza în fiecare comună şi sat; 


— 2 seri literare ; 
— expoziţii pe genuri de literatură, specifice  — expoziţii şi standuri festive în unităţile de des- 
fiecărei săptămîni. facere, în şcoli, cămine culturale, întreprinderi de 
mecanizare a agriculturii, întreprinderi agricole de 
x stat, C.A.P. etc. 
In toate şcolile din mediul rural se vor organiza  — acţiuni de difuzare a cărţii, din casă în casă, 
recenzii şi prezentări de cărţi legate de procesul prin echipe alcătuite în colaborare cu organizaţiile 
instructiv-educativ, precum și standuri de cărţi cu de tineret, sindicat, femei, pionieri. 
vînzare prin difuzorii procentuali. 


x 


x Deschiderea festivă a „Lunii cărţii la sate“ se va 
Comitetele comunale U.T.C. şi cooperativele de face în toate comunele în ziua de 31 ianuarie 1971. 
consum vor iniţia acţiuni de difuzare a cărţii, din Conferinţa care va fi ţinută cu acest prilej va fi 
casă în casă, prin echipe formate din tineri. urmată de vernisajul expozițiilor organizate de bi- 
De asemenea, vor organiza serbări ale cărţii, ur- bliotecile comunale şi cooperativele de consum şi 
mate de reuniuni distractive și tombolă cu cele mai de spectacole prezentate de formaţiile artistice de 
noi apariţii editoriale. amatori. 


Studioul 
artistului amator 


Sporirea exigențelor publicului spectator, 
tamiliarizarea lui cu valorile artei, criteriile 
tot mai sigure de apreciere estetică, obligă pe 
artiștii amatori la însușirea organizată și con- 
ştientă a principiilor estetice și a mijloacelor 
de expresie artistică specifice artelor pe tări- 
mul cărora activează. 

Aceste deziderate sint, în mare parte, atinse 
prin organizarea unor activităţi metodice în 
csârul „STUDIOULUI ARTISTULUI AMA- 
TOR“. CASA JUDEŢEANĂ A CREAȚIEI 
POPULARE organizează trimestrial, pentru 
instructorii formațiilor artistice „STUDIOUL 
ARTISTULUI AMATOR” pentru: TEATRU 
ŞI TEATRU DE PĂPUȘI, COREGRAFIE, 
BRIGAZI ARTISTICE şi DIRIJAT CORAL. 
Lecţille teoretice sint susținute de personali- 
1ăți artistice din judeţul Bacău precum şi 
de o serie de oameni de artă pitală şi 
din țară. Exemplificările practice și speeta- 
colele-şcoală sint realizate de formaţii cu o 
bogată experienţă artistică ca cele din Pră- 
jeşti — comuna Traian și Mărgineni la tea- 
tru, Răcăciuni, la teatru de păpuși, Izvorul 
Berheciului la coregrafie și Oituz, la dirijat 
coral 


CASA 


JUDEŢEANA 
«so A CREAȚIEI 


0 iniţiativă oportună — 
consfătuirea cu creatorii 
și meșterii populari 


Permanentizareu şi valorificarea celor mai 
valoroase tradiții artistice populare au de- 
venit probleme majore în activitatea CA- 
SEI JUDEŢENE A CREAȚIEI POPULARE 
şi în cea n ȘCOLII POPULARE DE ARTA. 
Urmărirea dinamicii procesului de creație, 
motivelor folosite de creutori şi meşterii 
populari din diferite zone folclorice ale ju- 
dețului Bacău sint principalele idei puse 
în discuţie în cadrul CONSFATUIRILOR 
CU CREATORIU ȘI MEȘTERII POPULARI 
orkanizate la 24 ianuarie la Ardeoani — pen- 
tru zona Trotușului, a celei de lu Răcăciuni 
43 ianuarie) — pentru zona Văii Siretul 
de la Blăgesti (7 februarie) — pen- 
tru zanu Bistriţei, 


Cu prilejul acestor consfătuiri în comunele 


puse cu ocazia întilnirii de la Bacău a 
meșterilor populari, la începutul lunii martie 


Festivalul de teatru de 
amatori „|. L. Caragiale“ 
— faza județeană — 


Fazele judeţene ale mpetiţiilor artistice re- 
publicane de sărbătoririi celei de-a 
50-a aniversări a Partidului Comunist Ro- 
mân se vor desfășura după cum urmează 
— al V-lea Festival de teatru de amatori 
„IL. 1. Caragiale”: 16—17 iunuarie i 

cipiul Gheorghe Gheorghiu-De 
nuarie în municipiul Bacău. 
— Intrecerea republicană a brigăzilor artis- 
tice de agitaţie de ln oraşe și sa 
bruarie ue. în orașul Moineşti: 
bruarie a. €, în oraşul Buhuşi, 

— al X-lea Concurs artistic republican al 
tormaţiilor muzicale şi coregrufice de ama- 
tori : 20—21 februarie ac. în oraşul Comă- 
neşti ; 27—28 februarie a.c. în municipiul Ba- 
cău. 


POPULARE 
BACAU 


Editoriale 


Sărbătorirea n 50 de ani de la înființarea 
Partidului Comunist din România constituie, 
pentru formaţiile artistice de amatori, un 
prilej pentru u orguniza spectacole artistice 
omugiale dedicate acestui important eveni- 


Pentru asigurarea unei ținute artistice pres- 
tigtoase n acestor manifestări, CASA JUDE. 
TEANĂ A CREAȚIEI POPULARE BACAU 
va edita, în primul trimesi al anului, o 
CULEGERE DE POEZIE ŞI MONTAJE LI- 
TERARE dedicată sărbătoririi semicentena- 
rului partidului. Culegerea va cuprinde cele 
mul reușite producții ale unor tineri crea- 
tori, precum și semnăturile prestigioase ale 
unor poeți de In revista „Ateneu 


Tabără de creație 


Pentru stimularea activităţii plasti lor 
amatori, CASA JUDEŢEANĂ A CREAȚIEI 
POPULARE organizează la Tg. Ocna în pe- 
rioada 1—12 iulie a.c. o tabără de creaţie. 
Tabăra va dui peste 20 de membri ai 
cercurilor de artă plastică din municipiile 
Hacău și Gheorghe Gheorghiu-Dej, precum 
şi din oraşele Buhuşi, Tg. Ocnu şi Moineşti. 
In programul celor 12 zile se inscriu depia- 
sări în centre industrii şi locuri istorice, 
intilniri cu critici de artă ete, 

Lucrările realizate în această perioadă de 
— sub indrunmu 
a membrilor cenaclului U.A.P. 
din Bacău — vor alcătui expoziţia de 
artă plastică, ce se va număra printre acti- 
vităţile auspiciate de cea de-a IV-a ediţie 
a „Festivalului Slănicului”. 


Expoziție de pictură naivă 


Ii luna octombrie u acestui an CASA JU- 
DEŢȚEANA A CREAȚIEI POPULARE în co- 
laborure cu ŞCOALA POPULARĂ DE 
ARTĂ va organiza la GALERIILE DE ARTĂ 
prima expoziție județeană de PICTURĂ 
NAIVA. 
In cadrul vor expune tineri ar- 
tiști plastici amau elevi ai ȘCOLII POPU.- 
2 DE ARTA, precum și alți artiști a- 
din județul Bacău. 
țiativa acestei manifestări culturale a 
fost sugerată de efervescenta mișcare plasti- 
că generală de CENACLUL ARTIȘTILOR 
PLASTICI „NICU E şi de succesele 
obținute de plasticiei amatori la bienala 
de artă plastică din 1969. 


in pregătire: 
„Festivalul 
Slănicului“ 


Cea de-a IV-u ediţie a „Festivuluiui Slăni- 
cului” figurează printre amplele manifestări 
cultural-artistice ce vor fi organizate în a- 
est an în judeţul Bacău. 

Agenda „Festivalului Slănicului 1971” cuprin- 
de activităţi diverse, notabile,  vădindu-se 
CONCURSURILE ansamblurilor folclorice și 
de datini şi obiceiuri, ale formaţiior corale, 
de muzică uşoară, ale recitatorilor și soliști- 
or vocali, vernisajele expozițiilor de artă 
plastică și artă populară, COLOCVIILE „Mi- 
crospectacolul satiric și mişcarea artistică de 
amatori”, „Cre populară și cvordonatele 
contemporaneității”, PARAZI ale portului 
popular etc, 

Ca și în ediţiile anterioare, anul acesta sce- 
nele Festivalului sint pregătite să primească 
solii artei interpretative din județele Moldo- 
vei, ca și din celelalte judeţe ale țării. 


FABRICA DE RULMENTI BIRLAD 


LE 


pe piaţa 
pentru vagoanele de cale ferată sint executaţi cu pre: 
şi abateri restrinse, 
nsul că fiecare inel interior poate fi montat cu orice ansamblu 
Supertinisarea rolelor precum și utilizarea 
de rulare ale inelelor, asigură acestor rulmenţi o durabilitate și o capucitate de încărcare 
namică ridicată, 


DAN 


mon 


PIRIODU CE 


SORTIMENTE LARGI DIN RULMENȚII : 


Radiali cu bile pe un rind 
Axiali cu bile, cu simplu şi dublu efect 
Radia!i cu role cilindrice pe un rind 
Radiali oscilanţi cu role butoi pe două rinduri 
Rulmenţi de construcție specială ca 
— Rulmenţi pentru utilaj petrolier, 
— Rulmenţi pentru tractoare și camioane, 
— Rulmenţi radiali cu role cilindrice pentru vagoanele de c 
lători și de martă. 


IMPORTANTI! 


Rulmenţii de vagoane din producţia F.R.B,, corespund pe deplin normelor internaţionale 
VLC, 
apreciat 
Ruimer 


Producţia internă şi de export a vagoanelor noastre cunoscute și 
ală se echipează cu rulmenţi fabricaţi la F.R.B. 

zie ridicată, cu toleranţe 
interschimbubilitate, în 
el exterior-role-colivie. 
modificat între role şi căile 


Aceşti rulm 


ți se execută în condiţii de 


contactului lin! 


Aplicarea pe scară largă a procedeelor avansate de prelucrare la cald a inclelor de rul- 
menţi prin deformare plastică le conferă acestora o structură omogenă, Utilajele pe care 
se execută operaţiile de finisare şi superfinisare precum și procesul tehnologic utilizat 


n 


CREAȚIE 


A intra intr-o fabrică echiv ază, pentru un ne 4. cu n descindere 
int fantastică și plină de neprevâzut. Imaginaţia cedează r 
pe oziţii în favoarea r realităţi care ăşesc 

Şi este firesc să se intimple așa de vreme ce pină şi un tehnician fa 
miliarizat cu procesul de producţie riscă, în cazul în care ar lipsi fie 
si numai o săptămină, să râmină mult în urma șirului de iri care 
se produc aproape zi la Fabrica de rulmenţi din Birlad. 


Am parcurs infrigurat 
lent transiator ai 
țiile F.RB 
a creatoare 
ților fabricaţi 
zăbovit 

Dobre 

ferată lu 
Lac li 


insoţit de tov 
citrelur și i 


inginer Anton Teodor, — un ex 
Mor tehnici în limbajul prof 
a noului, spre punctele uzin 
hotăritor faimei mondiale a 


aind als 


un 


stră 


vnlizâări teh 
rulmenţi pen vane 
1ă, aparat de concepție 
ereu, într-un timp incomparabit 
unei imagini concludente pe peesul de producție și 
țiilor de funeționare n rul niați da vagoane 


Mm admirat Înve 


elegantei 
incercat 
şi varia 


indeos 
Sava 


Am 
tului 
cal 
nulă 
ca inninte 


tan 
de 
origi 


care mai 


niivitatea gindirii tov. Gireadă Iom a cărui inovaţie 


„Suport preluerare a două role In 
ehemei 
aţie 
aductivita tea 
250.000 


pers 


cu rekluj şi sche 


ă tehnologică de 


masin” 


teh 
de 


m ciclu pe dus, prin mi 


plagiee 
150% a tobei 


tale, la obținerea concomit la or 


Aa 
dubicaz 


două re 
facilitind e efi 
anual. N 


niosul dispozitiv 


mică umtec lei 


aproximativ 


mi-am putut 


ine uimirea în cu care 


Mircea 


fața pasionati cremţe 


ului colectiv 


brii ai destalni birlădean ca inginerii Arsene 
deplină dăruire de 
mai suple de mări 


Modificar 


și Mohanu Nicolae, tru 


a efort de sine caută ș 


slescoperă mijloacele e ducți şi de 


bunătățire a calității 


tri 


produselor nii de debitat 


n mași 


2 izată de ci, care a dus hi rirea vitezei n 
plarea productivităţii si 
a 240.600 lei anual pe mașină, 


Inovaţiile si rațe 


ini, a 


peri 


nomice estimată 


pbțiuerea unei eficlenţe ec 


c$te, cred, un exemplu sie netigăduiţ 


sint decit ceri 


Mzâcile” despre câre am amintit nu 


Fvcente 


că 


gură execuţia elementelor de rulmenţi cu un grad de precizie ridicat. 

Rulmenţii pentru vagoanele de cale ferată sint construiți pentru o funcţionare normală 
pină la viteza de 140 km/h în cazul vagoanelor de călători și de 120 km/h în cazul va- 
gounelor de marfă, conform normelor Uniunii Internaţionale pentru Căile Ferate. 


CONTINUA 


incins 
nilor 


si FAR 


noştri ce 
dau pr 
Htăţii a 


00 du 


omniprezent 
prinși 
spaţioase 


Mucrâtori « 


ilor in carcasă cu pr 
Micronii 


adevărată 


weţitte de sem 
ni 
aboratoare 


m chiar și cu n 


szimei, atăt nâtor cu n) onme 
halele cu- 
ub cupola cărora 


na goală jocul rulmen 


in 
efort 
semânind cu nişte 
înaltă califica 


in ori ducă nu aș poi năca 


vaste 


cizie de miere 
mi-a spus tov, NĂSTASE MARALAMII, director tehnic 
un am de o elevată cultur ceptiv la tot ce inseamnă artă 


reprezintă pentru muncitorii, inginerii şi tehnicienii 

a ce în artă se numește talent. Adică microni sint cei care 
zimea şi dimensiunile creației continue, sint garanţia ca- 
tot ceeu ce nu Şi dacă ul an d produc 


ideraţie 


numa 


simila 


as da 


variind între 1 şi 120 de 


ura 


Pare fire e intimple așa intr-o fabrică care a realizat anul tr 
cut, numai în șupte zile, reuga producție a anului 1951. Și e firese 
pentru o familie uzimală atit de profund conștientă de menirea și de 
rolul ei pe plan național, Posibilităţile tehnice moderne, la nivelul ce 
lor mai nte inzestrări din lume, de care dispune FR.B. permit fa 
bricarea unor rulmenţi cu dimmnetrul de 10 pină La 1000 mam. 

Vorbind dtspre nou in uzină nu pot fi omise acțiunile de dezvoltare 
E) nizare întreprinse care au dus ln darea în folosinţă, după anul 
1967, a u oi secții de torje cu instalaţii automatizate care asigură 
imană productivitate a muncii, o secție de strunguri cu linii 
uutomate de producție, instalații complexe pentru tratamentele ter 
mice, Mașini de inaltă precizie în secţia de rectificare şi multe altele. 
ȘI acumula sfirzitul acestor rinduri, mă e cu gindul la secția d 
montaj unde strălucitoarele bile metal, fără de care n-ar îi de con- 
dintr-un lung de imbuniăţiri aduse procesului de teput nici unul din agregatele care-se potese din țara noastră, sint 
prodteţie do ta inliințarea fabricii si pină in prezent luate în miini cu mânnsi și gestul îni separe încărcat de simboluri. 
Învemnărite aceste de rămine  icomplete dacă pi aș 
mumal îm treacăt, sea ace! parium spacilic de metal Horia GANE 


In „Luna cărţii la sate“ (1—28 februarie a. c.) li- 


brăriile şi magazinele săteşti vă oferă cele mai noi VIZITAŢI 


cărţi pentru copii, tineret și vîrstnici. 


Pentru cumpărarea unei cărţi frumoase şi folosi- f 
toare, vă invităm a vizita unităţile cooperaţiei de Ti M UZEELE 
consum de la sate, care dispun de un fond variat 


de carte şi care vă stau la dispoziţie în orice mo- n 
rea DIN 


Vlniunea : 
județeană 
acooperalivelor 

na de Consum 
du 
et Bac: 


eoarafi 
Xe Ş 


L-a muzeul de Istorie aveţi posibilitu- 
teu să admiraţi exponate redate cir- 
cuitului public de către arheologi. A- 
ceste exponate reprezintă argumente 
ştiinţifice ale tinuităţii poporului 
nostru pe teritoriul de azi al 

nici. Galeria de artă vă pune la dis- 
poziţie zeci de lucrări — uleiuri, tem- 
pe acuarelă, grafică — ale unor 
mari artiști plastici originari din fo- 
toșani, 


VIZITAŢI 
MUZEUL DE ISTORIE BACAU! 


Descoperirile arheologice din ultima vreme de lu Răcătău și Brad din epoca wetu-ducică 
au avut cu rezultat pe de o parte imbu irea literaturii de specialitate, iar pe de altă 
parte a colecţiilor muzeale cu un fond de materiale deosebit de bogat. Materialele des- 
voperite la Brad şi Răcătău reflectă a evoluţie continuă în toate nivelurile de locuire La 
Tene. reprezentind două secole de exis a davac-lor de la Brad și Răcătău, 

Bogăția materialului ceramic, precum și calitatea imitaţiilor după formele gre ti şi ro- 
mane, presupune existența unor meşteri locali iscusiţi care cunoşteau foarte bine tehnica 
slăritului, 


Pe ce! e Ci de metal, lut, pintră, sti- 
1ă ete. eare atestă diversitatea ocupați i estor aşezări 
Prin poziţia lor, cele două cetăţui aveau şi un rol comercial foarte important, atit pentru 
posibilităţile lor de schimb cit și datorită fuptului că erau așezate pe artera principulă 
Valea Siretului, foarte accesibilă mărfurilor grecești Şi romane. Aşa se explică cantitatea 
e obiecte de import printre care remarcăm prezența unei ceramici fine de factură 
arecenscă şi romană precum şi descoperirea a trei tezaure de monede republicane-romane 
din cuprinsul așezării. 


Descoperirile de iu Brad şi Râcătău prin materialele scoase la iveală cit şi prin observa- 
înle Stratigrufice constituie principalele contribuţii în cunoașterea celor mai importante 
aşezări dacice din Moldova, care au avut un rol important în viaţa politico-socială a da- 
«ilor din Moldova, Atit ca poziţii cit și ca intensitate de locuire, cele două cetățui pot fi 
puse alături de principalele așezări dacice cunoscute pină în prezent în Moldova, iur iden- 
tificarea lor cu ultimele duvae de pe Siret (descrise de Ptolemeu) constituie încununarea 
"forturilor arheologilor noștri în reconstituirea vechii hărţi a Moldovei 


Constantin Ştirbu 


de dragoste 


Un fetus vine din magie 

cînd mi te dai, în ochi presimt Pustie 
udinc spre aștrii-mi caută rana 

şi-n ochi de veacuri doarme Mana 
Vammator acuză-mă prin Kave 
s-auzi în mine lumile bolnave 

vezi duhuri ale ceţilor deschise 

cum vin din mare uneori în vise 

şi te mîngii cu lacrima şi palma 

şi-şi face în cuvînt mormintul Kalma. 


blestem de dragoste 


Să ai destinul Hypatiei spre zori 
şi niciodată să nu mori 

mereu să te sfişie nevăzutul 

să cazi, să nu-nţelegi căzutul 

mai mult de naştere să nu pricepi 
unde sfirșești și unde-ncepi 
Să fii lucidă printre nelucizi 

ca nobilii eupatrizi 

să te ardă lumina 

ca la strimtoarea din Messina 
să ai iubire şi să n-ai cuvintul 
ca Loreley să înţelegi răsfrintul 
şi hopliţii, ibisul cangrenii 

ți-ar da nesfirșite vedenii 

fără să știi că vei ajunge Herbul 
sau liniştea în care paște cerbul. 


victis 


De la Po la Cisalpina 


plină de taină-i lumina 
umblăm pe Adrina și Spina 
de oase e plină grădina 
copaci cresc pe scuturi și-n cranii 
umbrele caută stranii 

ceva neştiut dar simţit 

numai sub asfințit. 

Nimeni nu umblă pe vînt 
dar urme se fac şi mai sînt 
umbri în stinca ruptă 

sub mine junici mai luptă 

şi de pe-un adinc printre roci 
spre mine fumegă voci. 


lon Panait 


un voievod, uneori 


Ca o rugină cerul și ochiul suferind 

Desprins de pe o frunză a nopții următoare, 
Cădea un ban de aur în lac, se-nvirtejea 
Corola lui de stea nemișcătoare. 


La suprafaţă numai, un vin de noapte alb 
Ridică-n preţ un cîntec de care nu ne pas 
Sint voievodul tînăr și-al vostru uneori 

Și numai fum de ape pierdute mă apasă. 


O frunză poate-n urma gîndirii-ți va ierta 
Nervurile aprinse și fruntea fără apă — 

Ştii doamnă că de-acolo venim fără de cap 
Din zodia de stea care ne scapă ? 


în seara asta 


In seara asta, Doamnă sint altfel, am venit 

De la-nceput cu pierderi de viață cum se spune, 
Eu știu că fiecare plecare e un mit 

Al celor care nu se tem de lume. 

Şi sîngele e altfel, la orizont e-un sînge 
Prin care ne e frică de oameni și de legi, 
Umbră trădind aceeași mișcare ce se stringe 
Deasupra unei alte lumini ce nu-nţeleg 
Dă-mi ora nopţii numai să viețuiesc, s 


ştiu 


Cit va mai bate ploaia în timpla noastră rar, 


Un steag la o fereastră se-nchină mai tir 
Imprăștiindu-și umbra de moarte solitar. 
Sintem mai mulţi se pare că nu vom mai vedea 
Cum aurul îşi lasă iubirea peste toate, 

In seara asta poate-s căderile de stea 

Detfinitive, Doam iar aurul e moarte... 


u 


înainte de blestem 


Eram frumoasa după care-alergai 
— plinsul lunii în verdele rai, 
amăgirea de unde se fură păcatul. 
Eu dezlănțuirea și tu înecatul. 


Blestemul tău a-nceput să m-ajungă. 
Pe braţul de rug crestează-mi o dungă, 
de îngeri să mor şi nu de năluci, 
să-mi vînd frumuseţea pe cruci. 


Eram frumoasa după care-alergai. 
Și tu necuvintul din grai. 

Aşa se răsturna imaginea în sînge ! 
Eu învățam să rîd şi tu a plinge. 


Că nu priveam cu ochii noştri cerul. 
Eram fatalitate — tu stingherul 
gest mirific în esență tare 


şi suferință fără întrupare, 


Așa se răsturnau cuvintele în glas 
că nici măcar frumoasă n-am rămas. 
Că nici urită nu ştiu dacă-am fost 

și fuga după umbre n-are rost. 


Că nici urită nu ştiu dacă sînt 

şi tu mă schimbi pentru-un cuvînt. 

Şi-arunci cu moartea-n frumuseți deșarte 
cind nici de moartea noastră n-avem parte. 


HORIA GANE 


coiful 


(fragment din ro- 
manul : „Vina 
celestă“) 


Era doar bătrîn. Ne întindea ioi 
scrise mărunt, cu literele mult 


aplecate înainte. Gestul — și-l 
însoțea cu o privire de ciine 
bătut. 


— Ce împarte ? 

Nu împarte, vinde. Mai bine 
să-l lăsăm în cerurile lui! Mai 
luăm o sticlă ? 

Ne ailam într-un local ordinar. 
Berea era caldă. 

— Și ce vinde, nu înţeleg. 

- Manuscrise. Manuscrisele 
lui. Am şi eu cileva acasă. Am 
tot cumpărat. Le păstrez ca pe 
un semn de cite ori m-am 
imbătat. 

Sper că mai ai loc în casă! 

Cumpără-i și tu o hirtie, Dar 
să i te adresezi frumos. 

Domnule, vă rog, daţi-mi și 
mie un manuscris, 

Cu plăcere! Pe care îl do- 
riți ? Vocea îi tremura ca de o 
emoție continuă. Purta plete, 
ochii albaştri lăcrimau, Atir- 
nală de git, o cutie de placaj 
de culoarea pămîntului,  Ma- 
nuscrisele le ţinea acoperite cu 
celoian. Mă îndemnă : 

— Puteţi să-l luaţi pe oricare. 

Toate sînt minunate | Scrise de 
mine pe cind eram maestru... 
Văd că nu sînteți hotăril. Mai 
gindiți-vă, dar pînă atunci să 
nu se facă seară, 

Era deja unsprezece noaptea... 
Ne-a părăsit irecind de la o 
masă la alta. Un chelner a în- 
cercat să-l dea afară. 

— Ți-am spus, e sărit. Fiecare 
urbe cu nebunul ei... (Priveam 
chipul prietenului 
poponeață bătută de copil, — 
cum aş fi privit chiar o aseme- 
nea chestie). E o poveste nu- 
mai bună la un pahar, mă în- 
credință el. Noroc! Berea e o- 
norabilă. Aici poți să dai uneori 
şi peste porcării mai mari |... 
Să vezi, el era scriitor, 
toală lumea știa că scrie; se 
pare că a și publicat o dată ce- 
va dar despre acest lucru nu-i 
place să discute. Unii spun că 
e vorba de o poveste de dra- 
goste şi de eternul ei refren: 
ea nu-l iubea... „Ea“, adică tot 
universul pentru un îndrăgostit 
și o ilustră necunoscută pentru 


meu, — 0 


adică 


ceilalți, 
— M-aţi chemal ? Apăruse o 
chelneriță cu nasul coroiat, atit 
de coroiat încit părea coroiată 
din cap pină-n picioare 

Nu! am strigat. Nu te-a che- 
mat nimeni | 
— Cum iți spuneam... (Amicul 
meu începu să admire picioare- 
le unei femei grașe de la o ma- 
să din lața sa.) Deci, reluă el, 
„Scriitorul“, — așa îi e porecla, 
— pe alunci încă destul de ti- 
năr, a început să-şi înece a- 
marul în vin, Cind se 
se ridica deodată în picioare și 
slriga: „Beau pămînt | 
pămînt |“ A fost dat aiară din 


îmbăta, 


Beau 


serviciu, prietenii au început 
să-l ocolească: ce mai. toală 
tărăşenia pi Mai zic 


unii că ar fi încercat să se s 
cidă dar eu nu cred. Nu ştiu 
de ce, în cazul lui, treaba asta 
mi se pare imposibilă. Cu timpul 
a început să-și citească prin lo- 
caluri „Romanul vieţii“, așa îl 
intitulase. Se întrerupea din lec- 
tură, — nimeni nu-l asculta, de- 
sigur, — şi perora: „Credeţi, 
oameni buni, credeţi ?*, 
cineva se încumeta să-i răspun- 
dă : „Te credem, unchiule |“, se 
repezea imediat : „Atunci, cum- 
pără-mi un manuscris |“, Acum 
nici măcar nu bea. Vinde nu- 
mai manuscrise. Cred că a şi 
uitat ce e cu ele, ce rost a- 
veau... Dar văd că basmul meu 


te-a interesat, Nu mă mai pri- 
veşti atit de răutăcios, amice. 


nu- 


Dacă 


— Noroc și sănătate |... Dar de 
unde mai are atitea manuscri- 
se ? Că doar ar îi avut timp să 
vindă pină acum și zece ro- 
mane ! 

— Să știi că și eu m-am între- 
bat că doar face treaba asta de 
mult timp, cred că nu mai știe 
nimeni de cînd. Prietenul meu 
făcu o pauză. Femeia de la ma- 
sa din lața sa izbucnise în ris 
şi, nu ştiu de ce, lui i se păruse 
o încurajare deși ea era cu alți 
bărbaţi. l-am urmărit privirea, 
Se uita la picioarele ei. Şi-a dat 
seama că îl observ şi mi-a zim- 
bit complice; nu i-am întors 
zimbetul, 

Bănuiesc că și le confecționea- 
ză, continuă el. Adună hirtii 
vechi pe care scrie, în virtutea 
inerţiei, cuvinte alandala, șter- 
ge unele din ele după criterii 
greu de ghicit și cind le crede 
destul de arătoase, le vinde. 
„Maestrul“ plecase între timp 
din local. Fără să-mi dau sea- 
ma îl aşteptam să revină. Prie- 
tenul meu a înțeles după cum 
nă foiam în scaun. Mi-a expli- 
să nu am grijă că pină se 
inchide localul mai apare de 
două ori. 

—- Și totuși, de ce cumpără oa- 
menii hiriiile lui ? Cine are ne- 
voie de ele ? 

O, dar e amuzant a toll 
Cuvintele acelea înşirate fără 
nici un sens, cu puțină imagi- 
nație, te duc cu gindul în toată 
lumea | Mai ales cind eşti ame- 
țit ghiceşti în ele ca-n calea, 
Apoi jiecare  comesean e cu- 
rios ce i-a căzut celuilalt... Un 
fel de loterie. 

— Mai serviţi un rind? lar a- 
păruse chelnerița, I-am întors 
spalele. Pe prietenul meu l-a 
amuzat gestul și a rugat-o să 
mai aducă. Coroiala m-a dispre- 


țuit o secundă. 

— Ce ai cu ea? mă dojeni 

dinsul. Nu vezi ce amabilă e? 
Nu se potrivește de loc cu 


gindurile mele. 


- N-are nici o vină, 
Deodată prietenul meu a întors 
capul dezgustat. Femeia pe care 
o admirase se lăsa pipăită pe 
sub masă de partenerul ei, 

- Nu e cu putinţă, totuşi, m-am 
arătat eu neincrezător, ca nu- 


ION BRÎNDAŞ 


ceața 
Și O 
trompetă 


De citeva zile s-a iăcut toam- 
nă, burniță, frunze putrede la 
murgini de trotuare iar eu nu 
pot să-l uit pe prietenul meu. 
Stam pe o bancă în port şi pri- 
veam la Dunărea care curgea 


la picioarele mele. Vedeam pu- 
țină Dunăre. și 
ceaţă lăptoasă, iar prin ceață 
deslușeam un vapor care  aş- 
tepta timpul prielnic să plece. 
Totdeauna așteaptă undeva un 
țărm 
pentru altul. Dar nu totdeauna 


foarte multă 


vapor care să lase un 


cheiul unui port poate ii aşa 
pustiu ca cel al Galaţilor, a- 
tunci, Și cum stam așa, am în- 
țeles că vine către mine un 
om care cîntă din trompetă 
melodie molcomă. Se opri și 
se așeză lingă mine: 

- Prietene, ce faci aici ? 

— Trăiesc. 

— Și cum trăieşti ? 

— Uite-așa, bine. 
— Se poate învăţa și asta ? 
- Poate că da, poate că nu... 
- Adică rahat cu perje | 

Cum vrei. 


[2] 


mai din cauza unei temei să se 
îi coborit atit de mult, 

— Eu am văzut destui care au 
ajuns mai rău din cauza unei 


lemei! O, fii atent:  „Scriito- 
rul“ vine drept la tine. 
- Parcă ați dorit un  manu- 


scris, nu? rosti el demn. 
— Da, Daţi-mi-l pe acesta ! Am 
întins mîna hotărit. 
— Acesta? | se miră. Acesta e 
ioarte scump. 
— Atunei pe acesta. 

Și acesta e scump. Toate 
sint scumpe. O sută de lei! 
— Cam prea mult... 
— Poftim pe ăstălalt pe gratis, 
mă servi bătrinul generos. 
- Păi, de abia spuneaţi că va- 
lorează o sută de lei! 
— Am spus eu așa ceva ?... De- 
pinde cum o iei. 
— Domnule, interveni prietenul 
meu, incerci să ne păcălești. 
Aceeași ioaie mi-ai mai  vîn- 
dut-o şi mie, mai de mult. Nu se 
poate să îi scris două manuscri- 
se identice. 
— Nu-i adevărat! „Maestrul“ 
era indignat, i se umilaseră ve- 
nele gîtului. Imediat însă își re- 
veni : Dar dacă aţi fi cumpărat 
o carte, erați mulțumit ? 

Desigur | 

- Hahaha |! rise bătrinul uscat, 

iără participarea chipului. Sîn- 
teţi o nătătleaţă ! 
— Te rog! Manuscrisul trebuie 
să fie,.. manuscris | 
— Dumneata ești o copie | Pol- 
tim, jă măcar un gindac roșu 
şi cu mustăţi lungi pe o bucată 
de piine 1... Cinci lei, începu el 
deodată să se milogească, nu- 
mai cinci lei! Am uitat totul. 
Nu mai știu nici eu care sînt 
cele adevărate. Cine mai ştie 
cum a fost la început ? Și trei 
copii de ioame-mi mor.. Vrei 
ochii mei ca să vezi cu ei care 
sînt originale ? 
— Bine, bine, poftim cinci lei şi 
lasă-ne ! 
— O, pentru cinci lei vă dau 
un coif | Ridică un deget și aș- 
teptă în această poziție o secun- 
dă. Înşiăcă un manuscris, îl 
făcu cornet și mi-l întinse mie 
urindu-mi : „Să-l purtați... liniş- 
tit *, 

N-ai nici un fel de copiil 
mirii prietenul meu în urma lui. 
A venit ultima oară nasul co- 


roial. S-a aplecat să scrie nota 
de plată și s-a sprijinit de mi- 
ne. I-am simţit căldura trupu- 
lui: era odihnitoare, Fără să 
vreau, i-am zimbit, 

Prietenul meu a remarcat scena. 
Era de-a dreptul revoltat. 


— Vreau să mă lași în pace! 
— Te-am lăsat. 
— Păi pleacă ! 
— Am plecat, 
Stai puţin | 


Calistrat Costin 


de-a purure 


A 


— Nici n-aveam de gind s 
plec, 

O pauză destul de mare. La in- 
tervale regulate, o sirenă dă- 
dea semnale undeva în mijlo- 
cul ceței. Şi-a retras mina de 
pe umărul meu, 

— Ai ținut vreodată la mine ? 
mă întrebă răstit. li răspund 
iără să-l privesc încă: 


- Tu eşti prietenul meu cel 
mai bun... 
— Și cum sînt ? 
- Eşti un om bun. 
Adică prost ? 
— Nu, 
Cinstit ? 
Cinstit. 
Am motive să liu respectat? 
Ai. 


- Ascultă, îmi lace impresia 
că eşti un iel de spanac! 

- Iar eşti beat... 

N-a mai spus nimic, Din cînd 
in cînd, trimetea cite un firi- 
cel de scuipat drept în Dunăre. 
— Ce crezi — continuă el — 
poate avea omul dreptul la un 
p... pe toți şi 
pe toaie şi să dorească să dea 
Poate ?! 


moment dat să : 


cu barda în stele? 
Răspunde | 
— Tu ești un beţiv și prieten 


bun cu mine. 
— Atunci îmi dai voie ca din 


toată lumea aceasta s 
jur acum Chiar pe line ? 

— De ce nu? 

— Bine, Nu te înjur. 

- Nu mă înjura. Cintă-mi din 
trompetă ce cintai cind ai ve- 
nit, 


te în- 


M-am uitat la el şi am văzut 
un bărbat cu fața irumoasă, lu- 
minată de o tristeţe adincă. Nu 
m-a ascultat, să cînte. S-a uitat 
în ochii mei. Privindu-i pe ai 
lui, te puteai speria, Zise : 

— Un beţiv, ca să nu mai îjie 
bețiv, trebuie să aibă o voinţă 
de fier. Eu am o voinţă de fier | 
— Tot ce se poale. 

— Crede-mă | Te rog! Uite, îţi 
spun că mă duc să mă aruno 
în Dunăre și chiar acum mă 
duc. Mă crezi ? 

— Te cred, 

Şi am inceput să rid. S-a scu- 
lat de lingă mine, a dus trom- 
peta la gură, sunetele trompe- 
tei se învălmăşeau cu ceața din 
fața noastră, a făcut trei paşi, 
era la marginea cheiului, încă 
unul şi trupul drept, cu trom- 
peta în miini, sunînd, a dispă- 
rut în jos. 


copil... 


şi teamă ne era pe la răspîntii 


cînd vintul colbul ră 


și ne-ascundeam 


cit cerul iar se potole: 


ne dăruiam cu totul morţii — 


în umbra mare-a 


scolea 


pindii 


porniţi în strașnice-aventuri 


iubeam afundul orb al înse: 


ării 


sorbindu-ne cu mii de guri... 


și 


cind în codri pe-o cărare 


momit de tainic-verde tril 


l-am fost pierdut demult în grea viltoare 


pe-acel de-a purure copil... 


la porțile pămîntului... 


ANEI JIQUIDI 


călătorind prin lume-ajungem 4 
la capătul pămîntului 
acolo-unde în povești se spune 


că larg se-ntinde-o mare 


și dincolo de mare 


e leagănul rivnit de stele... 
şi-acolo-n pragul de-nceput 
şi de sfirșit o clipă stăm 
urechea la pămînt punind-o 


să ascultăm la porțile pămîntului 
cum spre alincuri se deschid cascade 


cele dintii şi cele de pe urmă 


din plaur veşted rădăcini țișnind 
de veghe arborii tulpinile își fring 
spre a străpunge bezna subterană 


acolo doar la porţile deschise larg 


sînt pururi ochii albă strajă 
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„Studii şi cercetări 


ştiințitice“—1[1970 


Înființat în 1961, Institutul 
Pedagogic Bacău a marcat de 
la an la an o tot mai pronun- 
țată creștere valorică. Această 
evoluţie progresivă s-a concri 
lizat între altele și prin cele 
sesiuni de comunicări ținute 
în decembrie 1964, mai 1968 
şi decembrie 1969, în desfășu- 
rarea cărora contribuţia cadre- 
lor didactice ale Institutului a 
fost preponderentă. Acest lu- 
cru nu a fost însă suficient: 
tînărul institut băcăuan resim- 
țea cu stringență necesitatea 
apariţiei unei publicaţii ştiinţi- 
fice proprii, care să-i exprime 
personalitatea, în care efortu- 
rile depuse în activitatea de 
cercetare să-și găsească mate- 
rializarea cea mai potrivită. 
Văzulă prin această prin aceas- 


tă prismă, apariţia primului 
volum de „Studii și cercetări 
științilice“ (secţiunile  mate- 


matici și ştiinţele naturii), ca- 
pătă proporțiile unui eveniment 
important în viața ştiinţifică 
atit a Institutului cit şi a mu- 
nicipiului și judeţului Bacău 
Primul volum conține comuni- 
cările prezentate la facultăţile 
de matematică științele naturii 
şi geografie, în sesiunile din 
1964 şi 1968, urmînd ca cele 
prezentate la sesiunile din 1969 
să costituie conținutul unui al 
doilea volum. 

Lucrările de matematici apar- 
țin unor domenii diferite: al- 
gebră, topologie, ecuaţii dife- 
renţiale, teoria probabilităților, 
geometrie, metodică, 

De pildă, lucrarea semnată de 
1. Peterii, G. Puiu, Th. Jacotă, 
„Structuri algebrice ale mulţi- 
mii de operaţii“, se ocupă de 
determinarea și studierea mul- 
țimii tuturor operaţiilor imediat 
superioare celei date în grup; 
A, Roman, studiază în lucrarea 
„Soluţiile singulare ale ecuaţiei 
—a (7) x+b (y) y+ce(y) 
— O“, în afară de determinarea 
acestor soluţii şi problema 
dacă mai sînt și altele sau nu, 
problemă care nu apare în tra- 
tatele clasice de Ecuaţii dife- 
renţiale. 1. Peterii și V. 
Manoilă, în lucrarea „Integrala 
într-un inel cu divizori ai lui 
zero“, definesc axiomatic inte- 
grala și arată că ea poate fi 
concepulă ca o anumită tran- 


„Cercetarea 
a 


Intre 12-14 decembrie 1970 u 
desfăşurat, în aula Universităţii 
din Bucureşti, lucrările Coloc- 
viului naţional de pedagogie 
„Cercetarea interdisciplinară a 
învăţămîntului“, o nouă mani- 
festare ştiinţifică inițiată de 
România cu prilejul Anului in- 
ternaţional al educaţiei. Orga- 
nizat de Ministerul Învățămin- 
tului, Academia de Științe So- 
ciale şi Politice și Institutul de 
ştiinţe pedagogice, Colocviul a 
avut ca principal obiectiv ela- 
borarea planului de cercetare cu 
privire la sistemul nostru de în- 
vățămiînt pe următorii 10 ani. 
Lucrările Colocviului au bene- 
ficiat de participarea acti 
numeroşi academicieni, profe- 
sori universitari, specialişti în 
pedagogie, sociologie, psihologie, 
economiști, filozofi, istorici, me- 
dici. Au fost prezenţi, de ase- 
menea, ca invitaţi, pedagogi de 
prestigiu din Bulgaria, Cehoslo- 
ia, R. D. Germană, R. F 

Germaniei,  Jugoslaviă, Norve- 
gia şi Ungaria. 

In şedinţă plenară au fost pre- 
zentate expunerile : „Sociologia 
şi ştiinţele educaţiei“ de prof. 
univ. Miron Constantinescu, pre- 
ședintele Academiei de Științe 
Sociale şi Politice, „Renovarea 
pedagogiei şi a educaţiei în spi- 
ritul şiniiţei moderne“ de prof. 
univ. Mircea Malița, ministrul 
învățămîntului, precum și ra- 


Tabără la 


Din iniţiativa Consiliului jude- 
țean Bacău al Organizaţiei pio- 
nierilor, între 22—28 decembrie 


1970, a fost organizată la Slănic 
Moldova o tabără unde au fost 
reuniți aproape 300 elevi, pre- 
şedinţi de unităţi de pionieri 


Tabăra a avut un pronunţat ca- 
acter instructiv-educativ 
prezenţi au făcut drumeţii 


în împrejurimile staţiunii, au 
vizionat filme pioniereşti, au în- 
vățat cîntece şi jocuri, au parti- 
cipat la concursuri. Pentru mul- 
tă vreme copiii își vor aminti de 
întilnirea cu celebrul 
român Dumitru Dan, care 


le-a 
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slormare liniară, dindu-se tot- 


odată și matricea transformării 
liniare. C. Stan, în lucrarea 
„Asupra existenţei curbelor 


integrale ale unui sistem de 
ecuații diierenţiale în vecină- 
tatea punctului singular“, ge- 
neralizează metoda lui Frommer, 
de studiu a existenţei curbelor 
integrale ale unei ecuaţii cu o 
funcţie necunoscută, în vecină- 
tatea punctului singular, la un 
sistem de două ecuaţii cu două 
funcţii necunoscute. Interesante 
sint și comunicările lui V. Popa 
„O generalizare a noțiunii de 
progresie“, în care se studiază 
noțiunile de medie şi progresie 
în raport cu o operaţie oarecare 
şi a lui V. Blănuţă și V. Popa 
„Unele propuneri privind pre- 
darea calculului vectorial în 
clasa a XI-a“. 


Lucrările de ştiinţe naturale 
(în număr de 15), abordează 
probleme variate de zoologie 


(Gh. Hasan şi colaboratorii, C. 
Şova), de antropologie (Colec- 
tivul M. Cristescu, L. Savin, 
M >țu, Maxim), de ge- 
netică (C. Zolyneak şi C. 
Zolyneak și colabortorii), de 
fiziologie ( Birjoveanu, S. 
Rusu, L. Vrabie, N. Popovici 
şi C. Portase), de morfologie 

>getală (Glalira Starostin), de 
floră și vegetaţie (T. Șesan). 
Volumul cuprinde și 11 lucrări 
ale secţiei de ştiinţe agricole, 
în care sînt studiate probleme 
de dezvoltare ale C.A.P.-urilor 
și a potenţialului de producţie 
(Gh. Constantinescu, D, Ţicu- 
lescu, S$. Straser, T. Cobtraten- 


co, I. Petrovici),  agrotehnică 
și botanică aplicată (V. Pocinoc, 
S. Rusu, L. Vrabie, C. Birjo- 


veanu), viticultură și fiziologia 
viței de vie (A. Ciobanu, V. D. 
Cotea și colaboratorii), zooteh- 
nie (V. Roşca, O. Roşca şi co- 
laboratorii) 

Există, după cum reiese din 
această succintă trecere în re- 
vistă a domeniilor studiate, o 
preocupare amplă pentru pro- 
blemele cercetării ştiinţifice şi 
o colaborare plină de succes cu 
cercetători din centrele univer- 
sitare mari. (lași, Bucureşti). 


Mihai BRESCAN 


Tatiana FRAȚILESCU-ŞESAN 


interdisciplinară 
învățămîntului“ 


portul general, intitulat „Cerce- 
tarea _interdisciplinară, instru- 
ment de elaborare a sistemelor 
de învățămînt“. 
Lucrările Colocviului s-au des- 
făşurat în continuare în urmă- 
toarele grupe de luc: 1. „Struc- 
tura, funcţiile, obiectivele şi e- 
valuarea eficienţei sistemului de 
ămint“, 2. „Conţinutul în- 
mîntului“ (cu  subgrupele : 
„Matematică“, „Fizică“, „Chi- 
mie“, „Biologie“, „Istorie“, „Geo- 
grafie“, „Științe filozofice şi so- 
politice“, „Limba română“, 
„Limbi străine“ 
elementar“), 3. „Tehnologia în- 
văţămiîntului“ (cu subgrupele : 
„Tehnologia didactică, metode şi 
tehnici de învăţămînt“ și „Pe- 
dagogia cibernetică“), 4. „For- 
marea cadrelor“, 5. „Procese e- 
ducaţionale“ (cu  subgrupele : 
„Orientarea școlară şi profesio- 
“, „Funcţii educative, edu- 
prin muncă“, „Artele în 
a evul“, 7. „Pedago- 
gia spei „ 8. „Dezvoltarea și 
predarea pedagogiei“, 9. „Condu- 
cerea şi valorificarea cercetării 
pedagogice“. 
Prin complexitatea 


problemati- 


cii, prin metodologia cu care a 
fest abordată, Colocviul a con- 
stituit prima manifestare ştiinţi- 


fică de acest 


ternaţional 


gen pe plan in- 


Const. RUSU 


Slănic-Moldova 


povestit întîmplări din temerara 
expediţie pe jos în jurul lumii. 
Rezonanţe profund trezit în 


sufletele copiilor şi întîlnirea 
cu profesorul Iulian Antonescu, 
care le-a vorbit despre trecutul 
i ic al judeţului, şi cu poeţii 
du Cârneci și Ovidiu Genaru, 
citit din creaţiile lor 
Activitatea taberei s-a bucurat 
de o popularitate şi o adeziune 
unanimă în rindul copiilor, 
constituind prilejul de realizi 


rea unui valoros schimb de es 
perienţă pentru pionierii din 
judeţ Relu LEOVEANU 


Valoarea 

şi actualitatea 
literaturii române 
vechi 


literatura română veche este studiată, de multe decenii, ca o reali- 
tate a trecutului, către care ochii noştri se îndreaptă pioşi, dar fără 
ca ființa noastră însăși să resimtă altceva decît o vibraţie de du- 
ioşie faţă de strămoși, sau de mîndrie pentru ceea ce ei au ştiut să 
întăptuiască în timpul lor. Cipariu și Sbiera, Densusianu și Philip- 
pide, G. Pascu, Sextil Pușcariu, N, Cartojan și Ștefan Ciobanu au 
edificat o disciplină științifică. Modul lor de a vorbi despre litera- 
tura veche nu implică însă și nu determină o mutație ontologică 
în cititor, 

Importanța literaturii vechi pentru evoluţia conștiinței estetice na- 
ționale a fost strălucit demonstrată de G. Călinescu, pentru care Li- 
teratura noastră veche este un bloc de marmură „în care stau încă 
nenăscuţi Eminescu și Creangă, Caragiale şi Sadoveanu“, Geniul că- 
linescian a înnoit din temelii optica tradițională a erudiţilor cerce- 
tători, introducînd în acest domeniu darul resurecției oamenilor şi 
al descoperirii frumuseţii artistice. Prin el, Miron Costin şi Cante- 
mir, Dosoftei şi Neculce au început să trăiască în conștiința noastră 
la fel de vii ca Hasdeu şi Iorga, Creangă sau Eminescu, Călinescu 
a dat deplin drept de cetate în literatură scrierilor vechi, alcătuite 
cu alte scopuri decit delectarea esletică, dar punind la conlribu- 
ție arta ca mijloc de înfăptuire a acestor scopuri, Pe urmele sale, 
Al. Piru a alcătuit întiiul curs compact de literatură română veche 
guvernat de criteriul estetic, marcînd indiscutabil în evoluţia dis- 
ciplinei un moment pe lingă care nici un „specialist“ nu va putea 
trece nepăsător. Între veacuri, epoci și oameni, graniţele au rămas 
însă clare, materia fiind mai de grabă un prilej de exercitare a unor 
calităţi definitorii pentru istoricul actual, decit o sursă de îmbogă- 
țire a sufletului nostru de azi. Se poate spune că „simpatia“, în 
sensul de comuniune și acela de afecţiune, lipsește deopotrivă 
din strălucitoarale pagini călinesciene și din cursul lui Al. Piru, 
Există însă şi o a treia cale pe care ne putem apropia de cele ci- 
leva secole de cultură în care stau condensate experienţe istorice, 
reflecții morale, învățăminte despre oameni şi vremuri, adesea o 
splendidă limbă românească și, fără îndoială, cîteva trepte funda- 
mentale clădite de geniul nostru artistic pentru a putea urca de la 
Letopiseţul lui Ștefan cel Mare la Sadoveanu şi de la Dosoflei la 
Eminescu. Această cale au găsit-o si ne-au arătat-o Bălcescu, Ne- 
gruzzi şi Kogălniceanu, Ilasdeu și Eminescu, Sadoveanu, Arghezi şi 
Iorga. Este legătura organică, ființială, cu o întreagă lume istorică 
și spirituală ce învie întreagă în sufletul şi mintea celui ce se a 
propie de ea, aprinzîndu-și peste veacuri luminile printr-un trans- 
fer de energie de la prezent spre trecut. O lume către care ne îm- 
pinqe o nevoie imperioasă de aulodefinire, de reinstăpinire asupra 
personalităţii noastre, și de consolidare a acelor „vertebre ale na- 
ționalităţii“ de care vorbea Eminescu. O lume nu de precursori stîn- 
gaci, ci de sfetnici încercaţi şi căliți în lupta cu valurile istoriei, 
păstrători în adîncuri sai unor comori de simțire, gindire şi expre- 
sie ce așteaptă să fie aduse la lumină și care pot să îmbogăţească 
pe cei de azi, generaţii la rînd, fără a se istovi. O vreme clasică a 
cristalizării și afirmării plenare a ființei noastre morale și spirituale, 
în care ne putem recunoaște şi regăsi, fără a ne lăsa robiţi trecu- 
tului, fără a părăsi și sărăci structura noastră de oameni ai altei ere 
istorice şi spirituale, 

Generaţia pașoptistă, aflată încă din extraordinara ei adolescență în 
fața unor probleme capitale ale viitorului patriei și culturii române, 
viitor pindit și contestat de forţe adverse aparent invincibile, a des- 
coperit, prima, formula sintezei geniale dintre prezent și 
viitor, nutrindu-şi personalitatea în același timp cu slovele cronici- 
lor și cu cele mai îinflăcărate idei ale veacului revoluţionar. Această 
generaţie de titani ai renașterii noastre naţionale a descoperit în 
literatura veche (încă nedefinită ca atare, fiindcă o literatură mo- 
dernă nu exista !) un fluviu magic în ale cărui ape s-a scăldat spre 
a deveni invulnerabilă, spre a putea susține pe umori fără să fie co- 
pleşită. cultura veacului, spre a-şi distila din esențele tradiționale şi 
din nervul scrisului modern limba românească scrisă de un Bălcescu, 
Negruzzi, Kogălniceanu, Alecu Russo. Sufletul viitorilor făuritori ai 
statului român modern și întemeietori ai culturii sale şi-a sorbit tă- 
via și încrederea în viitor din filele cronicilor. În el, seva bătrînului 
tnunchi urca puternică, explicînd extraordinara viteză de maturizare 
a mlădiţelor nou odrăslite. Fiindcă au existat Ureche şi Costin, Nea- 
goe Basarab și Stolnicul Cantacuzino, Cantemir și Neculce, Kogăl- 
niceanu a putut fi, la numai 23 de ani, „arhitectul culturii române 
moderne“, Bălcescu a pulul deveni înainte de 30 de ani unul din 
marii gînditori revoluționari ai Europei „veacului naționalităților”, 
iar Cuza, la 39, domnul românilor. 


trecut, 


Torța lor de a crede în destinul major al unui popor stînjenit secole 


Din nou despre 
literatura veche 


(continuare din pag. 1) 


Nu vom căuta să cercetăm aci 
cauzele particulare ale unei a- 
semenea atitudini (să fie vorba 
doar de fascinația exercitată 
de o ipoteză inedită?), dar 
nu ne putem opri să nu 
relevăm persistenţa unei o- 
pinii anacronice, care nu ad- 
mite existența unor monumente 
literare românești înainte de 
mijlocul veacului al XVII-lea şi 
cu atît mai mai puţin existen- 
ţa unor creaţii comvarabile cu 
monumentele literare ale cul- 


Frontispiciu xilogravat din Pra- 
vila lui Vasile Lupu, Iaşi 1646, 


IFTIMIE BIRLEANU : „Neculce“ 


în şir în dezvoltarea sa materială și spirituală, înăbuși! de peste un 
veac sub apăsarea unor stăpîniri străine ce căutau a-i fura şi sufle- 
tul după ce-i jefuiseră pîinea şi-i călcaseră în picioare mîndria și as- 
piraţiile, nu se poate explica fără această osmoză compensatoare şi 
fortificatoare, cu lumea marilor umbre ale !recutului istoric şi spi- 
ritual, după modelul căreia şi-au cioplit propria personalitate, 

Lui Bogdan Petriceicu Hasdeu, acest legatar testamentar al genera- 
ției pașoptiste, îi datorăm, după aceea, felul de a privi epoca veche 
ca o demonstrație nu numai a virtuţilor istorice ci şi intelectuale, 
artistice ale poporului nostru, Hasdeu a descoperit printre vechii 
cărturari și vechile monumente, dovezile clare ale unei strălucite pre- 
zenţe românești în cultura veacurilor respective. Viziunea sa „Io- 
mantică” este ratificată abia astăzi, cînd noile cercetări descopăr cît 
de departe răzbăteau ecourile acestei culturi româneşti aparent osîn- 
dită la um provincialism fără perspective. Comvniunea cu personali- 
tăţile creatoare şi „cuvintele din bătrini“ a devenit, prin Hasdeu, 
sursă de demnitate intelectuală, așa cum contemplarea faptelor con- 
semnale în cronici fusese, o generaţie în urmă, izvorul demnităţii po- 
litice. 

Cu Eminescu, Sadoveanu, Arghezi, Iorga, literatura veche devine 
minereul preţios intrat în aliajul marii creaţii estetice moderne. Lite- 
ralura veche este trunchiul viguros pe care se altoiește cultura mo- 
dernă în vederea unei maxime înălțări originale a geniului artistic 
național, Altoiul şi purtătorul său se fac una, seva circulă nestin- 
jenilă, pragurile dintre straturile de limbă dispar. Oricare dintre ei ar 
fi putut sta de vorbă, pe înțeles, cu Ștefan cel Mare, Eminescu este 


CONSULTAȚII 


la fel de contemporan cu Moxa pe cît este cu Victor Hugo, Sado- 
veanu cu Neculce cum este cu Turgheniev, Arghezi cu Dosoftei şi 
cu Baudelaire. Cn cît este mai uriașă alcătuirea sufletească și inte- 
lectuală a marelui creator român modern, cu atita mai intimă se do- 
vedește, la altă spirală, osmoza sa cu vechea literatură, cu limba 
veche, cu tot ceea ce un trecut care nu mai este trecut, fiindcă face 
una cu prezentul și viitorul, trimite spre noi ca forță de viaţă și de 
creaţie. 

Secretul acestei necontenite atracții a marilor noștri creatori către li- 
teratura veche şi în genere către epoca veche a istoriei şi culturii 
noastre trebuie căutat în condiția istorică a culturii române moderne, 
a istoriei noastre moderne, periodic puse în situaţia de a-și recăuta 
un profil interior propriu, după încercări de a-i deforma şi anihila 
sufletul, şi după necesarele eforturi de „sincronizare“ ce au rezul- 
tat, și care au cerut contacte masive cu culturi străine ce se cereau 
asimilate, De fiecare dată, această epocă de creștere cît de cît nor- 
mală, istorică și intelectuală, care a fost epoca veche, ne-a oferit 
apele limpezi în care ne-am spălat viitura valului străin de pe sim- 
țirea și gîndurile noastre, şi ne-a oferit punctul de sprijin pentru ca 
iînfluxul culturii străine să nu însemne dispersarea propriei perso- 
nalităţi, ci îmbogățirea ei. 

În zilele noastre, literatura română veche dobîndește tot mai mult o 
funcţie nouă : aceea de a sublinia legitimitatea unor aspirații spre o 
mare cultură română contemporană, de respiraţie și audiență uni- 
versală. De aceea, ca și ultima sinteză în materie, pe care i-o dato- 
răm lui G. Ivașcu, da și o serie de studii ale unor cercelători mai 
tineri, disciplina ce se cheamă istoria literaturii române vechi tinde 
acum, și trebuie să devină, o pirghie în crearea acelei conștiințe noi 
despre noi înşine, conștiință determinată de istoria contemporană a 
poporului nostru. Dimensiunile prezentului aruncă o lumină nouă a- 
supra trecutului, pe care îl descoperim altfel decît l-au imaginat 
mai vechii lui cercetători, cu excepția marilor creatori de care am 
vorbit. A face joncțiunea firească între spiritul în care au abordat 
literatura veche pașoptișii, Hasdeu, Eminescu și marii săi succesori, 
şi între imperativele momentului istoric și cultural pe care îl trăim, 
ială sarcina cu care este confruntat oricine vrea să transforme stu- 
diul literaturii vechi dintr-o disciplină despre trecut, într-una des- 
pre viitor. 


Dan ZAMFIRESCU 


turii occidentale. E uimitoare, 
totuşi, această firavă credință 
în propriile noastre valori spi- 
rituale din vechime, care po 
te determina, cîteodată, păr 
sirea grăbită a terenului dezba- 


potrivită cu sarcinile şi mijloa- 
cele unei reviste de cultură şi 
dacă, într-adevăr, problema e de 


actualitate. Credem că da, alt- 
minteri ne-am fi ocupat de li 


terii ştiinţifice. Menţinindu-ne ratura insolită, ale cărei „ca- 
în limitele s tăţii critice și zuri“ domină moda discuţiilor 
evitind exagerările, considerăm patit 


un act justiţiar, patriotic, va- 
lorificarea acestor vechi creaţii 
românești, încă insuficient cu- 
noscute în şcolile noastre și d 
către publicul larg, 
Legat de aceasta, 
să atingem și problema editării 
literaturii românești medievale, 
a modului de însușire fiinţială, 
osmotică a acestui tezaur spi- 
ritual, sau să așezăm în faţa ci- 
titorului cîteva fragmente din- 
tr-o posibilă colecţie de te: 
literare vechi, astăzi, în majo- 
ritatea lor, inedite. 

Nu e exclus să apară întreba- 
rea dacă această preocupare e 


am înțeles 


Frontispiciu xilogravat din Li- 
turghierul lui Macarie, 1508. 


| 


Limba 


cronicarilor 


Limba română literară își are originea în traducerile, cu caracter 
religios, efectuate în Transilvania în a doua jumătate a secolului al 
XVI-lea. Părerile specialiștilor au fost multă vreme împărţite în pri- 
vinţa fixării precise a textelor respective. Dacă unii vedeau acest 
început in textele rotacizante (Codicele voroneţian, Psaltirea vorone- 
țiană, Psaltirea scheiană, Psaltirea Hurmuzachi şi, parțial, Codicele 
sturdzan). alţii, cu mai multă dreptate, s-au oprit la traducerile core- 
siene, nu numai din motivul că limba lor este mai unitară și nu con- 
ţine prea multe elemente regionale, ci şi, mai ales, din cauză că fiind 
tipărite au avut o circulaţie infinit mai mare şi au fost cunoscute pe 
întreg teritoriul locuit de români. Puținele exemplare care ni s-au 
păstrat din aceste cărţi provin din toate provinciile istorice româ- 
neșşti. 

In secolul al XVII-lea, preocupările cărturarilor români se lărgesc. 
Cu toate că literatura religioasă continuă să deţină primatul şi, prin 
urmare, rolul ei în formarea limbii literare este, încă, preponderent, 
apar, acuma, primele traduceri din cărţile populare (1620), se tipăresc 
o serie de texte juridice, dintre care cele mai însemnate sînt Pravila 
lui Vasile Lupu (lași 1646) şi Indreptarea legii, a lui Matei Basarab 
(Tirgoviște 1652). Tot acuma ia un avînt puţin obișnuit, cu deosebire în 


Moldova, literatura istorică, 

Faptul că letopiseţele n-au fost tipărite în timpul vieţii autorilor lor și 
au putut fi puse la dispoziţia publicului abia la mijlocul secolului tre- 
cut (1852), prin grija lui M. Kogălniceanu, a dus la ideea că ele n-au 
contribuit la dezvoltarea limbii române literare. Cea dintii afirmaţie 
în acest sens pleacă, se pare, de la I. Heliade Rădulescu și ea a fost 
preluată de o serie de scriitori și cărturari printre care pomenim pe 
C. Negruzzi, George Coşbuc, G, Ibrăileanu ete. Heliade era de părere 


că limba română literară s-a format numai pe baza textelor religioase, 
despre care spunea că se caracterizează prin trăsături mult mai unitare 


IT 


Publicăm, începînd cu acest număr al revistei, consultaţii pentru 
examenul de bacalaureat şi admiterea în facultăţi. Materialele 
care vor apare în numerele viitoare vor fi semnate de lectori şi 
profesori universitari, precum şi de profesori de liceu cu o vastă 
experiență pedagogică. 


——— 


decit celelalte texte vechi. Punctul acesta de vedere este adevărat nu- 
mai în parte și, mai ales, numai pentru o epocă foarte apropiată de 
cea în care a trăit şi a activat Heliade însuşi. Această epocă coincide 
cu sfirșitul secolului al XVIII-lea şi cu începutul secolului al XIX-lea. 
Dacă nu uităm că, pe măsură ce ne îndreptăm în trecut, caracterele 
regionale sint tot mai pronunţate în toate textele, deci şi în cele reli- 
gioase, nu putem să nu conchidem că unitatea de mai tirziu a fost rea- 
lizată pe baza unui proces lent de dezvoltare, că ea se datorește unei 
colaborări din ce în ce mai strinse între cărturarii cu preocupări re- 
ligioase din toate regiunile locuite de români. Și, în măsura în care 
admitem că traducerile religioase au avut, de la început, un caracter 
colectiv, cum se pare că se prezintă lucrurile, se înţelege că unitatea 
la care ne-am referit este mai mare în cărţile religioase, chiar în se- 
colul al XVI-lea, decit în celelalte texte vechi. Dar aceasta nu însem- 
nează că trebuie să excludem din discuţie literatura cronicarilor care, 
după părerea lui Coșbuc şi a lui Ibrăileanu, nefiind tipărită, n-a putut 
influenţa pe cei care au trăit în aceeași epocă ori imediat după aceea. 
Argumeni! acesta este, fără îndoială, just, în oarecare măsură. O lu- 
crare tipărită s-a bucurat, oricînd, de o răspindire mai largă decit ma- 
nuscrisul celei mai solicitate cărţi. In acelaşi timp, însă, nu trebuie să 
înglobăm, fără discernămiînt, întreaga literatură istorică în rîndul lu- 
crărilor fără ecou în epocă, din cauză că n-au fost tipărite la vreme. 
Se ştie că, cel puţin în cazul marilor cronicari moldoveni, ni 
trat numeroase manuscrise ; din letopiseţul lui Miron Cos 
exemplu, avem peste cincizeci. Un alt fapt peste care nu putem trece 
este, apoi, înglobarea într-un singur tot a cronicilor lui Ureche, Miron 
Costin şi Neculce. De aici se vede că numeroşi cărturari din trecut au 
simţit nevoia unui corpus în care să fie prezentată, în liniile ei mari, 
toată istoria Moldovei. 

Dacă ţinem seama de atmosfera culturală din ţările noastre, în trecut, 
de numărul redus de cititori, în acel timp, şi, desigur, de faptul că alte 
manuscrise ale acestor cronici se vor fi pierdut și n-au ajuns pină la 
noi, avem, cred, dreptul să conchidem că exemplarele existente erau 
suficiente în raport cu numărul cărturarilor de atunci. Să mai adău- 
găm, în sfîrşit, amănuntul, deloc neglijabil, că unele manuscrise ale 
lui Cantemir, păstrate în copii infinit mai puţine decit cele ale croni- 


„Învățăturile“ şi unele probleme 
de compoziţie 


(continuare din pag. 4) 


de fapt, unul din marile merite ale autoruuli — cu toate că Neagoe 
Hasarab se mișcă pe vaste parcursuri în spațiu și timp, cu toate că 
apelează la un număr mare de personaje și de fapte, și cu toate 
că mulțimea şi varietatea izvoarelor nu-i mică, Explicaţia acestor 
succese stă în alternarea subtilă și inteligentă a planurilor și în 
echilibrarea abilă a întregului material pe care-l subordonează 
ferm ideii centrale care traversează opera. În al doilea rînd, că 
artificiul intercalării — tehnică arhitectonică practicată în secolul 
următor de un Cervantes, Chaucer, Le Sage — n-are la Neagoe o 
funcţie strict artistică ci una de fond uzitată pînă la deprecierea 


ei, impusă de însăși uzanţa și literatura epocii. 

Trecem peste unele probleme legate de structura biplană de natură 
exterioară a operei — aspect care, de fapt, n-a fost ignorat de 
toricii literari — și ne oprim la un singur capitol din partea a 
oua a Învăţăturilor, 

iut că cele 13 capitole ale celei de a doua părţi constituie partea 
istenţă a Învățăturilor, deoarece contribuţia personală a lui 
ai substanţială (Dan Zamfirescu o apreciază cam la 
ru că izvoarele livrești, care în prima parte dominau 
“ prin prezenţa lor, sînt aici subordonate total ideii, temelor 
1olosite, mai ales, economic, 

Ne-am oprit asupra capitolului V care este în întregime afectat unei sin- 
gure probleme?, „cum și în ce chip vor cinsti pre boieri şi pre slugile 
lor care vor sluji cu dreptate“. Alegerea a fost determinată de fap- 
tul că interferența şi opoziția spiritului medieval cu cel bizantin 


carilor pomeniţi, au fost, totuşi, cunoscute de reprezentanţii Şcolii Ar- 
delene, ceea ce insemnează că un cărturar interesat de trecutul ţării 
sale și-a putut procura bibliografia existentă în vremea lui. Se impune, 
prin urmare, ideea că, alături de literatura religioasă, de cea juridică 
şi a cărţilor populare, cronicile au jucat un rol însemnat la forma- 
rea limbii române literare. Cititorii lor au fost, fără îndoială, mai puţini 
decit cei ai cârţilor religioase, dar, de multe ori, erau superiori prin 
cultură şi prin preocupări. Nu uitâm că literatura religioasă a influen- 
țat pe contemporani nu numai prin lectura propriu-zisă ci şi prin 
ascultarea slujbelor religioase, a predicilor de la biserică etc. Şi fiind- 
că a venit vorba de ascuitare găsim potrivit să ne oprim la un citat 
din Didahiile lui Antim Ivireanu, de unde se vede că acest cuvint era 
susceptibil de două înţelesuri : „Acest ascultați aici nu să înţălege cu- 
vintul cel gol, ce iase din gura omului şi-l ascultăm cu urechile, căci 
acela nu să numește ascultare, ci auzire, ce să înţălege sfirşitul faptu- 
lui, adecă ca cum am zice unii sluge : du-te de fă, iată ce şi el auzind 
cuvintul să supune ascultării şi merge de face“. (p. 14). 

Copiile numeroase, de care am pomenit, ni s-au păstrat atit în Moldo- 
va cit şi în Muntenia. Nu putem trece cu vederea peste faptul că mai 
multe copii ale cronicilor moldoveneşti au fost făcute de munteni 
după cum trebuie să mai pomenim, aici, de influenţa pe care au exer- 
citat-o cronicarii din Moldova asupra celor din Muntenia. Cine ur- 
măreşte, cît de cît atent, aspectele tormale ale cronicilor muntene nu 
poate să nu tie impresiona. de numărul mare de particularităţi lin- 
gvistice moldoveneşti care nu pot fi explicate decit prin lectura 
letopiseţelor din Moldova. La rindul lor, cronicarii moldeveni au fost 
şi ei tributari graiului din Muntenia. 

Rolul literaturii istorice asupra dezvoltării limbii române literare iese 
în lumină cu deosebire în secolul al XIX-lea. O serie de scriitori, din- 
tre cei mai reprezentativi, ca Negruzzi, Russo şi, în parte, Alecsandri 
nu pot fi imaginaţi fără existenţa, în trecut, a acestei liveraturi 1sto- 
rice. Problema se pune în acelaşi tel cînd e vorba de Bălcescu ori de 
Cdobescu şi lucrurile nu se opresc la mijlocul secoiului trecut din mo- 
tivul că din acelaşi izvor se va alimenta, în vremea noastră, M, Sa-, 
doveanu. 
Domeniul în care literatura istorică a contribuit mai mult la imbogă- 
țirea limbii literare se pare că este vocabularul. Dacă în fonetică şi 
in mortologie intilnim, în general, cam aceleași particularităţi pe care 
le cunoaştem din literatura religioasă şi din cea juridică, dacă în sin- 
tuxă s-au produs inovaţii doar în construirea trazei sub influenţa lim- 
bii latine, la Miron Costin, Nicolae Costin, Dimitrie Cantemir şi Con- 
stantin Cantacuzino, vocabularul din cronici ia o înfăţişare nouă, în 
primul rînd prin introducerea în scrisul românesc a unui foarte mare 
număr de turcisme. Pe cind într-o traducere religioasă, dintre cele 
mai importante, cum este Cazania, lui Varlaam, numărul cuvintelor 
turceşti nu se ridică, poate, nici la douăzeci, în cronici ele ne intim- 
pină cu sutele, In literatura religioasă apar, doar cele împămintenite 
de mai multă vreme şi devenite, pînă la un punct, populare, pe cită 
vreme în cronici abundă termenii administrativi şi cei reteritori la mi- 
litărie cu care traducătorul de cărţi religioase nu avea ce să facă. 
Poate nu-i o exagerare în a afirma că, în secolul al XVIl-lea, tur- 
cismele îndeplinesc un rol asemănător cu cel pe care l-au avut mai 
tirziu, în secolul al XIX-lea, neologismele latino-romanice. 

Am pomenit mai sus de modul în care literatura cronicărească şi lim- 
ba acestei literaturi s-au reflectat în fundamentarea literaturii mo- 
derne şi a limbii literare din secolul al XIX-lea. Trebuie să mai 
adăugăm că prima capodoperă din proza noastră artistică, nuvela Ale- 
xandru Lăpușneanu, a lui Negruzzi, a fost realizată sub influenţa și, 
pină la un punct, cu mijloacele lingvistice ale cronicarilor, Dintre toţi 
cronicarii, se pare că cel mai iubit de scriitorii din secolul al XIX-lea 
a fost Neculce. Explicaţia trebuie căutată atit în talentul de povesti- 
tor al lui Neculce cit şi în faptul că el singur ne-a lăsat, pe lingă le- 
topiseţul respectiv, acele legende cunoscute sub numele de O samă de 
cuvinte. Din cauza aceasta ni se pare oarecum hazardată atitudinea 
acelor specialişti care au crezut, la un moment dat, că s-ar putea 
uzurpa drepturile lui Neculce, în privința influenței asupra _scriito- 
rilor, în favoarea lui D, Cantemir, că în loc să se susţină, în conti- 
nuare, că anume poezii ale lui Alecsandri ori ale lui Bolintineanu plea- 
că de la legendele puse în circulaţie de Neculce, ar fi mai potrivit să 
se vorbească despre Istoria creșterii și descreşterii imperiului otoman, 
a lui Cantemir, Nu putem întirzia, prea mult, asupra acestui fapt, aici. 
Dar, ca să vadă toată lumea că acest punct de vedere nu poate fi ac- 
ceptat, vom spune că anumite teme preluate de scriitorii din secolul 
al XIX-lea, din literatura istorică, se întilnesc numai la Neculce nu şi 
în cartea pomenită a lui Cantemir. Este, prin urmare, clar că izvorul 
din care s-au inspirat aceşti scriitori nu poate fi căutat decit în le- 
gendele marelui cronicar moldovean. Lucrul acesta confirmă atit spu- 
sele lui Puşcariu din Istoria literaturii române (p. 139), cît şi mărturi- 
sirile emoţionante ale lui Sadoveanu din discursul său de recepție la 
Academie, intitulat Poezia populară. Am vrea să incheiem aceste rin- 
duri cu citatele respective care ni se par nu numai concludente ci şi 
deosebit de instructive. Iată, mai întii, ce spune Puşcariu : „In aceste 
patruzeci şi două de anecdote, care (numai zece — n. n.) se învirtese 
în jurul persoanei lui Ştefan cel Mare, scrise de Neculce în felul 
simplu şi naiv cum i s-au povestit, putem vedea inceputul naraţiunii 
epice în literatura română. Căci Neculce nu e numai un izvor nesecat 
pentru istorici, care din scrierile lui pot reconstrui şi istoria culturală, 
pe lingă cea politică, a veacului XVII—XVIUII, ci el, prin limba sa fru- 
moasă, prin sinceritatea tonului, prin vioiciunea stilului şi plasticitatea 
figurilor sale, e cel dintii povestitor literar de talent mare al nostru. 
Letopiseţul său a fost cel mai citit dintre toate cronicile românești...“ 
Şi, acum, aprecierile lui Sadoveanu : „Cugetarea ascuţită şi puţintel 
sceptică, pe care o găsim în proverbe, expresia colorată şi plastică, al- 
ternanța de zîmbet și tristețe, tot sufletul poporului, variat ca o pri- 
măvară de la noi, — le găsim în cel dintii povestitor artist al nostru, 
Ion Neculce, — care nu e un mare cărturar cum au fost Costineștii, 
şi care vorbeşte ca un răzeş sfătos de odinioară. Năcazurile săracei 
Moldove, Neculce le-a avut scrise în inima lui, cum spune însuşi. În 
marginile limbii simple şi înțelepte, a adunat în cronica lui comori 
de frumuseți artistice. Letopiseţul său mi-i carte de căpătii, — şi de 
cite ori îl deschid mi se umple sufletul de plăceri rare“, 

Nu încape îndoială că subscriind, fără rezervă, la spusele unui savant 
și la mărturisirile unui mare artist se impune concluzia că literatura 
istorică a contribuit, în mod efectiv, la dezvoltarea limbii române li- 
terare. 


G. ISTRATE 


„ mai uşor de sesizat și relevat, și mai ales că concepţiile bizantine 
capătă prin adaptarea la particularităţile românești o sintetizare 
și un stil ce definesc mai pregnant gindirea și spiritul autorului, 
a unui stăpin feudal al meleagurilor româneşti. 

Cum capitolul nu-i în întregime laic, cum ar fi de pildă cel ce îl 
urmează, un preambul de recomandări făcute în spiritul religiei 
creştine (pledoarie pentru credinţă, dragoste și nădejde în Dumnezeu) 
sprijinit de un citat din evanghelistul Matei, ne apare firesc. Eșa- 
fodajul teologic nu putea lipsi deoarece integrarea şi înţelegerea 
formulei de voievod bizantin pentru care pledează autorul, nu mai 
apărea organică. Apelul reamintește în subsidiar că voievodul e 
doar „unsul lui Dumnezeu“ și ca atare sacrificiul boierilor, punerea 
„capetelor . . . și a sîngelui“ pentru stăpînul lor, apare ca o datorie. 
Ca atare domnul să manifeste blîndeţe, înțelegere și grijă faţă de 
boieri. Aceasta nu va trebui să-l îmiedice pe domnitor de a „curăţi“ 
grădina de „nuiale cele uscate“ atunci cînd nevoia o impune. Pre- 
cizarea vine să sublinieze cea de a doua fațetă pentru care ple- 
dează Neagoe. 

Apelul din finalul capitolului la cuvintele lui Efrem Sirul și la 

parabolă, de evidentă formulă biblică, aceea cu grădinarul care 
încearcă prin gunoire să salveze pomii neroditori, e o revenire 
la prima formulă cu care începe capitolul, e o ilustrare a modali- 
tăţii de alternare a planurilor şi a capacităţii de constructor a lui 
Neagoe Basarab. 


1) „Concepţia organică a operei este turburată prin mulțimea ele- 
mentelor străine, adesea rău așezate în locurile unde se găsesc“. 
Istoria literaturii române vechi 1, 1944, Ed. Fundațiilor, p. 43-44. 


2) B. P. Hasdeu spunea că fiece capitol reprezintă de fapt un mic 
„tratat separat, un ce întreg și complet“. 


CONTINUĂRI 


Un greu examen textologic 


(din pag. 4) 


din A sînt completate din ms. 3488 București (sigla B), din ms, 3572 
București (sigla C) sau din ms. 1062 (sigla R). În cazul lecturilor in- 
certe, confuze sau în cazul lacunelor din msse. completările s-au 
făcut prin confruntarea cu ediția slavă a lui P, A, Lavrov (1904) și 
G. Mihăilă (1967) şi cea grecească a lui V. Grecu (1942) — ediţiile 
slave fiind numai fragmentare. Aparatul critic pe pagini exclude va- 
riantele lingvistice, limitindu-se la variantele de sens. Marginal, ca 
în vechile ediții medievale, sînt notate sursele care au inspirat pe 
autor (Neagoe). Aceste surse, uneori au fost traduse cuvint de cu- 
vînt de Neagoe şi introduse în Învățături, ceea ce a făcut pe D. Z. 
să numească opera, „antologia lui Neagoe“ (p. 111), prezentînd-o 
însă, ca operă de mare arhitectură compozițională care a îmbinat 
părţile componente în structură unitară perfectă (p. 119). Transcrie- 


rea evită inutilităţile transliteraţiei şi foloseşte consecvent  tran- 
scrierea interpretativă. 
Învăţături, ed. 1970 aduc şi preţioasele contribuţii ale slavistului 


eminent G, Mihăilă, căruia îi datorăm o traducere românească a ori- 
ginalului slavon (p. 353—418), precedată de un studiu amplu (p. 57- 
104), despre formaţia culturală a lui Neagoe Basarab și valoarea lui 
ca scriitor de limbă slavă, precum și despre raportul Învăţăturilor, 
operă integrală în traducerea română, cu originalul slavon păstrat 
numai fragmentar. 

Transcrierea textului din nr. 9 Cluj, — (p. 125-343) au făcut-o Florica 
Moisil și, în parte (p. 345-352), Dan Zamlirescu. 

Ediţia 1970 a Învăţăturilor va rămîne o operă de mare prestigiu 
științific în filologia şi textologia românească. Ea va modifica struc- 
tural oplica aprecierii lui Neagoe Basarab ca scriitor român medie- 
val. Literatura şi cultura slavo-română a sec. al XVI-lea se ridică 
la un potenţial mult superior decit cel cunoscut pînă acun va- 
loarea ei în ansamblul literaturilor şi civilizaţiilor slave multinaţio- 
nale vecine nouă se va evidenția cu specificul ei naţional-român 
abia acum, prin această ediţie. 


1) O scrisoare a lui N. Cartojan către N. lorga, inedită, dar păstrată 
la Biblioteca Academiei R.S.R. (Secţia Manuscrise. Corespondența 
N. Iorga) atrage atenţia maestrului că manuscrisele Învăţăturilor 
sint diferenţiate și compararea lor va duce la surprize. 

2) La p. 105 a ediţiei este exclus dintre manuscrise cel academic cu 
nr. 1062, deși la p. lil el este prezentat pe larg (scris de Radu 
Logofătu în 1727, cu tendinţe de laicizare a textului). Nr. 1062 
are sigla R, în ediţie. 


Un prozator al vechimii 


(din pag. 4) 


duri, poate să efectueze proiecţii în imaginaţie, poate să regizeze 
scene în diferite ipostaze, poate să creeze diferite variante și mo- 
dele de existenţă, fără a pierde nici o clipă din vedere faptul că se 
adresează unui personaj ce va avea de îndeplinit cea mai înaltă 
misiune socială ?), Neagoe ne surprinde cu spiritul critic cu care 


discerne episoadele trebuitoare demonstraţiei sale, El construiește 
un edificiu şi materialul ales îl aduce din carierele renumite ale cul- 
turii vremii sale, nu le preia de oriunde. 

Învățăturile subliniază ca valori morale tocmai cele ce aparţin spi- 
ritul poporului nostru; mila, omenia, justiția, smerenia, cumpă- 
tarea. Povestirile din Cartea regilor ilustrează teze pedagogice și de- 
vin pilde pentru mai tirziu, modele bune de urmat sau nu. Saul, Da- 
vid, Solomon, Rovoam, Ahav, lezechia acţionează conform unor 
principii și temperamente, conform unor norme generale care se do- 
vedesc valoroase sau nu şi se verifică prin însuși destinul acestor 
regi biblici. Nobila formă pe care o iau plingerile lui Neagoe, re- 
volta şi bărbăţia lui se expun cu fineţe în spaţiul unei rugăciuni ri- 
tuale, al unui discurs-model, al unor convorbiri cu solii altor nea- 
muri, în descrierea unor consilii de război ce preced marile specta- 
cole ale vieţii voievodale. Cartea înțelepciunii nu uită că de aceste 
războaie depinde însăși soarta țării şi în consiliile lui Neagoe răz- 
boiul nu este văzut numai ca desfășurare tehnică. Autorul nu ur- 
mărește să ne înfățișeze doar un tratat, ci să ne definească sensibi- 
lele raporturi dintre individ şi masă, dintre boieri şi țărani, dintre 
curteni şi domn. Cuvios, smerit în fața puterii oarbe, fără îngimfare 
față de dușmani dar şi fără spaimă, cu ginduri proletice și speranță 
în forța morală a unui neam ce se sprijină pe dreptate și vitejie, 
Neagoe spune: „încă te învăţ să nu umbli cu oamenii cei fricoși, 
ca să nu cumva să pierzi cinstea mea şi moșiia ta, că din moarte ni- 
meni nu te va putea izbăvi“, etc. Numeroasele pagini originale dau 
timbrul acestei cărţi, nota ei dominantă, profilul ei cu totul aparte 
în literatura timpului, caracterul reprezentativ al gîndirii culte ro- 
mâneşti medievale. 

De aceea, munca de un deceniu depusă de Dan Zamfirescu, Florica 
Moisil, G. Mihăi comparabilă cu activitatea unei secţii speciali- 
zate dinlr-un institut, are ca rezultat nu numai actul de justiţie făcut 
unui scriitor clasic român, al cărui text a fost reîntregit și studiat 
pagină cu pagină, ci și încununarea pe care o merită cea mai bună 
carte de istoriografie literară a anului lrecut. 


Editarea cronicilor medievale 


(din pag. 5) 


fel, u final după grup consonantic este întotdeauna omis, auzxiliarul 
de persoana a treia plural la perfectul compus este adesea au, unele 
cuvinte au o formă ce va fi atestată mai tirziu (ridica, războaie, 
etc.) ș.a.m.d. 

Ceea ce apare mai curios este faptul că editorul a ignorat anumite 
principii elementare legate de necesitatea oferirii unui text elabo- 
rat după norme unitare. Aceeași slavă chirilică este redată în edi- 
ție cînd într-un fel, cînd într-altul, fără vreo bază reală (impărat şi 
înpărat). În textul de bază este dată cînd forma singulară atestată 
de manuscrisul principal folosit, deși nu e cea indicată, cînd forma 
impusă de criteriul numărului de atestări în manuscrisele din aceeaşi 
grupă (în textul de bază pă, după ms. 439, în variante general pe — 
cf, ed, cit. p. 102, 24; în text de bază Cantacozinul, în variante ge- 
neral Cantacuzinul, ibid., 2, 8 etc.). 

Chiar regulile elementare de punctuație sint absente într-o aseme- 
nea ediție. 

Obiecţiile noastre expuse în acest articol sînt multiple, de la pro- 
bleme care vizează principiile alcătuirii unei ediţii pînă la chestiuni 
de amănunt. Aceste obiecţii pun în lumină modul cum acţionează, 
în editarea unor texte istoriografice românești, tradiția rău înțeleasă 
cu punctul de vedere exclusivist în alcătuirea unei ediții definitive, 
precum și lipsa controlului elicient al factorilor care coordonează 
elaborarea şi publicarea lor, strimtoraţi deseori de termene fixe și 
de plan. Rod al unei colaborări între cercetători de diferite specia- 
lităţi, al unei munci migăloase şi al unei veritabile pasiuni pentru 
vechea noastră cultură, noile ediţii critice ale unor cronici munte- 
neşti (printre care în primul rînd Istoriile domnilor şi apoi Letopise- 
țul cantacuzinesc, texte istoriografice fundamentale) sînt încă și as- 
tăzi, din păcate, o necesitate stringentă. 
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In baza unor studii proprii, 
specialiştii de la fabrica „Co- 
muna din Paris“ din Piatra 
Neamţ au introdus în produc- 
ţia de serie două noi tipuri de 
cartoane pe bază de răşini sin- 
tetice şi un sortiment de carton 
celulozic. Acestea vor putea fi 
utilizate cu succes ca înlocuitori 
de materiale de protecţie şi anti- 
corosive în industria de automo- 
bile, chimică şi metalurgic 
Prin fabricarea lor în producţia 
de serie se reduce importul unor 
produse similare. 


x 


Specialiştii grupului industrial 
petrochimie Borzești au aplicat 
în poducţie un numâr de 57 
studii referitoare la organizarea 
producţiei şi a muncii, urmînd ca 
în curînd să-şi găsească finali- 
zarea alte 23 de asemenea stu- 
dii. O mare parte din acestea se 
referă la structura organizato- 
rică a uzinelor componente, la 
perfecţionarea sistemului infor- 
maţional, la reducerea consumu- 
rilor de materii prime procura- 
te din import, la adoptarea unor 
tehnologii. Eficienţa economică 
a noilor studii aplicate a fost 
concretizată în producţii supli- 
mentare în valoare de circa 15 
milioane lei, precum şi într-o 
mai raţională distribuţie a ca- 
drelor calificate în cadrul no- 
ilor obiective industriale intra- 
te de curind în producţie. 


Industria judeţului Neamţ care 
în ultimul an al cincinalului tre- 
cut a realizat o producţie glo- 
bală mai mare cu 25 miliarde 
lei faţă de anul 1965, cunoscînd 
un ritm mediu anual de crește- 
re de 12,4 la sută — beneficiază 
în acest an de un volum de 
investiţii considerabil 


mă- 
rit, ceea ce va avea ca efect 
creşterea potenţialului produc- 


tiv cu circa 12 la sută. Ca u 
mare vor intra în producţie noi 
mari unităţi industriale, cum 
sînt : turnătoria de aluminiu şi 
secţia de echipamente de irigaţii 
prin aspersiune, cu o capacitate 
de 17.000 tone pe an, de la 
Piatra Neamţ, secţia de hirtie 
fină pergaminată, de la fabri- 
ca „Reconstrucţia“, complexul 
de creştere industrială a porcine- 
lor de la Roman, cu o capacita- 
te de 30.000 capete anual, și al- 
tele. Vor continua, în paralel, 
lucrările de construcţie la mari- 
le fabrici Melana-4,  Relon-4, 
Azot-4, Lactama-3, de pe plat- 
forma chimică Săvineşti, turnă- 
toria de fontă şi Fabrica de nu- 
treţuri combinate de la Ro- 
man. Noile investiţii vor asi- 
gura creșterea producţiei globa- 
le industriale cu 11,5 la sută în 
raport cu realizările anului 1970, 
înscriind acest judeţ între pri- 
mele 10 din ţară. Materializarea 
investiţiilor alocate pe anul în 
curs va avea ca efect creșterea 
numărului de salariați cu peste 
2.000, modificări importante în 
dinamica meseriilor şi creşterea 
calificării muncitorilor,  antre- 
nînd după sine și o retribuţie 
mai bună, 


Cercetătorul Gheorghe Damian, 
de la INCERC Bucureşti, în 


colaborare cu inginerii Aurel 
Rusei şi Lică Avram, de la 
Trustul de construcţii din 


Bacău, a elaborat şi aplicat pe 
şantiere o metodă originală de 
construire a clădirilor, deosebit 
de eficientă sub aspectul pro- 
ductivităţii muncii și ritmului 
de execuţie. Metoda se bazează 
pe industrializarea lucrărilor de 
construcţie a pereţilor interiori, 
unde se înlocuiesc zidurile por- 
tante cu diafragme din beton 
monolit pe 15 cm., turnate direct 
pe şantier în cofraje plane. De 
asemenea centurile ext are 
ale planșeelor, grinzile şi planu- 
rile drepte sint prefabricate du- 
pă un ingenios sistem de îmbi- 
nări verticale şi orizontale. Prin 
aplicarea noii metode, durata de 
construcţie a unei clădiri se 
reduce de circa trei ori, iar 
productivitatea 


muncii înregi 
trează un spor de 25-30 la su 
Arheologul zi Mihăiles- 
cu-Birliba, directorul  Muzeu- 
lui din Piatra Neamţ, a 
descoperit cîteva tezaure de 


monede romane, conținînd mai 
bine de 1.650 denari din argint, 
emiși în timpul împăraţilor Se- 
verus, Comodus și Nero. Desco- 
peririle din judeţul Neamţ aduc 
noi dovezi asupra situaţiei eco- 
nomice din Moldova secolelor 
II-III €. n., asupra relaţiilor sta- 
bilite de dacii liberi cu impe- 
riul roman, asupra circulației 
valutare pe teritoriile neocupate 
de legiuni. Faptul că aceste mo- 
nede au aparţinut carpilor, ra- 
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mură a dacilor liberi, este ates- 
tat de către vasele de cerami- 
că în care au fost tezauraizate 
monedele amintite, vase purtind 
toate caracteristicile artei dacice. 


x 

Fabrica de încălţăminte „Parti- 
zanul“ din Bacău— care în ul- 
timii trei ani a cunoscut un am- 
plu proces de modernizare, con- 
cretizat în sporirea potenţialului 
productiv cu aproape 40 la 
sută—a anunţat, la începutul 
anului, noua premieră industria- 
lă : intrarea în funcţiune a două 
noi linii tehnologice, cu o capa- 
citate de 983.000 perechi de în- 
călțăminte. Utilajele noilor li- 
nii sint mecanizate și automati- 
zate în proporţie de circa 60 
la sută, asigurind astfel o pro- 
ductivitate a muncii cu 5 la 
sută peste prevederile iniţi- 
ale. Reţine atenţia și un alt 
fapt : dacă pină în prezent s-au 
produs 12 sortimente de încăl- 
țăminte, în 65 de modele, o da- 
tă cu intrarea în funcţiune a 
noilor capacităţi de producţie 
numărul sortimentelor va creş- 
te la 18, iar al modelelor la 120. 
Paralel cu mărirea potenţialului 
productiv, a avut loc şi o reor- 
ganizare a fluxurilor tehnologi- 
ce, o reamplasare raţională a 
utilajelor de la vechile linii 
lucrări care au avut drept con- 
secinţă reducerea numărului de 
muncitori cu 168. 


Pe platforma E usteială de la 
Săvineşti s-au intesificat lucră: 
rile de construcţie a unei mari 
unităţi de îngrășăminte chimice, 
care va cuprinde două fabrici : 
una de amoniac, cu o capacitate 
de producţie anuală de 300.000 
tone, şi una de uree, al cărei 
potenţial va fi de zece ori mai 
mare decit al celei existente. 
Noile obiective vor fi dotate cu 
instalaţii moderne, realizate în 
mare majoritate de întreprin- 
deri de specialitate din ţară. In- 
trarea în producţie a noilor ca- 
pacităţi, prevăzută pentru sfi 
şitul anului 1972, va crea pi 
bilitate uzinei să livreze anual 
agriculturii o cantitate de în- 
minte chimice, în substanţă 
cu ajutorul cărora vor 
putea fi fertilizate peste 3 mi- 
lioane hectare de teren arabil. 


x 

La întreprinderea mecanică din 
Roman a ieșit nu de mult de pe 
banda de montaj cea de-a 
10.000-a mașină pentru prelucra- 
rea lemnului. Din 1961, cînd a 
fost asimilată prima maşină ro- 
mânească de acest gen, con- 
structorii romaşcani au asimilat 
în producţia de serie 56 de tipo- 
dimensiuni de maşini, a căror 
tehnicitate a fost atestată de 
specialiştii străini la cele peste 
100 de tirguri internaţionale la 
care a fost prezentă întreprin- 
derea. Realizind maşini  com- 
plexe de înaltă  tehnicitate şi 
productivitate, unitatea din Ro- 
man a adus o contribuţie impor- 
tantă la dotarea marilor com- 
binate pentru industrializarea 
lemnului cu echipament tehnic 
modern. Pentru dezvoltarea în 
continuare a acestei ramuri a 
industriei constructoare de ma- 
şini, la Roman au intrat recent 
în funcţiune noi şi moderne ca- 
pacităţi de producţie, printre 
care o secţie de mecanică uşoa- 
ră și una de mecanică grea. De 
asemenea, se află în construe- 
ție o turnătorie, cu o capacitate 
de 30.000 tone pe an. 


d 

Specialiştii Uzinei de ţevi din 
Roman au aplicat un interesant 
studiu privind stabilirea pro- 
gramului optim de laminare a 
lor de foraj şi a ţevilor 
ale. Introducerea noului sis- 
tem de lucru în cadrul lamino- 
rului de 400 mm. a avut ca efect 
lărgirea capacităţii de produc- 
ţie a acestuia cu circa 500 tone 
anual. 


t se studiază posibili- 
extinderii programului 
optim şi la secţia de filetaj a 
uzinei, unde au fost evidenţiate 
importante rezerve de creștere 
a producţiei, apreciate la 3.000 
tone de piese fi Ele pot fi 
valorificate fără investiţii sau 
spaţii de producţie suplimentare 


+ 


specialiști de la Grupul 


Ciţiva 
industrial de foraj şi extracţie 
din Moineşti au realizat 
concepţii proprii, o pom 


după 
de 
extracţie care poate fi utilizată 
în cazul oricărei sonde, indife- 
rent de diametru. Noua pompă 
erea țițeiului 
în timpul extracţiei şi împiedică 


nu permite. cur! 


uzura rapidă a angrenajelor fo- 
losite în asfel de operaţii. Prin 
utilizarea noului tip de pompă, 
grupul de foraj şi extracţie 
economisește anual circa 500.000 
lei 


Ontic şi ontologic 
în gîndirea marxistă 


Ceea ce avea să devină la Marx conexiunea esenţială, de un tip 
determinat, dintre materialismul dialectic și materialismul istoric 
este la Hegel raportul, fundamental pentru gindirea lui, dintre con- 
știința naturală și conștiința reală. 

Hegel numește naturală cunoaşterea ce explică fiindul plecînd de la 
fiind. El nu neagă — contrar multora dintre interpretările care i se 
dau — că natura ar exista pentru conştiinţă ca ceva obiectiv (ge- 
genstândlich), care stă în faţa ei (în afara conștiinței), Ceea ce spune 
el este că obiectul din natură, la care conștiința naturală se rapor- 
tează, este real fără a îi realitatea : este fiindul, — și nu firea fiin- 
dului. Acesta este primul punct decisiv. Să insistăm asupra lui. 
Lucrul din natură, obiectul, se arată conștiinței naturale potrivit în- 
sușirilor sale. El i se prezintă. Conștiința — în limba germană Be- 
wusstsein — este o modalitate a firii (Sein) ; ea este modul de a fi 
cunoscut (bewusst) a ceea ce este (Sein), Întrucit este cunoscut, ştiut, 
obiectul este în conștiință. Conştiinţa este obiectul întrucît el apare, 
se prezintă ca ceea ce este, se deschide. Conștiinţa este această breșă 
în fiind, această deschidere în care partea vizibilă a fiindului, aspec- 
tul, forma sa, se arată. Ea este formalul, 

Pentru Hegel conștiința nu este niciodată un instrument de cunoaş- 
tere sau un mediu de propagare a luminii adevărului pînă la noi, cei 
care cunoaștem. Conștiinţa este fiindul întrucit el este știut. Ea este 
prezentarea a ceea ce este prezent. Ceea ce apare — lucrul din na- 
tură, apărindul — este în apariţie. Conștiinţa este cea care există în 
modul aparerii. Ea este o prezenţă în modul stringerii a ceea ce 
apare, este văzut, adică știut. Actele de apariţie ale lucrurilor care 
apar sînt cogitationes (gînduri); aceste cugetări sînt în calitate de 
conscientia, conștiință. 

Conștiința naturală este cunoașterea imediată a obiectului pe care 
ea îl consideră adevărat. Pentru Hegel însă, fiindul adevărat (ens 
verum) este fiindul care se ştie pe sine însuși, ens certum. Şi acesta 
este cel de-al doilea punct decisiv. 

Hegel se situează aici pe solul ontologic asigurat gîndirii Timpurilor 
Moderne de Descarles și Leibniz. 

Pentru aceștia, fiindul (cel care apare dezvăluindu-și esența, apă- 
rindul) fiinţează întrucît apare. Apariţia apărindului este liințarea 
fiindului. Pura apariţie, cea care există în modul aparerii și nu este 
nimic altceva decît ceea ce apare prin excelenţă, aceasta este con- 
ştiinţa, ens cocogitans. Fiindul adevărat, adică dezvăluit aşa cum 
el este, ens verum, este fiindul care se arată ca fiind ens qua ens, 
fiindul în fiinţarea lui. Or, ființarea fiindului, prezența prezentului, 
realitatea realului, aceasta este conștiința. Ea este pentru metafizica 
Timpurilor Moderne, lundamentum absolulum, fundamentum incon- 
cussum, sub-jectum, ceea ce este aruncat dedesubt, pus la bază, în- 
trucit fiindul stă pe fundamentul firii lui, iar 
Numai întrucît fiindul intră în con: 


firea este conştiinţa. 
iință (în prezenţă) şi este astfel 
gindit, numai ca obiect situat în gindire, fiindul (lo on) este ca fiind 
lhe on). Odată inclus în conștiință prin travaliul conștiinței naturale, 
el poate deveni obiect pentru conștiința care se gîndeşte pe ea în- 
săși. În acest din urmă caz, fiindul se arată ca ceea ce este: ca fiind. 
Această a doua conştiinţă, care gindeşte fiindul prezent după modul 
reprezentării (ens qua ens perceptum) este conștiința reală, Această 
din urmă conștiință se gindește pe sine, se prezintă ei însăși ca pre- 
zenţă după modul reprezentării. Conștiinţa reală este prezentare a 
prezenţei prezentului. În acest act de cunoaștere reală, fiindul ca 
fiind își apare lui însuși, este un ens certum, 


Rezumînd cele spuse, rezultă că, pentru Hegel, conştiinţa naturală ia 
naștere prin simpla reprezentare a fiindului întrucît el îi este ob-iect, 
adică îi este pus înainte, Ea este „numai concept” despre fiind, 


CRONICA 
STIINŢITICA 


Geografia 
frigului 


Dacă explorarea planetei pe orizontală poate li considerată ca în- 
cheiată o dată cu începutul celui de-al doilea deceniu al secolului 
nostru — mai precis în 1912, prin atingerea Polului Sud de către A- 
mundsen-Scott —, iar cercetarea pe verticală se află în plină desfă- 
şurare datorită eforturilor oceanogratilor, vulcanologilor, speologilor 
sau unor tentative noi, cum ar fi îndrăzneţul proiect american Man- 
hattan, de forare a scoarţei terestre pînă la o adincime de 12.000 me- 
tri spre a se obţine date ştiinţifice inedite, în schimb, intluența reci- 
procă dintre factorii naturali și om constituie încă o activitate de 
durată, complexă și laborioasă, ce va trebui să fie urmărită mult timp 
în viitor 

Printre asemenea factori, o vie curiozitate trezește atit în lumea spe- 
cialiştilor, cit și în aceea a publicului cultivat de pretutindeni, ac- 
țiunea joaselor temperaturi asupra ființei umane și mai ales asupra 
resurselor, a capacităţii sale impresionante de adaptare. 

Nicăieri voința de a înfrînge influenţele ostile ale ambientului, de 
a depăși limitele inaccesibilului și pericolele ce se ivesc în fața să- 
nătăţii oamenilor, nu s-au manifestat cu atîta tenacitate ca în vastele 
zone arctice și antarctice. Desigur, nu latitudinea, ci climatul, condi- 
țiile meteorologice determină fizionomia acestor regiuni. În ciuda 
imensităţii pămînturilor din zonele polare, care ocupă un sfert din 
suprafața globului, populaţia acestor ţinuturi este infimă în compa- 
raţie cu furnicarele umane din jurul tropicelor, ajungind abia la 25 
milioane de locuitori, repartizaţi inegal între U.R.S.S., Scandinavia, 
S.U.A. și Canada. 

Interesul economic, sau acela legat de problemele transportului ae- 
rian şi naval, de telecomunicaţii, de strategia militară etc. cere ca 
alături de vechile populaţii autohtone, adaptate la condiţiile natu- 
rale specifice acestor locuri, imigranții şi cei trimişi în echipele de 
explorare sau de prospectare a uriașelor resurse subpămîntene, să 
găsească împrejurările prielnice unei aclimatizări rapide. Numai Si- 
beria prevede o imigrație anuală de cel puţin o jumătate milion de 


Conștiinţa reală ia naștere printr-o răsturnare a conștiinței, răstur- 
nare care face ca reprezentarea obiectului din natură să devină ea 
însăși obiect de reprezentare. Noul obiect — cum îl numeşte Hegel 
— este conceptul format prin travaliul conștiinței naturale. Noul 
obiect este un concret de gindire. Întrebîndu-se asupra prezentului 
(lucrul din natură) întrucit el este inclus în prezenţă şi ca prezență, 
conștiința reală are ca obiect firea fiindului, obiectitatea obiectului. 
În termeni contemporani, conștiința naturală produce conștiințe on- 
tice rătăcind de la un fiind la altul și explicind un fiind prin altul. 
Conștiința reală este conștiință ontologică, întrucît determină esența 
firii fiindului și explică fiindul prin firea sa. 

Corelarea consideraţiilor precedente cu gîndirea lui Marx impune să 
ne raportăm la Introducerea din 1857 pentru Contribuţii la critica 
economiei politice. Capitolul III al lucrării, intitulat „Metoda econo- 
miei politice“, conține ca punct decisiv principiul distincţiei realului 
şi gindirii. Acest principiu de distincţie implică următoarele teze 
fundamentale : 

— Gindirea realului presupune existența realului 
gindire, înainte ca și după ce a fost gîndit. 

— Gindirea realului este un concret de gîndire, este obiect situat în 
gindire, — şi nu trebuie confundat cu primul obiect, cel real. „Tota- 
litatea, așa cum apare în minte ca o totalitate gindită, este un produs 
al minţii care gîndeşte, care își însușeşte lumea în singurul mod care 
îi este propriu“ (Introducerea din 1857, Marx, Opere, vol. 13, pag. 
675, Ed. politică, Buc. 1962). 


Poziţia lui Marx este aici fără echivoc : există două tipuri de cunoaș- 


independent de 


tere, ireductibile una la cealaltă. Confuzia realului și gindirii face 
posibilă două tipuri de idealism: un idealism speculativ — deviaţie 
logistă — şi un idealism empirist — deviaţie istoricistă, prin care 


gindirea este redusă la real. 

O gîndire marxistă instruită asupra prnicipiilor sale teoretice distin- 
ge cu grijă între cele două ordine. Conștiinţa care vizează obiectul 
concret, real, este o conștiință ontică, vulgară sau științifică. Ea este 
științifică atunci cînd interogația adresată fiindului este sistemati- 
că și explicită în structurile sale. Atunci cînd fiindul se prezintă con- 
ştiinţei printr-o determinaţie temporală a sa — ca lucru prezent — 
respectiva cunoaștere este o cunoaștere ştiinţifică istorică 
Materialismul istoric este știința, creată de Marx, a istoriei astfel 
înțelese. El nu se limitează la domeniul îngust al istoriei considerată 
o ştiinţă printre alte ştiinţe, ci are ca temă fiindul în totalitatea sa, 
întrucît se prezintă ca obiect situat în afara conștiinței. 

O cunoaștere ce vizează concretul real poate atinge cele mai înalte 
trepte ale ei atunci cînd capătă un caracter ştiinţific și cuprinde to- 
talitatea fiindului. Chiar pe aceste culmi însă, ea rămîne o cunoaș- 
tere ontică. Faptul că rezultatele pe care le procură ar fi ultimele 
rezultate, sau cele mai valoroase rezultate ale științei, nu schimbă 
cu nimic situația, Cunoaşterea filozofică nu rezultă din simpla su- 
mare a cunoștințelor științifice, ci urmează unei răsturnări a gîndi- 
rii care-și mută privirea de pe concretul real către apariţia concre- 
tului real în gindire, Fără această răsturnare nu există filozofie, nici 
filozofia ca gen și nici vreun sistem filozofic particular. Filozofia 
este, de la Anaximandru și pînă astăzi, theoria tou ontos he on, con- 
siderarea fiindului ca fiind, a fiinţării fiindului. Pentru filozofie, 
„obiectul veșnic al tuturor cercetărilor trecute și prezente, întreba- 
rea ce se pune totdeauna” (Aristotel), Metafizica, VII (7) 1028b, 3) 
— este ti to on: ce este fiindul ca fiind ? 

Materialismul dialectic reprezintă filozofia marxistă. El rezultă din 
considerarea de către conștiință a concretului conștiinței. Obiectul 
filozofiei marxiste este un obiect devenit, un obiect rezultat: mate- 


CRONICA IDEILOR 


rialismul dialectic operează pe materia primă olerită lui de către 
materialismul istoric. Înainte de a căuta caracterul specific al filozo- 
fiei marxiste, noi trebuie să ne instalăm în cîmpul de controverse 
care este al filozofiei, adică să ne întoarcem privirile către giganto- 
machia peri tes dusias — către lupta titanilor gindirii pentru a pune 
mîna pe esenţa firii şi a o fixa. Conștiinţa care ignoră firea și reduce 
totul la fiind, conștiința numai ontică, nu poate avea nici cea mai 
vagă idee despre ceea ce filozofia marxistă poate să însemne, Pentru 
o astfel de conştiinţă, materialismul dialectic este un cuvînt gol. Ă 
Materialismul dialectic și materialismul istoric stau în exact acelaşi 
raport în care conștiința reală şi conștiința naturală se află în Feno- 
menologia Spiritului, Cnștiinţa, pur şi simplu, este la Hegel conștiin- 
ță naturală şi conştiinţă reală. Şi înseamnă aici „to auto“. Și „din 
MATERIALISM DIALECTIC și ISTORIC are aceeaşi semnilicaţie. Di- 
ferenţa dintre Hegel şi Marx nu trebuie căutată aici, În acest punct 
înalt al gîndirii lor, Hegel și Marx sînt de acord. 


Mihail GRĂDINARU 


persoane în vederea industrializării ei, iar Marele-Nord canadian şi 
Alaska, datorită zăcămintelor petroliere, cunoaște o afluenţă nemai- 
întiîlnită în trecut. Neindoios că asemenea prefaceri ar fi fost de ne- 
conceput fără introducerea civilizației tehnice. Dar odată cu pă- 
trunderea buldozerelor, a ciocanelor pneumatice sau a mașinilor de 
transport cu șenile, înzestrate uneori chiar cu detectori electronici 
care semnalează prezența crevaselor invizibile, și vechile moravuri 
se transformă şi dispar treptat. 

Totul apare neobișnuit noilor veniți — imigranţi sau cercetători tem- 
porari — în aceste peisaje geografice de la capătul lumii : distanțele, 
frigul intens, viața rarefiată, albul orbitor al zăpezii fără umbre și 
fără repere, constituind fenomenul numit „white-out“, ca și ciudata 
floră sau faună a calotelor polare. Așa, de pildă, în vara extrem de 
scurtă de pe pămînturile nordice, puţinele fructe se coc cu o repe- 
ziciune uluitoare, iar legumele ating adesea o creștere de 12 cm pe 
zi. În Antarctica, leopardul de mare, un fel de focă specifică acestei 
regiuni aidoma unei relicve vii, care îşi datorează numele blănii lui 
pătate și măsoară patru metri lungime, devorează la un singur prinz 
10-15 pinguini imperiali, fiecare în greulate de cel puţin 30 de kg. Nu 
mai puţină uimire trezesc în lumea cercetătorilor şi sutele de mii de 
pinguini, cînd în mulțimea de vietăţi neînchipuit de animată, puii își 
regăsesc rapid părinţii, chiar dacă se află la mari distanţe unii de 
alţii. Care să fie misterul ? Naturaliştii sint de părere că acest lucru 
este cu putință numai pe baza unor sunete specifice pe care le emit 
cuplurile de pinguini : părinți-descendenţi. 

Cercetările întreprinse în ultimele două decenii, dar mai ales în de- 
cursul „Anului geofizic internaţional” (1957—1958) de către cele 50 
de misiuni ştiinţifice stabilite în Antarctica, reprezentind 12 naţiuni 
—- îndeosebi de misiunea americană de la Mac-Murdo, unde în 1960 
a fost construită o centrală atomică pentru încălzire şi o uzină pen- 
tru desalinizarea apei, ca şi de misiunea sovietică de la Mirni 
zestrată cu o antenă parabolică radar destinată cercetărilor meteo- 
rologice — au precizat o serie întreagă de aspecte importante legate 
de fiziologia organismului uman, inclusiv tulburările psih 
produc sub acțiunea factorilor proprii regiunilor polare. D 
luate pe grupuri relativ mici de persoane. observaţiile pol fi extinse 
prin analogie și la populaţii mai numeroase. Astfel, pe lingă schim- 
barea ritmurilor biologice ale corpului în timpul zilei sau nopții de 
şase luni, precum și privațiunilor de tot felul, ca absența confortu- 
lui, lipsa de varietate în alimente şi băuturi, restrîngerea cercului 
relaţii umane, se adaugă și influența depresivă a tempera 
joase, a vîntului violent, a cerului frumos în bună parte, 
ducînd la cefalee prelungită, insomnie, senzaţie de obos 
stabilitate intelectuală, iar nu rareori la psihonevroze. 
chiar o tipică psihoză arctică în timpul nopţii de șase luni și 
stări de depresiune numite „kaamos“, de care suferă nu numai c 
curînd sosiți, dar chiar și o parte din populaţia indigenă 
Toţi observatorii au fost de acord că sentimentul de claustrare, 
singurătate penibilă, urmată de degradarea moralului, mai ales la 
persoanele tinere — și poate că nici o altă privaţiune nu este 
portată cu mai mare dificultate de membrii expedițiilor sau de 


Spirit novator 
și receptivitate 


(continuare din pag. 1) 


Dialectica forțe—relaţii, bază—suprastructură presupune în mod ne- 
cesar intervenţia factorului subiectiv, a partidului înarmat cu o teo- 
rie înaintată, cu cunoașterea legilor dezvoltării sociale — care este 
în măsură să sesizeze contradicţiile care apar în dezvoltarea so- 
cială, găseşte soluţii pentru a asigura progresul neîncetat al socia- 
lismului. De la sine, în mod spontan contradicţiile neantagoniste pot 
deveni la un moment dat contradicții antagoniste, cu consecințe ne- 
gative asupra dezvoltării sociale. Tocmai de aceea, pe măsura îna- 
întării pe calea societăţii socialiste multilateral dezvoltate, rolul 
partidului creşte continuu, necesitind preocupări majore pentru per- 
fecţionarea întregii sale activităţi. Aceasta şi-a găsit pe deplin ex- 
presia în documentele Congresului al X-lea al partidului, care a pre- 
conizat noi sarcini pe linia creșterii rolului conducător al partidu- 
lui în toate sferele vieţii sociale. Partidul este acea forţă care nu nu- 
mai că dinamizează dezvoltarea socială, dar înlătură tot ce este de 
natură să împiedice evoluţia socialismului, găsind forme şi metode 
corespunzătoare cerințelor, progresului social, ză 

Un element definitoriu al activităţii partidului de forţă politică con- 


ducătoare a societăţii românești contemporane îl constituie spiritul 
de receptivitate față de toate problemele pe care le ridică practica 
construcției socialiste, în contextul vieţii internaționale. Actul re- 
ceptivităţii este o componentă esenţială a activităţii politice și orga- 
nizatorice a partidului, care ilustrează atît concepţia despre atitudi- 
nea faţă de realităţile înconjurătoare, cît și stilul și metodele de 
muncă. Realizarea cerințelor legate de receptivitate indică gradul 
de perocupare a partidului, a organelor și organizaţiilor sale faţă de 
problematica socială sub variatele ei forme de manifestare, exprimă 
atitudinea faţă de opinia maselor, demonstrează forța partidului şi 
încrederea sa în făuritorii noii orinduiri sociale. 

Spiritul de receptivitate, atitudinea novatoare în activitatea partidu- 
lui sînt prezente în tot ceea ce s-a făcut în țara noastră în ultimii 
ani, în ceea ce se realizează în prezent și se va înfăptui în perspec- 
tivă. 

Aria largă a noţiunii de receptivitate vizează preocuparea  permă- 
mentă a partidului pentru întărirea şi perfecţionarea legăturilor sale 
cu masele, întreţinerea unui dialog viu, continuu, între partid și po- 
por, Acest dialog direct — care îmbracă diferite forme, iar în ulti- 
mii ani a fost continuu îmbogăţit — creează premise pentru cunoaș- 
terea opiniilor, propunerilor, nevoilor oamenilor muncii. Educarea 
maselor în spiritul creșterii răspunderii sociale, a combativităţii şi 
intransigenţei faţă de lipsuri este o expresie şi totodată o condiţie 
a manifestării spiritului de receptivitate a partidului, a organelor şi 
organizaţiilor sale centrale și locale. 

Receptivitatea faţă de cerințele vieţii, ale dezvoltării socialismului 
este o trăsătură definitorie a rolului partidului nostru în cadrul so- 
cietăţii. În această ordine de idei, partidul acordă o mare importanță 
problemelor privind construcţia economică, lărgirea, modernizarea și 
diversificarea bazei tehnico-materiale, dezvoltarea forțelor de pro- 
ducţie prin folosirea pe scară largă a cuceririlor revoluţiei tehnico- 
ştiinţifice contemporane. Acestui obiectiv central îi sînt dedicate pre- 
ocupările majore ale activităţii teoretice, politice şi organizatorice a 
partidului. Ținind seamă de cerinţele vieţii, de legităţile dezvoltării 
sociale, de gradul de dezvoltare a țării noastre în raport cu ţările 
avansate şi de necesitatea de a înainta mai rapid pe calea progresu- 
lui și bunăstării maselor, partidul a stabilit căile prin care se poate 
atinge obiectivul său esenţial. Atitudinea receptivă faţă de nevoile 
dezvoltării noastre socialiste își găsește expresia în politica de lăr- 
gire a contactelor și legăturilor economice cu toate țările lumii pe 
baza cunoscutelor principii ale independenţei şi suveranităţii naţio- 
nale, egalităţii în drepturi, neamestecului în treburile interne, avan- 
tajului reciproc. Partidul a pus în fața poporului problema de a ne 
măsura nu numai cu noi înșine, ci de a ne compara permanent cu 
țările avansate, și, de pe această bază, să asigurăm mersul ascen- 
dent al societăţii românești. lată de ce un larg spirit de receptivi- 
tate față de realităţile construcţiei noastre socialiste, de contextul 
general al lumii contemporane a impus partidului cerințe imperioa- 
se în formularea politicii sale în problemele fundamentale ale eco- 
nomiei : rata înaltă a acumulărilor, ritm ridicat de dezvoltare econo- 
mică, creșterea eficienţei întregii activități economice ș, a. 


Atitudinea receptivă față de realităţile vieţii sociale și-a găsit o pro- 
fundă expresie în preocuparea partidului pentru perfecționarea rela- 
țiilor de producţie, în dezvoltarea cointeresării materiale și aplica- 
rea principiilor etice ale socialismului privind retribuția după can- 
titatea, calitatea și responsabilitatea socială a muncii depuse, în pro- 
movarea spiritului de echitate socială în toate compartimentele ac- 
tivităţii umane de făurire a edificiului socialist. Ca urmare, au fost 
luate un șir de măsuri care au asigurat lichidarea unor neajunsuri și 
anomalii din viața noastră socială. Spiritul de receptivitate care ca- 
racterizează politica partidului este pe deplin ilustrat de cunoaşterea 
şi abordarea unor probleme deosebit de importante nu numai pen- 
tru țara noastră, ci şi pe plan mondial, și anume problemele învăţă- 
mîntului și ale cercetării științifice. Se ştie că problematica învăţă- 
mîntului a fost obiectul unor măsuri pe linie de partid și de stat, 
ceea ce a făcut ca acest important domeniu al vieţii sociale să 
fie așezat pe temelii fundamentate ştiinţific .şi cu o largă perspec- 
tivă. 

În conducerea vieţii sociale actul receptivităţii este indisolubil legat 
de cel al creaţiei. Relaţia receptivitate—creaţie formează un tot care 
reprezintă trepte ale legăturii cu realitatea concretă și ale trans- 
formării acesteia. Această relaţie se realizează nu de la sine, ci prin 
intermediul factorilor subiectivi și, în primul rînd, al partidului co- 
munist. Procesul de receptivitate nu și-ar avea sens dacă ar rămîne 
o constatare fără semnificaţii practice pe planul creaţiei, al soluţio- 
nării sarcinilor concrete pe care le cere viața, De aceea, una din 
caracteristicile esenţiale ale politicii partidului nostru este atitudi- 
nea sa novatoare, spiritul creator în care sînt rezolvate complexele 
probleme pe care le ridică practica construcției socialiste, 


Întreaga activitate teoretică, politică şi organizatorică a partidului 
este pătrunsă de un suflu nou, exprimat în aplicarea creatoare a a- 
devărurilor generale ale marxism-leninismului la condiţiile concrete, 
în asimilarea a tot ce este pozitiv şi poate servi intereselor socialis- 
mului în ţara noastră. 


Desigur, abordarea în spirit novator, creator, a problematicii con- 
strucţiei socialiste presupune, în primul rînd, cunoașterea profundă 
a realităţilor, a experienţei pozitive proprii și a celei acumulate pe 
plan mondial; în al doilea rînd, presupune trecerea la noi forme și 
metode, mai eficiente, de conducere a vieţii sociale prin folosirea 
experimentului, a modelului de realizat, model care să fie genera- 
lizat pe scară naţională numai pe baza unei justificări temeinice, 
ştiinţific fundamentate ; în sfîrșit, presupune perseverenţă și hotă- 
rire pentru ca noul să convingă, să fie continuu perfecţionat şi îm- 
bogăţit în practica vieţii sociale. Chibzuinţa, realismul, analiza știin- 
țifică multilaterală a fenomenelor sînt caracteristici importante ale 
politicii partidului, ale activităţii sale de perfecționare a conducerii 
vieţii sociale, 

Un domeniu dintre cele mai importante în care s-a manifestat și se 
manifestă caracterul novator, creator al politicii partidului este do- 
meniul economic, Se cunosc măsurile preconizate de Conferinţa Na- 
țională a P.C.R. din 1967, amplificate şi dezvoltate prin  hotăririle 
Congresului al X-lea al partidului privind îmbunătăţirea conducerii 
și planificării economiei naţionale, a căror aplicare în viaţă şi-au 
dovedit eficiența. Atît instituționalizarea conducerii colective prin 
crearea comitetelor de direcţie ale întreprinderilor și a consiliilor de 
administraţie, ale centralelor industriale, cît și funcţionarea adună- 
rii generale a salariaţilor, alături de alte măsuri de cointeresare şi 
răspundere materială constituie expresia preocupării permanente a 
partidului pentru găsirea şi generalizarea noului, pentru punerea în 
valoare a iniţiativei şi spiritului gospodăresc al maselor și a lichidă- 
rii fenomenelor care pot genera birocratism, lipsă de răspundere, pa- 
sivitate. 

Nu numai în economie, ci, după cum se știe, și în alte domenii ale 
vieţii sociale, în activitatea de stat, culturală, obștească au fost pro- 
movate forme şi metode noi de organizare și conducere, ceea ce a 
permis în mai mare măsură dezvoltarea democratismului socialist, 
participarea tot mai activă a maselor la conducerea treburilor de 
stat şi obşteşti. 

Dezvoltarea spiritului de receptivitate, a atitudinii novatoare în prac- 
tica construcţiei socialiste impune ca o cerinţă obiectivă a momentu- 
lui actual dezvoltarea conștiinței socialiste a maselor, lărgirea ori- 
zontului de cunoștințe profesionale, culturale, ştiinţifice, politice şi 
ideologice, creşterea nivelului de pregătire a membrilor de partid, a 
răspunderii şi devotamentului în realizarea sarcinilor trasate de 
partid. În prezent, cînd obiectivele construcţiei socialiste sînt tot mai 
largi şi multilaterale, cînd sarcinile organelor şi organizaţiilor de 
partid au sporit considerabil, dezideratul de a asigura receptivitate și 
spirit novator este mai actual decit oricînd. Desigur, acest deziderat 
devine în mod obiectiv o parte componentă a muncii și activităţii 
aparatului de stat, a organizaţiilor de masă și obștești şi el va căpă- 
ta o semnificaţie sporită în perspectiva evoluţiei societăţii socialiste 
multilateral dezvoltate. 


trimişi cu misiuni temporare — decit absenţa legăturilor afecliv-ero- 
tice. Deşi în efortul cotidian are loc o sublimare continuă a energiei 
sexuale, anumite tulburări psihosomatice nu au putut fi totuși evi- 
tate. Din această cauză hrana capătă o deosebită importanţă, răs- 
punzind nu numai rigorii climatului, dar și unui fel de compensare 
psihologică faţă de privaţiuni. 
Studiul temperaturilor joase — cuprinse între 70-90 grade şi iniluen- 
ţa lor asupra omului au arătat că degerarea extremităților la un in- 
divid îmbrăcat adecvat, dar nemișcat, nu se produce înainte de 30- 
45 de secunde și în orice caz nu înainte de 3 ore la o persoană care 
face mișcare, Senzaţia de suferință nu se agravează proporţional cu 
întensitatea frigului ; suferința e un fel de avertisment al naturii, o 
prevestire faţă de consecinţele grave ce vor urma. Oboseala și fri- 
gul intens provoacă adesea chinte de tuse și spută sanguinolentă da- 
torită rupturii capilarelor pulmonare. Menţinerea temperaturii joase 
timp mai îndelungat face ca greutatea corpului să scadă într-o lună 
cu 1/10 din ponderea lui normală. Totuși în virtutea fiziologiei de 
adaptare corpul se aclimatizează progresiv cu frigul, se obișnuiește 
să-și păstreze căldura şi să suporte cu mai mare ușurință temperatu- 
rile joase. Mai mult chiar, plonjorii sub gheţurile Antarcticii, în cău- 
tare de trofee submarine animale sau vegetale, resimt în timpul scu- 
fundărilor în apa uimitor de rece şi de liniştită, o vioiciune și o u- 
şoară exaltare în locul oboselii. 
Oamenii de ştiinţă se străduiesc să clarifice mecanismul intim fizio- 
logic, care ar permite găsirea unor mijloace mai eficace de rezistenţă 
la frig, cu rezultate pozitive nu numai asupra cercetărilor științifice, 
dar și a valorificării imenselor resurse practic neexploatate din regiu- 
nile polare. Adaptarea la o temperatură constant joasă, adică termo- 
geneza fără frison, în care se produc importante reacţii vazomoto- 
rii, cînd sîngele părăseşte pielea și afluează în organele profunde, 
îndeosebi în ficat, iar oxidaţiile cresc paralel cu activitatea glan- 
deler suprarenale și tiroidei, pare să constituie o explicaţie a aces- 
tui complex mecanism biologic. În această privință observaţii pre- 
țioase au furnizat și aborigenii australieni care trăiesc aproape goi 
sub cerul liber. Noaptea cînd temperatura scade sub zero grade, me- 
tabolismul lor diminuează cu 40 la sută în raport cu reacţiile omului 
alb. Temperatura rectală coboară la 35 de grade, iar aceea a pielii 
la 28 de grade. Cum reușesc să supravieţuiască ? Cercetările între- 
prinse par să confirme ipoteza că e vorba de un proces fiziologic 
aidoma hibernării, dar numai pentru orele de noapte. Oricum, orga- 
nismul uman se dovedește uimitor de plastic și de rezistent sub apa- 
renta lui fragilitate. 
Pentru omul care aparține spaţiilor geografice tributare zonei frigu- 
lui, pline încă de atitea necunoscute pentru ştiinţă, chiar și simpla 
supraviețuire constituie un adevărat miracol, înfăptuindu-se printr-o 
permanentă confruntare nu numai cu elementele naturii, dar și cu o 
anumită stare de tensiune interioară. Epopeea scrisă de explorato- 
rii, cercetătorii şi de mulțimea laborioasă a acestor locuri, în care 
civilizația pătrunde sub ochii noştri, constituie, fără îndoială, un 
exemplu elocvent de afirmare a primatului vieţii. 

Mircea PĂADURELEANU 


ANIVERSARE DURER 


Cei 4 cavaleri ai apocalipsului 


„Țara Maramureșului 
în veacul al XIV-lea“ 


Interesul pentru studierea pro- 
blemelor legate de această ve- 
che regiune românească a con- 
stituit o permanenţă a istorio- 
grafiei noastre. Acest interes 
este ilustrat şi de apariţia, re- 
centă, a lucrărislui Radu Popa, 
Țara Maramureșului în veacul 
al XIV-lea, sub egida Institutu- 
lui de Arheologie al Academiei 
de Științe Sociale și Politice a 
R. S. România (seria Biblioteca 
istorică XXV, Ed. Academiei, 
1970, 304 p.). 

Pentru elaborarea lucrării, au- 
torul a supus unei analize cri- 
tice întreaga informaţie de ca- 
re dispunem astăzi asupra Ță- 
rii Maramureșului în veacul al 
XIV-lea, a privit retrospectiv și 
atent întreaga istoriografie a 
problemei, completind informa- 
ţia documentară existentă cu 
rezultatele unor cercetări ar- 
heologie proprii, efectuate în 
anii din urmă în mai multe 
puncte din această regiune, 
cum ar fi Cuhea, Giulești, Să- 
răsău etc. Prin cercetările ar- 
heologice, Radu Popa nu ur- 
măreşte numai completarea do- 
cumentaţiei privind istoria Ma- 
ramureșului din vremea „des- 
călecării“ ci, pe un plan mai 
larg, şi cunoașterea problemei 
formării poporului și limbii ro- 
mâne, cu aspectul special al 
continuității de viețuire în in- 
teriorul arcului carpatic  „stu- 
diată regresiv, de la primele 
știri scrise înapoi, în limitele 
geografice ale țărilor prestatale 
româneşti”. 

Rod al unei munci metodice și 
intense, lucrarea lui Radu Po- 
pa ni se înfățișează ca o mo- 
nografie solidă, riguros ştiinţi- 
fică. 

Lucrarea începe cu o scurtă in- 
troducerea în care sînt fixate co- 
ordonatele problemei şi lămu- 
rită metoda cercetării folosită 
de autor. Într-un al doilea ca- 
pitol sînt prezentate diferitele 
categorii de izvoare precum și 
istoriografia Țării  Maramure- 
şului. În capitolul al treilea, 
autorul prezintă o scurtă schiță 
fizico-geografică a Țării Mara- 
mureşului, pentru ca în urmă- 
torul să urmărească, pe baza 
izvoarelor arheologice şi a iz- 
voarelor scrise, evoluţia socie- 
tății din această regiune, din 
cele mai vechi timpuri pînă la 
sfirşitul veacului al XIII-lea. 
În finalul acestui capitol, au- 
torul aduce dovezi care  de- 
monstrează existența certă a 
unor sate româneşti în Mara- 
mureş înainte de 1300. 
Cu capitolul al cincilea 
tră în problematica propriu-zi- 
să a lucrării. Sînt prezentate pe 
larg rezultatele cercetărilor 
privind așezările din Maramu- 
reş în veacul al XIV-lea. Au 
fost identificate şi localizate 
cert în Maramureș 100 de a- 
șezări, subliniindu-se că majo- 
ritatea lor își au începuturile 
înainte de veacul. al XIV-lea. 
În Maramureşul de atunci exis- 
ta un mediu aproape omogen 
de sate românești,  cuprinzind 
doar citeva așezări de oaspeţi 
regali germani și maghiari, iar 
spre sfîrșitul veacului se adau- 
gă şi un aport rutean. Autorul 
apreciază, pe baza unor anali- 
ze şi calcule minuţioase, că în 
veacul al XIV-lea, populaţia 
Maramureșului număra 8.000— 
10.000 locuitori. Dintre aceștia, 
românii reprezentau 90%, la 


se in- 


începutul şi 80%, spre sfirşitul 
veacului. În condiţiile stabilirii 
datelor demogralice pentru se- 
colul al XIV-lea, este exclusă 
în mod categoric teza unui e- 
xod masiv de populaţie româ- 
nească din Maramureş în Mol- 
dova. 

După ce în capitolul al șase- 
lea se prezintă economia mara- 
mureşeană în veacul al XIV- 
lea, urmează un capitol întins 
şi dens ca problematică  con- 
sacrat societăţii maramureşene 
din același veac. Analizind di- 
feritele aspecte ale unor pro- 
bleme ca obştile și sătenii, feu- 
dalitatea, cnezii, cnezatul de 
sat, cnezatul de vale, domeniul 
regal şi transformarea feudali- 
tății românești sau aspecte ale 
deposedărilor de păminturi şi 
sate și a conflictelor generate 
de aceste fenomene, autorul ne 
înfățișează într-o clară  pers- 
pectivă stadiul dezvoltării so- 
cietăţii maramureșene în vea- 
cul al XIV-lea. Interesante sînt 
consideraţiile privind cnezatul 
de vale, care este considerat ca 
o treaptă intermediară între 
stăpînirea feudală simplă a 
cnezatului de sat și organismul 
politic feudal de tipul voievo- 
datului. 

În capitolul al optulea, Voie- 
vodat și comitat în Maramureş, 
pe baza unei largi documen- 
tări autorul trage concluzii 
convingătoare care s-ar putea 
sintetiza astfel: în Maramureş, 
în veacul al XIV-lea, nu și-a 
exercitat atribuţiile decit un 


singur voievod, iar Ţara Mara- 
mureșului a reprezentat cadrul 


teritorial-politic de  manifes- 
tare a unui singur voievodat 
maramureșean. Cît priveşte 
transformarea voievodatului 


maramureșean în comitat, aces- 
ta a fost un proces istoric în- 
delungat și complex, ce poate 
fi urmărit în tot acest timp. 
Capitolul al nouălea, ne  pre- 
zintă sintetic pe baza stadiului 
actual al cunoștințelor  cultu- 
ra maramureșeană. În capitolul 
intitulat Istoria politică a Ma- 
ramureşului în veacul al XIV- 
lea sînt abordate probleme le- 
gate de începuturile domniei 
lui Carol Robert,  „descăleca- 
rea“ Moldovei și Maramureșul 
sub Drăgoșești, 

Fără a dezvolta prea mult pro- 
blema  „descălecării“  Moldo- 
vei, reanalizînd-o în lumina 
rezultatelor cercetărilor pro- 
prii, Radu Popa face unele con- 
sideraţii deosebit de interesan- 
te care privesc formarea statu- 
lui feudal moldovean. Neîndo- 
ios că cei ce vor rediscuta în 
ansamblu problema întemeierii 
Moldovei, vor găsi în lucra- 
rea lui Radu Popa aprecieri de- 
osebit de sugestive, care ajută 
la înţelegerea justă a conceptu- 
lui de „descălecat“ şi a împre- 
jurărilor formării statului feu- 
dal independent Moldova. 
Întregită cu o bogată listă bi- 
bliografică, un rezumat în lim- 
ba germană şi un indice ce fa- 
cilitează consultarea rapidă a 
unor puncte de interes major, 
lucrarea lui Radu Popa se în- 
scrie ca o contribuţie valoroa- 
să în dezvoltarea istoriografiei 
românești, fiind așa cum con- 
chide prof. Mihai Berza în pre- 
fața lucrării „o excelentă car- 
te de istorie medievală“, 


Ioan MITREA 


AU APĂRUT 


IN EDITURA ACADEMIEI : 


N. Grigoraş — Instituţii feudale ale Moldovei. 


Eugen Pavelescu : Meşteşug și negoț la românii din sudul 
Transilvaniei (sec. XVII—XIX). 


Ştefan Ştefănescu : Ţara Românească. 


De la Basarab I 


„Întemeietorul“ pînă la Mihai Viteazul. 
Bibliografia istorică a României, 1, 1944-1969, 
Izvoarele istoriei României , II, (De la anul 300 pînă la 


anul 1000). 


H. Grumăzescu — Ioana Ștefănescu: Judeţul Vrancea. 


IN EDITURA ŞTIINŢIFICĂ : 


D. Berciu : Lumea celților. 
T. Ţopa — T. Truţer: 
„Sinteze sociologi ce“). 


Sociologia pedagogică. (Colecţia 


M. Bejan : Talent, inteligenţă, creativitate. 
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Tradiţii teatrale 
la Timișoara 


Teatrul „Matei Millo“ împli- 
neşte 100 de ani de la primul 
spectacol cunoscut de noi, în 
limba română, prezentat de o 
trupă de amatori și 25 de ani 
de la înființarea Teatrului 
Poporului, primul teatru perma- 
nent, de stat, din Banat, 
lată-ne, deci, în plină sărbătoa- 
Te, cînd gîndul ni se întoarce 
cu recunoștință la entuziaştii 
care acum un veac, în 1870, în 
cele mai vechi cartiere ale ora- 
șului „Maiere“ şi „Fabric“ pe 
„bine“ improvizate, cu tehnică 
rudimentară dar dăruire totală 
au prezentat programe artistice 
compuse din concerte corale şi 
spectacole de teatru. 


Primul spectacol consemnat în 
ziarul „Albina“ sub titlul „Con- 
cert vocal împreunat cu teatru“ 
a avut loc la 1. III. 1870 în 
suburbia „Fabric“ într-o sală 
a hotelului „Tigrul“ cu piesa 
„Fantasma” de Lerescu. 

Au urmat turnee ca cele ale lui 
1. D. Ionescu, G. Petculescu, 
Migri, ale teatrelor Naţionale 
din Cluj, Craiova, București, 
laşi. 

Între cele două războaie mon- 
diale, scena teatrului din Timi- 
şoara, a fost onorată de aproa- 
pe întreaga pleiadă de mari 
actori români.  C. 1. Nottara, 
Ion Brezeanu, George Vraca, 
Ion Manolescu, Maria Voicu- 
lescu, Lucia Sturza Bulandra, 
Maria Ventura, Miluţă Gheor- 
ghiu, Ştefan Braborescu, Maria 
Filotti, Elvira Godeanu etc. 
despre care presa locală a 
scris mult anunțind și comen- 


Desen de ILIE BOCA 


— Care au fost direcţiile prin- 
cipale pe care s-a dezvoltat 
Cenaclul băcăuan ? 

— Înființat la sfîrșitul anului 
1968, cu nouă artiști plastici — 
cinci membri ai U.A.P. și patru 
colaboratori ai Fondului Plas- 
tic — cenaclul nostru a căutat 
„să absoarbă” toate talentele 
din municipiul și judeţul  Ba- 
cău, pentru a se afirma cu mai 
multă pregnanţă în peisajul ar- 
tistic al ţării. Astăzi el numără 
25 de artiști — pictori, acua- 
Telişti, gravori, caricaturiști, 
ceramiști, sculptori,  afişiști 
etc... — din două judeţe, în 
rîndurile sale integrîndu-se și 
artiştii plastici botoşăneni. 
Dispunind de cinci ateliere de 
creație ale Fondului Plastic și 
de alte cîteva personale, mem- 
brii cenaclului au desfășurat o 
activitate rodnică, îmbogăţind 
palmaresul său, numai în 
cursul anului care a trecut, cu 
12 expoziţii colective și perso- 
male. 

Potenţialul cenaclului a cres- 
cut însă nu numai sub raport 
numeric, ci și valoric, prin pre- 
zența membrilor săi în expozi- 
țiile de artă plastică republi- 
cane (Ilie Boca, Salomeea Ve- 
lea, Vasile Jurje, C. Ciosu 
etc...). 

— Alegerea patronului este 
întimplătoare ? 

— Cînd înființezi un cenaclu 
al U.A.P. în orașul în care a 
trăit, a visat şi a creat Nicu 
Enea, pictorul ce a dus faima 
artei românești departe, peste 
fruntariile patriei, este posibil 
să alegi un alt patron? 

— Care sînt proiectele de vii- 
tor ale Cenaclului ? 

— Sintem preocupaţi, în pri- 
mul rînd, de pregătirea expozi- 
ției jubiliare „50 de ani de la 
înființarea P.C.R.“, care va tre- 
hui să  oglindească momente 
importante din lupta partidu- 
lui, precum și o serie de reali- 
zări din patria noastră socia- 
listă şi, evident, din județul 
nostru, în lucrări cu o viziune 
lumineasă şi optimistă și cu 
un mesaj descifrabil. 
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tînd spectacolele. Îndată după 
Eliberare și instaurarea Guver- 
nului Dr. Petru Groza, se pre- 
conizează primele măsuri pen- 
tru organizarea la Timișoara a 
unui teatru popular cu cei mai 
talentaţi actori amatori din 
cadrul formațiilor artistice ale 
Sindicatelor, plus absolvenţi şi 
studenţi ai Conservatorului de 
Muzică și Artă dramatică. 

Va rămîne în memoria profun- 
dă a istoriei faptul că Teatrul 
„Matei Millo“ a fost primul 
creat de puterea populară. 
Teatrul nostru a fost trunchiul 
organizatoric din care au luat 
ființă secţiile de teatru în lim- 
ba maghiară și germană precum 
și teatrul de păpuși. 

Grija pentru formarea unor 
cadre artistice valoroase, grija 
permanentă pentru un reperto- 
riu de valoare, de la Euripide 
şi Eschil la Shakespeare, Cara- 
giale, Cehov, Diirrenmatt, 1o- 
nescu, Brecht, Ibsen etc., în- 
sumînd pînă în prezent 196 de 
premiere dintre care nu puţine 
au fost cele pe țară, a constitu- 
i obiectivul de bază al teatru- 
ui, 

Stimat de public, cunoscut şi 
peste hotare, participant la cele 
mai importante evenimente cul- 
tural-teatrale ale patriei noas- 
tre, c-un colectiv harnic, insti- 
tuția teatrală din orașul de pe 
Bega, se află în aceste zile în 
plină sărbătoare pregătindu-se 
a intra în al 2-lea veac al 


existenței sale, ridicat — spe- 
răm—la rangul de teatru 
naţional. 


Doina POPA 


Interviu cu 

GRIGORE V. COBAN, 
secretarul cenaclului 
U.A.P. „Nicu Enea“ 


Ne gîndim apoi la organizarea 
unor manifestări artistice com- 
plexe în capitală — la o re- 
trospectivă Nicu Enea sau lon 
Diaconescu și o expoziție Ilie 
Boca — în colaborare, desigur, 
cu C.J.C.A. şi Muzeul județean 
Bacău, cît și la o expoziţie a 
unui grup de cenacluri la 
Dalles. 

Nu va trebui să neglijăm nici 
colaborarea artist plastic — 
arhitect, pentru ca prin conju- 
garea eforturilor lor să contri- 
buim la înnobilarea şi umani- 
zarea spaţiilor exterioare și in- 
terioare ale arhitecturii func- 
ționale cu ajutorul ceramicii. 
Vom stimula, de asemenea, in- 
tervenția  plasticienilor noștri 
în zona industriei, a design-u- 
lui și a artei ambientale, şi, în 
sfîrșit, am dori să organizăm o 
tabără de sculptură la Bacău, 
cu sprijinul substanţial al or- 
ganelor locale, pentru a imor- 
taliza și în piatră opera lui 
Bacovia. 

— De cînd s-a înființat Cena- 
clul, s-au înregistrat mutații 
ale gustului public faţă de 
arta modernă ? 

— Mutaţii s-au produs, dispo- 
nibilitatea publicului pentru 
modurile artei moderne înre- 
gistrind un evident progres. 
Regretabil însă este faptul că 
aceste mutații — și altele — 
nu sînt oglindite cu competen- 
ţă în presă, cititorul fiind 
prost informat, iar ierarhia va- 
lorilor artistice, pur și simplu, 
răsturnată! Exemple? Iată-l pe 
Nicu Enea — pictorul scenelor 
de muncă și odihnă la cîmp și 
al minunatelor panouri în care 
interpretează michelangelic ar- 
tele — botezat subit „pictorul 
Nunții țărănești” (după o lu- 
crare cu desăvirșire nerepre- 
zentativă) de un reporter oa- 
Tecare. 

lată schița „Moment din insu- 
recția aramată“ a lui Ion Bur- 
dujoc, artist autentic, coborită 
la nivelul „unui clișeu de agi- 
taţie vizuală”, iată și uleiurile 
lui Gh. Mocanu, printre care 
„larna tirgului“, cu calități 
certe de compoziţie și cu şa- 
hul preţios al petelor de cu- 
loare pe o canava surdinizată, 
„păcătuind prin lipsa de vi- 
goare expresivă a tușelor şi 
accentelor și mai ales prin 
persistența unei atmosfere a- 
proape ireale“, în timp ce în 
alte materiale, artiști ce n-au 


ieșit din zona amatorismului 
capătă subit chipuri de de- 
miurdi. 


Sperăm însă că odată semna- 
late, asemenea lucruri nu se 
vor mai repeta! 

Interviu consemnat de M. S$. 


Piesa 


românească 


Brăila: „Asta-i ciudat” de M. R. Paraschivescu 
Galaţi: „Camera de alături” de Paul Everac 
Piatra Neamţ: „Harap Alb” după lon Creangă 


Piesa aceasta, cu un pătrar de secol în urmă, a suferit un eșec pe 
scena Naţionalului. bucureştean, iar acum a primit premiul revistei 


„Teatrul“, pe anul 1970. Juriul a considerat că 
iăcută nu numai să confirme remarcabila sa valoare literară și dra- 
matică, ci să repare nedreptatea îndelungatei uitări a unei opere 
de îndrăzneţ protest și de ascuţită critică la adresa societăţii bur- 
gheze scrisă în anii care aveau să marcheze triumiul cauzei revolu- 
ționare şi primii paşi pe drumul istoric nou al socialismului. În 
același timp, juriul a considerat că premierea piesei „Asta-i ciudat“ 
— trebuie să aibă un înţeles exemplar şi indemnul unei neabătute 
inspirații din actualitatea vieţii sociale, al celui mai strins contact 
cu problemele contemporaneității, așa cum Miron Radu Paraschives- 
cu făcea acum douăzeci și cinci de ani, în unica sa operă dramatică“. 
Această comedie lirică se înscrie programatic în repertoriul teatru- 
lui brăilean, care abordează cu rigoare și consecvență fabula dra- 
matică orchestrată într-un registru cu tonalități poetice, „Toiegele 
orbilor“ de lannis Ritsos, „Vreţi să veniţi puţin?“ de Aziz Nesin, 
„Vara celei de a 17-a păpuși“ de Ray Lawler, „Crivăţul de aseară“ 
de Leonida Teodorescu, rămîn premiere pe ţară, singulare (cu ex- 
cepția piesei românești), iar piesa poetului grec, dacă îmi amintesc 
exact, s-a înscris în agendă ca premieră mondială, 

Acestor texte de factură poetică se adaugă şi „Asta-i ciudat“ de 
M. R. Paraschivescu, o piesă de teatru bine construită, sinceră, ade- 
vărată, despre condiţia de viaţă a mizerabilei periferii din Bucureştiul 
de odinioară, cu o organizare socială anacronică şi muribundă. 

O echivalență poetică cu un concept filozofic similar, a aceluiași 
autor, este „Balada Păguboșilor“ : „.. Ei sînt Păguboși, cum sînt 
alții Profitori : „Ei sînt cei care dau, care tac, care trag, care-ndură, 
care nu trăiesc decit ca să se dăruie / „Căci Păguboșii fac parte 
din tagma celor care dau“, 

Şi în piesă, unul dintre personaje (Omul Broască) conchide lapidar 
o replică : „... noi sintem niște păguboşi... chiar cînd ne merge bine“, 
Așadar, conflictul dramatic se realizează prin dezvoliarea a două 
categorii de personaje, (păgubașii și profitorii), care reprezintă, de 
fapt, două moduri de existenţă posibile în lumea burgheză. Lumea 
aceasta a păgubașilor este surprinsă într-o permanentă nevoie de vis, 
făcînd haz de necaz, deghizindu-se și improvizind scamatorii dile- 
tante. Lumea acesta vie, cu aspirații pentru o viaţă mai bună, tră- 
iește visul pe toată durata acestuia, de cînd se încheagă, pînă se 
risipește... Dar cît durează un vis ?... 

Aceste mici pete de lumină difuză — năzuinţele păgubaşilor — în- 
călzesc, cît de cît, pustiul din jur, fortifică puterea de a rezista, de 
a trăi cu adevărat condiţia socială de care au fost păgubiţi. 
Virulența pamfletarului M. R. Paraschivescu este implicată în fa- 
bula dramatică, deci și în referințele celor doi saltimbanici deghizați 
care vorbesc despre „ciudăţenia“ din realitatea dezechilibrată a 
vieţii sociale — dramatica nepotrivire dintre aparenţă şi realitate. 
Spectacolul teatrului brăilean —al cărui merit rămîne remarcabil 
în ce priveşte relansarea textului — este conceput în rigorile rea- 
lismului scenic, Regizorul Yannis Veakis a redimensionat textul 
ca pe o realitate precisă, fără echivocuri sau cu spaţii de recul poetic. 
Spectacolul are unitate stilistică, autenticitate, atmosferă, poezie cen- 
zurată, tristețe şi adevăr omenesc. 

Scenografia (Elena Pătrășcanu-Veakis și regretatul Alexandru 
Brătășanu, maestru emerit al artei), ne propune un spaţiu de joc în 
deplină consonanţă cu spiritul realist al montării, adăugîndu-i sem- 
nificaţiile precise ale unui tablou social. Elementele care definesc 
mediul înconjurător al personagiilor sînt șubrede, vechi, decolorate, 
stridente, întocmai ca rînduielile acelei lumi burgheze : dezechilibra- 
tă și „ciudată“. 

Lumea pe care o propune piesa lui M. R. P. a căpătat contururi 
precise. Actorii distribuiți s-au asimilat în personaje. Rodica 
Mandache (Mangelica) a intuit o eroină care escamotează tragismul 
existenței, făcînd haz de necaz; mișcarea în scenă, ținuta vesti- 
mentară și folosirea lexicului argotic, au devenit elemente de deta- 
liu pentru frumoasa, credibila și memorabila sa compoziţie. Nae 
Nicolae (Omul Broască) este un excelent actor de comedie. Ceea 
ce ne bucură, revăzindu-l după mulţi ani, este faptul că actorul 
brăilean nu a devenit manierist. El parcurge calea normală, mer- 
gînd în întîmpinarea personajului și nu invers. Personajul său — în 
cazul de față — transmite mesajul şi filozofia piesei. Diletantismul 
scamatoriilor de saltimbanc ne comunică o anumită semnificaţie, 
se intersectează cu escamotarea tragismului sesizat la compoziția 
Rodicăi Mandache. 

Împreună cu Ion Roxin (Omul Șarpe), un tînăr cu vocaţie certă 
pentru comedie, Nae Nicolae realizează un cuplu care susține fa- 
bula scenică pe coordonatele sale de rezistență. 

Spectacolul se definește ca atmosferă și ritm prin  interludiile 
melodice ale lui Harry Brauner, pe care Mariana Cercel (Cintăreaţa 
de mahala) a știut să le interpreteze într-o manieră adecvată repre- 
zentaţiei. Talentata actriță şi-a construit o anumită atitudine, cîn- 
tînd trist, tînguitor, jalnic, pentru cineva sau poate pentru nimeni 
Nu se poate trece cu vederea prezența lui Dumitru Dobrin (Domnul), 
care împreună cu ceilalți, împlinesc un spectacol de ținută profe- 
sională, confirmînd astfel viabilitatea unui text ignorat pe nedrept, 
care acum se bucură de laurii unui premiu, 


premierea „...este 


+ 
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Dacă în Capitală piesa românească se bucură, cît de cît, de atenția 
unor realizatori de spectacole cu personalitate, în teatrele judeţene 
valorificarea dramaturgiei autohtone depinde de regizori fără un 
program estetic declarat, cărora se pare că le este indiferent ce 
montează și cum transfigurează scenic un text literar. 

Camera de alături de Paul Everac, este un exemplu edificator, Pe 
scena Naţionalului bucureștean, montarea regizorului Ion Cojar, care 
a primit şi premiul C.S.C.A. pe anul 1970, este impecabilă, iar inter- 
preţii slujesc textul cu devotament artistic și măiestrie, 

Versiunea de la Galaţi, la care mă voi referi în continuare, este 
inegală, deși cîteva dintre contribuţiile actoricești sînt demne de 
tot interesul, 

Piesa lui Paul Everac a fost bine primită de critică — discutată mai 
ales în contextul spectacolului bucureştean — fiind apreciată ca o 
dramă a ființei despre cum sîntem cînd sîntem și cum sîntem cînd 
începem să nu mai fim — așa după cum se autoprefațează autorul. 
Atunci cînd începem să nu mai fim adevăraţi s-ar putea să plătim, 


deocamdată, mai puţin în existența materială, pentru că nu putem 
menţine posiblitatea de a produce venituri, indiferent prin ce mij- 
loace, dar începem să plătim, în mod cert, în ființa noastră, acolo 
unde nu se vede nimic, dar se simte totul, începem să plătim tributul 
greu al dezagregării interioare, act biologic care distruge ceea ce 
are omul mai de preţ .Acolo este sufletul, acolo este intelectul, 
acolo sint mecanismele cele mai complicate pe care nimeni, nicio- 
dată, nu le va inlocui cu altceva; acolo este ființa omenească, 
într-o variantă unică, irepetabilă. Piesa lui Paul Everac este o 
meditaţie despre viața demnă pe care numai într-o societate socia- 
listă o putem trăi cu adevărat. 

Nu putem să nu reproşăm piesei ostentaţia unor replici (Bondo 
„Nu cred că vă e plăcut să fiţi silit să treceţi mereu pe la noi“. 
Cristian :„Oricine e silit să treacă pe la alţii ca să ajungă la el 
însuși“), lipsa de sinceritate (chiar dacă tînăra electronistă, din piesă, 
se întreabă dacă există autenticul, sinceritatea), lungimi care trenează 
dezbaterea dramatică (dialogul  Flaviu-Alina : Arta e încilcită 
doamnă —, zice Flaviu— și noi sîntem niște bieţi viermi care une- 
ori, sub o anumită lumină, căpătăm sclipiri de diamant...“), 
Spectacolului de la Galaţi (regia Traian Ghiţescu-Ciurea), îi lipsește 
tocmai această dimensiune filozofică, gradarea momentelor care 
punclează traiectoria existenţă-fiinţă, cu ipotetica dezagregare umană. 
În acest spectacol sînt actori cu personalitate, care și-au înţeles. 
personajul şi l-au elaborat într-o viziune proprie, dar sînt şi actori 
mai puțin experimentați, cărora le-a lipsit îndrumarea regizorală. 
Dumitru Pislaru (Pavel Cristian) continuă să-și îmbogăţească biogra- 
fia artislică, adăugînd încă un personaj cu valențe autohtone, care 
se definește printr-o replică virulență, cu adresă la realităţile sociale 
și morale, uneori însă voit căutată. Interpretul a avut de întimpinat, 
cred, dificultăţi în ce privește insuficienta motivare a relaţiilor 
eroului, cu celelalte personaje. Actorul gălăţean și-a rostit tiradele 
simplu dar cu aplombul necesar pentru redarea subtextului şi ironiei 
„din replică. 

Olga Dumitrescu (Alina Bondoc) a ştiut să ne sugereze cu discreţie: 
și verosimilitate sentimentul discrepanţei din cadrul familiei Bondoc: 
care „naşte boli şi produce rupturi, care uneori nu se mai refac“. 
Alina plătește în ființă, ea este prima supusă eroziunii interioare; 
prin această femeie se produce criza adevărului de viaţă, care apoi, 
trece de la unul la celălalt, pînă cînd mecanismul lui Bondoc intră 
într-un fatidic proces de dezagregare... 

Ioana Ioniță (Mira Bondoc) s-a dovedit şi cu acest prilej o interpretă: 
sensibilă, aptă să confere personajului nuanţe şi tonalități credibile. 
Compozițiile sale din ultimele stagiuni (ne reamintim cu plăcere de 
„Regina de Navara“) o recomandă ca pe o actriță de la care aștep- 
tăm interesante creaţii; în măsura în care și teatrul consimte... 


Eugen Popescu-Cosmin (Florin Veniamin) a avut de întimpinat di- 
ficultăţile unui personaj logoreic, destul de schematic elaborat de 
autor, dar şi de către interpret. Caricatura sa nu a convins, deşi se 
observă că actorul știe meserie. Același lucru s-a întîmplat și cu 
Viorel Popescu (Marcel Bondoc), un bun actor de comedie, care a 
avut „milă“ față de un personaj jalnic. 


Cel mai strident ni s-a părut lon Lemnaru (Teofil Hotăranu), căruia-i 
place să se asculte, modelînd o voce nepotrivită cu sensul unor 
replici directe,  lapidare. Lavinia  Teculescu (Sonia) şi Ştefania 
Goruneanu (Reta) au pus în valoare experienţa de scenă pe care o 
au, contribuind la realizarea unor momente corecte dintr-un spec- 
tacol căruia-i lipseşte ipoteza regizorală și „munca cu actorul“. 
Spectacolul rămîne nerealizat pe o secţiune importantă pe care o 
definesc personagiile considerate ca insuficient aprofundate. Deco- 
rul Olimpiei Damian deşi a fost încărcat cu obiecte nu a intrat într-o 
relaţie activă cu personajele și întreg universul scenic. Poate, tot 
din cauza regizorului... 
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Versiunea scenică realizată de Zoe Anghel Stanca, poate fi rezumată 
în termenii cei mai exacți, reamintindu-ne observaţia criticului 
Pompiliu Constantinescu : „Intre amintirile copilăriei și povestea lui 
Harap Alb este același raport de subsecvenţă ca între începutul și 
sfirşitul vieţii. Creangă nu şi-a povestit maturitatea sub formă de 
memorial ; a învăluit-o în mit și a rezumat-o într-o experiență fan- 
tastică, valabilă pentru om în genere, și el a luptat cu spinii, cu 
primejdiile şi nevoile, şi el s-a făcut frate cu dracul, ca să treacă 
punţile, iar nemurirea și-a dobindit-o din apa vie şi apa moartă a 
creaţiei lui artistice. Filozolia surizătoare a lui Harap Alb a fost 
jilozoiia lui pină în pragul morţii, iar înțelepciunea ei a fost înţe- 
lepciunea vieţii însăși, eternă şi plină de umbre și lumini”. 

Zoe Anghel Stanca prezintă disertaţia sa regizorală pornind de la 
ideea că cei prezenţi în sală cunosc povestea lui Harap Alb. De 
aceea comperul nu-și propune să fie altceva decit unul dintre spec- 
tatorii care au făcut o lectură foarte proaspătă asumindu-și răspun- 
derea de a lega șirul întîmplărilor de a anticipa peripeţiile voinicului 
din poveste. Comentatorul își înscrie mișcarea într-un „environment“, 
parcurgind sala de spectacol, circular, în diverse puncte ale stalului, 
apoi în loji, la balcon, implicîndu-i pe cei prezenţi într-o poveste 
despre filozofia vieţii. 

Zoe Anghel Stanca are meritul că a demitizat narațiunea, a ignorat 
dimensiunea fantastică, umanizind pe cît posibil datele universului 
fabulos. Acceptind un asemenea punct de vedere, înseamnă că 
„raportul de subsecvenţă“ — sugerat de Pompiliu Constantinescu — 
privind treptele existenței umane, a căpătat o raportare concretă 
iar „filozoiia surizătoare a lui Harap Alb“ — acelaşi Pompiliu 
Constantinescu — nu semnifică altceva decit optimismul şi voioşia 
unui neam omenesc, „poporul întreg care a devenit artist individual 
în Creangă“ (Tudor Vianu). 

Spectacolul de la Piatra Neamţ argumentează că arta teatrală este 
o artă colectivă. Actorii distribuiți lucrează cu autonomie artistică, 
la o'sinteză de ansamblu, imprimînd întregului marca originalității, 
Interpreţii spectacolului confirmă așa cum spunea Tudor Vianu că 
arta lor nu trebuie să fie „o copie a operei literare, ci o prelungire și 
o culminare a ei“. Fiecare actor înțelege să se subordoneze fanteziei 
regizorale slujind ideea de vizualizare și ritmicizare a basmului. 
Costumele Dianei loan şi decorul arh. Vladimir Popov au contribuit 
în mod strălucit la cinetizarea și decuparea unor succesiuni de cadru, 
în care luminile au căpătat funcţionalitate şi sugestie poetică. 


Cînd se scrie despre un spectacol în care compoziţia echipei reprezintă 
şi echivalează impulsul conceptual, cronicarul nu are altceva de făcut 
decit să reproducă distribuţia. 

Povestitorul ; Corneliu Dan Borcia, Craiul: Constantin Manea, Fecio- 
rul cel mare: Ion Muscă, Feciorul mijlociu : Ieronim Crișan, Feciorul cel 
mic (Harap Alb): Constantin Cojocaru, Calul: Valentin Uritescu, Spinul: 
Ieronim Crişan, Crăiasa zinelor: Marga Pavlidis, Verde împărat: 
Theodor Danetti, Fata cea mare: Marta Savciuc, Fata mijlocie: 
Sibylla Oarcea, Fata cea mică: Eugenia Balaure, Ursul: Tinel 
„ Cerbul : Mitică Popescu, Crăiasa albinelor: Olga Bucătaru, 
: Boris Petroff, Flămînzilă : Alexandru Lazăr, Setilă : Valentin 
Uritescu, Ochilă : Constantin Ghenescu, Păsărilă : Mitică Popescu, 
Roș Impărat: Cornel Nicoară, Fata lui: Lucia Ştefănescu Dobre, 
Sfetnicul lui : Eugen Apostol, Crăiasa furnicilor : Isabela Apostol. 


A devenit Bienala 
un fenomen 
contradictoriu ? 


imcontestabil Bienala, mult discutata Bienală '70, a constituit eve- 
nimentul artistic cel mai important al anului trecut, întîlnirea spec- 
taculoasă cu peste 250 de pictori şi sculptori, realizarea unui pano- 
ramic bogat al diverselor tendințe şi stiluri, prilejul confruntărilor 
şi sintezelor, dar, pradoxal, Bienala, oricît am fi de îngăduitori, nu 
reuşeşte să ne sugereze o imagine completă şi veridică a stadiului 
actual al artei noastre plastice contemporane, Ea se află sub scara 
valorilor expozițiilor personale încît dacă cineva ar fi ales ceea ce 
a fost mai valoros şi deosebit în ultimii doi ani, ar fi obținut cu 
totul un alt profil unei asemenea expoziţii colective. Bienala. este 
văduvită, de asemeni, de ceea ce au mai interesant filialele, fie că 
acestea nu au participat de loc, fie că nu au trimis ceea ce constituia 
cu adevărat fenomenul nou şi caracteristic în arta noastră, cum sînt 
realizările grupului cinetic de la Timișoara. 

Sintem în prezenţa unei opțiuni formale față de această manifestare ? | 
A existat teama, nejustificată, faţă de juriu? ! 

Consideră oare artiștii că nu mai corespund condiţiile actuale de 
organizare ale Bienalei cerințelor și etapei contemporane de creaţie ?! 
În trecut „Saloanele oficiale“ reprezentau spiritul oficializat al unei 
academii, după cum „Saloanele artiștilor independenţi“ reprezentau 
manifestări neconformiste, în care erau admiși toţi participanţii şi 
toate orientările, fără juriu sau recompensă. Si 
Dacă meritul actualei Bienale îl constituie „reuniunea“ unui număr 
impresionabil de artiști, pe criteriul destul de relativ al valorii 
artistice, asupra formelor în care această reuniune se poate mani- 
festa, sînt discuţii multiple. 

Există un caracter specific fiecărui gen artistic și sînt evidente unele 
limite. Există cerințe sociale, ca şi unele artistice individuale. De la 
cunoaşterea mai profundă a legilor și specificului fiecărui gen: 
sculptură, pictură, grafică, de la pătrunderea rosturilor lor sociale, 
ar trebui să pornim în judecarea unor asemenea „reuniuni artistice”, 
pentru a înlătura caracterul eterogen, a preîntîmpina hazardul și a 
desființa un obicei mai vechi de a porni în clarificarea artei, nu de 
la operă ci, de la artist și „rangul“ său. 

Cu devoțiune pentru depistarea talentelor și a operelor cu adevărat 
valoroase, un colectiv de specialişti, ar putea începe tarvaliul pen- 
tru stimularea artiștilor, analiza activității expresive și precizarea 
profilului unei asemenea Bienale, pentru a înlătura alternativa: ori 
un „Salon oficial“ ori un „Salon al artiștilor independenți“ După 
părerea mea, amîndouă formele sînt depășite, dar experimental ar 
trebui încercate alternativ. 

Concluzia este că din actuala Bienală nu putem ajunge la o sinteză 
clară a creaţiei plastice şi la sesizarea unor linii directoare, ci, ca 
de fiecare dată, în fața unei asemenea manifestări, critica este îm- 
pinsă la ierarhizări, fie că va începe în sculptură cu Ovidiu Maitec, 
fie în pictură cu generaţia maeștrilor Catargi, Bunescu, lon 
Musceleanu, consecvenți stilului lor, fapt pe care l-am făcut și eu 
deseori, fiindcă nu poți, în cazul Bienalei, să nu rămii fermecat de 


GHERASIM DIAMANDESCU 
AMALIA : „Vestigii“. 


CAMBIR SILVIA : „Bălcescu”. 


Expoziţia 
ANGELA TOMASELLI 
și EUGEN HOLBAN 


Expoziţia de pictură a soților 


CARNEI PLASTIC 


armoniile coloristice ale lui Al. Ciucurencu, de desenul şi expresivi- 
tatea psihologică a portretului lui C. Baba sau de noutatea şi vi- 
goarea picturilor lui Brăduț Covaliu ca și a celor semnate de V. 
Almășanu, |. Pacea, S. Bălașa, lon Gheorghiu, Pavel Codiţă, Șaru 
Gheorghe ş. a. i ă Ep S dieuă 

O prezenţă masivă o constituie cele trei tablouri de inspiraţie isto- 
rică, ale înzestratului pictor Traian Brădean. AI 
Un aport pozitiv, individual, îl aduc, prin lucrări închegate artistic, 
pictori ca: lon Biţan, V. Şetran, C. Piliuţă, Dipşe Constantin, M. 
Cilievici, Mihai Horea, Margareta Năpăruş, Vanda W. Sachelarie, 
Ștefan Sevastre, V. Celmare, Dan Hatmanu, Petre Hirtopeanu, V. 
Zamfirescu, Marin Gherasim, Vasile Baboe, Gabriela Drăguţ Patulea, 
Spiru Chintilă, Elena Greculesi ş. a. A 

Dacă cu ani în urmă, în expoziţii, sculpturile ocupau un spaţiu res- 
trîns, azi numărul lor a crescut considerabil. În ultimii ani s-a 
creat în țara noastră un climat favorabil dezvoltării sculpturii: 
s-au lărgit mijloacele de expresie și materialele folosite, s-au diver- 
silicat talentele şi stilurile. 

Totuși actuala Bienală are prea puţine lucrări de sculptură extra- 
ordinare și de e importanță care să-i confirme prestigiul așteptat. 
Situaţia este însă salvată datorită prezenţei unor individualități re- 
marcabile. Astfel se impun lucrări ca cele ale lui Iliescu-Călinești 
sau Apostu Gheorghe, acesta cu o admirabilă, impresionantă şi de 
mare forţă spirituală „Compoziţie“, apoi portretele lui Ion Vlasiu 
şi Ion Jalea , lon Lucian Murnu. 

Încercarea de a ieşi din o oscilare între tradiţie și inovaţie, are loc 
în creaţia unor artiști prin mutaţia ideii de clasic spre formele de 
largă generalizare brâncușiană, spre stări primare și lorme arheti- 
pale. Prin Brâncuşi unii sculptori justifică formele antisculpturale şi 
novatoare generate doar de dorința de a fi originali. Lipsa lor de 
idei, de experienţă şi de personalitate, apare chiar în tehnica ciopli- 
rii lemnului și a pietrei. Cu atît mai evidentă devine această situație, 
observind lipsa acelor lucruri realizate prin tehnicile moderne ale 
industriei ; nimic din acele tendințe — obișnuite în expoziţiile per- 
sonale — ce demonstrau legătura în spiritul sintezei artelor cu arhi- 
tectura, creaţii ale cinetismului sau sculpturii-obiect. 

Dar nu putem încheia fără, ca şi la pictură, să nu subliniem acele 
lucrări de sculptură care aduc un aport personal la salvarea onora- 
bilă a situaţiei sculpturii în cadrul Bienalei : Silvia Radu cu „Abun- 
dența“, un amestec de spirit romantic cu baroc într-o interpretare 
îndrăzneață, Suciu Daniel cu „Tors“ şi „Bălcescu“, lulia Oniţă cu 
„Tors“, loana Kassargian cu „Tandreţe“ și „Amphion“, Paul Vasilescu 
cu o altă variantă ecvestră a lui „Ştefan cel Mare“, Minea 
Grigore cu „Tudor Vianu“, Gavrilă Covalschi cu „lon Slavici“, ca 


Desigur că se pot face sugestii pesntru viitoarele Bienale. De ce nu 
ar fi mai cuprinzătoare înfăţișind şi realizări ale artei monumentale ? 
De ce nu s-ar limita participarea pe baza unei selecţii proprii lu- 
crărilor prezentate de filiale ? De ce nu s-ar face în cadrul Bienalei 
una sau mai multe micro retrospective ale artiștilor, care s-au impus 
în ultimii doi ani sau au atins un număr de ani de creaţie respecta- 
Vili şi merituoşi ? 

De ce nu se introduc premii, care să distingă într-adevăr ceea ce este 
valoros ? 

Problemele pe care le ridică actuala Bienală se cer dezbătute pentru 


ca ea să devină o expoziţie a operelor de artă în care societatea 
noastră se recunoaşte, o manifestare care să nu fie contradictorie 
prin problemele sale, ci concluzia științifică a conceperii și a pre- 


zentării activităţii expresive. 
Mircea DEAC 


VICTOR AGAPIESCU : 
„Beatrice“ 


RADU SILVIA : „Abundenţă“ 


evident după parcurgerea unui 
drum lung şi greu care trece din 
atelierul preparator al Acade- 
miei Julian unde Matisse s-a 
sufocat, pur şi simplu, în cel 
al lui Gustave Moreau plin de 
„0 înţelegere inteligentă“, iar de 
aici prin muzeele de artă şi prin 
mult visata Bretanie, ca să ajun- 


Angela Tomaselli și Eugen Hol- 
ban poale îi considerată un de- 
but artistic, căci  participările 
lor la expoziţiile interjudeţene, 
«după absolvirea institutului, au 
fost manifestări izolate, nede- 
finitorii. 

Viziunea despre lume a Ange- 
Jei Tomaselli este bizară şi stra- 
nie. Imaginile ei sînt forme 
ciudate, în afara  obişnuitului. 
Ele se integrează în contexie 
cromatice lipsite de violență, 
sobrietatea şi calmul coloritului 
diminuind sentimentul de tai- 
nic şi misterios, 

Suprarealismul n-o angajează 
pe Anqela Tomaselli la o  re- 
prezentare figurativă, artista 
„mergind spre o îmbinare  în- 
re stilizările realiste şi un ab- 
siraci, tradus în şerpuiri de li- 
anii şi pete de culoare, Descope- 
rim suprafeţe colorate care 
sugerează peisajul real, dar si 
forme misterioase, ce par cînd 
scoici, cînd vieţuitoare ale al- 
tor planete. 

O privire, chiar şi fugară, asu- 
pra expoziţiei, este suficientă 
pentr o deducție certă. Artista 
«exclude, de la bun începul, na- 
rativul, fapt care vine în fa- 
voarea gîndirii pur plastice : 
„Insula“, de pildă, este o com- 
poziție de un calm cromatic re- 
zultat din armonia temperată a 
socrului cu griul, întins în pete 
mari, în jurul cărora circulă li- 
miile întorlocheate și formele 
bizare. 

Siluetele stranii, născute din 
prelungiri de linii vibrinde, pe 
verticală, alternate de suprafe- 
e mari în galbenuri luminoase, 
din care cresc iorme ciudate, 
poartă sugestivul titlu „Răsplă- 
tirea lui Don Quijote“, 
„Obsesia altor planete“ este o 


compoziție a cărei lumină irea- 


lă fixează obiectele în nemis- 
care, evocind o lume extrate- 
restră. 

La Eugen Holban, compozitiile 
atestă preoeuparea pentru  cu- 
loare.  Suprapuneri de pastă, 
tușe mici, divers direcționate, 
densități şi  diluări cromatice, 
încheagă lucrări  câre  oleră 
publicului bucuria armoniei și 
muzicalității, Picturile sale in- 
titulate „Deducţii pe paletă“ 
sînt poetice armonii de rosuri 
cu griuri, brunuri cu ocruri. 
Alteori, culorile se dezlănțuie, 
devin  zbuciumate, “ alăturările 
în contraste puternice sugerînd 
„Furtuni“, „Întîmplări “cu Eri- 
nii” etc. Uneori însă, intenția 
artistului nu se descilrează cu 
claritate, realizările  rămînind 
la experimentul coloristic. 
Înclinăm mai mult către un 
grup de lucrări — puține la 
număr, care nu se integrează 
în ansamblul expunerii, dar în 
care  întrezărim încercări de 
sugerare a spaţiului prin forme 
și raporturi cromatice. Aici dis- 
tingem planuri care încep să se 
geometrizeze şi care se consti- 
tuie din întinderi uniiorm colo- 
rale, paleta  restringindu-se la 
citeva dominante, în general 
griuri şi brunuri, ca în „Începu- 
tul“ sau „Întoarcerea legende- 
lor“. Se pare, că acestea consti- 
tuie punctul de plecare pentru 
o etapă viitoare în creaţia ar- 
tistului, 


Expoziţia de pictură a soților 
Angela Tomaselli și Eugen Hol- 
ban se afirmă, la capălul unei 


perioade în creaţia lor, ca o ne- 
cesitate a comunicării. Autorii 
se dezvăluie cu sinceritate, în 
forme și culori, olerind publicu- 
lui posibilitatea meditaţiei. 


Natalia BUCIAC 


Cartea de artă 


NEAGU RĂDULESCU 
„Matisse“ 


Recurgind la bogate şi variate 
surse bibliografice în care Ma- 
tisse este prezentat deopotrivă. 
de istorici şi critici de artă, de 
poeţi. şi: scriitori de incontesta- 
bil prestigiu şi de largă circu- 
laţie, ca Herbert -Read, Henri 
Perruchot, Jacques  Lassaigne, 
Rene  Huyghe, Andre  Lhote, 
Maurice Vlaminck, Guillaume 
Apollinaire, Arthur Rimbaud şi 
alţii, Neagu Rădulescu reconsti- 
tuie personalitatea creatorului 
fauvismului, pe etape de creaţie 
bine -conturate, printr-o analiză 
cu tendinţe exhaustive în care 
afirmaţiile marelui pictor fran- 
cez capătă o deosebită pondere. 
Bine alese şi plasate cu price- 
pere în text, aceste referinţe 
sînt aidoma unor ultime lovi- 
turi de penel care măresc efec- 
tul veridicităţii într-o  pînză 
inundată de soare. Pe de altă 
parte, Neagu Rădulescu își 
fundamentează studiul său des- 
pre Matisse pe legătura indiso- 
lubilă dintre acesta și mediul 
în care trăiește, creează şi se 
formează ca artist. mediu ce 
poartă amprenta epocii respecti- 
ve, cu idei îndrăzneţe dar şi cu 
idei retrograde, cu oscilaţii mari 
în domeniul artistic, între aca- 
demismul rutinier și cele mai 
insolite inovaţii. 

Din acest context, personalita- 
tea lui Matisse se desprinde cu 
și mai multă pregnanţă și ea es- 
te urmărită de la abdicarea a- 
cestuia de la cariera juridică, 


opțiune a părinţilor săi, pînă la 
celebrităţii în uni- 
al culorilor, 


cucerirea 
versul tulburător 


şi Cristian Breazu, Ilie Doina, Al Meiu, Eugen Lungu, Gh. Bucătaru ș.a, 


gă la arta neagră, musulmană 
şi japoneză, la opera lui Turner 
şi la peisajul mediteranian. 
Și meritul mare al lui Matisse 
— de a fi învăţat, rînd pe rînd, 
de la toate şcolile şi de la toţi 
marii maeștri fără să-și fi 
ştirbit în vreun fel personalita- 
tea — este bine intuit de auto- 
rul studiului : „El nu a adoptat 
manierele picturale ale neo-im- 
presioniştilor decit spre a-şi lu- 
mina paleta, a stăpini culoarea, / 
a frina exuberanţa, a găsi mo- 
dulaţiile exacte. Izolarea, în în- 
țelesul curat al ei,:nu sihăstria, 
a fost forța magică ce l-a ajutat 
să învingă tentaţiile curentelor. 
A rezistat mereu, a frecventat 
toate școlile, de la Moreau pînă 
lu Cezanne, Seurat, Signac, a 
fost prieten cu Rouault, cu Pi- 
casso,'i-a serutat cu atenţie pe 
taţi, dar mereu, după învăţarea 
„lecţiei“, s-a retras.“ 
Cuprinzind în aria sa de inves- 
tigaţie şi preocupările lui Ma- 
tisse legate de sculptură, lito- 
grafie, desen, decor de teatru 
etc., Neagu Rădulescu pune un 
accent deosebit şi pe prietenia 
dintre Matisse și Pallady. În le- 
gătură cu aceasta, semnificative 
mi se par şi declaraţiile lui 
Jacques Lassaigne care spunea 
nu demult într-un interviu apă- 
rut în revista „Arta“ (Nr. 9, 
1970): „Pallady nu e înţeles 
așa cum trebuie, pentru că el a 
fost considerat alături de Ma- 
tisse şi în umbra lui Matisse, pe 
cînd de fapt opera lui e foarte 
diferită“, precizînd că ar dori 
s-o aprofundeze într-un studiu. 
Neîndoios, reproducerile  alb- 
negru şi color din album (aces- 
tea din urmă lăsînd, totuși, de 
dorit) cît şi caligrama desenelor 
paginate în interiorul textului 
contribuie la întregirea studiu- 
lui lui Neagu Rădulescu. 
Grigore V. COBAN 


00009 


Flast. 


Michăle Mercier a 


găsit un 

foarte eficace echivalent al 

verbului a lansa — lansare 
= Angelica. 


lată un verb ale cărui înțele- 
suri nu par a fi — şi nici nu 
sînt, încă, pe la noi — îndea- 
juns cercetate şi puse în valoa- 
re de către cei ce au menirea 
să ne dezvăluie tainele care 
înconjoară, de obicei, orice 
nouă apariţie pe piața bunuri- 
lor materiale și spirituale. 
Mai pe româneşte, vom spune 
că nu ne-am învățat, încă, să 
însoțim apariția cărţilor, a 
spectacolelor de teatru sau a 
filmelor-eveniment, cu suita 
de anunţuri — obsesie necesară 
pentru fixarea lor în atenţia 
oricum dispersaţă — a pu- 
blicului. 
Un exemplu grăitor pentru ori- 
cine dorește să afle ce înseam- 
nă „a lansa — lansare“ — ni 
l-a oferit, mai demult, vorbă- 
rețul impresar al lui Jean Paul 
Belmondo, pe nume Ren6 Cha- 
teau (gazetar, proprietar al re- 
vistei „Showbussiness“,  pro- 
prietar al unei librării pe 
Champs  Elysces, animatorul 
nr. 1 al buletinului editat în 
fiecare an la Festivalul de la 
Cannes, co-proprietar, împreu- 
nă cu Alain Delon, al unui 
nighi-club parizian...). 
lată deci ce înseamnă „a lan- 
sa" — în cazul nostru a lansa 
un film — în versiunea lui 
Rene Chateau : 
Într-o dimineaţă, R. C. primeș- 
te un telefon de la o mare fir- 
mă americană, producătoare 
de filme (să zicem „Warner 
Bros"). — Domnule, dacă aveţi 
o idee, dar o idee, pentru lan- 
sarea, la Paris, a filmului nos- 
tru „Cui îi e frică de Virginia 
Woolf?" vă rugăm să poiftiţi 
mîine, la ora 12, la sediul nos- 
tru din str., nr, Urma preciza- 
rea sumei (fabuloase) cu care 
firma se angaja să onoreze i- 
deea — dacă se dovedea a fi 
o idee... Ren€ Chateau s-a aşe- 
zat în fotoliu şi a început să 
mediteze.  Scrumierele s-au 
umplut, luminile au rămas a- 


Moda “71 


Acum vreo 300 de ani, Vol- 
taire spunea: „Există o zeitate 
mestatornică,  incomodă, cu 
gusturi stranii și podoabe ne- 
bunești, care se ivește, ţine, se 
reîntoarce și se naște în toate 
vremurile. Proteu i-a fost tată 
și numele ei este; Moda“, 
1970 a născut o nouă modă, 
ce-i drept cu mari dureri, cea 
mai grea de suportat fiind în- 
mormiîntarea  mini-jupei, dar 
s-a născut... 

A se ține de modă nu este un 
semn de neseriozitate, (decît 
atunci cînd devine unică pre- 
ocupare) ci o adaptare la ce- 
va nou, pentru că nimic nu ră- 
mine pe loc, o adaptare care 
îmbină necesarul cu plăcutul, 
pentru că eticheta „demodat“ 
e jalnică și la propriu și la fi-. 
gurat, Trecerea, de data asta, 
s-a făcut brusc, poate prea 
brusc de la prea scurt la prea 
lung și de aceea s-au ivit con- 
fuzii uneori cu rezultate este- 
tice nu prea fericite. Pe străzile 
și bulevardele oraşelor noas- 
tre, alături de minunate siluete 
subțiri, grațioase și romantice, 
în maxi-paltoane făcute după 
ultimele canoane, din posta- 
vuri negre, catifele oliv, tweed- 
uri sobre etc., mai apar și 
transformările vizibile, cusute 
cu aţă albă,acel „la modă cu 
orice preţ”, acele paltoane de 
lungimi incerte, provenite din 
diverse. - cîrpeli, adausuri de 
plastic matlasat, tivuri decolo- 
rate, vulpi jigărite etc. Sigur 
că un palton nu se tace în fie- 
care an și maxi cere 0 croială 
specială. Dar chiar și transfor- 
mările po! da un lucru amu- 
zant atunci cînd sînt făcuțe cu 
pricepere şi bun simţ. Dintr-o 
haină scurtă, strimtă și dreap- 
tă nu poate ieşi o haină lungă 


A lansa — lansare. 


prinse toată noaptea, covorul 
s-a ales cu o potecă. A doua 
zi, la ora 12 punct Rene Cha- 
teau s-a prezentat cu următoa- 
rea idee la sediul  reprezen- 
tanței din Franţa a firmei (să-i 
zicem) Warner Bros. „În filmul 
ăsta rolul principal îl deţin nu 
Liz Taylor şi Richard Burton 
ci certurile sfişietoare ale ce- 
lor doi parteneri care se de- 
vorează reciproc. Certurile pe 
care toate cuplurile din toată 
lumea le-au cunoscut şi le cu- 
nosc sub o formă sau alta. 
Drama Marthei este drama ori- 
cărei femei care iubeşte cu 
violenţă. De aceea, filmul a- 
cesta se adresează, în primul 
rînd, femeilor“. 

Rene Chateau a  co-interesat, 
deci, în primul rînd, săptămi- 
nalul de reputaţie internaţio- 
nală, ELLE, care urma să pu- 
blice fotografiile făcute în 
timpul „lansării“ în paginile-i 
lucioase, colorate, citite şi 
răsfoite cu plăcere de toate 
femeile de toate virstele, de 
pe toate meridianele lumii. A- 
poi Chateau a închiriat o sală 
de cinema chiar pe  Champs 
Elysces — o sală de 1.000 de 
locuri — pe care a aşezat, in- 
vitindu-le cu dichisul cuvenit, 
999 dintre cele mai frumoase 
și mai cunoscute femei ale Pa- 
risului. Accesul fotografilor 
(50 la număr) a fost îngăduit 
doar pe o ușă dosnică. Foto- 
grafiile urmau să fie făcute de 
pescenă pentru ca nici „un pi- 
cior de bărbat“ să nu pătrun- 
dă în cadru. Cu o excepție. În 
mijlocul sălii Chateau a așezat 
un fotoliu imens — galben — 
pe spătarul căruia a înfipt o 
coroană. Era fotoliul în care 
s-a instalat Majestatea Sa 
Bărbatul — o vedetă foarte la 
modă (și atunci ca şi acum), 
un actor angajat anume pen- 
tru acest rol de-o zi: Michel 
Piccoli. 

Impresarul n-a scăpat nimic 
din vedere. Nici faptul că fru- 
moasele lumii sînt, îndeobște, 
însoţite. De aceea a închiriat 
peste drum o altă sală de ci- 
nema, tot de 1.000 de locuri, 
în care a poltit pe partenerii 
doamnelor, momindu-i cu un 
film „sexy“... 


În fine, în sala astfel pregăti- 
tă, întruntînd rafalele fotogra- 
filor, sosiră,  călcînd pe un 
somptuos covor roșu, EI, mon- 
ştrii sacralizați — Liz şi Ri- 
chard. În fine, interdicția fu 
abolită. Atunci, în clipa lansă- 
rii, abia, Chateau le  îngădui 
să acorde mult solicitatele in- 
terviuri, să semneze mult dori- 
tele autograie. 


Şi-astfel, succesul se dezlăn- 
tie. Dar nu din senin, nu ca 
un uragan cu nume de femeie, 
ci stirnit de inteligența și a- 
plicaţia unui om care ştie ce 
înseamnă „a lansa — lan- 
sare“... 
Silvia KERIM 


„Dar cu discernămînt 


și evazată, nici chiar printr-o 
minune, Unica soluţie, un pan- 
talon (larg de maximum 27 cm), 
fie din stofa paltonului sau, a- 
sortat la el, un cordon lat scos 
din lungime, o geantă pe umeri, 
o beretă tricotată, cizme şi, ia- 
tă, silueta 1971, Dacă haina e 
scurtă și largă, se strîmtează 
bustul, se evazează partea de 
jos, se deschide un șliț lung în 
cusătura din mijlocul spatelui 
(3 cm deasupra taliei). Fie că 
lungimea prin tiv este sufici- 
entă (midi fiind tot atît de 
modern ca și maxi), fie că se 
adaugă o bandă de blană, ur- 
son, stofă etc., garnitură ce 
trebuie neapărat să revină fie 
la guler sau la manșete, că- 
ciuliță sau chiar un mic man- 
șon, după posibilităţi. În zilele 
de ger, purtaţi pe cap şi legate 
la spate, casîncile noastre” ro- 
mânești, cu franjuri lungi şi 
flori multicolore. 

Am început în mod deliberat 
cu paltoanele, pentru că ele 
sînt problema cea mai greu de 
rezolvat şi pentru că fără ea 
este inutil să vorbesc despre 
rest. M-am adresat deopotrivă 
adolescenților, tineretului şi 
persoanelor în vîrstă — da — 
subliniez, persoanelor în vîrs- 
tă. Am auzit adesea pe stradă 
un ris urmat de.. „Uite și 
baba cu maxi“, dar nu era vă- 
zută baba de alături cu fuste 
scurie, care în adevăr era de 
risul lumii. 

Moda trebuie urmată de toți, 
dar cu discernămînt, cu bun 
simţ, nu în ceea ce are ea mai 
extravagant și ostentativ, ci 
cu măsură şi gust, adaptată la 
modul de viață, la climă, la 
aspectul fizic etc. 


Gabriela NAZARIE 


ateneu = a) 


Giuseppe Villaroel 


din noi o parte pururea se duce 


Din noi o parte pururea se duce 

Ca rîndunica între cer și mare : 

Din noi o parte care se uimește 

De frunzele din ramuri, unde luna 

Se prinde primăvara și adoarme. 
Viaţa-i numai plînset şi surisuri, 
'Totu-i minune-n ochii tăi, lumină ; 
Eşti fluturele casei și răsuni 

Ca un mic clopot de la mielușei. 
Alergi prin camere, treci prin perdele 
Ca uşoară volbură de aer 

Cind ziua-i clară și se-ntoarce vara. 
Aşa fui eu cum eşti şi tu : nimica 
Nu mi-a lăsat în inima mea tristă 

Să aibă dor de zbor și foșnet de-aripi. 
Așa vei fi cum noi am fost ; și totuși 
ot alte voci şi foşnete în juru-ți 
Vor trece cu înfiorări de dragoste, 
Cum treci și tu, în jurul meu, uşoară. 
Din noi e-o parte ce mereu se duce 
Ca rindunica între cer și mare. 

Din noi o parte, care se uimeşte 

De frunzele din ramuri, unde luna 
Se prinde primăvara şi adoarme. 


Din vol. L'uomo e Dio. Siena, Maia. 


tripticul fericirii pierdute 


TATAL 


'Timp straniu am trăit. Şi în aceste 
Oglinzi de prăvălie-i al meu tată. 

Ca el eu însumi umbră care vede. 

Şi e tăcerea prefăcută-n sînge 

La fel cu-al său şi suferă pe drumuri. 
Pe unde-i alb şi mai puțin merg seara, 
Cu pașii săi şi gîndurile sale. 


MAMA 


Cum tu în braţe m-ai purtat, o, mamă, 

'Te port în inimă. Că nu pot altfel, 

Pe tine-alttel nu știu, că mi-ai dat hrană 
Cu-atita drag că moartea te cuprinse, 

Azi mă priveşti dintr-un tablou şi nu ştii 
Durerea vieţii mele. O, ce tristă 

'Tăcerea asta rece şi splendoarea 

Din părul tău, din fața şi surisul 

Ce nu le-am prins. Și sînt bătrîn, o, mamă, 
— 'Tu tînără, frumoasă și senină. 


FII 


O, fii, din mine nu rămîne alta 

Decit acest regret de vreme moartă. 

O, păsări de pe ram, e primăvară, 

Că rădăcina mi a-nghețat-o iarna, 

Şi-n inimă nu-i cîntec să mă bucur, 

De cînd luarăţi zborul spre-alte țărmuri. 


Quasi vento d'aprile. Milano, Mondatdori. 


Luigi Fiorentino 


ap. 
sicilia 
Lucioase portocale-n Scoica de-aur. 
In cer și mare, și sclipiri de laur. 


Fug cîmpi de grîu cu margini de măslin, 
Urechi de turle-n zare 
Şi boltele maure nalte-n soare. 


(In iur albește-n pinze marea Scillei ; 
Pămintul parc-o cere pe-Aretuza.) 


Femeile pe-acolo-au ochi de negri, 

Şi sîngele se-aprinde 

In vinturi blînde ce tirăsc pe dealuri. 
Căsuţa-inimă-și primește călătorul. 

Ca să poți smulge un triunghi de verde, 
Un lanţ de oameni rocile le frîng 

Şi-n arșița de vară-și înalţă cîntul. 


(In cîmpul unde l-a strivit Ciclopul, 
Etern-albastră de suspinele lui Aci, 
Ard forţe ascunse-n solitarul Etna.) 


Narciși, migdalii-n riuri 
Creiază vise albe 

Şi-n colţurile străzii, 

Prin agave şi vii, 

Careta ţip-alene, 

Cînd între temple rare, 
Lăcusta, fata soarelui, te ţiriie. 


Pămintul tot e-o muzică de viață, 


Sicilia, din vol. Basalto. Siena, Maia. 


In româneşte de Pimen CONSTANTINESCU 


AI 


Miniatură de Sava Popo- 


vici din Rășinari 


i 


Este ceva obișnuit să examinăm rolul și valoarea inspiraţiei. Se dis- 
cută mult jără să se ajungă însă la vreo concluzie. Inspirația este 
exaltată sau condamnată fără măsură, dar neglijăm de obicei să-i cer- 
cetăm natura, pe care o privim ca esențialmente tainică și rebelă la 
analiză. Poate este exagerat :în orice caz tocmai pe această însu- 
şire închipuită este prețuită și disprețuită din instinct. E bine totuși 
să cercetăm mai întii ce este inspiraţia. Cred că am aflat-o diversă 
și că punctele de sprijin pe care ni le oferă nu sint asemănătoare. 
Unele, mi se pare, vin dintr-un lel foarte particular de distracţie fe- 
cundă a spiritului, altele, dimpotrivă, din efervescența produsă în 
spirit de activitatea lui şi de obstacolele pe care le întilnește ; altele 
apar datorită unei oarecari exigențe în evoluția operei însăşi. Toate 
sint înrudite în același timp și derivă dintr-un principiu comun care 
trebuie să se lase apreciat cu uşurinţă. Voi încerca să-l abordez cel 
puțin. 

Intotdeauna a fost greu să separi partea de inspiraţie și partea de 
muncă dintr-o operă de artă. Fiecare, de fapt, acționează după pla- 
cul său, Dar, în teorie, fiecare apare diferită. Excluzind îilozolii, tre- 
buie să fii mai mult decit artist ca să-ți mărturiseşti preferința în 
această privință și s-o exemplilici. Școlile se întruntă și lanaticii dis- 
preţuiesc curînd copadoperele care au fost alcătuite după alte princi- 
pii decît cele ale lor. Unul nu vede frumusețe decit în rinduială. Al- 
tul n-o aşteaptă decit de la revărsare. Doctrinele se grăbesc să ne 
învețe precepte absolute. Era insuficient, zice-se, să se acorde priori- 
tate muncii sau entuziasmului, Se pune atunci întrebarea dacă totul 
este deliberat în creaţia artistică sau, dimpotrivă, dacă conştiinţa în- 
săși nu trebuie să joace nici un rol. 

De amindouă părțile se constată o egală intransigenţă. O parte sfă- 
luiește să se înlocuiască dizertaţiile cu un fel de demon interior, 
străin de sine însuși și mai sine însuși decit cel mai cunoscut de că- 
tre sine ; trebuie cu alte cuvinte, să lași mîna să alerge fără să știi 
nimic din ceea ce va scrie, s-o obligi să pornească atunci cînd se 
opreşte, să priveşti la sfîrșit rezultatul ca pe o operă de geniu și 
totodată ca pe o revelație prodigioasă a abisurilor omeneşti ascunse 
omului de propria-i conştiinţă. Această atitudine extremă nu trebuie 
să ne surprindă ; este antica moștenire a darului de a prezice, care 
se cere redohindit. Este aceeași voce care urca din măruntaiele unei 
fecioare tulburate, murmura în frunzişul unor stejari divini, cădea 
de pe buzele unui înger pentru un proiet îngenunchiat, de la care se 
speră astăzi să scoată la lumină viltorile torentului animalic de 
singe şi dorinţi care învălmășește în strălundul fiecăruia o lavă ar- 
zătoare şi întunecată, Ce ciudată gindire ne face să ne închipuim că 
de aici nu poate ieși nimic periect sau durabil | Uluitoare reţetă de 
periecțiune această simplă invitaţie la delir! Și cit de îndoielnică 
devine constatarea că din aceste surse violente izbucnește altceva 
decit dezordinea. Nimic mai inconsistent într-o asemenea spumă, 
dacă se recuză pînă și strădania necesară pentru a o dixa sau a o de- 
scrie, 

Cealaltă parte nu prezintă mai puţine excese. Scriitorul, de data 
aceasta nu scontează să obțină decit calculul efectelor pe care le 
caută şi vrea să datoreze totul doar îndemiînării sale. El disprețuiește 
miracolele pe care le presupune fortuite şi preieră reușitele datorate 
evident meditaţiei. Inteligența sa, în întregime ocupată de ea însăși, 
nu descoperă repede nici un obiect demn de scrisul lui şi pagina 
albă înspăimintă pe un autor care nu găseşte nimic destul de abs- 
tract căruia să i se încredinţeze (...). 

Această dispută poate să uimească : principiile care se opun și care 
sînt de fapt cele mai opozabile din lume nu par dotate cu puteri care 
să le asigure o elicacitate proprie. Se înțelege uşor cum o conștiință 
atentă premeditează arhitectura unui tablou, a unui sonet, a unei fugi. 
Ea știe în mod evident să combine cu siguranță culorile, ritmurile, 
sunetele, să provoace o necesitate pentru a o satisiace apoi, să com- 
pună surpriza și așteptarea, să stabilească mijloacele convenabile 
fiecărui slirșit şi, printr-un concurs de atracţii, de chemări, de pro- 
grese studiate, să facă din operă o bucurie perpetuă pentru spirit şi 
simțuri, Dar această pricepere, atit de aproape de desăvirșire așa 
cum ne-o imaginăm, nu este decit iirească. Ea administrează bogății 
pe care ea însăşi nu poate să le producă, Şi mai trebuie să ghicim 
la ea efectele pe care sperăm să le obținem din artiliciile sale. Nu 
văd ca inteligența să creeze vreodată materia pe care se străduiește 
s-o ordoneze, nici voința să creeze scopul spre care ea se hotărăște 
să tindă, Pentru că și una și alta nu sînt decit instrumente. Nu ne-ar 
interesa decit intervenţiile lor, am privi cu indilerență sau cu dis- 
preţ subiectul prin care le punem la încercare virtutea, am încerca 
să le distrugem chiar, încît nu vom ajunge să ne lipsim complet de 
ele și va trebui, deși artistul scormonește în altă parte decit în regu- 
lile alchimiei sale și a substanţei pe care el o tratează şi ideea de 
triumf pe care el vrea s-o impună. 

Dar, altfel, la ce ţinteşte inspirația ? De unde vine ? Cum să fim si- 
guri că acest elan misterios nu-l împinge în greșală pe imprudentul 
care i se abandonează ? Trebuie să denunțăm prea marea credință în 
convingerea strămoşilor că un zeu stîrnea entuziasmul poeţilor, dar 
este oare aceasta mai greu de conceput decit o putere oarbă, as- 
cunsă în adincul omului într-un infern de tenebre, unde se compun 
oracole care dezvăluie inteligenţei stupeliate secretele universului 
şi ale destinului ? Nu e mai mult decit o zadarnică speranţă. Desi- 
gur, în adincurile mărilor, sub o carapace aspră, o carne hidoasă și 
tremurîndă iace uneori o perlă. La iel, în adincurile uitării, acolo 
unde conștiința abia ajunge şi unde colcăie tot felul de poite ruși- 
noase, ginduri nehotărite, se întimplă ca hazardul sau o întîlnire 
fericită să zămislească un miracol. În realitate, fiecare primeşte de 
la inspiraţie iructul neliniștilor sale. Vegherile sale sînt cele cărora 
el le datorează o lacilitate neașteptată. Un muzician compune în vis 
o sonată, Un poet își cere versurile de la mesele turnante. Un sa- 
vant iace baie, un altul vede cum cade un măr: iată descoperite 
două legi fundamentale ale economiei lumii. Dar aceste daruri sînt 
cele mai personale din cite există ; ele se înșeală rareori 
privește destinatarul. Capriciile sorții nu favorizează nici, 
cap smintit şi nici un inventator sau artist nu va benelicia de un 
bine neașteptat pe care, cu mult timp înainte nu și l-a imaginat, nu 
l-a dorit şi n-a încercat să-l atingă. Pretutindeni cerul nu ajută decit 
pe cel care se ajută singur și care, contînd numai pe propriile sale 
forțe, nu așteaptă nimic de la un ajutor divin. 

Încă din clipa din care cercetăm natura inspiraţiei, observăm că ea 
nu face niciodată altceva decit să restituie [,..). 

E nevoie de o relaxare a tuturor facultăţilor. Dacă una singură ră- 
mine trează, vraja se rupe. Pentru ca ea să opereze, conştiinţa trebuie 
să tie distrasă și voința destinsă (...). 

În apele liniștite, fiecare grăunte de materie în suspensie coboară şi 
se depune după greutatea sa. Tot așa, cînd conștiința și-a agitat mult 
timp gîndurile în zadar, e mai bine să le lase să alerge libere și 
chiar să le uite, decit să se încăpăţineze obligind la ascultare pe 
acești sprinteni fugari: în felul acesta va obține mai mult. Nu se 
poate altfel pentru cel care vrea să regăsească o amintire rebelă. 
O simte atît de aproape încît își închipuie că a .și pus mina pe ea. 
Dar amintirea se aseamănă păsărilor pe care un copil îşi închipuie 
că poate să le prindă doar întinzind mîna, dar care deodată zboară, 
La fel s-ar zice că poetul izgoneşte amintirea de liecare dată cînd 
incearcă să o prindă sau s-o îmblinzească, Orice efort făcut pentru 
a o înțelege te face să vezi mai clar că tocmai elortul este cel care 
pune pe fugă obiectul căutării. Trebuie să aştepţi pină nu te mai gi 
dești la ea. Atunci ea apare în spiritul gol sau ocupat de o altă gri- 
jă ceea ce lebra sa n-a reușit să perceapă, în timpul cînd era plin 
de cealaltă. 

Această experiență obișnuită, darurile exaltării sau ale visului, des- 
coperirile pe care legenda le atribuie umii eveniment fortuit servesc 
aceeași lecţie, îndeosebi mai umilă decit impostura de care se tac 
vinovaţi, poate în mod naiv, cei care se sprijină pe apariția bruscă 
a acestor favoruri suverane pentru a umili succesele dilicile ale in- 
teligenței și voinței. Astfel de prezențe avertizează doar pe cel care 
lucrează că trebuie, din cînd în cînd, să înceteze de a vroi să gu- 
verneze totul, Să întrerupă uneori calculele. Odihna va aduce solu- 
ţia pe care metoda n-a ştiut s-o conceapă. Dar astiel de abandonuri 
nu sînt fecunde decit după multe studii și niciodată nu s-a văzut in- 
spirația copleșind pe un poet dincolo de meritele talentului său. Că 
nu îşi închipuie de altfel că-i este interzis să aleagă sau să corijeze 
ceea ce aceasta îi aduce. Căci inspirația aduce mult, și din ce în ce 
mai mult, dacă este solicitată. În scurtă vreme, nu mai este decît 
operă a naturii, oarbă, nesigură și în mod necesar tulbure. Adesea, 
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singura bucată utilă se găsește pierdută într-o masă de sugestii ab- 
surde sau monstruoase sau strălucind de o lalsă lumină, din care în- 
deminarea n-ar putea să scoată nimic de preţ și care sînt chiar în- 
dreptăţite să provoace un iel de oroare în care spiritul concesiv ce 
le primeşte crede că recunoaște ușor semnul divinității lor (...). 

Deci nu e bine să crezi că poetul nu-și aşteaptă geniul decit de la 


puteri lente sau impetuoase care, înlăuntrul lui, scapă controlului. 
Fără îndoială, artistul este un îndrăzneț, care crede că poate să scoa- 
tă totul din spiritul său şi să nu admită în opera lui nimic care să 
nu die în întregime hotărît dinainte. Dar el renunță la cea mai mică 
șansă de a o iace durabilă dacă nu consimte să lormeze cu bună şti- 
ință ceea ce începuse să ia formă în el fără ca voința lui să inter- 
vină. 

În artă ca și în morală, esenţialul este să izgonești natura şi să sub- 
stitui legilor sale principii întipărite de o rigoare deosebită. Natura 
este în egală măsură inamicul justitiei şi al stilului. Ea siarmă orice 
ordine care se bazează pe altceva deci: pe constringerea impusă saw 
suportată, nu cunoaşte alte modalităţi de a se exprima decit stri- 
gătul şi suspinul, O rezervă savantă o uluiește. O servitute voluntară 
o deconcerlează. La fel oricine le caută se eliberează de o greutate: 
şi-şi sporește în același timp libertatea. Să nu ne temem că omul 
uită prea mult, în dorinţa lui de renunțare, în lăcomia lui primitivă, 
şi nici scriitorul, pentru artiticiile sale, inspiraţia care-l transportă, 
Așa sint ei făcuţi şi nu se pot elibera niciodată în întregime. Totuși, 
zadarnic s-ar căuta măreţia lor, dacă nu aspiră la intrarea într-un alt 
imperiu, (...). 

Poetul nu hotărăște fiecare picior al versului şi nici prozatorul îie- 
care element al irazei. Limbajul lor supune o materie care nu este 
în mod infinit fluidă şi divizibilă. Ei nu pot interverti ordinea sila- 
belor din cuvinte ; acestea sint date de-a gata de dicționar iar sin- 
taxa la rîndul ei dirijează ordinea fără ca o hotărire să o poată mo- 
difica simţitor. Un sunet este legat de un sens fără ca să poată iace 
ceva. În celelalte arte se petrece același lucru, sau condiţiile sint 
mai rele. Sculptorul nu conduce după planul său iiecare lovitură a 
dălţii sale. Cea căreia îi vine rindul determină în parte forța și di- 
recţia celei care o să urmeze. Să presupunem creatorul cel mai con- 
ştient : el nu este stăpîn decit în fața anumitor limite care devin 
mai strimte pe măsură ce opera se apropie de siirșit. Trebuie să 
lupte cu tirania creşterii progresive a obstacolelor asupra cărora el 
are puţine posibilităţi şi pe care mereu este mai nevoit să le oco- 
lească, Uneori nu obţine în această luptă decit un succes pe jumă- 
tate, Alteori, eforturile sale sint recompensate peste așteptările sale. 
El nu caută decit precizia, armonia i-a fost dată pe deasupra. Nu 
urmărea decit un ritm şi iată că din aceeași lovitură întilneşte o 
imagine. El vroia să desprindă un bloc compact din statuia pe care 
o executa : soluţia cu care piatra îl indruma să dea în același timp 
atitudinea cea mai expresivă. Care artist n-a beneliiciat de aceste fa- 
voruri ? Ele îl exaltă adesea. Ele generează, este adevărat, depen- 
denţe pe care el le inventase pentru salvgardarea sa, dar survin 
aproape fără voia lui, fără ca el să fi făcut ceva decit să le provoace 
pe dibuite. Acestea sînt cîteva reușite pe care i le oferă întimplarea 
în timp ce el urmăreşte altele. El trebuie să iie atent pînă și la aces- 
te avantaje neprevăzule, riscînd să le adauge prea mult intenției, să-i 
devieze cursul și să tulbure o ordine pe care ele o impodobesc alt- 
fel decit hotărise, Ornamentul olerit distruge o linie pură. Se aban- 
donează unei facilități neaşteptate care pare să iacă minuni și ale 
cărei rezultate miraculoase, numai că în alt oticiu, sint aici fatale 
ansamblului căruia acestea îi distrug proporția sau unitate. 

Tiindcă aceste noutăţi se ivesc în mod spontan, le-am putea pune 
uşor în seama unui oarecare entuziasm sint, Nu e nimic din aceas- 
ta, Ele apar în timpul tentativelor anevoioase care generează aceste 
noutăţi și pe care nu le avem totuși în vedere. Apar pe parcurs. E 
sulicient de altfel că facultăţile severe care n-au contribuit la zămis- 
lirea lor trebuie să le examineze cu grijă înainte de a consimţi să 
le adopte. Trebuie ca ele să fie atente să nu se lase orbite de acest 
veșmint de raze cu care sînt întotdeauna acoperite darurile hazar- 
dului şi ale zeilor (...). 

Opera, prin ea însăși, pare să cunoască o ciudată dorință de a creș- 
te şi de a se răspindi, Nu o duci și nu o oprești unde vrei, Ea im- 
pune să fie completă și să epuizeze forța care-i dă necesitatea de a 
se mări şi de a străluci. Ea pare stăpinită de o dorinţă de a exista 
atit cit îi este dat „lie într-o bruscă rafală irezistibilă, într-un fel de 
explozie care o duce la împlinirea și desăvirșirea ei dintr-o dată, fie 
în felul cochiliilor și arborilor care-şi dezvoltă, urmind un progres 
regulat, fără neliniști, pînă la moarte, spirala sau trunchiul lor. Că 
aceste căi sînt insensibile sau brutale, este hotărit de un nu știu ce 
simplu și nedifinit, care contrastează cu ordinea strictă şi închisă a 
lucidităţii. În natură, de fapt, legile nu sînt decit elan. Supleţea şi 
violența lor par și una şi cealaltă adaptate periect folosirii lor, Fata- 
litatea lor se potrivește din instinct. într-atit, încit s-ar zice că ea 
mai degrabă satisface decit oprimă, Vorbele prin care omul caută să 
se exprime și care iormează artele, nu sînt mai scutite decit altceva 
în univers de o parte inevitabilă de dezinvoltură şi de izbucnire 
necesară, Aceasta pentru că işi au rădăcinile în natură, dar dacă 
omul trebuie să o solicite, n-ar putea s-o facă pentru a se abandona 
fără rezerve momelilor sale şi nici pentru a-și păstra siguranța sa 
elementară în schimbul celei mai înalte virtuţi pe care o poate visa 
s-o cucerească, 


De sigur, pentru ca să nu se producă nimic diiorm sau hibrid îi place 
să n-o contrarieze fără temei sau prin ignorarea intervențiilor sale. 
Indeminarea lui consta în a le ilata mereu, și de a le stăpini mereu. 
Ea se supune voinței lor pentru a le îmblinzi şi pentru a le face să 
servească pină la sfirșit alegerea sa. Deci, el profită de daruri pă- 
mintești, dar fără a rivni la pertecțiunea lor pentru operele sale și 
nici n-o ia drept model, Vocaţia sa este de a se îndepărta de ea (...). 
Artistul se leagă de alte ambiţii. În întregime sedus de gindul că 
poate exista prin frumuseţea care-i mingiia privirile, el ştie că cea pe 
care trebuie să o producă este de alt gen, și că o va obține pe căi 
apuse. Fără îndoială, rămine mereu tentat să recurgă la forțele exis- 
tente în el pe care le simte înrudite cu această graţie care, în joa- 
că, formează în jurul lui atitea miracole. Consideră el divine aceste 
surse subterane ? Merge oare nemulțumii de a-şi lua darul dintre 
miile de ajuloare pe care ele i le dau, de a abdica în faţa misterului 
lor și de a lua inspirația drept supranaturală, cînd e mai natură de- 
cit el însuși ? Aceasta ar îi din partea lui abandonarea snigurei glorii 
care-i aparține în particular : privilegiul său de a ezita și de a alege. * 
Inima sa poate oare să refuze tirgul şi să nu vîndă pentru plăcerea 
de a se îmbăta şi de a anunţa zadarnic oracole obscure, iragilul drept 
de primogenitură pe care I-a primit drept moştenire. acest gust de 
nemurire care are în el o oarecare nobleţe de menținut, ştiindu-se 
trecător. 

Vai, e prea mult de sperat : seducția îl mină. Ea flatează totodată or- 
goliul şi lenea, Poetul disprețuiește faptul de a îi un artizan al lim- 4 
bajului, un artist ca mulţi alţii. Nu vrea deloc să iie numit abil. Stri- A 
gă că este proiet. Și iată-l impostor. = 

In românește de Viorel GRECU 


*) Din volumul „Les impostures de la poesie“ 
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În ultimii doi ani au apărut în versiune românească trei dintre lucră- 
zile fundamentale dedicate poeziei moderne, a căror ignorare a de- 
venit imposibilă nu doar pentru cercetătorul prolesionist al poeziei 
dar și pentru iubitorul anonim al acesteia. Faptul este întru totul de 
laudă iar meritele revin în întregime editurii Univers. Ideal ar ii fost 
ca ordinea de apariţie a cărților să ii respectat ordinea edițiilor prin- 
ceps. Din mai multe privințe şi, în primul rînd, din aceea a diieren- 
țelor de mentalitate, de, în iond, imagine a poeziei moderne, între 
ei trei autori, s-ar fi cuvenit ca editarea traducerilor să înceapă cu 
Marcel Raymond — De la Baudelaire la suprarealism (apărută, la 
noi, ultima în șirul celor trei cărţi), după care să îi urmat Albert B&- 
guin — Sufletul romantic și visul şi abia după acesta Hugo Friedrich 
cu Structura liricii moderne. Dincolo însă de această  nepotrivire 
aşa-zicind temporală, prezența triunghiului sus-numit în limba ro- 
mănă este, poate, principalul semn al deschiderii noastre, cel puţin 
în materie de poezie, spre valorile moderne ale Europei. E un act 
“cultural al cărui elect imediat mi se pare a fi dacă nu racordarea la 
un mod nou şi evoluat de receptare a lirismului — aceasta cere un 
timp ceva mai lung de asimilări și reconstruiri — cu siguranță un 
pas holăritor întru renunţarea la obişnuinţa cîntatului după ureche, 
pe cit de „iermecător“ oral, pe atit de dezastruos prin urmările „cul- 
turale“. Să sperăm că editura Univers (de ce numai ea?) va avea 
grijă să recompună triunghiul de acum într-un corp multilater, prin 
traducerea altor studii de poetică (şi nu doar de poetică) apărute 
în ultima vreme în Europa şi în afara ei, spre a limita astiel, cit este 
cu putință, intervalul (uneori atit de mare) al sincronizării. 


Pentru Marcel Raymond reiacerea drumului poeziei franceze de la 
Baudelaire la suprarealişti coincide cu tentativa apropierii decisive 
de esența poeziei, mai corect spus, de ceea ce credea și simţea el 
că trebuie să fie esența poeziei. În acest sens cartea întreagă e un 
uriaș şi plin de semniiicaţii eiort demonstrativ. Propoziția principală, 
tratată ca falsă premisă, e scrisă lără echivoc și cu absolută convin- 
gere : „o sensibilitate nouă, de o infinită delicateţe, orientată către 
acele fenomene care ar constitui obiectul unei «metapsihologii», iată 
iacultatea specilică poetului modern ; ea îl poate ajuta să regăseas- 
că universul în propriul lui eu și să-și imagineze sensul acestui uni- 
vers“. Dezvoltarea ei l-a dus pe critic, inevitabil — avind în vedere 
sistemul gindirii sale — la o concluzie care nu era de loc nouă în 
clipa cînd el o pronunța și care astăzi pare a îi, poate și din pricina 
tonului prea categoric, mai mult decit discutabilă ; unilaterală — și 
ușor dogmatică : „Poezia nu e metatizică. Este, în primul rind, cîntec. 
Și fiind tinereţea lumii ea cîntă cele mai bătrine realități ale lumii, 
arborele, pasărea, norul, stelele (...) Poezia nu este numai chintesen- 
ţa literaturii... ; ea este, în primul rînd (tot în primul rind? n. n.) 
un mod de a trăi, de a exista, mod care poate îi cultivat, dar care 
inițial este spontan”. Unilateralizarea e în această ultimă parte a 
concluziei. Ce se întimplă, mă întreb, cu poezia care nu e existenţă, 
cu așa-numita poezie-interpretare ? Îşi pierde ea, oare, statutul de 
poezie ? Dar distincția aceasta nu fusese încă formulată în timpul 
cărții lui Raymond, ea aparține unei perioade foarte noi, aşa că op- 
țiunea criticului francez, alttel zis credința lui atit de convinsă se 
justifică în planul propriei meditații asupra poeziei, deși astăzi nu 
mai putem îi de la un capăt la altul de acord cu ea. 

Importanţa studiului lui Marcel Raymond — o importanţă care s-a 
păstrat intactă de-a lungul a aproape patru decenii (prima ediţie 
datind din 1933) — stă însă în caracterul său monogratic. O mono- 
gratie a poeziei moderne făcută dinlăuntrul acesteia de către un cri- 
tic a cărui gindire, procedind inductiv, a reușit să „desciireze” în in- 
timitatea cazului particular trăsături generale, valabile pentru întreg 
prezentul de atunci și, în bună măsură „chiar pentru prezentul de 
acum al liricii europene. Nu e, cum subtil remarcă Mircea Martin 
într-o substanțială preiaţă, o istorie simplă a poeziei franceze de la 
Baudelaire la suprarealism, dar, mai mult decit atit, esie problema- 
tizarea istoriei înseși. Ceea ce vrea să însemne un procent ridicat de 
participare intelectuală şi alectivă la foarte complicata aventură a 
lirismului în epoca modernă. Marcel Raymond nu explică didactic, 
nu-i repovestește pe Baudelaire, Rimbaud, Mallarme, Valery, Claudel 
etc., pină la Breton, Leon-Paul Fargue, Pierre-Jean Jouve ori Jules 
Supervielle, ci intră în corpul poeziei fiecăruia pentru a desprinde 
dintre atitea alte componente pe aceea mai adincă, mai semnilicativă 
deci pentru acel ideal poetic tinjit uneori cu disperare, din unghiuri 
diferite de către toți acești poeţi. Consideraţiile asupra simbolismu- 
lui, revelaţia „poeziei noi“ sub accentele aventurii şi revoltei, în 
slirșit observarea nuanțată a unei dialectici lirice, toate converg, ca 
finalitate, la enunțarea şi susținerea unei imagini a poeziei ca mod 
de a îi şi ca mod de a cunoaște. 

Criticul trăieşte în propria-i carte ca un personaj într-un roman, în- 
cît despre el ar putea scrie cineva, la rîndu-i, o carte. De la Baude- 
laire la suprarealism este cartea unui critic riguros și iubitor de 
exactitate dublat adesea de un lanalic al poeziei. Nu întimplător ca- 
pitolele cele mai interesante și mai iascinante peniru lector sint cele 
dedicate lui Rimbaud și Valery, într-un tel pilonii de susținere ai edi- 
ficiului construit de Raymond. 

Două cuvinte despre versiunea română : Leonid Dimov a tradus 
exact sub aspect semantic și înlrumuseţind deseori sub aspecl sti- 


listic. 


— La College de France, cu 
parliciparea unor specialiști 
din numeroase țări ale lumii, a 
avut loc un colocviu asupra 
scriitorului şi omului Andr6 


PRESA STRAINA 


colaboratori ai emisiunii, cri- 
tici şi scriitori, printre care 
Felicien Marceau, Pierre-Geor- 
ges Caslrex, Lton Gedeon şi 


POEȚI 
CONTEMPORANI 


Pol Le Roy, figura cea mai proeminentă a poeziei flamande actu- 
ale, s-a născut în 1905, la Hingene (Flandra). A publicat peste 
20 de volume de poezii, dintre care trei premiate. A publicat 
? şi două culegeri în limba franceză : „Meâteorologiques“ şi „Nous 


denudant, nos iris“. 
Poezia lui Pol Le Roy se distinge printr-o amplă desfăşurare 
cosmică, în care un extraordinar simţ al spaţiului dezlănţuie 
o adevărată calvacadă a perspectivelor celor mai variate, mai 
dansante, mai ameţitoare ; piscuri şi abisuri, zori astrale şi 
nopţi infrareale. 
Această seismică vizionară urmăreşte de fapt mişcările sufletu- 
lui care au loc pe dimensiunea nemărginirii. Metafore de o 
mare densitate, de o uimitoare noutate, de o strălucire particu- 
lară întreţin acest joc feeric şi demiurgic al spiritului și al ini- 
mii. Puţini poeţi au reuşit să creeze o poezie de o atit de înaltă 
intelectualitate și sensibilitate în acelaşi timp — sensibilitate 
Și 
i 
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împinsă pină la senzualitatea cea mai mistuitoare şi mai con- 


tagioasă. G. Pe. 


cortegiu 


In furtuna semantică 

a membrelor tale 

un zeu desface 

suie treptele 

ducînd la sfinţirea omenescului 
. 


tu care pe muchea cuțitului 
mă ţii între două abisuri 
tu care îmi găzduiești o noapte 
de totală pierdere pentru a mă cîştiga pe mine 
însumi 
arsură eretică 
trup irecuzabil al dragostei 
- 


prin ce întîmplare din păduri trăgînd cu urechea 
coboară prăzile candide 
către apele vii ale glasului tău 
seninătate 
ducînd sălbăticiunile mele la pindă 
eu stăpinesc 
. 
fermecate la fulgerele plecărilor tale 
eu îţi ferec ţinuturi aiurea 
"e de diamant în prezența 


ȘI 
: miinilor mele 
. 
și ridicată întreagă din brindușe 
$ 
Ş, 


eu înaintez în tine 
prin frumosul mijloc al cărții pămîntului 
. 


mă întind 

din fulgerătoarea amețeală 
pe curatele treziri 

ale unicităţii. 


în umbră 


Iederi de lună 
iederi de moarte 


me si pOL LE ROX Sea 


Gide. Colocviul a scos în re- 
Jiei osmoza dintre viața şi ope- 
za autorului Jurnalului (apărut 
in românește la Editura _Uni- 
vers — 1970 — în traducerea 
lui Savin Bratu). Urmărind evo- 
Juția scriitorului, cu  neînceta- 
tele sale evadări și reîntoar- 
ceri în el însuși, îmbogăţit cu 
sensuri noi, referatul criticului 
literar Robert Mallei, Gide şi 
semenul său, a subliniat moda- 
litățile prin care ochiul de in 
observator al artistului ridica 
la rang de generalitate umană 
experiența cotidiană, Atitudi- 
nea lui Gide cu privire la U- 
niunea Sovietică a prilejuit lui 
Albert Memmi un pregnant co- 
mentariu, în vreme ce corelaţia 
între lumea reală și literară, 
dezbătută de Andre Gide în 
Paludes (apărut in românește, 
1a E.L.U. — 1969 — în traduce- 
sea lui Vladimir Colin), a per- 
mis lui Georges Albony să dez- 
volte ideea actualității  mesa- 
jului cuprins în opera străluci- 
ului scriitor trancez. 


x 


— „Din cînd în cind mai şi 
scriu. Am scris cîteva nuvele, 
In primăvară, pe cind mă a- 
ilam la Roma. N-am avut altce- 
va mai bun de făcut. Acum 
locuiesc la 35 de kilometri de 
Varșovia, dar locul a devenit 
un iel de cartier mărginaş al 
capitalei, unde tot timpul pri- 
mesc viziti Ah, era să uit. 
Continui să scriu poeme. La 
virsta mea, lucrul nu mi se 
pare prea serios. Tinerii sînt 
cei care trebuie să scrie ver- 
suri“. Acestea ar îi — după pro- 
pria-i mărturisire — preocupă- 
zile actuale ale marelui scrii- 
tor polonez Jaroslaw Iwaszkie- 
wicz, cunoscut și în țara noas- 
tră prin romanul Maica Ioana 
a Îngerilor, după care regizorul 
Kawalerowicz a realizat exce- 
lenta sa adaptare cinematogra- 
fică, 


i 


— Printre premiile literare 
îranceze atribuite volumelor de 
critică apărute în 1970, amin- 
tim: Le Grand Prix de la Cri- 
tique  Litteraire, acordat lui 
Michel Mohrt pentru culegerea 
de eseuri L'Air du Large şi Le 


Prix de /'Edition Critique, ob- 
ținut de Pascal Pia cu unani- 
mitate de voturi din partea 
juriului, pentru studiile sale 
asupra lui Jules Laforgue și 
pentru remarcabila apariţie 
ce-a constituit-o volumul de 
Posies complâtes. Alte premii 
literare : Le Prix des Ambassa- 
deurs, lui Andre Chastel pentru 
ansamblul operei, cu ocazia 
apariţiei lucrării sale Le Mythe 


de la Renaissance și Le Grand 
Prix de Academie Francaise, 
atribuit lui Bertrand Poirot— 


Delpech, pentru La Folle de 
Lituanie. 


* 


În istoria muzicii moderne de 
avangardă americanul John 
Cage ocupă o poziţie paradoxal 
de contradictorie. Studiul său 
intitulat Linişte apărut cu ciți- 
va ani în urmă la Massachusse- 
tts a iost tradus în numeroase 
limbi, cîștigind adepți în mai 
toate ţările lumii și exercitin- 
du-şi iniluenţa asupra generaţiei 
de tineri muzicieni ca Busotti, 
Young, Melzger şi chiar Sto- 
ckhausen. Cu toate acestea, nu 
puțini sint cei care-i atribuie 
colecției sale de articole şi 
eseuri un rol secundar în com- 
plexul şi zgomotosul start al 
muzicii moderne. Totuși  nuri 
exclus, după cum spunea şi 
Proust, ca:  „paradoxurile de 
i să devină prejudecățile de 
ip 


+ 


— În Franța, printre alte mani- 

festări legate de Ziua vinălo- 
rului, s-a instituit un premiu 
literar decernat de Asociaţia 
ziariştilor, Această asociaţie, 
care reunește printre altele şi 
cronicari cinegetici ai presei 
iranceze, a atribuit pentru. pri- 
ma oară premiul purtind nu- 
mele jurnalistului și vînătoru- 
lui Tony Burnard volumului 
L'Histoiere mondiale de la cha- 
sse, lucrare apărută la Hachette 
în colaborarea lui J. Chimay, 
P. L. Ducharte, F. E. Blanc și 
L. Luart. Pe cînd, în țara lui 
Odobescu şi Sadoveanu, un 
premiu care să consacre iscu- 
siți naratori de aventuri vină- 
toreșşti ca Popescu Jianu sau 
N. Străvoiu, ? 


alții, 
„Romanul nu mai este nici 
popular, nici la modă. Televi- + 
ziunea şi  cinematograiul sînt >, 
mai la îndemina maselor; oa- — A revenit în Europa, după 


menii serioşi preteră faptele şi 
ştiinţa în locul ficţiunii“. 
Afirmațiile de mai sus par și 
mai ciudate cînd aparţin omu- 
lui de cultură, eseistului, dra- 
maturgului şi romancierului 
englez contemporan Angus 
Wilson, Remediul îl oferă însă 
tot domnia sa: „Romanul tre- 
buie să-și afle surse de inspi- 
raţie în poezie, în trăiri intense, 
care să stirnească emoția, să 
dea drumul imaginaţiei şi să 
dezvolte o intrigă care să-l 
distreze pe cititor, să fie un îel 
de joc între acesta și autor”. 
Desigur, principii solide, în- 
tr-un melanj de idei comer- 
ciale, explicabil la o literatură 
care are în vedere şi aspectul... 
mercantil, nu numai artistic. 


îi 


— Cu douăzeci și mai bine de 
ani în urmă, în Franţa, pre- 
miul întîi pentru comedie era a- 
tribuit unui tînăr absolvent al 
Conservatorului din Paris : Ro- 
bert Hirsch. De atunci, de la 
primul mare rol dobindit în 
1950 (Arlequin în piesa La 
Double  Inconstance, care a 
însemnat în acelaşi timp şi de- 
butul regizorului Jacques Cha- 
ron), cariera lui Robert Hirsch 
a fost una dintre cele mai stră- 
lucite : Scapin, în Les Fourbe- 
ries, Sosie în Amphitryon, 
Neron în Britannicus, Raskol- 
nikov, Tartuiie, Arturo Ui etc..., 
pentru ca în stagiunea actuală 


să triumie într-o nouă versiune 
George Dandin, pusă în scenă 
de Jean-Paul Roussillon, 


+ 


— Balzac, titanul literaturii 
iranceze, se pare că  rămine 
mereu în actualitate, chiar și 
acum, în epoca noului roman 
şi-a televiziunii în culori, în 
epoca lui Robbe-Grillet şi-a 
lui B. B. Recent, ca urmare a 
unei noi emisiuni realizată de 
televiziunea iranceză după ro- 
manul său Tugânie  Grandet, 
asociația Les Amis de Balzac 
a organizat o largă dezbatere 
publică, la care au participat 


o absență de peste o jumătate 
de deceniu, jaimosul dansator 
și animator de trupă american 
Alvin Ailey, reciştigind publi- 
cul de pe bătrinul continent și 
readucind în amintirea specta- 
torilor celebrele sale Blues 
suite, ca și spiritualele Piligrim 
of sorrow. Alvin Ailey este 
însoțit în turneul său de o 
duzină de balerini și balerine, 
în majoritatea lor de culoare, 
ca şi conducătorul lor, de o 
suplețe nemaiîntilnilă, cu arti- 
culaţii îluide, altoite pe robu- 
stețea lor îndeobște cunoscută, 
şi care au prezentat spectacole 
de o grație naivă şi-o ingenu- 
itate plină de farmec. 


* 


— La centre d'Art et de Re- 
cherche Plastique  Architectu- 
rale, s-a deschis o expoziție 
originală a lucrărilor din acest 
domeniu aparținind unui grup 
de patru sculptori : Paul Cheri- 
au, Michel Gerard, Dniăl Obled 
şi Pierre Szekely, intitulată 
Forme și beton. Expoziţia în- 
tățişează nu numai cercetările 
acestora în domeniul relaţiilor 
dintre arhitectură și scluptură, 
ci şi, mai cu seamă, rolul pe 
care-l poale juca artistul plas- 
tic în Însuşi domeniul construc- 
ției și fabricației industriale, 
— „Sînt cărți pe care le îndră- 
gesc și cărți pe care le admir“, 
spunea scriitorul brazilian Jorge 
Amado, care nu vrea să pozeze 
după moda celor care se fac 
că ignoră literatura altora. 
„Citind o carte scrisă de Mi- 
guel Angel Asturias, am fost 
răscolii şi în același timp niţel 
trist, fiindcă mi-am spus: Uite 
o carte care mi-ar fi plăcut s-o 
scriu. Citind însă un text scris 
de Borges, am rămas în extaz 
și mi-am spus: Uite un lext 
pe care nu regret că nu l-am 
scris”. După cum se vede, şi 
marii artişti încearcă bucurii de 
consumator, nu numai satisiac- 
ţia de a fi creator. 


Valer CONEA 


pe tot peretele interzis 
pe tot portalul 
smintitelor făgăduințe 


dar strălucitoarea nebunie 

a trupurilor 

apleacă pe marginea abisului 
cuvintele sexuate cu diamante 
afundele galerii ale extazului 
în spaima fără memorie. 


pictor magic 


Cu gitlejuri de prismă 
ţipă 

în ochii femeii 
paşii vizionarul! 


Elementele 

fi-vor ele patru sau mai multe 
întră în temeliile inimii 
pentru a amănunți 

verbul şi numărul, 


Şi cînd înalții pereţi se curbează 
în colțul surîsului său izvorăşte 
exacta măsură a îndurării 

cînd în pragul delirurilor ultime 
şovăie femeia şi noaptea. 


regență 


Fii ai harurilor 

în stinci şi licăriri 
fiice negrăite alburi 
cu buze de amintire 


șolduri pline 

de neatinsă noapte 

și pașii noştri fărămițînd 
haita îngheţată a legilor 
trezesc zborul 
prevestirilor tale răguşite 
ruptură 


tulburătoare 
așteptarea întredeschisă 
a trupurilor 

nu insultă decit bezna 
care a renegat 

zăpezile sale de arhanghel 
fulgerat 

regență 

a temeliilor refuzate 

se avîntă comete 
nebânuita bogăţie 

a putinţelor, 


In româneşte de 
George POPA 


ij eat RC Ele e li a) . 
şi la ora şase, doamna Astengo — sosită prompt — era instalată pe di- 
van, alături de leagăn. E i, 
— Noi facem un tur cu motocicleta au spus ; o, dar să aibă grijă căţe- 
Juşii ei cu puzderia asta de automobile care nu iau seama la tinerii de 
pe motociclete fiindcă oamenii nu au copii sau nu-și amintesc să fi 
avut şi-i urăsc da i-am auzit eu cum vorbesc dragii mei cățeluşi voi 
încă n-aveţi habar cit de înrăită e lumea şi ce e în stare pentru dra- 
mul de zgomot în plus pe care îl face veselia voastră ! Ă 
Dar eu nu sînt așa. Ehei căţelușii şi iubiții ei trebuie să fi ajuns deja 
cine ştie unde. Distraţi-vă comorile mele că și eu mă distrez cu Meo 
care-i mai căţeluş decit voi lucu-lucu-lucu știi tu că bunicul tău a fost 
ditamai ofițerul de artilerie ? 
Lui Meo-i păsa prea puţin de bunic. Ba, chiar;-părea oarecum indis- 
pus. Femeia-şi trecu palma peste plăpumioară, măsurind — pe pipăite 
— consistenţa nepotului. La şase luni nu puteai să pretinzi mai mult 
deşi linia Astengo este linia unor oameni înalţi piemontezi sadea şi 
chiar dacă Vittorio şi Patrizia sint atit de moderni şi neruşinaţi asta 
nu i-a făcut deloc să devină scunzi singe bun ehei nu te dă de smin- 
teală în sfirşit acum a intrat în familie acest Marco care e dintr-o 
rasă ceva mai negustorească şi ar putea să altereze întrucitva linia 
Astengo sigur că da parcă poţi să te aştepţi vreodată la cine ştie ce 
baftă din partea unui ginere noroc că deocamdată ne lasă puţin liniş- 
tiți între noi dacă am priceput eu bine ţurţurel tatăl tău va lipsi o 
lună încheiată zice el că pentru afaceri mă rog însă chiar de-ar fi alt- 
fel oricum e mai bine că între timp sîntem doar între noi cei din rasa 
bună nu-i aşa ţurţurel ? 
Se ridică să-şi aducă o sticlă de brandy şi o aşeză pe cilindrul galben 
oh doamne ce soi de mobile în sfirşit nu contează neapărat dacă îmi 
plac sau nu ţurţurel mamă trebuie să o înţelegi pe bunica vezi sint o 
Viată văduvă totuşi mă simt încă în putere motorul e bun bate ca un 
ceasornic şi tocmai de aceea cred că singurătatea a venit prea de- 
vreme pentru mine îmi taie răsuflarea fiindcă de pildă Vittorio ştie 
atitea şi-atitea dar nu discută cu mine zice că-s ipocrită că prea sînt 
mamă o dulce lăboaică-zampona *) şi cite alte porecle de acelaşi soi 
incit am ajuns să nu mai ştiu nici eu cum ar vrea el să fie o mamă şi 
pleacă mereu dumnezeu ştie unde să ia parte la manifestaţiile acelea 
de protest despre care scriu şi jurnalele numai că Vittorio nu vrea să 
citească jurnalele ba el le numeşte cu totul altfel în fine mă simt 
foare singură iar Patrizia care-i o căţeluşă fericită mă neglijează acu- 
ma şi dinsa şi n-o mai interesează cum mă imbrac țurţurel mamă nici 
măcar așa cum o făcea pină mai adineaori cînd se distra organizind 
intre noi parada modei cu modelele pe care şi le cumpâra mămicuţa 
ta ba să vezi că le probam şi eu ce crezi tu și nu-mi stătea deloc rău 
cu toată garderoba aceea fantezistă de exemplu cu minifusta de piele 
parcă ai fi una din alea zicea Patrizia iar eu o puneam la punct de nu 
se vedea că doar n-am să tolerez o asemenea lipsă de respect na-ţi-o 
bună n-ai decit să fii modernă îi ziceam însă pînă aici te rog fără vo- 
cabularul ăsta dar ea rîdea în fond e o căţelușă minunată și zicea hai- 
hai fără mofturi îmbracă şi asta un bluzon dezmăţat crede-mă ditamai 
decolteul că habar n-aveam unde a mi înghesui sînii 
zău aşa fiindcă vezi tu eu nu mai am de mult douăzeci de ani în rest 
ce puteai să mai spui nimic chiar nimic fusta era atit de scurtă că 
e vedea pînă şi marginea de sus a ciorapului unde se prinde în port- 
Jurtier ei poartă în ziua de azi o îmbrăcăminte cu totul altfel sau de-a 
dreptul nimic uite de aceea beau două trei păhărele de brandy ţurţu- 
rel mamă în timp ce căţeluşii mei fac revoluţia eh două-trei păhărele 
nu-nseamnă cine ştie ce. 
Femeia adormi pe divan. Pe gura-i răsucită, din cauza poziţiei inco- 
mode în care-și lăsase capul, se formă un balonaș de salivă, umflin- 
du-se şi dezumflindu-se de cite ori răsuflarea izbutea să străbată 
meandrele interioare şi să se audă mai răguși au mai sonoră. 
Salonul galben, cu risipa lui de lumini — veşnic aprinse, de fapt pen- 
tru nimeni — este un loc în care se poate-ntimpla orice. 
Păcerea lui Krazy Kat, a lui Snoopy și a celorlalte personaje de co- 
mics-roman aşezate pe pereți în reproducere mărită, e mai puternică 
decit respiraţia celor doi umanoizi. 
Jumătate de oră şi încă o jumătate de o; 
După o oră, bunica se trezi brusc în această mare de galben. Orologiul 
nu se oprise, nu, dara trecut doar ooră — atit. Şi Meo nu s-a trezit de- 
loc în răstimp nu-i așa ţurţurelul meu drag că ai dormit tot timpul 
împreună cu biata bunicuţă abandonată de toţi uite că vin la tine a- 
cuma își îndreptă puţin fusta şi părul își puse ochelarii pe nas res- 
piră o dată adinc mulțumită se apropie de leugăn privi în leagăn şi 
ieşină, 
Lumina-i aprinsă. Meo continuă să doarmă, cu gura deschisă. Bunica 
a rămas răsturnată pe duşumea între leagăn divan şi un pahar spart 
care străluce într-o băltiţă de brandy nu de sînge vai ce-o fi oare lu- 
mina aceasta atît de aproape uite că nici nu mă pot ridica doamne ai 
înţeles fără doar şi poate sînt leşinată. Meo îşi mișcă braţele în somn, 
însă nu le mai are. Din umeri răsar doar două miini mici și moi cu de- 
gete tremurătoare cu unghiuţe cam mari de tăiat da zău au crescut 
aşa lungi în sfirşit însă braţele oh braţele unde-i sint braţele că nu le 
mai are de parcă s-ar fi născut ca progeniturile acelea rahitice cu 
mîinile prinse direct de bust. 
Lumina-i aprinsă. Cind femeia-și revine vede dungile late alb-galbene 
ale duşumelei alergînd pină sub roţile leagănului şi ea inchide ochii 
şi-i redeschide oh uite leagănul acolo-năuntru e Meo brăţişoarele a- 
celea sfinte dumnezeule aşteaptă-mă puişor așteaptă-mă se 'ridică cu 
greu uluită prostită Dio mio minuţele lui abia prinse de umeri ce-ai 
făcut cu puiuţul meu dumnezeule nici nu pot să mă uit fă ca totul să 
fie din nou ca-nainte acuma mă uit oh ohh nu nu nu și-n leşin re . 
Lumina-i aprinsă. Meo doarme mişcindu-se lent. Dar e şi mai schim- 
bat. Și-a schimbat și poziţia. S-a dezvelit prin somn și acum stă sucit 
covrigat parcă demonul l-ar fi scos chiar în clipa aceasta din pintecul 
cățeluşei şi l-ar fi aşezat aici în această nouă înfățișare şi în alte cu- 
lori. E roşu ca sfecla şi ud iar cordonul ombilical, netăiat cu nimica, 
îi flutură-mprejur prins de mijlocul burţi ochii şi gura îi sint astu- 
pate de firișoare albe ce se desprind din creștetul unui cap enorm de 
care atîrnă un trupuşor jupuit ce se biţiie pe cearșaf de parcă aerul 
camerei ar fi un lichid matern iar Meo un făt oarecare. 

= Are 

Regresul lui Meo n-a fost o poveste cu nouă neveste, dragii mei, poate 
chiar o să rideţi, însă a fost o veritabilă psihotragedie. Patrizia se în- 
torcea de la universitate în triumf cu inimă revoluţionară cu pantalo- 
nii murdăriţi însă în mod glorios pentru că un carabinier o imbrincise 
rostogolind-o la pămînt şi scăpaseră teferi doar mulţumită tărtăreţei 
lui Vittorio cu care făcuseră apoi o cursă autoagonică pină la perife- 
rie şi pină în cîmp cîntind și desfiinţind totul inclusiv Marco Marcone, 
hainele de pe ei, jocul de-a v-aţi ascunselea, mama-zampona și chiar 
şi pe Meo care în leagăn era ca un joc de biliard în jacheţelele sale 
roşii sau negre cu buline mari galbene sau cu dungi halucinante pen- 
tru a nu cădea în arhibanalul albului și al bleului de culoarea salivei. 
Se întorcea din această motoveselie și o văzu pe bătrînă ingenunchea- 
tă dinaintea leagănului lui Meo rugindu-se cu ochii închiși și tremura 
şi după urletul Patriziei și după ce Patrizia cu Meo roșu din creștet 
în tălpi şi mizgos strîns la sin îi striga să deschidă ochii să răspundă 
să spună ce s-a-ntimplat cine a venit cine a furat braţele copilașului 
bătrina s-a pornit să ţipe şi ea şi să alerge prin cameră și nici măcar 
nu găsi puterea să spună că medicului deja îi telefonase. 
Striga anunţaţi tatăl unde e tatăl unde e tatăl asasin şi sosi în schimb 
pediatrul. Patrizia îl luă de mină fără să vorbească şi fără să plingă. 
Spectruleţul roșcat pe care-l văzuse pe care-l luase și îl pusese la loc 
în leagăn nu mai putea să aibă desigur o adevărată legătură cu ea. 
Ea era calmă docilă şi răbdătoare dar mama uitaţi-vă numai la ea ce 
nebună neruşinată ! Il duse pe doctor la bătrină şi bătrîna-l îmbrăţişă 
behăindu-i pe umeri despre absența criminală a lui Marco pină cînd 
doctorul care era un tînăr amabil, căută cu ochii un loc şi-o însoţi pe 
țicnită-ntr-o cameră, o-ntinse pe-un pat şi o adormi cu o injecție. 
Patrizia asistase la tratamentul mamei stînd în picioare, pe prag, în- 
tr-o tăcere filială, respectuoasă. Pe urmă, cind mama conteni să gea- 
mă şi doctoraşul își puse instrumentele în trusă la loc, îl luă iarăși de 
mînă şi-l readuse în salonul galben. Dar asta în mod automat, fără 
nici o intenţie rea. 
Medicul se împiedică de paharul spart, își ceru scuze, apoi văzu noua 
formă și noua poziţie a lui Meo şi se retrase brusc și stingaci din faţa 
leagănului, ca un prost crescut, strivind piciorul  Patriziei fără a-şi 
cere scuze şi fugi fără să spună nimic, fără motiv, cu atita grabă și 
necuviinţă că lăsă uşa căscată iar Patrizia trebui să se ducă şi s-o în- 
chidă clătinînd din cap. Incetişor să nu se trezească spectruleţul roş- 
cat. 
Cum este de la sine-nţeles, timpul trece. Patrizia se dusese în bucătă- 
rie, deschisese şi închisese de mai multe ori un sertăraş şi acum aș- 
tepta la intrare să vină Marco sau altcineva să-i dea o explicaţie după 
ce paşii precipitaţi ai fugarului se stinseseră și se transformaseră apoi 
în alţi paşi, mai înceţi, ai unor persoane care urcă şi sună la sonerie. 
Erau doi oameni sau mai precis un băiat înalt şi frumos de virsta lui 
Vittorio, foarte palid în eleganța sa profesională, însoţit de un soi de 
scutier cu ochelari trecut mult peste patruzeci de ani şi voluminos ca 
un vînzător la măcelărie care vorbi primul prezentind pe profesor ca 
fiind cel mai renumit pediatru din oraș în timp ce acesta cerceta lo- 


cul cu capul în sus ca un apollo și făcea un gest plictisit servului său 
sau medicului asistent ca să-i dea geanta pe care o luă energic ducîn- 
du-se în salon lingă leagăn în vreme ce bătrinul spunea scuzaţi per- 
miteţii mii de scuze și se-nclina ceremonios dar nu se hotăra să-şi ur- 
meze şeful şi nu voia să treacă pragul vă rog vă rog după dumnea- 
voastră n-aș trece niciodată înaintea unei femei. 

Patrizia nu cedă și bătrinul fu nevoit să intre în salon renunţind la în- 
căpăţinata sa cavalerie. Patrizia fu satisfăcută de jena bătrinului şi 
rămase unde se afla însă tot ce făcea profesorul apollo se vede şi de 
aici cum înfășura într-o husă copilul cum a făcut un pachet frumos 
şi se intoarce aici la intrare iată-l acuma vorbindu-i în față numai să 
vrea şi-ar putea să atingă pachetul el spune ceea ce trebuie să spună 
un profesor în timp ce doctorul-serv dă din cap întărindu-i cu gravi- 
tate spusele și în sfirșit au terminat comedia aceasta iată-i salutînd 
fiecare-n maniera lui și se duc parcă ce-ar mai fi fost oare de expli- 
cat mai departe ? 

Lumina este aprinsă în toată casa. Trebuie să fie noapte pentru că 
traficul se aude mai puţin. Mama stă întinsă pe pat lipsită de simţire 
si de scrupule în timp ce acum bietul Vittorio care a primit o mie 
două mii un miliard de lovituri cu bastonul de cauciuc din partea ca- 
rabinierilor va fi stind suferind teribil în casa natală și pustie dezbră- 
cîndu-și singur tricoul da singur bietul martir va trebui să-şi oblo- 
jească rănile fără oţet pe bustul alb şi lovit ca un Crist coborit de pe 
cruce dar fără femeile bune care se văd în tablouri oh cită durere şi 
cîtă compătimire femeile-acelea cu mantii albastre şi roșii. 

Se așeză. Ea are o pelerină de călătorie de culoarea unui albastru în- 
chis înnoptat şi poate ar fi bine să vadă unde este însă în garderobă 


LUIGI 
DE 
SIMONE 


MELRESIUNEA 


— fragment — 


Intre foarte multele premii li- cuse Meo. Intr-o bună zi — după 
terare ît e, mari şi mici, șase luni de creştere normală! 
Premio Teramo este unul destul — bunica descoperă, deconcer- 


de consistent şi care se bucură tată, primele semne ale regre- 
de prestigiu. Este de-ajuns să sului : Meo a revenit la faza de 
spunem, pentru aceasta, că din făt, Este un mic monstru, roşu 
juriul său fuc parte personuli- şi viseos, cu cordonul  ombili- 
tăți marcante ale culturii italie- cul incă netăiat, Și regresul va 
ne, cum ar fi — de pildă — cu- continua, învăluit de mister, 
noscutul critic Carlo Bo. Pre- ib obyervația atentă şi în ciu- 
miul se a tru 0 proză 1 observaţiei atente a ce 
inedită. a ediție, ce mai străluciți savanţi, pină 
din 1970, nu numai nuvela pre- Meo, mereu mai mic, va dis- 
a fost inedită ci şi aut pare cu totul în labirintul raf- 


rul ei — Luigi de' Simo ca- turilor de borcane cu spirt din 
re (deși are 44 de ani) tipă- depozitele clinicilor  universi- 
reşte, abia acum, prima carte. tare. 

Lu regressione“, din care pu- Copilul „a refuzat să crească 
blicăm fragment, este pentru a nu fi nevoit ca mi 
istoria unti burgheze. să facă parte din lumea voas- 


Asistăm la căsătoria Patriziei cu 
Marco. Deşi are douăzeci și doi 
de ani, în ceea ce priveşte firea, 


tră burgheză” — așa cum expli- 
că, cu candoare de copil teribil, 
frăţiorul Vittorio ? Sau, mai de- 


cunoaşterea vieţii, a lucrurilor grabă, el este rodul neimplinit 
- mireasa este, încă, un copil. al unei lumi devenită de-acum 
Inainte de a se căsători, nu a infantilă, al unei generaţii fără 
tăcut nimic altceva decit să se istorie, care nu poate atinge 
joace cu Vittorio, frăţiorul ei virsta adultă și care repetă la 


mult mai mic. Ea continuă, astfel, finit propriile-i faze, ca un 
disc defect de pateton? Auto- 
rul ne lasă cu aceste întrebări 
in faţa unui pitoresc tablou de 
familie, cît se poate de desuet și 
de stereotip. 


să înţeleagă viaţa ca pe un joc, 
fapt care declanșează, la un mo- 
ment dat, tragedia. Din căsăto- 


ria Patriziei cu Marco se năs- 


Prezentare și traducere de Cicerone Cernegura 


ja dracu ah sint atitea bulendre claie peste grămadă atita hăinărie 
cine naiba mai ştie la ce-o fi folosind acum în sfirşit mă pot desco- 
torosi de ele azvirlindu-le afară pină una-alta aruncindu-le pe jos 
uite-așa uite-așa. 
Dușumeaua acoperit de haine, accesorii şi alte multe  inutilităţi. 
Patrizia, încă în bluză şi pantaloni cu talia joasă, începu să le hren- 
tuiască cu picioarele să calce pe ele ducindu-le ciţiva pași înfăşurate 
de glezne pînă ce reușea să se elibereze bătînd cu picioarele în vint 
braţele le ţinea încrucișate pînă cînd își dădu seama apăsîndu-și sînul 
că sub tricou nu mai are nimic altceva şi atunci își spuse că trebuie 
să-și scoată iute tricoul să-și pună un sutien neapărat numai dacă ar 
reuşi să mai găsească vreunul în harababura aceea ah iată-l ăsta-i 
puţin cam larg însă nu-i vreme de căutat altul ar putea să vină cine- 
va înainte ca ea să-și t iarăşi tricoul nu nu aceste lucruri 
bărbătești mai bine să-și i pantalonii care atirnă grei și-i zgi- 
vie pielea uh ce atingere nesuferită și cum îi fac prizoniere picioarele 
în sfirşit este altceva să imbraci o haină normală ca aceea pe care 
mama a obligat-o să o poarte timp de o săptămînă după moartea tatei 
şi oare acum i-a reapărut deodată în faţa ochilor, din fundul dulapu- 
lui. 

In felul acesta, Pat a înţelese şi se renegă. 

Marco, reîntors acasă în ziua următoare, poate pentru a mulţumi in- 
vocaţiile pătimaşe ale soacrei, o găsise îmbrăcată în negru şi o îmbră- 
țişase cu mina unuia care prezintă condoleanţe ce gest elegant el par- 
ticipa cu adevărat la durerea rudelor și chiar şi mama care asista la 
toarcerea lui Ulise ca la televizor era şi ea foarte tulburată şi-nspăi- 
mîntată judecînd după cum îşi frămînta miinile și-și tot freca venele 
şi cutele de pe dosul palmelor. Doar Vittorio, bietul frăţior ciomăgit, 
nu se mai arătase dar este foarte firesc după toate cite le păţise în 
seara aceea cu toate rănile deschise pe tot corpul lui de erou studen- 
țese. 

Astfel se reobişnui Patrizia să poarte i sutien şi rochii fără pre- 
tenţii însă comode — lucru care contează în primul rind. Marco era 
foarte drăguţ cu ea, o mîngiia şi-i spunea o mulţime de drăgălăşenii 
însă în realitate vorbea mai des cu mama ehei ce dragoste de ginere 
șușoteau mereu între ei și era de-a dreptul emoţionant să-i vezi astfel 
de acord stind despre ea de vorbă desigur şi despre calmul ei extraor- 
dinar de care totuşi n-ar fi fost cazul să fie atit de preocupaţi ţinind 
cont că totul decurgea aşa bine şi că familia adică ea, mama, soţul 
trăiau atit de uniţi şi fericiţi cu toţi laolaltă de aproape o lună. 
îndatoririle conjugale Marco și le îndeplinea ca un om binecrescut 
și părea gata să se retragă dacă se întimpla ca ea oh ce ruşine e să o 
spui sau măcar s-o gîndeşti dacă ea în sfîrșit dacă ea participa la eve- 
niment mai intens fizicește decit s-ar fi cuvenit ceea ce cadrează nu- 
mai bărbaţilor pentru că totuși evenimentul acesta este orice s-ar 
spune o obligaţie conjugală mai curînd decit o datorie a dragostei așa- 
dar o obligaţie conjugală pe care soţii şi-o plătesc unul altuia pentru 
a-și putea cumpăra la momentul potrivit un bebă. 

Familia era unită şi trăia în bună pace. Totuşi se mai petrecură încă 
lucruri neplăcute şi misterioase. Nu, nu din partea medicilor care din 
cînd în cînd veneau să o pipăie cu indiscreţie ca şi cum o femeie chiar 
presupunînd-o bolnavă ar putea fi palpată ca un individ oarecare dar 
în definitiv dacă Marco era acolo ea accepta nu era cazul să le-o mai 


spună treaba lor mai bine să aibă răbdare şi să aştepte ca gesturile 
acestea lipsite de pudoare să ia sfirșit cit mai repede și graţie lui dum- 
nezeu se terminau ea înainte de toate este o doamnă matură nu mai 
este desigur o fetişcană în fine se terminau și ea putea să rămină nu- 
mai cu Marco și cu mama. Aşadar nu aceasta era ! 

Era misterioasă discuţia pe care Marco o poartă cu mama cu voce des- 


tul de tare crezind că ea e în baie dar eu nu-s în baie că vreau să as- 
cult deși este așa lipsit de sens ceea ce spun şi totuşi nu pot să nu fiu 
curioasă. 

Marco spune că a aflat de la un supraveghetor că el stă într-un bor- 
can cu ulei pe un raft plin de borcane iar mama s-a neliniștit foarte a 
întrebat l-ai văzut tu dacă l-am văzut da l-am văzut cu ochii mei dar 
a trebuit să-i mai dau niște bani ca să mă lase să intru în sala întu- 
necoasă unde erau rafturi lungi ca-n muzee şi borcane de sticlă de 
toate mărimile pline cu un lichid murdar însă mama l-a întrerupt 
cine ştie de ce şi grozav de terorizată a întrebat dacă e viu iar Marco 
a răspuns cred că da par să fie vii toţi dar de ce-l ţin acolo ce-i fac 
şi Marco a răspuns nu ştiu poate vor face experienţe directorul insti- 
tutului care pare să fie un tinăr savant cică ar vrea să încerce a-l face 
să crească din nou ca pe o plantă însă nu poate întrucit comitetul de 
direcţie nu ţine să aibă șicane cu legea şi alte lucruri din astea. 

Cine e în borcan ? Și pentru ce Marco în loc a se duce la bowling sau 
la lueru în bar merge la acest muzeu să se învirtă printre borcane iar 
mama e atit de înspăimintată şi de curioasă ? Firesc ar fi să-i întreb, 
însă-i atit de mișcător ca ginerele şi soacra să aibă un mic secret nu- 
mai al lor ! 

Sint plini de atenţii faţă de ea nu ştiu cum să spun cam exagerează 
şi ei! Şi cu calmantele exagerează, Dacă s-ar potrivi şi le-ar lua pe 
toate ar dormi într-una ce fel de viaţă e asta pentru o soţie care tre- 
buie să se îngrijească de gospodărie să-și servească soţul şi să se pre- 
gătească trupeşte și sufletește pentru fecunditate ? De aceea, fără să o 
supere pe mama, care — de fapt — nu ştie nimic, ia numai jumătate 
din pastilele pe care i le pun pe noptieră. i este mai mult decit su- 
ficient. De ce ar trebui mai mult ? N-ar fi păcat oare să ia mai multe 
pastile ca să fie, chipurile, şi mai fericită ? Şi de ce nu s-a mai ară- 
tat de atita vreme Vittorio de ce nu vine în camera mea poate fiindcă 
i-au spus că dorm vai vai să mai vină să ne jucăm tare-aș vrea pen- 
tru că Vittorio e un copil atit de drăguţ şi delicat. 

Se ridică din pat și se apropie de uşă crăpînd-o uşor. In salon se afla 
toată familia oh ce plăcere și cită mindrie să-i vezi pe toţi laolaltă a 
propiaţi şi calzi. Marco era la fereastră privea afară stătea cu picioa- 
reie depărtate cu miinile în buzunare aşa cum stau bărbaţii cînd sînt 
infuriaţi de serintelile soţioarelor lor. Mama nu se afla în raza vizuală 
pe cae i-o oierea crăpâtura ușii dar auzindu-i glasul ghici că se aşe- 
zase pe divan sub marioneta cea mare ah ce ciudaţi sînt pere 
tia pe care desigur Marco, fiind capul familiei, i-a vrut aşa atit pentru 
divertismentul copiilor care se vor naşte cit şi pentru a înveseli şi a 
binecuvinta căsnicia lor. 

Dar în timp ce păpușile desenate sint bine dispuse, ai săi par să fie 
puţin iritaţi. Singurul mai relaxat e Vittorio o ce băiat chipeș şi inalt 
are acum stă întins pe divanul cel mare cu picioarele atirnate miş- 
îndu-le în ritmul m! i. Uitaţi-vă numai cît e de lung frăţiorul a- 
cesta al meu şi cit de simpatie cu surisul acela al lui pe care acum 
cînd stă cu bărbia adusă spre piept ai zice mai mult că-l ghiceşti. 
mina stingă marchează ritmul muzicii poate că el aude o melodie pe 
care ceilaiţi nu o aud bate tactul cu degetele pe casca de motociclist 
aşezată acolo alături de el. 
Dar de ce nu vorbesc? Ea va trebui să iasă acuși pină undeva e un 
mic secret dragii mei aşa să-mi ajute sfinta fecioară dacă nu veţi ră 
mine cu gura căscată de bucurie. haideţi odată uite vă spionez fără 
ruşine dar asta numai pentru că vă iubesc la fel de mult pe toţi trei 
numai pentru aceasta nu din curiozitate sau răutate iar voi o faceţi 
pe muţii oh iată aţi început în stirşit ! 

Explicaţia este destul de simplă — spuse Vittorio, dar Marco nu se 
întoarse și nici de acolo unde stătea mama nu veni vreun răspuns, 
Poate nu auziseră şi cîinele înțelept continuă 
— Explicaţiile posibile sint două la număr (intre timp — 0, ce copil 
minunat ! — urma să bată în cască cu degetele-i lungi și să-şi bălăbă- 
nească piciorul, mare ca al unui bărbat în toată puterea cuvîntului). 
Ascultaţi-mă, deschideţi măcar o dată urechile şi ochii. Meo (la acest 
nume, spatele lui Marco se mişcă puţin, totuși nu se întoarse ; proba- 
bil voia să o facă pe interesantul) — Meo a înțeles totul şi a spus în 
sinea lui: eu în această burghezărie nu  rămin orice-ar fi; a făcut 

ale-ntoarsă ca să nu fie părtaş la cele de care vă faceţi răspunzători 
— înţelegeţi ? — sau a făcut-o din solidaritate cu miile de copii care 
mor zilnic de foame şi bombe americane. Meo a refuzat ziua de astăzi 
spre a lupta împotriva unui miine care e ziua de azi a părinţilor lui, 
a voastră ! 

Patri abia izbuti să înțeleagă că acest Meo era un copil capricios, că 
vine sfirşitul lumii. Marco se năpusti asupra ciinelui înţelept şi-l luă 
de git şi-l izbi cu capul o dată şi încă o dată de trei ori la rînd dar noroc 
1 izbi doar de spătarul moale al divanului. Zău, cu adevărată ură ! Pa- 
trizia nu reușea să facă o mişcare şi nici măcar să ţipe, In schimb ţipa 
mama şi încerca să-l oprească pe Marco apoi o văzu și pe ea la pă- 
mint răsturnind în cădere mesuţa iar Marco lovea cu picioarele și cu 
pumnii în Vittorio care luat pe neaşteptate părea incapabil să reac- 
ționeze după cum ea era incapabilă de a se mişca un adevărat masa- 
cru oh sfintă fecioară Maria şi acum iată că-l dă şi pe ușă afară. 
Patrizia fugi să se arunce pe pat, prefăcindu-se că doarme şi doarme 
şi doarme. Poate că n-aveau s-o creadă dar ea putea să incerce. Aflin- 
du-se astfel: înghemuită pe pat îşi spuse că trebuie să fi visat însă a- 
cuma din fericire coșmarul a luat sfirșit oh era-ngrozitor să-l viseze 
pe soţul pe dulcele ei stăpin lovind un adolescent ca Vittorio şi pe 
mama trintită la pămint. Patrizia răsuflă adinc şi zimbi. Visele cele 
mai urite sînt frumoase cînd te trezeşti şi vezi că-mprejurul tău e 
doar pace şi fericire. In plus mai avea şi taina aceea în suflet dar tre- 
buie să mă grăbesc dumnezeule ceasul arată deja ora 4. 

Se îmbrăcă şi deschise ușa salonului „Scena era alta, dar personajele 
aceleaşi din vis. Marco, mama și Vittorio — însă dispuşi în alt fel. 
Marco întins pe divan fuma cu ochii închiși în timp ce Vittorio care e 
pur și simplu un copil stătea pe genunchii mamei şi din cînd în cînd 
suspina cine ştie de ce plinsese iar mama îi mîngiia pulpele picioare- 
lor şi spunea cățelușul meu îi tremura și ei glasul de fapt e posibil 
ca la Vittorio aceasta să fi fost doar o toană pe care nu i-o satisfă- 
cuseră nu se poate chiar orișice. 

Patrizia intră și-i cuprinse pe amindoi într-o îmbrăţişare de neţăr- 
murită dragoste filială şi fraternă. Marco se ridică și-i făcu un semn. 
Da vin şi la tine și merse să se așeze pe genunchii soţului ca Vittorio. 
pe genunchii mamei vai cită tandreţe şi soţul o întrebă unde te duci 
şi ea spuse e o taină peste o oră ţi-o spun dar lasă-mă să mă duc nu 
mă legăna așa dulce că nu voi reuşi să mă mai dezlipesc de tine co- 
moara mea uite acum soţioara ta îţi dă un pupic şi o şterge, 

Vittorio mama nu se mişcară. Patrizia zbură ca o rindunică chiar ca 
o rîndunică mă simt dragii mei acuşi mă întorc şi vă aduc o plăcută 
surpriză în plise. 

Cind rîndunica, la orele şase, se-ntoarse la cuib, adoraţii ei se aflau 
în a acolo — Vittorio adormit în braţele mamei iar Marco aţipit pe 
divan. 
Totul era în ordine. Patrizia se așeză lingă soţ şi îl alintă pe obraz, 
apoi îl strinse puţin mai tare de mină şi el se trezi. Acesta era mo- 
mentul. Patrizia exclamă : 

— Aştept un bebe ! 


Reacţia lui Marco fu nemaipomenită. Ridicindu-se dintr-un salt, o lovi 
dureros cu genunchiul oh ce bărbat sensibil şi arzător apoi spuse nu se 


poate de parcă nu-i venea să creadă i se părea prea frumos şi zgil- 
țiind-o îi tot repeta eşti sigură eşti sigură ? 
Patrizia confirmă dind din cap dar era puţin dezorientată. Și mihnită, 


zău ! Acum Marco se adresa mamei și lui Vittorio care se ridicase în 
picioare şi stătea sprijinit de uşă cu un deget în nas în vreme ce mama 
aranjîndu-şi puţin fusta întrebă şi ea eşti sigură vai ce manieră de a 
primi o veste atit de frumoasă şi ea trebui să spună că era foarte si- 
sură fusese chiar la un specialist la un profesor bărbat ei da ştiu că 
nu se face dar am făcut-o cu nevinovăție tocmai -* să fiu ură şi 
acuma sînt da îmi vine să roşesc cind o spun însa int aproape mă- 
mică fiindcă voi avea primul bebeluș și dacă vreţi îi vom pune nu- 
mele Meo așa cum îl chema pe copilul acela de care vorbeaţi v-am 
auzit numai din întimplare să ştiţi. 

Ah nu nu nu spuse Marco dindu-și o lovitură zdravână de pumn peste 
uenunchi apoi îşi acoperi faţa cu miinile și-și scutura capul cu îndă- 
rătnicie de ce dragul meu de ce nu mă mai iubeşti tocmai acum cin 
port în pintece rodul trupului tău ? 

Şi tot mama fu aceea care rezolvă această situaţie. Ea își împreună 
miinile pentru rugăciune cintind „Te deum laudamus“ și altele la fel 
în latină. Vittorio rămase nemișcat doar că nu mai ţinea degetul în 
nas ci în gură. Mama cînta și plingea şi în sfirşit se ridică şi Marco 
și deschise braţele spre care acum soţioara ta zboară fericită pentru 
a-ţi spune cu un pupic de iubire neprihănită Marcone bărbate Marco- 
ne Marcone al tău este lozul cei mare ai dat lovitura să şt: 


*) „Zampone“ — labă de pore uscată şi sărată, tradiţională între deli- 
catesele cu care gospodina italiană își serveşte mesenii la Crăciun. 
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poem pentru marii bărbaţi 


A murit Mircea cel Bătrin 

şi s-a făcut pădure tinără 

ce-a impînzit cimpia și munţii — 
de-i zice românului 

verde ca stejarul. 


dar mai ales 
Istorie și Țară. 


A murit Ştefan cel Mare 
și s-a făcut tindă de biserică, 
sunet de clopote, 


Adulat, investii, cu virtuţi suverane ori disprețuit, publicul a re- 
prezentat de-, sungul timpurilor moderne un fel de putere orgo- 
lioasă în umilinţa ei, cu care, vrind-nevrînd, fiecare creator în do- 
meniul artei trebuie să se confrunte. În numele lui s-au împărţit 
și se împart lauri; în numele lui s-au rostit şi se rostesc cele mai 
vehemente judecăţi. Cine e, totuşi, acest generos sprijinitor, acest 
magistrat sever, acest necunoscut, nu o dată cu manii de tiran ? 
Tentative de a-l prezenta, de a-l descrie s-au făcut. Există chiar o 
literatură teoretică al cărui obiect e cercetarea publicului, a rapor- 
turilor lui cu diverse genuri ale artei.În urma numeroaselor diso- 
cieri ceva din misterul şi din confuziile legate de noţiunea de 
public s-au mai risipit; acceptăm mult mai ușor că ea se refuză 
unei determinări exacte, unei definiţii ferme, şi îndeosebi faptul 
că trebuie s-o invocăm mai rar şi s-o folosim cu mai multă pru- 
dență. Fiind însă vorba de o noțiune, de o idee relativă, 
reinterpretarea ei, în spiritul zilei, apare firească, necesară. 
Editorialul nostru ca şi opiniile cuprinse în interiorul acestui 
număr își propun, tocmai de aceea, să releve cîteva din implicaţiile 
actuale — artistice, etice — ale noţiunii de public. 


A murit Mihai Viteazul |, 

şi s-a făcut apă limpede — 

un riu bărbos și năvalnic 

curgind prin cele trei principate 
să spele sîngele păgin al dușmanului 
ce-i invadase moșia. 


Toţi au murit, toţi s-au dus 
cu vintul, cu iarba ; toţi 
trăiesc în istorie şi-n datini, 
curg prin singele nostru. 

A murit Alexandru cel Bun 
și s-a făcut piine... 


Dim. RACHICI 


Deși un sistem, politic democratic, la modul real, cum este cel ro- 
mânesc de astăzi, oferă posibilități asemănătoare în însuşirea civi- 
lizaţiei şi culturii tuturor membrilor colectivităţii, publicul e de- 
parte de a oferi o masă omogenă de gusturi, de preferințe, de 
aspirații. Nimeni nu contestă că în perioada postbelică publicul s-a 
modilicat, că s-a produs o deplasare masivă înspre polul intelec- 
tualităţii, al gustului înalt, că însăşi conştiinţa critică a publicului 
s-a dezvoltat apreciabil. Cu toate acestea, publicul continuă să fie 
eterogen, categoriile lui fiind, acum, şi mai variate. Problema care 
trebuie dezbătută nu e, aşadar, cea a uniform ii dezideratelor 
publicului — imposibil de realizat, ca orice utopie! —, ci de a 
acţiona şi mai insistent pentru apropierea nivelelor, pentru elimi- 
narea marilor diferențe, acolo unde acestea devin observabile 
Ce trebuie şi ce poate să facă un creator modern (scriitor, artist 
plastic, compozitor etc.) în această direcţie ? Dar criti Cu aite 
cuvinte, cum putem influența, cîştiga — fără compromisuri pu- 
blicul ? Ne integrăm lui sau îl atragem în sensul „specialităţii” 
noastre, determinată, indirect, de nevoile sale mai mult ori mai 
puţin conștiente? Destinatarul muncii noastre literare, artistice e 
publicul de azi sau cel de miine? Fie că au lost rostite grav, pa- 
tetic, fie că au fost spuse cu un ton rece, aceste înlrebări, vechi dar 
periodic recurente, n-au găsit încă răspunsul, soluții unanim ac- 
ceptabile. Totuşi, nu ciîștigarea unanimităţii ni se pare importantă, 
ci alegerea, de fiecare dată, a unei soluţii optime, cit și indepăr- 
tarea unor prejudecăţi. Poate chiar de aici ar trebui să începem. 
Prima dintre prejudecăţi e aceea a omniprezenței, a omniscienţei 
publicului, a abstragerii lui în mit. De vreme ce i-am demonstrat 
eterogemitatea, credem că putem vorbi de public numai în măsura 
în care acesta frecventează, e — cum se zice la “curent cu 
ceea ce se întimplă într-un anumit domeniu, Nu discutăm 
cazurile de polivalenţă, însă, obişnuit, publicul se fixează asupra 
unui singur domeniu (gen, etc,). Despre acest public vom spune — 
paratrazind o binecunoscută replică spirituală — că e alcătuit 
din critici care nu scriu, din (aproape !) niște „specialişti“. 

Altă prejudecată e aceea a dependenţei creatorului de public. 
Sub raportul viziunii estetice ? ne îngăduim întrebarea. Pare inad- 
misibil : unde e atunci originalitatea şi care ar fi valoarea, în timp, 
a produsului artistic astfel creat! Sub raport moral? Această 
dependenţă e posibilă, dar cei care o acceptă fără nici un [el de 
rezerve sînt amenințați de primejdia tezismului. O variantă a pre- 
judecății amintite pretinde obligativitatea acordului cu publicul. 


Constantin CĂLIN 


(continuare în pag. 4) 
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de Viorel Cosma 


Un prozator iugoslav „Dervișul şi moartea“ 


MESA SELIMOVIC — fragment — 


9000000006 


Interviul nostru cu tovarășul 
CONSTANTIN POTINGĂ, 
secretar al Comitetului județean Neamţ al P.C.R. 


— Ne aflăm încă la confluența 
Cum s-a în- 


a două cincinale. 
cheiat cel precedent ? Ce va 
semna pentru judeţul Neamţ ac- 
tualul cincinal ? 

— Etapă importantă pe drumul 
progresului și prosperității 
României socialiste, cincinalul 
recent încheiat a însemnat şi 
pentru oamenii muncii din jude- 
țul nostru o perioadă de certe 
victorii în toate domeniile de 
activitate, o perioadă de împli- 
niri care stimulează energiile 
spre viitoarele realizări prefi- 
gurate de Congresul al X-lea al 
partidului, 

Pe firmamentul industrial al ju- 
deţului s-au aprins noi conste- 
laţii. Ele se numesc Relon II, 
Relon III şi Melana III — la 
U.F.S. Săvineşti ; Laminorul de 
6 țoli — la Uzina de ţevi Ro- 
man. Se adaugă, la acestea mo- 
dernizarea întreprinderii meca- 
nice Roman, a fabricilor „Co- 


muna din Paris“, „Reconstrue- 
ţia“ şi „8 Martie“ din Piatra 
Neamţ. 

Transformări  înnoitoare s-au 


petrecut şi în agricultura pia- 
iurilor nemţene. Pe ogoarele 
cooperativizate lucrează astăzi 
1,270 tractoare, 780 semănători 
mecanice, 470 combine şi  aite 
maşini perfecţionate. 

Pe măsura acestor frumoase și 
importante realizări s-au  înre- 
gistrat progrese şi în direcţia ri- 
dicării nivelului de trai, a spo- 
ririi gradului de cultură şi civi- 
lizaţie al oamenilor muncii. 

S-a început generalizarea masi- 
vă a învăţămîntului de zece ani, 
s-au dat în folosinţă sute de noi 
săli de clasă, s-au înființat noi 
licee teoretice și de specialitate. 
Pe tărim cultural, cincinalul 
a fost extrem de rod- 
nic în edificarea de noi unităţi 
social-culturale, printre care ci- 
nematograful panoramic din 
Piatra Neamţ, o serie de cămi- 
me culturale. Au avut loc nu- 
meroase manifestări culturale 
de prestigiu cum ar fi Festiva- 
lul spectacolelor de teatru pen- 
tru copii şi tineret, Festivalul 
expozițiilor personale de artă 
plastică, Festivalul de muzică 
ușoară „Florile Ceahlăului“ ș.a., 
care au intrat deja în tradiţiile 
culturale ale ţării. Numeroase 
au fost, în acest răstimp, mani- 
festările ştiinţifice  vizind in- 
dustria, agricultura, activitatea 
în învățămînt şi cultură. 
Importante mutații s-au produs 
în ultima jumătate a deceniului 
şapte în conştiinţa maselor, uni- 
tatea de monolit în jurul parti- 
dului și guvernului, adeziunea 
meabătută la politica Partidului 
Comunist Român fiind indicato- 
rul calitativ cel mai de preţ. 
Oamenii muncii din. judeţul 
Neamţ fac totul pentru a în- 
făptui în mod exemplar hotări- 
rile partidului. 

Sint elocvente, în acest sens, 
citeva argumente concrete, pe 
care ţin să le prezint cititorilor : 
sarcinile cincinalului  1966—1970 
au fost îndeplinite cu 66 zile 
înainte de termen, obţinindu-se 
o producţie suplimentară de 1,2 
miliarde lei, angajamentele su- 
plimentare pe 1970 au fost în- 


O efervescen- 


tă viaţă 
economică, 
politică 

şi social- 
culturală 


deplinite cu 2 luni mai devre- 
me, iar planul ultimului an al 
cincinalului cu 15 zile înainte de 
termenul calendaristic. 

In ansamblul dezvoltării econo- 
mice generale a ţării, în perioa- 
da 1971-1975 economia judeţului 
nostru va cunoaște o dezvoltare 
susținută. 

Astfel, în industrie se prevede 
ca volumul producţiei globale 
să crească în 1975 de două ori 
faţă de producţia anului 1970, 
Se vor dezvolta, în mod priori- 
tar, ramurile  hotăritoare ale 
industriei : chimia, metalurgia, 
construcţia de mașini etc. 

Voi apela din nou la graiul con- 
vingător al cifrelor. La sfirşitul 
unului 1975, industria chimică — 
datorită atingerii parametrilor 
proiectaţi la instalaţiile Melana 
III, realizării unor noi instalaţii 
la caprolactamă, fire și fibre 
tip relon şi  melana, utilizării 
cu randament sporit a instala- 
țiilor existente în prezent — va 
înregistra un spor de producţie 
de 49,4 la sută faţă de 1970. In- 
dustria metalurgică și a cons 
trucţiilor de maşini, cu unități 
puternice pe raza judeţului, va 
înregistra o creştere de 242 la 
sută. 

De reţinut pentru judeţul nos- 
tru este faptul că ritmurile şi 
proporţiile de creştere a  pro- 
ducţiei gobale industriale în ur- 
mătorii cinci ani sînt posibile 
datorită volumului mare de in- 
vestiţii care vor fi de 1,7 ori 
mai mult ca în trecutul cin- 
cinal — circa 82 la sută din 
această sumă fiind alocată in- 
dustriei. 

In agricultură vor fi amenajate 
pentru irigat suprafeţe care 
sumează 18,800 ha., iar canti! 
țile de îngrășăminte chimice 
substanţă activă ce vor fi ad- 
ministrate pentru rodnicia o- 
goarelor se vor ridica la 30.000 
tone. O dezvoltare substanţială 
va cunoaşte, totodată, zooteh- 
nia. 

Fonduri sporite sînt alocate şi 
pentru creşterea bunăstării po- 
porului, pentru îmbunătăţirea 
continuă a nivelului de viaţă 
materială şi spirituală. se vor 
construi noi şcoli, cămine cul- 
turale, alte edificii de învăţă- 
mint, sănătate şi cultură. Chiar 
în 1971 se va da în folosință 
Casa de cultură de la Roman — 
un modern palat al vieţii spiri- 
tuale locale. Peste 4.500 aparta- 
mente vor fi încredințate pină 
la sfirşitul cincinalului, unui 
număr corespunzător de familii 
din judeţul nostru. 

— Anul 1971 marchează împli- 
nirea a 50 de ani de la înfiin- 
țarea partidului. Ce acţiuni cul- 
turale, publicistice, editoriale vor 
avea loc în județul Neamţ în 
cinstea acestui eveniment ? 

— Cel mai fierbinte omagiu pe 


care muncitorii, țăranii, intelec- 


Interviu, consemnat de 
Sergiu ADAM 


(continuare în pag. 15) 
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SHRGIO ENDRIGO 
sau 

triumful 

pasiunii 

pentru 

cîntec 


Secretul 


„La chanson est un acte d'amour... La chanson est un acte de tan- 
dresse“... O deliniţie a cintecului ? De ce nu? N-arti minunat să în- 
vățăm intotdeauna doar detiniţii atit de neforțat proiectate în meta- 
oră ? „Dar de data asta e vorba de Brel“ ar putea replica cineva. Da, 
dar nu numai de Brel, ci de cintec,in general. Nu ne putem plinge, 
în orice caz, de pauperiaie în acest domeniu. Radioul transmite zil- 


nic sute mii de melodii ; televiziunea nu rămine nici ea mai prejos. 
Mass-media îşi face din plin datoria ! 

Televiziunea şi-a tăcut ultima loc printre mijloacele moderne de in- 
tormaţie, dar, din multe puncte de vedere, ea este pe cale să le lase 
în urmă chiar pe cele cu „mai vechi state“... Și iată, nu numai cine- 


matograiul lansează azi vedete ci și micul ecran, 


Cazul Francoise 


Hardy este doar unul dinir-o mie : înainte de ziua acelui decembrie 
1962, cind a apărut pentru prima oară pe micul ecran într-un show, 
ea era cu totul necunoscută, După ziua aceea, imediat, a început să 
urce însă, fulgerător, lreptele succesului. Conştient de acest adevăr 
Henri Salvador de exemplu nu pretinde niciodată bani în schimbul 
evoluției sale în diferitele emisiuni muzicale T.V., ci doar lansarea 


unor nume noi, descoperite de el. 


Iniţiate la început din dorința de a reuni pe o aceeași scenă mari 
interpreți, festivalurile de muzică uşoară patronate de diierite stu- 
diouri de televiziune au ajuns azi o autentică rampă de lansare a 
tinerelor talente, o posibilă ierarhizare a valorilor. Căutate cu obsti- 
nație de tinerii pe cale de a-şi plămădi o carieră, ele sint irecven- 


tate cu aceeaşi asiduitate şi de interpreți de mult 


consacrați, dar 


care au tot interesul să fie, şi în acest fel, în atenția milioanelor de 
telespectatori, a nenumăraţilor impresari prezenţi în număr impre- 


sionant la asemenea competiţii. Pentru ci 


telepublicul unui îestival 


nu poate fi adunat nici în cea mai încăpătoare sală din lume (unele 
gale ale „Cerbului de aur“ au fost urmărite de peste 30.000.000 tele- 
spectatori 1). Se petrece insă un jenomen interesant : dacă la început 
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„Cerbului de aur“ 


numărul unor astiel de manitestări era limilat azi, practic, s-a de- 
pășit ciira 1000 (numai în Italia au loc, anual, peste 200 de festiva- 
luri de muzică ușoară 1). Analizind această tantastică proliferare Ma- 
rio Luigi jr., directorul popularei reviste „Musica i dischi“ vorbea 
de curind (nr. 1/1971 al amintitei publicaţii) de inevitabila dispariție 


a unora. Demn de semnalat este însă laptul că 


Festivalului de la 


Braşov i se prezice (şi nu numai de către Mario Luigi jr.) viaţă lun- 
gă și şanse sigure de ascensiune în clasamentul marilor competiții 
europene de acest gen. În articolul la care ne-am referit, întilnim şi 
această... exclamaţie, de natură să ilateze televiziunea română : „pe 
undeva, organizatorii de la San Remo trebuie să se teamă !". 
Aprecierile elogioase la adresa Festivalului Internaţional de muzică 
ușoară găzduit de orașul de la poalele Timpei, sint însă mult mai nu- 
meroase. Astiel, Claude Durieux („Le monde“, 19 martie 1969) nota: 
„Rar la un iestival să poţi reuni atitea nume, atîtea individualităţi, 
care să condenseze în 30 de minute o viaţă de om“. Adreas Razu- 
novsky („Frankiurter Allgemeine Zeitung“, 28 martie, 1969) aprecia 
că „muzica festivalului a fost de calitate, iar juriul imparţial“, În 
revista bulgară „Boklet“ (nr. 11/1970), Ghenco Ghenov conchidea că 
la festival „românii au adus ce era mai bun și mai în vogă“, Și ci- 
tatele ar putea continua pe încă multe pagini... 

Un iapt ce vorbeşte, la fel de grăitor, de buna repulaţie europeană 
a „Cerbului de aur“, este cred, şi prezenţa în cadrul galelor hors- 
concours a unor nume ca Connie Francis, Juliette Greco, Barbara, 
Clifi Richard, Memphis Slim, Raphael, Josephine Baker, ca să nu 
amintim decit șapte nume de mari vedete ce-au strălucit în con- 
stelaţia iestivalului nostru, Şi, după toate probabilitățile, în cartea de 
aur a competiţiei braşovene vor fi înscrise, cu prilejul ediţiei a 
patra, și cele ale lui Alain Barricre, Dalida, Sergio Endrigo, Enrico 
Macias, Iva Zanichi, Lili Ivanova, Sarah Vaughn, organizatorii fiind 
încă în căutarea unei alte Ewa Demarczyk... 
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Întîlnirile 
„Ateneului“ 


Revista „Ateneu“ a iniţiat, în- 
cepînd din luna ianuarie, mai 
multe întilniri cu publicul care 
au prilejuit scriitorilor grupă- 
rii literare băcăuane lecturi 
din ultimile lor creaţii dedi- 
cate patriei şi partidului, pre- 
cum şi rodnice schimburi de 
păreri. 

Scriitorii Radu Cârneci, Geor- 
ge Bălăiţă, Ovidiu Genaru, 
Constantin Călin, Mihail Sa- 
bin, George Genoiu, Sergiu A- 
dam şi Horia Gane au fost oas- 
peţii mai multor cămine cultu- 
rale şi şcoli de pe cuprinsul 
judeţului Vrancea. Șezătorile 
literare din Odobeşti, Panciu, 
Urecheşti și Suraia au eviden- 
țiat, prin numărul mare de au- 
ditori cît şi prin dialogul spon- 
tan care s-a realizat cu publi- 
cul, utilitatea acestor întilniri, 
dorinţa cititorilor de a afla cît 
mai multe amănunte legate de 
creaţia artistică. 
Bucurindu-se peste tot de o 
caldă primire, scriitorii bă- 
căuani au putut constata pe 
viu audiența pe care o are re- 
vista „Ateneu“ în rîndul dife- 
ritelor categorii de cititori, au 
putut culege păreri și sugestii 
documentate referitoare la con- 
ţinutul publicaţiei. 

Duminică, 31 ianuarie a. c., e- 
levii liceului de cultură gene- 
rală din Tirgu Ocna s-au în- 
tilnit cu un grup de șase scri- 
itori din Bacău. Membrii ce- 
naclului literar, elevi ai liceu- 
lui, s-au interesat îndeaproape 
de activitatea scriitorilor care 
alcătuiesc gruparea literară „A- 
teneu“. Apreciind preocupările 
artistice ale tinerilor din Tir- 
gu Ocna, scriitorul Radu Câr- 
neci a mulțumit pentru inte- 
resul manifestat de gazde şi a 
acceptat, în numele colegi- 
lor săi, invitația de a reveni 
în acest oraș. 

Ultimele şezători, (4 februa- 
rie a. c.), la liceul V. Alec- 
sandri din Bacău precum și 
cele organizate în judeţul 


Vaslui (6—7 februarie a. c.) 
sub auspiciile Uniunii Scriito- 
rilor din RS.R., fac parte din- 
tr-un amplu program de întil- 
niri ale scriitorilor băcăuani 
cu publicul, manifestări dedi- 
cate semicentenarului partidu- 
lui. 


'T. SEBASTIAN 


Anuala de pictură, 
grafică, sculptură 
și artă decorativă 


Cu inerente inegali 
de formaţia artistică și cuantu- 
mul de experiență profesională 
al fiecărui expozant, anuala de 
pictură, sculptură, grafică și 
artă decorativă a Cenaclului 
„Nicu Enea“ din Bacău, reco- 
mandă prezenţa unui colectiv 
în plină creştere şi maturizare. 
Impresionează în primul rind 
varietatea limbajului plastic : de 
la lirismul romantic al lucrări- 
lor oneşteanului Gh. Mocanu, la 
atitudinea rece, reţinută a unui 
Velea cu totul altfel decît în a- 
anii precedenţi, de la exploziva 
vervă cromatică de străveche 
filiaţie folclorică a lui Ilie Boca, 
angajat în marele dialog dintre 
mit şi realitate, la surpriza unui 
Burdujoc activ şi personal. Im- 
presionează, de asemenea, gin- 
găşia feminină a lucrărilor de 
grafică semnate de  Salomeea 
Velea, ca şi tapiseria acesteia, 
„Cocoșii“, în care artista alter- 
nează pe un fundal de veche 
scoarță moldovenească griurile 
naturale cu negrul şi roșul tra- 
diţional, 

In fine, reîntilnim prezenţa in- 
graficii lui 


ivă, laconică, a 
Ciosu, pentru care caricatura 


devine un gen tot mai apropiat 
rafinamentului cerebral. 


Sculptura pare a fi cadrul cel 
mai vitregit, Doar cîţiva expo- 
zanţi participă la această anua- 
lă: Pinca Petre încercînd să 
dea viață unor personaje istori- 
ce, cărora n-a reuşit să le intu- 
iască pe deplin existența ; 
sculptorița Alina Enache impri- 


mă lemnului căldură și mișcare, 
dar nu și vigoare. 

In ansamblul celor 92 de lucrări, 
se conturează net prezenţa lui 
lie Boca. El construiește o lu- 
me de milenii în care mit şi 
contemporaneitate susțin cu pa- 
siune marele lor dialog. („Per- 
sonajele piesei“, „Culoarea măș- 
tii“). Artistul distruge conturul 
obiectelor pentru a da friu liber 
valorilor cromatice, din care își 
conturează partitura de umbră 
şi lumină. 

Concepţia plastică a lui Boca 
îşi are de altfel prozeliţi, unul 
dintre ei fiind şi  expozantul 
Zarzu Mihai, artist amator cu 
reale posibilităţi de dezvoltare. 
Revenim şi asupra prezenţei lui 
Ion Burdujoc, remarcabil prin 
stilul abordat, căutat cu migală 
şi vădită înclinaţie spre încadră- 
rile geometrizante. 

In fine, merită subliniate cele 
două prezenţe feminine, profe- 


sind grafic şi pictural o artă de 
gingășşie şi acuratețe: Valenti- 
na Popescu Sulţ şi Didina So- 
lomon. Notabilă de altfel şi 
prezenţa lui Vasile Jurje cu 
„Portret de fată“. 

Scăderile expoziţiei sînt justi- 
ficate ţinind cont de etapa pe 
care o străbate cenaclul datori- 
tă faptului că el se află în pri- 
mul an de confruntare a unor 
artiști, 

De altfel, Cenaclul „Nicu Enea“ 
va promova valoarea, eliminind 
treptat, printr-un firesc proces 
de selecţie, tot ceea ce este ar- 
tificial, improvizat sau de cali- 
tate îndoielnică. 


Eugenia ANTONESCU 


T.V. Teatrul reabilitat 


Bogat în tele-teatru, sfîrşitul de 
an 1970 ne-a adus în dar cite- 
va spectacole de prestigiu. În 
primul rînd „Ciuta“, de Victor 
Ion Popa pe care Geo Saizescu, 
care a primit premiul peniru 
regie al revistei „Teatru“, a ri- 
dicat-o la dimensiuni noi. Piesa 
și-a făcut veacul în repertoriile 
teatrelor și era serios amenin- 
țală de pratul vremii ; surprin- 


zător, ea şi-a dovedit linerețea 
într-o concepţie de televiziune 
care a respectat spiritul  dra- 
mei conlerindu-i un dinamism 
nou. Cu „Ciuta“ emisiune de 
teatru T. V., reprogramată în 
ianuarie, am avut impresia că 
s-a produs mult aşteplata ieşire 
din anonimatul teatrului T. V. 
și am retrăit timpurile bune 
cind s-au creat „Rața sălbate- 
că“ și „Medeea“. Geo Saizescu 
și-a alcătuit o echipă ideală; 
simțul lui de cineast nu l-a în- 
șelat. Mariana Mihuţ și Emil 
Hossu au format un cuplu de 
îndrăgostiți lucizi, victime ale 
cupidității de ale cărei uneltiri 
sint tot timpul conștienți. Jucat 
cu tensiune și sinceritate de 
Fory Elterle, Eugenia Bădules- 
cu, Ion Besoiu, Ștefan Mihăilese 
cu-Brăila și  Mariela Petrescu, 
spectacolul s-a dovedit viu, 
antrenant, telegenic. 

„Omul cu  mirțoaga“ de Ci- 
prian în regia Letiţiei Popa a 
fost un recital de interpretare, 


echipa strălucind fără excep- 
ție, Tot un recital, cel al lui 


Costache Antoniu, ne-a relevat 
valoarea acestui gen de pro- 
grame pentru  ijormarea este- 
tică-teatrală a publicului, Tea- 
trul actorului, actorul marilor 
roluri — iată un adevăr nedes- 
minţit pe care istoria contem- 
porană ali! de irămîntată a ar- 
tei spectacolului o conlirmă de 
jiecare dată. Să îie televiziunea 
mijlocul ideal de restabilire a 
drepturilor fireşti indiscutabile 
ale interpretului?  Televiziu- 
nea are singură posibilitatea 
de a-i prezenta pe marii actori 
şi marile spectacole care se 
sprijină mai ales pe ei, Fiindcă 
„Forsyte Saga“ și „Războiul 
celor două roze“ sint recitaluri 
de actori care ne coniirmă e- 
ternitatea tradiţiei  interpreta- 
live a teatrului englez. Există 
şi o îndelungată, mare iradi- 
ție a teatrului românesc care se 
risipește pe numeroase scene, 
Teatrul nu ne-a olerit de mulți 
ani marile spectacole cu marii 
actori reuniți într-o reprezen- 
tație omogenă, la nivelul po- 
tenţialului lor, 


După cum se vede șansoneta va fi, din nou, nelipsită din program. 
Despre Alain Barricre se spune că „iți amintește de un trubadur din 
evul mediu, care cîntă o iubire gingaşă, curtenitoare”. Clasat printre 


cintăreţii „cei mari“ din Noul Val, Barricre se confesează de fapt 
prin intermediul șansonetei (acest gen limitrof, unică îngemănare! de 
cîntec vechi irancez, jazz şi poezie suprarealistă) pe un ton simplu, 
de o mare seducţie poetică. Ce rațiune are, de fapt, cintecul ? El 
răspunde foarte convingător, foarte nesofisticat : „Aceea de a aduce 
unui număr cil mai mare de oameni, din cînd în cînd, o mică îla- 
cără, puțină bucurie, puţină poezie... De altiel, mă gindesc că nu 
este necesar să faci capodopere, însă trebuie să faci întotdeauna un 
lucru bun“. 

Cu Enrico Macias asistăm la un reviriment al romanței. Fostul învă- 
țător din Chateaudun-du-Rhumel, a continuat, pe un alt plan, bine- 
înțeles, dar cu aceeași vocaţie a nostalgicului, tradiția inaugurată 
de un Tino Rossi, „Ca să reușești cu cîntecul, obișnuieşte el să spună, 
e nevoie de o împrejurare deosebită, acel ceva mărunt, care ace să 
joace ochii publicului“... 

Melodii ca „Romantica“, „Flamenco bleu“, „La violetera“, se aso- 
ciază aproape firesc numelui marii cintărețe care este Dalida. În- 
tr-un fel, cîntecele ei se aseamănă cu cele ale lui Enrico Macias. În- 
tr-un fel, Există în sonurile ei o anume predilecție pentru dramatice 
tinguiri după iubiri pierdute şi lacrimi neplinse, dar și o incandes- 
centă avalanșă de soare. Recordul ei, de 10 milioane de discuri pe 
an, este destul de grăitor, şi arată cu  suficiență locul pe care îl 
ocupă în topul internaţional. 

Cîntecul italian va fi reprezentat, se pare, de Sergio Endrigo şi Iva 
Zanichi, Fiecare apariție a interpretului de raiinament și sensibili- 
tate care este Sergio Endrigo îți dă imaginea recontfortantă a ceea 
ce înseamnă izbinda tenacităţii, a încrederii în steaua talentului, 
Drumul său pină la consacrare n-a iost de loc ușor: abia în 1968 el 


DALIDA 


ca 


și nu dă 


oboseală 


Încearcă să tacă acest lucru, fi fost normal, ci de clubul 
spre lauda ei, televiziunea. „pop“ al Politehnicii, ne  reco- 
„Trei surori“ de Cehov este o mandă un poet de certă valoa- 
izbindă, Ion Barna a compus o re, doi instrumentiști de 
atmsoieră  cehoviană, cu stră- talent, la baterie și la orgă, în 
luciri şi cenușiu amori, cu nerv formaţia Baad, şi o recitatoare 
şi cu disperare, cu mari exis- de mare fineţe și sensibilitate 
tențe și cumplite  prăbușiri. — Dora Cherteş. Chiar dacă 
„Trei surori” a intrat, palpabil, discutabil sub aspect muzical, 
în conștiința publicului şi a trubadurul „pop“ Cezar Ivănes- 
iost (cu Ileana Predescu, Leo- cu fiind încă departe de valoa- 
poldina Bălănuţă, Valeria Se- rea poetului, recitalul său poar- 
ciu, Marin Moraru, Gh, Cozo. tă pecetea rară a originalității 
nici, George Constantin, Ion  Meritind să fie cunoscut și să-și 
Malinescu, Valeria Gagealov încerce adevărata carieră : 
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avea să obțină Marele Premiu, la San Remo și un milion de lire cu 
melodia „Canzone per te“. Anul trecut, apetisanta Silva Koscina i-a 
înmiînat un trofeu la fel de rivni!: premiul special oferit de prima- 
rul din San Remo, la „Marea Gală a trandafirilor“, 

San Remo a fost însă prilej de consacrare şi pentru tînăra şi tru- 
moasa Iva Zanichi, care, la Brașov va interpreta cîteva din cele mai 
bune piese din repertoriul ei. 

Cîntăreaţa de culoare Sarah Vaughn (S.U.A.) concertează astfel pen- 
tru prima oară în Europa, şi ne va încînta, probabil, cu melodii în 
cel mai autentic blues... 

Fermecătoarea Lili Ivanova apoi cu vocea ei atit de puternică, de 
amplă şi plină de căldură... 

In prima seară (2 martie) se preconizează programarea unor micro- 
recitaluri „semnate“ de laureatele ediţiei trecute : Therese Stein- 
metz, Lize Marke, Angela Similea, Pașa Hristova, fericit prilej de a 
aprecia evoluţia ulterioară a tinerelor lansate de... cei trei cerbi, 
Acesta se anunță a îi un alt mare merit al festivalului de la Brașov : 
consacrarea, cu un ceas mai devreme a unor tineri ioarte dotați, 
Chiar simpla participare la un festival, nesoldată cu premii, repre- 
zintă o bună carie de vizită, Și să nu uităm nici faptul că, de exem- 
plu, 14 dintre concurenții de acum două ediții au obținut în ultimul 
timp succese răsunătoare (Frida Boccara a încheiat contracte pentru 
10 ani, Janos Koos a obținut Marele Premiu la Festivalul muzicii de 
dans de la Budapesta, Roy Black a fost desemnat „cel mai bun cîn- 
tăreț al anului“, Mihaela Mihai a cîntat de curind la Lugano alături 
de Nino Ferrer...) 20 de soliști-concurenţi prezenți la ediția 1970 a 
festivalului au imprimat cite două şi trei discuri, au fost solicitați 
de mari studiouri de iilme etc. Din nou spunem: e un fapl. Ediţia 
a IV-a se anunță în ce privește concursul, la fel de bogată în mu- 
zică de calitate, şi poate... în surprize, Koncsz Szusza (Ungaria) este 
deținătoarea unui trofeu cîștigat la un concurs de muzică uşoară din 
aprilie 1970 în R. D. Germană, ca să nu mai vorbim de cele şase 
L, P.-uri imprimate de curind la „Quatillon“ ; Kiki Dee (Anglia) a 
iost, timp de patru luni, prima clasată în topul englez. John O'Hara 
a iost aplaudat la Festivalul de la Knocke (Belgia), iar Derek John 
Tilley la cel de pe insula Wight (Marea Britanie). Și nu cunoaştem 


încă palmaresul celorlalţi concurenți ! 

Vă întrebaţi, bineînţeles, cine va reprezenta la marea coniruntare de 
la Braşov, muzica uşoară românească ? Televiziunea, comitetul de 
organizare a liestivalului nu ne-a oferit nici o certitudine în acest 
sens. Probabil că lupta se va da între Corina Chiriac, Ruxandra 
Gheaţă şi Cătălina Marinescu, Două din cele trei vor purta cu- 


lorile noastre. Cu timpul— şi e bine să fim foarte optimişti, (festi- 
valul însuși ne dă acest drept) — va apărea, sîntem siguri, mult 
dorita și noua pleiadă de mari interpreţi români de muzică ușoară 
pentru că totuşi, doar nume ca Margareta Pislaru, Doina Badea, 
Anda Călugăreanu, nu pot digura la nesiirşit pe alişul festivalu- 
lui ! Nu poale fi tăgăduit aportul pe care o emisiune ca „Steaua 
jără nume“ l-a adus și-l aduce în selecționarea unor tineri cu 
sensibilitate și talent, dar nici prea grabnica lor lansare în virtejul 
unei competiții (la care celelalte studiouri de televiziune trimit 
interpreţi ce au depășit oarecum faza debutului). Organizatorii 
insă ne-au asigurat că profesorul Jean Bănescu a început de mult 
pregătirea tinerilor noștri candidaţi la Marele Trofeu și că totul va 
[i bine și irumos. Sîntem convinşi de altiel că şi anul acesta, ca 
de fiecare dată pină acum, organizatorii vor primi nota 10, Căci, 
de iapt, în asta constă secretul deplinei reuşite a „Cerbului de aur“. 


Carmen KEHIAIAN 


zentanţi ai literaturii româneşti 
contemporane. 

Dar ca orice operă originală, 
piesa nu se adresează încă de- 
cît unui public restrins. Chiar şi 
din rîndul cronicarilor. 


RADIO 


Preambul 


Dacă ne-am imagina o revistă 
de cultură alcătuită din textele 
transmise, de pildă, în decurs 
de două săptămîni pe programe- 
le 1 şi II ale posturilor noastre 
centrale de radio, am avea sur- 
priza unei publicaţii de cea mai 
bună calitate. 

Redacţia unei astfel de reviste ar 


Victor PARHON 


În cinstea 
semicentenarului 


5 îf și registrări pe disc, turnee în toa- 
şi Constantin Rauțki) primul tă țara, etc. Numai că, înainte 


de orice, spectacolul are  ne- 
voie de un impresar, iar la noi 
noţiunea de impresar a cam dis- 
ărut şi A.R.LA. (Agenţia Ro- 
ă de Impresariat Artistic) 
nu dă incă semne de inviorare. 
De citeva zile are însă un nou 
director, în persoana distinsului 
muzicolog George Sbârcea. 
Oare nimeni să nu-și dea sea- 
ma că şi în artă, ca și în ştiin- 
ță, caracterul limitrof al  for- 
melor de manifestare reprezintă 
o tendinţă proprie celei de a 
doua jumătăţi a secolului XX? 
Și nu s-ar cuveni oare, măcar 
din partea criticii, o mai mare 
receptivitate față de formele și 
modalităţile limitrofe de specta- 
col ? 


mare spectacol Cehov romă- 
nesc după mulți ani de tăcere, 
străfulgeraţi numai de „Livada 
cu vişini“ a lui Pintilie. Nu se 
poate vorbi doar de o seară 
memorabilă ci de o reabilitare 
delinitivă a tele-teatrului, ceea 
ce are semnilicația unui eveni- 
ment, 


Nu am notat mai sus, decit ciî- 
teva din spectacolele realizate 
în această perioadă de la un 
an la altul; între timp am mai 
văzut și alte transmisii printre 
care „Febre“ de Horia  Lovi- 
nescu și „Nemaipomenita pan- 
tolăreasă“ de Federico Garcia 
Lorca, vor li amintite, proba- 
bil, printre acele acte de îm- 
plinire repertorială care îac 
cinste oricărei scene. T.V, poa- 
te fi prima scenă a ţării și in- 
teresul suscitat în această pe- 


rioadă în rîndul marelui pu- 
blic, o dovedește. Ancheta 
„Scinteii“ a relevat ceea ce 


mai demult ceream şi noi re- 
dacţiei de tealru: să devină 
teatrul-școală al ţării, să con- 
centreze elortul creator al ar- 
tiștilor și să lie, înainte de ori- 
ce,  tele-teatru. Orice scenă 
importantă are nevoie de un 
program; al televiziunii este 
cel mai pretenţios dintre toa- 
te, pentru că cerințelor eultu- 
rale li se adaugă rigorile spe- 
cificităţii. 


C. ISAC 


Poezie și teatru 


e Recitalul de muzică şi poezie 
al poetului Cezar Ivănescu, găz- 
duit pînă la urmă nu de Teatrul 
„A. Davila“ din Piteşti, cum ar 


e Eveniment teatral: premiera 
piesei „Și eu am fost în Arca- 
dia“ de Horia Lovinescu, la Tea- 
trul „Nottara“, într-un spectacol 
de mare rafinament poetic, da- 


torat deopotrivă regizorului 
Dan Nasta, scenografului Dan 
Nemţeanu şi unor actori de 
reală sensibilitate şi elevată 


prezenţă scenică, între care va 
trebui să-i amintim cel puţin 
pe Gilda Marinescu şi Alexan- 
dru Repan. Universul metafizic 
al personajelor piesei, atît de di- 
ficil din punct de vedere tea- 
tral, şi-d găsit neaşteptat de 
subtile echivalențe scenice, spec- 
tacolul situîndu-se cu mult pes- 
te media valorică a reprezenta- 
țiilor obişnuite. „Și eu am fost 
în Arcadia“ nu este numai 
cea mai frumoasă piesă de pi- 
nă acum a lui Horia Lovines- 
cu, ci şi cea mai bine scrisă şi 
încă într-o modalitate profund 
originală, obligindu-ne să recu- 
noaştem în autorul ei pe unul 
dintre cei mai interesanţi repre- 


(Vaslui) 


Ca o consecinţă a dezvoltării e- 
conomice și edilitare, în anii 
din urmă judeţul Vaslui cu- 
noaște o adevărată efervescen- 
tă viaţă culturală. In această e- 


tapă, Comitetul judeţean pen- 
tru cultură şi artă, Casa crea- 
ţiei populare, Casa de cultură, 


precum și celelalte instituţii cul- 
turale ale judeţului au înscris 


în planurile lor de muncă 
meroase și variate acţiuni dedi- 
cate, în primul rînd, semicente- 


narului partidului. Dintre  a- 
cestea, menţionăm prima reali- 


zare a cineclubului local, peli- 


cula „Vaslui '70“*, un cald oma- 
giu dedicat Vasluiului din anii 


socialismului. (Film realizat de 
Gh. Capşa, Dumitru Jijie şi 
Nelu Ciubotaru). 

Un număr apreciabil de ma- 

nifestări culturale şi-a propus 
și Casa de cultură din Birlad : 
acţiuni cu cartea, conferințe, 
spectacole, simpozioane etc. De 
un deosebit succes s-a bucurat, 
recent, simpozionul : „Partidul 
Român în fruntea 
luptei maselor muncitoare pen- 
tru progres social şi  indepen- 
denţă naţională“, susținut de 
profesorii Ciucă Nicolae și Ve- 
lica Mihai. 
O activitate meritorie, plină de 
conţinut, se desfășoară şi în 
cadrul cenaclului literar con- 
dus de Constantin Clisu, Nico- 
lae Borş şi de către dr. Ștefan 
Bucevschi, un animator al vie- 
ţii artistice birlădene, talentat 
scriitor, pictor şi sculptor. 


nu- 


Comunist 


beneficia de aportul unui nu- 
măr mai mare de colaboratori 
de prestigiu decit poate visa ori- 
care altă publicaţie, cititorii ei 
i-ar putea deschide paginile fă- 
ră teama că vreuna din rubrici- 
le lor preferate a dispărut peste 
noapte, în sfirşit, revista nu ar 
fi frustrată de nimic din ceea 
ce face ca paginile tipărite să 
fie apreciate de cititori, 

Pentru a evidenția ideea de uni- 
tate a ceea ce se transmite dispa- 
rat şi pe programe diferite e 
suficient, credem, să reamintim 
cîteva rubrici permanente care 
se bucură de o largă audiție: 
„Moment poetic“ (în ultimul timp 
tematic), „Teatru radiofonic“, 
„Revista literară radio“, „Ta- 
bleta de seară“, „Cadran“ (ru- 
brică de comentarii de istorie 
literară) și emisiunea dedicată 
semicentenarului partidului : 
„Partidului, inima şi versul“. 
Dar tot atît de adevărat este 
că pe calea undelor „cititorii“ 
îşi pot procura mai lesne revis- 
ta pe care o imaginam. Adică 
radioul ne oferă o „revistă“ fă- 
cută în cea mai mare măsură 
de noi înşine prin opţiunile 
noastre, pentru una sau alta din 
emisiuni, o revistă alcătuită a- 
casă ori chiar şi pe stradă (la 
un tranzistor), pe gustul nostru, 
în sfîrşit, o revistă care se poate 
citi... Impor- 
tant e să avem de unde alege. 
Tocmai de aceste lucruri (şi de 
altele) va încerca să se ocupe ru- 
brica de faţă, cu atît mai mult 
cu cit Radiodifuziunea română 
reprezintă unul din cele mai 
prestigioase foruri culturale ale 


țării. 


cu ochii închiși ! 


Horia GANE 


Poemul Marelui Albastru 


„ pe marginea concursului pentru 
decorarea Teatrului Naţional - 


Recent, vizitind Muzeul de ar- 
tă, am avut prilejul să desco- 
păr, într-una din sălile aces- 
tuia, proiectele pentru decora- 
rea Teatrului Naţional din 
București. Le-am cercetat cu a- 
tenţia celui care citise tot ce 
apăruse în presă în legătură 
cu acest pasionant subiect. 
Mărturisesc de la început că 
am găsit aci lucrări interesan- 
te. Unele deosebit de intere- 
sante. Mi-a reţinut, astiel, a- 
tenția proiectul semnat de Eu- 
gen Popa, din care se degajă 
un adinc sentiment istoric, un 
aer de irescă bizantină reali- 
zală cu pasiune, conștiință și 
multă proiesionalitate. Cu fan- 
tezie și bine inspirat şi-a rea- 
lizat proiectul şi pictorul Ion 
Minoiu, soluțiile sale ceramice 
iiind adesea surprinzătoare, 
Lucruri bune se pot spune și 
despre proiectul lui Vasile 
Celmare. 

Cel care, însă, dă strălucire 
acestui generos concurs este 
pictorul Sabin  Bălaşa. Ştiam 
foarte puţine lucruri despre a- 
cest artist excepțional: îi vă- 
zusem unele lucrări în biena- 
lele de artă, știam de partici- 
parea sa la unele expoziţii în 
străinătate, mă  impresionaseră 
transparentele chipuri tinere 
pictate de el pe pereții Uni- 
versității ieșene, 

Acum mă aflam în fața poemu- 
lui albastrul Priveam POE- 
MUL MARELUI ALBASTRU şi 
mă uimeam și uimirea nu-mi 
ajungea Da, fiindcă cele trei 
panouri cuprind o lume pe ca- 
re o descoperi pe neașteptate, 
o lume sosind din străfundul 
de veacuri, o lume mereu ti- 
nără, mereu puternică, fără de 
moarte. 

Esenţă a  esențelor, arta lui 
Sabin Bălașa ne propune un 
mare poem al devenirii noastre 
în contextul eternului uman 
din toldeauna pentru totdeau- 
na. Este în acest proiect, de 
înaltă respiraţie, adincime și 
lumină, durere și sublim, exu- 
beranţă și poezie, dar mai a- 
les o lumină de vrajă care ne 
pătrunde ca o apă de viaţă 
veșnică,  iîndlțindu-ne suiletul 
spre cele tără de moarte. De 
unde această atracţie, această 
putere care ne fascinează, în- 
conjurindu-ne cu o aură de 
timp dără timp?  Indiscutabil 
permanenta vrajă are mai 
multe izvoare care se unesc 
toate într-un îlux ce te cu- 
prinde  integrîndu-te marelui 
irumos. În primul rind cred că 
pictorul ne convinge atit de 
total datorită limbajului plastic 
cu care ni se înfățișează : ne- 
așteplală puritate și gingășie, o 
tainică lumină izvorind din noi 
pentru noi, o sinceritale a a- 
devărului vieţii, o totală le- 
gătură cu tot ce ne înconjoa- 
ră, cu tot ce-am fost, suntem și 
vom fi, În al doilea rînd cînd 
privim POEMUL MARELUI 
ALBASTRU ne regăsim pe noi 
înșine cu tot ce spiritul româ- 
nesc, integrat spiritualității u- 
nivezsale, a dat mai ijără de 
moarte : miturile și baladele și 
legendele noastre fără de care 
n-am îi, acestea irizind cu o 
lumină de vis dramatica noas- 
tră istorie prin care trec veş- 
nici marii noştri bărbaţi. Ne 
doare aci taina de moarte a 
Mioriţei, ne zguduie sacriliciul 
Anei lui Manole, în timp ce 
zborul în jos al Icarilor de pe 
Argeş ne umplu de mindrie și 
putere, asemenea marilor vo- 
ievozi ce ne sosesc din aceeași 
lumină de putere şi mister. În 
al treilea rind pentru că toate 
acestea au valoare de univer- 
sal ele  integrîndu-se marilor 
teme eterne ale omenirii: mi- 
tului Creaţiei, al Iubirii (înţe- 
legind viaţă), al Morţii (înțe- 
legind perenitatea eternei tre- 


ceri). Din această cauză, ori- 
cine ar veni de aiurea ar des- 
coperi în această minunată lu- 


crare a lui Sabin Bălaşa ma- 
rile teme ale omenirii în ipos- 
tază românească, viziunea fiind 
totodată cosmică prin marile-i 
revelații. 

Aş mai adăuga la aceste cîteva 
consideraţii deosebita jorță de 
a plasticiza a acestui pictor 
de mare talent. Mă refer la a- 
cele coloane de trupuri ome- 
nești crescînd unele din altele 
ca o nesfirșită putere din pu- 
terea istoriei noastre dintotde- 
una și pînă azi, mă gindesc de 
asemeni la acele prea frumoa- 
se cupluri de dans, de dragos- 


te, de nuntă, mă gîndesc în a- 
celași timp la acele minunate 
malernităţi, izvor de viață și 
încredere în viață, la natura 
care-l înconjoară pe om, el 
stăpinind-o şi înnobilînd-o, mă 
gindesc cu o plăcere a ochiu- 
lui dornic de sublim la acele 
divine chipuri de femei, de in- 
spiraţie renascentistă, la curge- 
rea-n mișcare a trupurilor su- 
ple și pline de o ineiabilă poe- 
zie. Da, mă gindesc la puterea 
bărbaţilor, la puterea lor de a 
învinge, de a muri, de a fi ală- 
turi de noi mereu prin marea 
lor dăruire, 

Prin toate acestea arta lui Sa- 
bin Bălaşa are o nemaiiîntilnită 
forță de sinteză creind un u- 
nivers spiritual modern, ve- 
nint din tot ce a avut și are 
mai modern plastica universa»- 
lă, reușind un tot de o excep- 
țională armonie, de un auten- 
tic românesc fără egal. 
Vorbind despre poezia acestei 
picturi mă gindesc numaidecit 
la cerul Voroneţului, la cel 
de la Suceviţa, mă gindesc la 
cerul de un albastru de vis sub 
care se consuma drama Miori- 
jei sau a Meşterului Manole, 
mă gindesc la înaltul și adin- 
cul albastru de o transparen- 
ță tără seamăn al cerului țării 
noastre şi o mîndrie şi mulţu- 
mire tainică mă cuprinde. Este 
un albastru al păcii şi puterii, 
al sutletelor dornice de mari 
armonii universale, de irumu- 
seţi eterne. lată de ce expre- 
siei de Sixtină Valahă a con- 
fratelui Fănuș Neagu i se poa- 
te suprapune foarte bine ex- 
presia de: POEMUL MARE- 
LUI ALBASTRU, al acestui al- 
bastru  românese pe care-l 
populăm și-l  înnobilăm cu 
vulturi şi suilete ale strămoşi- 
lor din vecii vecilor. 

Cit priveşte iuncționalitatea a- 
cestui proieci, ea mi se pare 
multiplă. În primul rînd rea- 
lizarea pe cele trei mari su- 
pralețe a acestei picturi de 
mare rafinament, pe acel fond 
de învăluitoare lumină albas- 
tră, ar crea în mijlocul Bucu- 
reştiului, în care predomină 
griurile, o oază de irumuseţe 
care ar iradia romantismul a- 
cestui timp socialist, făcind din 
Teatrul Naţional punctul prin- 
cipal de întîlnire cu marea ar- 
tă pentru toți cei care iubesc 
frumosul. Sunt convins că 
străinii vor avea numai cuvin- 
te de cinste și laudă, reușind 
în sfîrşit să le arătăm o dată 
mai mult că geniul nostru a- 
coperă și această față a arte- 
lor românești. În al doilea 
rind decorarea Teatrului Na- 
țional cu pictura lui Sabin 
Bălașa, creație prin excelență 
de înalt avint artistic, de a- 
dincă generozitate umană, va 
crea acea atmosferă proprie 
actului de cultură, spectatorul 
intrind în incinta teatrului pă- 
truns de semnilicaţia estetică 
a ceea ce se oficiază pe sce- 
nă și, aici sunt de acord cu 
Constantin Chiriţă care-și ex- 
prima într-un interviu teama că: 
„intrînd în teatru pe sub a- 
ceastă ploaie de artă și de ra- 
finament ,s-ar putea să întîl- 
nești uneori o piesă proastă 
iar contrastul ar produce o 
mare suferință.“”. O mare sufe- 
rință estetică, firește, gînd ca- 
re trebuie să obsedeze pe cei 
ce vor programa spectacole în 
acest palat al Thaliei. 

În sfirşit, avind în vedere la- 
tura funcțională a operei lui 
Bălaşa, mă gindesc la impor- 
tanța educativă, nu numai es- 
tetică, a dezvoltării gustului 
pentru irumos, ci și la faptul 
că această uriaşă irescă (mă 
refer nu atit la dimensiunile 
considerabile cit mai ales la 
marea ei valoare artistică), 
care include în sine o sinteză 
a spiritualităţii neamului nos- 
tru, poate fi și va îi oricind 
o lecţie de artă de cea mai 
autentică valoare pentru cei 
care studiază artele frumoase. 
Cu marele său talent, cu cul- 
tura sa plastică și mai ales cu 
puterea sa de a asimila expe- 
riențele cruciale ale picturii 
universale, Sabin Bălașa reu- 
şeşte acum una din marile iz- 
binzi ale artei noastre naţio- 
nale. Această aleasă înfăptui: 
re suprapusă unei arhitecturi 
moderne va da strălucire și 
iorță acestui important edifi- 
ciu al culturii noastre, fiind o 
mărturie peste veacuri, a ge- 
niului creator românesc de 
azi, 


Radu CÂRNECI 
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„Cronica“ — 


La 12 februarie, săptăminalul 
ieşean, CRONICA, a împlinit 
cinci ani. Cum o revistă chiar 
de la apariţie este matură, ori- 
ce analogie între virsta sa și 
virsta unei ființe ni se pare 
nepotrivită. O publicaţie se 
coniigurează în numele unui 
spirit critic, a unei atitudini 
politice, sociale și culturale 
care dintru început se vrea, și 
este, semnul experienţei, al 
seriozităţii. Ceea ce trebuie re- 
marcat, în asemenea momente 
aniversare, este lărgirea trep- 
tată a problematicii, creșterea 
numărului colaboratorilor și, 
în ansamblu, a calității revis- 


Reviriment în 


„Amiiteatru“, „Astra“, „Tribu- 
na“, „Tînărul leninisi“ sint cî- 
teva dintre revistele care au 
dat tonul unui reviriment în 
publicistica noastră, 

Diversitatea rubricației şi a 
conținutului tematic, conciziu- 
nea articolelor, o mai eviden- 
tă claritate în ceea ce priveşte 
punerea în pagină, extinderea 
spaţiului ilustrat sînt impresii 
care se rețin în avantajul per- 
fecționării activității de presă. 


tei. Trebuie remarcate, apoi, 
inițiativele, prioritățile în a- 
bordarea unor teme de real in- 
teres și în „lansarea unor ti- 
nere talente, în diverse dome- 
nii. CRONICA a avut, de-a 
lungul celor 272 de numere 
ale sale, satisiacţii multiple în 
aceste direcţii. Însă meritul 
deosebit al săptăminalului ie- 
șean este, după părerea noas- 
iră, acela de a întreține în 
fosta capitală culturală a ţării 
un climat favorabil concuren- 
ței loiale a talentelor, afirmă- 
rii, impunerii lor în conști- 
ința întregii țări, 
A. 


publicistică 


Există însă și pericolul ca ex- 
cesul de  conciziune să ducă, 
uneori, la diminuarea londului 
de idei, la superiicialitate în 
tratarea unei chestiuni, să 
scadă cota de substanţialitate, 
De asemenea, o diversilicare a 
rubricaţiei fără un accent te- 
matic circumscris într-un pro- 
gram al revistei, devine — în 
ultimă instanță — o soluție, 
dar insuficientă, 
GG. 


Suplimentele ziarelor „Viaţa Buzăului“ 
și „Milcovul“ 


Cu editorialul „La confluența 
dintre cincinale“, (semnat Ion 
Sîrbu — prim-secretar al Comi- 
tetului județean Buzău al PCR), 
se deschide suplimentul „Vieţii 
Buzăului“, care se recomandă 
cititorilor printr-un bogat și va- 
riat sumar. Nu lipsese contri- 
buţii originale la istoria patriei 
(„Tradiţii ale gîndirii republi- 
cane în România“ de Vasile Ni- 
culae),  emoţionante reportaje 
(„Dincolo de oglinzi“ de C. Bră- 
escu), anchete competente („Bio- 
grafii pe traiectoria luminii“ de 
Gh. Vasile) și altele, 

Din „Cadranul literar“ remar- 
căm rubrica „Viaţa cărţilor“. La 
„Colocviile Vieţii Buzăului“ 
semnate de Al. Rimniceanu şi 
Florin Colonaș participă acade- 
micianul Zaharia Stancu și 
poeta Ana Blandiana. 

Paginile de proză, de versuri, 
de artă plastică, de film, inter- 
viul cu Brăduț Covaliu și, în 
sfîrşit, paginile de magazin fac 
din suplimentul „Vieţii Buzău- 
lui“ o publicaţie de un real in- 
teres. 


x 


Aniversarea zilei de 30 Decem- 


ca și trecerea ţării  noas- 
tre în noul cincinal (ar- 
ticol aparţinind lui Simion Do- 
brovici, prim-secretar al Comi- 
tetului judeţean Vrancea al 
P.C.R), prilejuiesc autorilor un 
rodnie bilanț al activităţii crea- 
toare depuse de oamenii mun- 
cii din judeţul Vrancea precum 
şi o optimistă incursiune în vii- 
tor. 

Colocviul realizat de H. Lerea 
pe teme de educaţie cu acade- 
micienii Grigore C. Moisil şi 
Nicolae Teodorescu, cu criticul 
de artă Ion Frunzetti, articolul 
semnat de profesor-doctor Ed- 
mond Nicolau, ca şi însemnări- 
le referitoare la istoria ținutului 
Vrancei conferă suplimentului o 
ţinută elevată. 

Partea beletristică a suplimen- 
tului vrîncean conţine,  prin- 
tre altele, semnăturile poeţilor 
Virgil Carianopol, Dan Mutașcu, 
Constantin Ștefuriuc, Ion Poto- 
pin, Florin Muscalu şi lon Pa- 
nait. 

La ancheta realizată de Traian 


Olteanu : „Deceniul literar '60- 
'70“ participă scriitori şi critici 
cu o bogată activitate în cîmpul 
literelor româneşti : Alexandru 
Piru, Nicolae Manolescu, Paul 
Anghel, Ilie Constantin, Nico- 
Ilie 'Tănăsache. 


lae Ciobanu, 
brie, (editorial semnat de Con- 


stantin Călin, șeful Secţiei de 
propagandă a Comitetului ju- 
deţean Vrancea al P.C.R.) 


Reportajele și interviurile com- 
pletează armonios acest reuşit 


supliment. 
H. G, 


Implicaţiile noţiunii de public 


(continuare din pag. 1) 


În ce, de ce, şi cui îi este necesar acest „acord“ ? Se pierde din ve- 
dere că a fi „la nivelul publicului“ înseamnă a renunţa la ipos- 
taza de creator și a trece în cea de „consumator,“. Adevăratul 
scriitor (artist. etc.) al epocii contemporane se situează în avan- 
gardă chiar și atunci cînd nu e „modernist“, 

Tot o prejudecată e şi determinarea importanţei unui creator sau 
unei opere în baza criteriului popularității, a audienței la public. 
De unde și frecvenţa încercărilor de a cîştiga — fie şi cu preţul 
concesiilor artistice — interesul mai multor categorii ale publicu- 
lui. Adică de a fi pe „gustul“ publicului, în „acord“ cu el, de a-l 
flata, de a nu-i deranja comoditatea, Cine, de pildă, are o imagine 
cît de cît exactă a epocilor literare trecute știe asprimea poste- 
rităţii faţă de scriitorii „popularizaţi”. Altceva decit succesul de 
public e stima publicului. Ea poate constitui o notă valorică, fiind, 
cronologic, posterioară momentului „selecţiei“, Un autor stimat e, 
adesea, un autor ce și-a creat publicul. 

Odată înlăturate aceste prejudecăţi, antinomia creator-public poate 
fi depășită, atenţia noastră îndreptindu-se către responsabilitățile, 
reciproce, ale celor două categorii umane — a publicului față de 
creatori, a creatorilor față de public. Obligaţia principală ne pare 
a fi cea a cunoașterii profunde. Aci intervine mediatorul oficial — 
critica, Ea vorbește în numele publicului dar și al autorilor. De fi- 
delitatea ei faţă de fenomenul artistic modern și de felul în care 
orientează gusturile şi aspiraţiile publicului depinde comunicarea 
celor doi factori; mai mult: calitatea procesului cultural. Critica 
trebuie să stimuleze partizanatul cu arta superioară, să pledeze 
pentru arta contemporană, să compromită atit gusturile „joase“ şi 
manufactura care, indiferent de gen, le satisface, cît şi pretenţiile 
aberante, sectarismul estetic al celor care ignoră comunicarea cu 
orice categorie a publicului, Adevărata lucrare a criticii e, cre- 
dem, ridicarea publicului la altitudinea ideatică a artei contem- 
porane. Fapt posibil, şi care ne sugerează modificarea formulei „in- 
tegrarea artistului“, în alta, pare-se mai potrivită: „integrarea pu- 
blicului“. Se înţelege, în ambianța artei contemporane. 
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DEZBATERE 
despre public 


1. Definirea conceptului de public, astăzi. Este 
oare publicul, în numele căruia vorbim adeseori, 
un grup compact cu aspirații, gusturi şi prefe- 
rinţe unitare ? 


2. Scriem, jucăm, concertăm, expunem pentru 
public sau pentru propria noastră nevoie de 
exprimare ? 


3. Succesul de public răsplăteşte intotdeauna 
opera de artă autentică ? Cum reușim să împă- 
căm calitatea operei de artă cu succesul de 
public ? 


Ceorge Bălăiță 


Cele trei întrebări ascund una neformulată, mai convenabilă şi 
care stă, să spun așa, la pindă, în fiecare scriitor: ea se referă 
la relaţia dintre acest scriitor şi public. Chestiunea este insolubilă 
dar poate fi interpretată. De un lucru sint sigur: cel mai singura- 
tec şi mai orgolios dintre artiști nutrește, cît de ascuns, dorinţa 
de a pluce publicului. Cei care își declară fățiș antipatia și dispre- 
țul faţă de marele public, ei, mai ales, da, sînt sigur, sînt cei mai 
lacomi de acest fel de glorie. Pînă şi jurnalele intime, secrete etc. 
cele date publicităţii postum, ţinute de scriitor o viaţă întreagă 
sub cheie, ni se arată a fi fost scrise pentru marele public ! Iată 
de ce aceste jurnale sint greu de citit şi mai greu de crezut, 
mostre de ipocrizie şi vanitate. Rareori se întîmplă altfel. O lec- 
tură de zile mari este „Jurnalul“ lui Samuel Pepys. Dar S. P. 
nu a fost scriitor, aşa că nu a scris niciodată pentru vreun public 
mare sau mic, Cu toate că Jurnalul său conţine fișele unui mare 
scriitor. 

Ei, bine, dar cum reuşești să „împaci“ punctul tău de vedere cu 
acelea, nenumărate, ale unei mulţimi despotice, nestatornice, ca- 
pricioase ? li faci concesii ? O obligi să te urmeze ? Supunere și 
nesupunere ; aceste două poziţii pot fi schimbătoare dar nevoia 
de a te ști citit este veşnică ! Așadar, în cele din urmă,rămîne : cum 
poţi obține votul mulţimii? Fiindcă nu cred că se află scriitor, 
chiar te miri cine, care să creadă cu adevărat că mulţimea (marele 
public) nu există. Fascinant şi de neînțeles mi se pare că această 
mulţime care se pricepe la toate şi nu are timp pentru nimic este, 
totuși, în ciuda instabilității ei, adevăratul şi ultimul judecător. 
Deşi asupra ei se exercită presiunea publicităţii, a specialiştilor 
de tot felul, a oficialităţii, a unor mari personalităţi în același 
timp etc., ea continuă să selecteze după sistemul naturii. 

Cum facem în cele din urmă ? Există o cale: a alege tu însuţi din 
mulţime o parte şi a face din această parte publicul tău. Te îm- 
paci cu ideea că nu poţi să placi la toată lumea. Şi te consolezi cu 
gindul că nici chiar Dostoievski nu place la „toată lumea“ |! 


Ovidiu Bălan 


director și dirijor al Filarmonicii de stat din Bacău 


1. Publicul de astăzi nu reprezintă numai consumatorul de artă 
pasiv, indiferent la reacţia psihică în momentul părăsirii sălii de 
spectacol, ci o colectivitate umană plină de aspirații care se con- 
îundă cu tot ceea ce poate fi valoare artistică şi care, explorind 
cuvintul, sunetul, culorile sau formele cioplite, urmărește adevă- 
rata viaţă spirituală şi pătrunderea în farmecul ei. 

Dacă acceptăm ideea de varietate a gustului la publicul din sala de 
concert, acesta — gustul — fiind în funcţie de sensibilitatea artis- 


Desen de 
ILIE BOCA 


ILIE BOCA : „Personajele piesei“ 


tică și gradul de pregătire individuală. cred că aspiraţiile publi- 
cului tind spre acelaşi rezultat final — cunoaşterea sublimului. 
Arta şi numai ea, este cea care are putere de deconectare asupra 
omului. 

2. Scriem, jucăm, concerrăm, expunem din pasiune, necesitate de 
exprimare, dar mereu sîntem dominați de ideea de public, Avem 
obligaţia morală de a ne face înţeleși, oricît de greu ar fi drumul 
parcurgerii pînă la adevărata înțelegere. 

3. În cazul unui public iniţiat, cu gustul estetic dezvoltat şi o 
verificată sensibilitate, da ! 

Ştim cu toții că Beethoven era „gustat“ numai de o anumilă ca- 
tegorie de auditori contemporani. În caietul său de însemnări, scria : 
„Puţini sînt aceia care înţeleg că fiecare frază muzicală este o 
putere suverană a pasiunii şi puţini ştiu că pasiunea, ea însăși, 
este o putere suverană a muzicii“... 

Artistul trăieşte sentimentul că-şi îndeplineşte adevărata misiune, 
numai atunci cind simte că partenerul căruia i se adresează 
este captut de sentimentul bucuriei artistice, iar căldura ovaţiilor 
este efectul satisfacţiei depline. 

Tot Beethoven, spunea : „Cit de bine îţi face să fii aplaudat de 
mâini distinse...“ 


Ceorge Cenoiu 


1) Publicul de astăzi, ca şi cel de ieri, este un factor corelativ, 
implicat în opera de artă, participant activ la cultură. Publicul 
trebuie discutat într-o dialectică specilică. Se ştie că socialul face 
parte organică din comportamentul uman. Deşi între o societate 
şi cultura ei există conexiuni strînse şi foarte numeroase, cele două 
fenomene sînt distincte şi de ordine diferite ; o cultură fiind un 
grup organizat de modele comportamentale, 


În numele publicului nu are voie să vorbească nimeni. Publicul 
se diferenţiază prin specificitatea temperamentală. Publicul româ- 
nesc păstrează fizionomia morală a poporului însuşi (disponibil 
pentru melancolie, umor, sentiment naţional adine dar sobru, 
putere remarcabilă de absorbţie etc.), publicul francez, de asemeni 
(frivolitatea teatrului bulevardier, este exact receptată de către 
spectatorii de pe acest meridian). Paradoxul şi ironia jocului de 
societate exprimă o bună categorie a publicului englez, după cum 
publicul din sud-vestul Europei este recunoscut prin impetuosul 
temperament meridional. 

2) Publicul se diferenţiază prin nivelul de cultură şi disponibilitate 
sufletească, întocmai ca și creatorii. Snobismul este „profesat“ în 
egală măsură de public şi de impostorii care „fac“ arta. 

În momentul în care creatorul se exprimă sincer, autentic, la tem- 
peratura ideilor şi sentimentelor timpului său, divergența în re- 
laţia cu publicul, nu există. Dacă pentru început publicul este 
derutat în ce priveşte impulsul inedit al operei de artă, în momen- 
tul cînd valoarea s-a impus şi s-a consolidat, acesta incepe să 
capteze şi să fie captat. Publicul este cel care a determinat evoluţia 


nu te mal aud 


Mamei 


Nu te mai aud, ai uitat să cuvinţi 
tu, care de-o viaţă alergi 

prin ploaie și viscol amar 

căutind marea lumină a trecerii 

şi teamă imi e 

să nu pleci căutind-o-n zadar. 


La vremea aratului și la cea a culesului, 
vara şi iarna, 

ziua și noaptea, mereu și mereu 

sîngele tău gemut, delirînd, 

aspru se zbuciumă-n sîngele meu. 


De aceea umblu pe străzi girbovit, 
amintindu-mi, 

bucuros că trăieşti, trist că nu pot să te ajut 
pentru că. vorbele singure 

niciodată preţ bun n-au avut. 


bocet pentru noul născut 


Dă-i doamne putere să rabde, să ierte, să uite, 
uimit să crească și drept mai cu seamă 

ca luminarea de nuntă a tatălui său înnoptatul 
și nu-l însoţi cu-ntimplări purtătoare de vrajbă 
- şi singe 
sub oarba veghere a/stelei numită Polară 
şi nu-l răstieni în ţărină-naintea-mplinirii 
sorocului zileleor sale 

şi lasă-l să zboare măcar din cînd în cînd 
să nu uite. 


Beau şi se-mbună mesenii și cîntă: 

— lume săracă prăbuşită-n uitare — 

vinul cel negru răscumpără mari veselii 
nenuntite, 

ca ramul în suavul april 

pruncul suride în somn, fericit, 

numai o hoașcă bătrină, bătrină, 

Plinge deasupra-i prelung, ca o zodie, 


I. BURDUJOC: „Portret“ 


artei în timp. Numai alături de el şi prin creatorul — el însuși 
component al publicului — s-a putut confrunta, a putul discerne, 
şi-a busolat drumul... 

3) Succesul de public există întotdeauna, dacă opera de artă este 
autentică. Fireşte că acest deziderat poate fi contestat și cu unele 
excepţii. Există succesul imediat şi cel cîştigat în timp. Eu discut 
aici despre succesul fundamental şi nu despre cel de conjunctură... 
Într-un moment în care civilizaţia se află la răscruce consider 
că şi publicul se află în aceeași situaţie. Artele încearcă noi 
modalităţi de expresie, cultura îşi diversifică mijloacele de pene- 
traţie în mase, spiritul novator a pătruns în toate sferele vieţii. 
Publicul care inventează computere se simte bine însă în ambianța 
spirituală a secolului trecut. Din această pricină publicul a devenit 
contradictoriu iar critica de artă încă nu și-a propus să fie totdea- 
una, un mediator onest, calilicat și operativ (mai ales acum publicul 
are nevoie de o critică profesionistă). A trasa calea viitoarei sen- 
sibilităţi a publicului, înseamnă a ajunge la un fel de consens în 
problema evoluţiei noţiunii de percepţie. Aceasta poate fi însă 
punctul de plecare al unei viitoare dezbateri despre public : PU- 
BLICUL LA RĂSCRUCE. 


Mihail Sabin 


1. Ne place sau nu, trebuie să recunoaştem că asistăm la apariţia 
unui public specializat, fapt ce poate îi pus în legătură cu efor- 
tul ce-l presupune din partea consumatorului descifrarea artei 
moderne. E adevărat că multă lume preferă să primească în mod 
pusiv produsul artistic, ca pe un drog, ca pe un paleativ sau, în 
cel mai Tău caz, ca pe un aliment ușor digerabil. Aceasta ar putea 
explică audiența largă a televiziunii şi a filmului. Sînt însă în- 
credinţat că nu toate artele pot avea o bază de masă, sau cel puţin 
nu o pot avea în momentul în care produsul se află la confrunta- 
rea cu primul său publie. Vorbim pe bună dreptate despre acce- 
sibilitate, dar poezia hermetică, muzica serială, aria abstractă 
își justifică prezenţa înăuntrul unei culturi, chiar dacă accesibili- 
talea acestor arte este, la un moment dat, incertă. 

În nici un caz nu putem privi publicul ca pe un grup compact cu 
prelerinţe unitare. Iată de ce o discuție întîmplătoare despre un 
fapt artistic, chiar dacă ea are loc într-o sală arhiplină, mi se pare 
total neconcludentă. Artistul nu este un slujbaş în serviciul publi- 
cului, lui nu i se pot cere produse finite de o anumită factură. Ar- 
tistul este un exponent, destinul său se leagă de destinul poporului 
şi epocii cărora le aparţine, dar această legătură este mult prea 
adincă spre a putea fi explicală la nivelul legii cererii 


2. Succesul de public ar trebui să răsplătească opera de artă în ca- 
re artistul se exprimă pe sine însuşi. Acesta este cazul ideal, 
sărbătoarea. Bineînţeles că publicul nu ne poate fi indif t, dar 
ce poale fi mai fals decît succesul în schimbul sinceri ? Nu 
cred că produsul artistic trebuie să se adreseze — cum se spune 
— unui grup de iniţiaţi. Dar cu atît mai puţin cred în vocaţia 


cîntec 


Şi de ce alita zarvă 

lacrimi plinse în zadar 
pentr-un hirb de piatră arsă 
și-o tichie de morar 


Am visat un dans macabru 
un bairam cu osanale 
vurbele-mi erau coclite 
sutletu-mi curgea pe dale 


Duce-m-aş departe doamne 
sclav priveliștii aceste 
unde nici un țărm de aur 
mai departe nu mai este 


Mi-a strigat plinginad o umbră 
cind se-ntoarce noapte-n zi 
buimăcit am stat s-ascult 
umbra mea părea a îi. 


Încă mă rog pentru sufletul tău 
de mult înnoptatule, tu, 
care o viaţă întreaga-i visat 
o casă numai a ta, undeva 
sub un țărm de pădure, 

ă stai acolo și să ningă gigantic 
şi să-ţi fie bine și n-ai avut, 
tu, care-ai vrut 
să fii bun și drept și n-ai fost 
tu, care atit ţi-ai dorit un fecior, 
mai departe să-ţi ducă 
săminţa şi numele și n-ai avut 
învinsule, tu, 
care pe toate-n zadar le-ai visat, 
pentru sufletul tău 
pină se mintuie stelele-n ceruri 


şi după aceea 
încă mă rog. 


ezhatere 


DESPRE PUBLIC 


celui care sondează piața și apoi execută produse în serie, conform 
ultimelor rezultate ale sondajului său. 

3. Nu. Dar aici nu e nici o tragedie. Existenţa artistului nu e o 
petrecere continuă cu ropote de aplauze, ci o aventură de-o viaţă, 
onestă şi nu tocmai uşoară. Dacă pe lîngă această credință există 
şi talent, succesul va veni mai devreme sau mai tîrziu. Uneori nu 
va veni decît foarte tirziu. În nici un caz nu poate fi provocat, 
decit cu prețul unor prea mari deziceri. Visez să asist la un spec- 
tacol de teatru care să ţină afișul trei stagiuni, să facă săli arhi- 
pline, să depășească planul teatrului, să placă enorm regizorului, 
interpreţilor, criticii de specialitate, să obţină premii şi să exprime 
în modul cel mai desăvirşit credinţele etice şi estetice ale autoru- 
lui piesei. E greu, nu ? 


Vasile Sporici 
directorul teatrului dramatic Bacovia 


1. Folosind o noţiune foarte uzitată voi spune că publicul este o 
structură pluristratificată, comparabilă cu însăși polivalența ope- 
rei de artă pe care este invitat să o perceapă. Arta de valoare este 
capabilă a atinge toate nivelele publicului, oferindu-i fiecăruia 
satisfacţiile estetice corespunzătoare, lată ce spune, spre exemplu, 
T. S. Eliot despre teatrul shakespearian : „Pentru spectatorii cei 
mai simpli există intriga, pentru cei mai analitici, personajele şi 
conflictul dintre ele, pentru cei cu preocupări literare, cuvintele 
și frazele, pentru cei mai sensibili din punct de vedere muzical, 
ritmul, iar pentru spectatorii cu o putere de înțelegere și o sen- 
sibilitațe superioară, o semnificaţie care se dezvăluie treptat“. 
Se manifestă, desigur și o dinamică ascendentă a straturilor publicu- 
lui, determinată de educaţie şi cultură, dar cum raportul celor 
două structuri — publicul şi arta — nu este numai unul de în- 
ţelegere, ci și de sensibilitate, temperamental, rezultă că nu va fi 
posibilă o unitate de aspirații, gusturi sau preferințe artistice a 
publicului. Şi nici nu trebuie, ba mi se pare că ar fi chiar un feno- 
men profund dăunător. 

2. Cred că artistul autentic nu calculează anticipat finalitatea ac- 
tului de creaţie, ci urmăreşte să se autoexprime cît mai fidel și 
mai dezinteresat. În memoriile sale Ilya Ehrenburg povestește, 
nu fără umor, cum la un congres scriitoricesc veneau diverse de- 
legaţii care solicitau o literatură pe bresle : ţesătorii voiau romane, 
poezii, piese de teatru, filme pentru ei, lucrătorii din comerț nu se 
lăsau nici ei mai prejos, ca să nu mai vorbim de mecanizatori, brutari 
ete. Dînd urmare unui mod cu totul sociologist, vulgarizator de 
a înțelege noţiunea de literatură angajată sau militantă, unii de- 
liberează cu rece luciditate şi nu fără a avea în vedere avantajele 
personale, asupra scopurilor practice, imediate ale creaţiei lor. 
Q idee care merită să fie reţinută mi se parea fi 
aceea că arta reprezintă calea eliberăriii oamenilor de suferinţă ; 
dar cu ce preţ? al suferinței maxime a creatorului care, avind 
conştiinţa de sine cea mai pronunţată dă glas celor mai generale 
ginduri omeneşti, ne aduce în instanța supremă a valorilor 
nepieritoare. 

3. Spuneam în primul răspuns — citind din Use of Poetry a lui 
Eliot că arta mare se bucură de ecou la toate categoriile de public. 
Dar există și o „artă“ mică ce beneficiază nu arareori de largă 
audienţă. Am văzut cordoane de ordine la nu știu ce program du- 
bios de estradă şi asist în compania cîtorva duzini de auditori la 
admirabile concerte simfonice. Teatrele trebuie neapărat să inclu- 
dă în repertorii comedii şi nu de Moliăre sau Lope de Vega... Dar una 
e orientarea practică a instituţiilor şi altceva conștiința artistică. 
Aceasta nu are voie să se gindească la succes și, în genere, cre- 
atorul nu trebuie să se preocupe decît de adevărul spuselor sale 
şi de virtuozitatea exprimării lor, Altfel nu se va deosebi de cu- 
tare casă de mode ce-și reprofilează sezonier producţia, după ce- 
rințele pieţei. Succesul artei adevărate vine și el, chiar dacă uneori, 
postum. 


eu singur 


Eu singur în această-ncăpere 

și sărăcia mea proverbială 

ca un paj credincios ocrotindu-mi existenţa. 
Ar fi putut să fie altfel, la ce bun 
mirările acestea, mihnirea ? 

Privelişti idilice-n urmă 

şi braţul tău leneş ademenind 

şi făgăduiala unui trai tihnit și iarăşi 
amintirea acelui sclav nebun 

care-a pierit 

cu miinile-ncleştate pe inelele porţii, 
la intrarea-n cetate 

departe, departe, 

în Egina lui Nicodromos. 


cu ochii închiși 


Îmi amintesc, se făcea dimineaţă, 

gureşșe păsări dereticau prin ramuri, 
soarele-n valea de lapte stirpea 

acele stranii alcătuiri rămase-n suflet 

ca urma unui zeu frumos 

care-a trecut și uită să se-ntoarcă, 

drumuri mărunte plecau peste dealuri pleşuve 
spre lumea cea mare 

bătrinul umbla printre flori ocrotite de spaimă 
șoptindu-le-n taină și sieşi asemeni spunindu-şi : 
e-o nouă zi deasupra pămintului, speraţi! 

O, bucurie obscură-a piriului, 

verde-al cimpiei, 

năluciri ale virstei aceleia 

cum să vă iau cu mine în lume 

cum să vă iau ? 

Ajungă-vă lacrima mea 

şi rămiîneţi acolo curate. 


Socialul în literatură 


Chiar dacă nu poate evita u- 
nele momente terne, unele re- 
luări sau abateri (evidente, la 
o redare fidelă a discuţiilor), 
o „masă rotundă“ se urmăreşte 
cu interes, totuşi, atunci cînd 
tema ei este actuală, adică e 
o problemă controversată care 
cere confruntarea unui număr 
mare de participanţi, într-o 
manieră civilizată, directă, sin- 
ceră. Nimeni nu aşteaptă, în a- 
semenea cazuri, o conciliere a 
punctelor de vedere, niște fal- 
se acorduri ori niște soluţii de- 
finitive, ci obţinerea unor nu- 
anțări şi clarificări, a unor noi 
precizări de atitudini. Ciştigul 
real al acestor dezbateri, foar- 
te obișnuite azi, nu e, așadar, 
altul decit reinterpretarea u- 
nei teme în spiritul zilei. 

Dintre revistele Uniunii Scrii- 
torilor, ptămînalul România 
literară a apelat, în mai multe 
rînduri, la modalitatea „mesei 
rotunde“, spre a reexamina a- 
cele concepte care în trecutul 
nu prea îndepărtat suferiseră 
anumite deformări, concepte pe 
care înșiși scriitorii şi criticii 
adesea le evită ori le utilizea- 
ză cu prudenţă. De pildă, deşi 
— se ştie — socialul este, im- 
plicit ori explicit, o perma- 
nenţă a artei şi literaturii, re- 
liefarea caracterului social al 
cutărei ori cutărei opere, anali- 
za relaţiei dintre literatura ac- 
tuală şi societatea românească 
a deceniului șapte apar destul 
de rar în comentariile criticilor 
și scriitorilor noștri. Cum se 
explică aceasta ? Este literatu- 
ra ultimilor ani mai puţin so- 
cială, „evazionistă“ ; este criti- 
ca literară mai puţin sensibilă 
la aspectele sociologice ale o- 
perelor recent apărute; suferă 
ea de timiditate? Iată citeva 
chestiuni deosebit de serioase, 
cărora nu li se poate răspunde 
sentenţios, fără o privire asu- 
pra situaţiei întregii literaturi 
române postbelice şi fără o 
disociere a posibilităţilor fie- 
cărui gen. Desfăşurarea discu- 
ţiilor „mesei rotunde“ a R. L. 
(v. nr. 6, 1971, p. 3-9) recontfir- 
mă acest deziderat. Fără un 
proces curajos al ideologiei li- 
terar€ din perioada anilor 1949- 
1956 (nu la dimensiunile citor- 


Literatura 


Cine a urmărit articolele sem- 
nate de Nicolae Manolescu, în 
Luceafărul, a remarcat, desigur, 
în afara acelor calități ce ţin 
deja de stilul criticului, o mai 
marcată  reflexivitate, o apro- 
piere de „arta mai naturală, mai 
directă“, un refuz al „literatu- 
rii complicate şi artificiale“, o 
meditare sistematică, gravă la 
însuși destinul literaturii. Ati- 
tudinea autorului  Contradicţiei 
lui Maiorescu a devenit — fapt 
de asemenea remarcabil — mai 
fermă, mai matură, estompînd 
cele citeva gratuităţi şi oscila- 
ţii din trecut, adesea reclamate 
şi augmentate de către adver- 
sarii săi literari. Cum fidelita- 
tea lui N. Manolescu faţă de li- 
teratura română contemporană 
e indiscutabilă, această „modifi- 
care“ porneşte, credem, din 
niște convingeri oneste, dezinte- 
resate şi nu din raţiuni con- 
juncturale. Că lucrurile stau 
aşa și nu altminteri, o dovedește 
recentul articol Literatura de 
miine, adevărat breviar al eti- 
cii sale, o declaraţie profesio- 
nală dintre cele mai serioase 
citite în ultima vreme, 

Supremele datorii, responsabi- 
lităţi ale scriitorului şi criticu- 
lui — reamintește N. Manoles- 


Caietele 


Teatrele au început să coche- 
teze cu publicistica.  Răsfoim 
caietele editate de Teatrul Na- 
țional din București, Teatrul 
Naţional din Iaşi şi Teatrul 
dramatie Bacovia și rămînem 
plăcut surprinşi de amploarea 
gestului editorial. 

Reţinem din caietul Naţionalu- 
lui bucureştean, de pildă, ple- 
doaria lui Radu Beligan pentru 
„Danton“ al lui Camil Petrescu, 
ingenioasa trecere în revistă a 
spectacolelor, rubrica „Monolo- 
guri paralele“ — unde iau cu- 
vîntul Aurel Baranga, Radu 
Boureanu, Paul Everac şi Ma- 
riana Șora —, interviurile „în 
exclusivitate“ cu Obaldia şi A- 
rabal, precum şi spiritualul co- 
mentariu politic semnat de Feli- 
cia Antip. E adevărat că nu am 
prea înțeles cine îl supără me- 
reu pe Paul Everac. Și în acest 
caiet, cunoscutul dramaturg po- 
lemizează cu morile de vînt. 
Probabil însă că fără moraliști 
nu se poate. 

„Arlechin“, caietul Naţionalu- 
lui ieșean, se prezintă cu o pro- 
blematică mai modestă. Reţi- 
nem articolul-program al 
poetului Corneliu Sturzu, direc- 


va foiletoane critice, ci la cele 
ale unor lucrări de sinteză), fă- 
ră o analiză a terminologiei li- 
terare din acea epocă, vom fi 
mereu tentaţi să ne întoarcem, 
din nevoi demonstrative, la un 
trecut pe care moral l-am de- 
păşit de mult; or, aşa cum 
subliniau unii dintre partici- 
panţii la „masa rotundă“ a 
R. L.. important este, astăzi, să 
consolidăm cuceririle de dată 
mai recentă în planul artistic: 
„Nu mai trebuie să privim tot 
timpul în urmă, ci să începem 
să consonăm cu noile tendin- 
țe“ (AL. Ivasiuc); „să evităm 
exclusivismele şi  intoleranţa, 
balansul dintr-o extremă în 
alta“ (M. Iorgulescu); să nu 
„ne privăm de nimic din ceea 
ce s-a ciștigat“ (S. Damian). A- 
firmînd că „e: ă un subtext 
paşoptist în literatura română 
şi în gîndirea română, din tot- 
deauna“, scriitorul Petru Po- 
pescu stabilea, în cadrul ace- 
leiaşi dezbateri, o relaţie de 
sinonimie între vocaţia socială 
şi cea realistă şi naţională. „A- 
ceastă vocaţie literatura româ- 
nă nu o poate pierde, pentru 
că o are în mod definitiv.“. Cu 
toate acestea, reluarea perio= 
dică a apelului: atenţie la so- 
cial, la epocă, la oamenii ei, la 
modificările raporturilor şi 
psihologiei lor, ni se pare ne- 
cesară. Chiar dacă sînt, parţial, 
exagerate, intervenţiile publice 
ale scriitorilor Paul Anghel și 
Paul Everac, în ciuda notelor 
stilistice care le diferenţiază, 
pleacă — și după părerea noas- 
tră — de la un fenomen real, 
de  neescamotat:  inconsistența 
experienţei sociale a unora 
intre autorii de azi, obsesia 
„modelelor“ literare inaccepta- 
bile prin însăşi structura lor, 
nu unuia sau altuia dintre ci- 
titori, ci spiritualităţii româ= 
nești. Cită vreme însă discuţii- 
le se vor purta la nivelul teo- 
retic și nu vor fi invocate „pro- 
bele“ unei părţi aflate în con- 
troversă şi ale celeilalte, citi- 
torul nu va avea satisfacția u- 
nei înţelegeri exacte a situaţi- 
ei. Speranța noastră e că „do- 
sarul“ reinterpretării acestei te- 
me nu se va închide imediat, 
ca-n atitea alte cazuri. 


de miine 


cu celor prea prinşi de patima 
răfuielilor mărunte — sint cele 
faţă de literatură : „Singura în- 
trebare tulburătoare pe care se 
cuvine să ne-o punem, cînd me- 
dităm asupra literaturii de azi, 
este: cum va arăta literatura 
de miine ? Sau, mai exact: vor 
semăna cărţile anilor şi dece- 
niilor următoare cu acelea în 
jurul cărora s-au dezlănţuit pa- 
siunile noastre? Vor mai inte- 
resa ele şi pe cei care le vor 
citi peste timp? Și nu mă refer 
doar la valoarea literaturii de 
azi ; deopotrivă la ideile, pro- 
blemele, obsesiile şi năzuinţele 
ei.“ 

Fiind vorba de propunerea u- 
nei soluţii morale, patetismul 
ultimelor rînduri din articolul 
citat, este, deopotrivă, explica- 
bil şi acceptabil : „să încercăm 
să deschidem ochii asupra vii- 
torului şi să ne confruntăm cu 
operele încă nescrise ; să trans- 
formăm competiţiile efemere 
într-o  emulaţie generoasă ce 
trece dincolo de barierele strim- 
te ale prezentului. E adevărat 
că numai ceea ce e actual du- 
rează ; dar e la fel de adevărat 
că numai ceea ce durează îşi 
poate dovedi actualitatea. Să 
scriem azi cu gîndul la miine.“ 


teatrelor 


torul teatrului, emoţionantele 
rînduri postume ale lui Ștefan 
Ciubotăraşu ca și antologia „Ar- 
lechin“, o excelentă iniţiativă 
care constă în publicarea unor 
pagini literare scrise de actori ai 
teatrului. Am citit cu multă 
plăcere versurile aparţinînd ac- 
torului Constantin Popa. Din- 
tre textele care ar fi putut să 
lipsească, amintim cronica dra- 
matică a lui Florin Faifer, la 
„Tartuffe“, Oare cui serveşte o 
astfel de cronică publicată în- 
tr-un caiet al teatrului care a 
realizat spectacolul ? 

Un nivel publicistic constant 
caracterizează caietele  'Teatru- 
lui dramatic Bacovia. Ultimul 
dintre ele, apărut cu prilejul 
premierei „Pogoară iarna“, in- 
serează cîteva opinii cu privire 
la această piesă, datorate regi- 
zorului, scenografilor, precum şi 
unor comentatori străini. O 
piesă într-un act de Maxwell 
Anderson şi o discuţie despre 
tinerii actori (în care se enun- 
ță totuși prea multe locuri co- 
mune), informaţii şi ştiri tea- 
trale, completează sumarul ca- 
ietului, inteligent alcătuit. 

Ioana PARAVA 
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Ibrăileanu publică, în Viaţa românească, nr. 9, 1924, p. 413-416, 
o amplă recenzie la o ediţie de Opere complete de I. Creangă. Ulte- 
rior textul va fi republicat, ca un articol cu titlul 1. Creangă. Țăra- 
nul şi tîrgoveţul, în volumul Scriitori români și străini, Iași, 1926. 
Criticul vorbește despre cei doi Creangă, ţăranul, artistul de o 
„fineţe neîntrecută“, autorul basmelor și amintirilor, şi tirgovețul, 
institutorul care prin elementele eterogene ale concepţiei și imixti- 
unea lor în opera prozatorului afectează impresia estetică generală. 
Ibrăileanu este împotriva publicării în volum a acelor bucăţi (di- 
dactice, moralizatoare sau cu paternitate îndoielnică) ce aparţin 
orăşeanului Creangă. 

Problema îl preocupă insistent pe critic, dovadă articolul, rămas 
inedit, Elemente eterogene în Creangă, care datează sigur din oc- 
tombrie 1924. Conceput ca o completare a recenziei din V. R., textul 
se limitează doar la schiţarea cadrului general al discuţiei, cuprin- 
zînd, între altele, citeva disocieri subtile între basmul lui Creangă 
și Eminescu. Articolul nu este terminat. Fragmentul pe care-l pu- 
blicăm se păstrează în Arhiva „G. „Ibrăileanu“ de la Biblioteca 


centrală universitară „M. Eminescu“ din Iași. 


M.D. 


Elemente eterogene in Creangă 


Scrierile lui Creangă sînt sin- 
gura operă literară individuală 
în care s-a exprimat în chip 
artistic acel popor român care 
a creat „literatura populară“. 
Concepţia lui Creangă este 
concepţia poporului, așa cum 
s-a format ea pe încetul de-a 
lungul vremii, iar limba lui 
este singura limbă exact ro- 
mânească, din toate cele de 
care s-au servit pînă azi scrii- 
torii români. 

Toţi ceilalţi scriitori, buni sau 
răi, au concepţii „europene“, 
iar limba lor este influențată 
de limba franceză, și în sin- 
taxă și în vocabular. 

Limba lui Creangă, scriitor cu 
adevărat ţăran, e pură prin de- 
finiţie. Puritatea vocabularu- 
lui sare în ochi oricui. Dar 
probabil nu toată lumea știe că 
şi sintaxa lui Creangă e tot 
atit de deosebită de a altor 
scriitori, ca şi vocabularul. 
DI. A. Philippide, în Sintaxa sa, 
singura sintaxă a limbii româ- 
ne, şi nu a „limbii“, dă exem- 
ple aproape numai din Crean- 
gă. Prin aceasta, Sintaxa sa este 
o analiză detaliată a limbii lui 
Creangă din punct de vedere 
sintactic şi o introducere la 
analiza estetică a lui Creangă. 
Cetind Sintaxa aceasta, vedem 
bine cum sintaxa lui Creangă 
e deosebită de a altor scriitori. 
Sintaxa celorlalți scriitori e sin- 
taxa limbii vorbite și literare 
de la oraşe, influențată, schim- 
bată de sintaxa limbii franceze. 
Sintaxa aceasta — pur romă- 
nească — a lui Creangă se dato- 
reşte faptului, asupra căruia 
am mai insistat, că în fundul 
sufletului omului rămăsese in- 
tact ţăranul din Humulești, 
care ieşea singur în ceasurile 
de creaţie, alungînd cu totul pe 
tirgovăţ. 

Cu toate acestea ar fi fost ce- 
va anormal, nebiologic, ca să 
nu existe nici o influenţă a 
tirgovăţului institutor în ope- 
ra ţăranului Creangă. Am ară- 
tat într-un număr trecut că 
din cei doi oameni din Creangă 
unul a fost autor de cărţi di- 
dactice, de poezii etc. iar ță- 
ranul autor de basme şi de 
Amintiri. Am vorbit în treacăt 
de o bucată Isaia Dubu, produs 
al amindurora, de imixtiunea 
institutorului în opera țăranu- 
lui în capitolul Aminiirilor unde 
se vorbește de gramatică şi la 
cap. IV în invocarea din dea- 
lul Paşcanilor. 

Astăzi ne vom opri mai mult 
asupra acestei imixtiuni —asu- 
pra elementelor străine, ete- 
rogene, din opera ţăranului 
Creangă. Problema acestor ele- 


ateneu - 6 


mente se pune diferit cind e 
vorba de Povești ori de Ami- 
tivi. Așadar, ne vom ocupa în- 
tii de povești și. apoi de /min- 
tii. Bineînţeles că nu vom 
epuiza materialul arătind rvate 
elementele eterogene. Vom 
arăta numai pe unele, ca să se 
vadă  pină la ce grad întil- 
nim institutorul în domeniul 
ţăranului, — răminînd să facă 
lista întreagă cineva care i-ar 
interesa acest lucru. 


Povestea populară a fost tra- 
tată în literatura noastră în 
mai multe feluri. Lăsind la o 
parte pe folcloriști, adică pe 
cei care au urmărit să redea 
poveştile „așa cum le-au au- 
zit“, și oprindu-ne la acei care 
au ținut să dea varianta lor a 
povestei populare, — găsim 
trei feluri de scriitori ; lăsind 
la o parte şi pe cei din cate- 
goria ultimă care n-au reușit 
să dea nimic viabil, — rămin 
două feluri de scriitori, reduși 
Ja...două singure persoane. În- 
tăi, Creangă, care a redat po- 
vestea individual, cu talentul 
lui, dar a redat povestea 
populară așa cum e ea, cu 
subiectul, compoziţia, stilul şi 
limba poporului care a redai, 
cu alte cuvinte, varianta sa, 
varianta Creangă a poeziei 
populare. Al doilea, Eminescu, 
care a utilizat, conștient, po- 
vestea populară pentru o tre- 
aţie proprie, în care povesiea 
populară servește numai de 
canava pentru epitete, imagi- 
ni, descripţii, pitoresc, stil, — 
în Făt Frumos din lacrimă, — 
prima, adică cea mai veche. bu- 
cată de proză artistică din litera- 
tura română (1810), începutul ge- 
nului cultivat — indiferent de 
reușita sau de gradul reușitei 
— de Delavrancea în Trubadu- 
sul, de Anghel în poemul lui 
în proză, de d. Arghezi în ar- 
ticolele sale, ca să citez numai 
pe cîțiva din cei E: 
zeniativi ai acestui gen ile 
stil. 


Dacă meritul lui Eminescu e 
în valoarea elementului cult 
din Făt Frumos din lacrimă, me- 
rtiul lui Creangă stă în valoa- 
rea elementului popular din, să 
zicem, Harap Alb. 

Dar nu e vorba să arătăm 
acum frumusețea elementului 
popular din poveste, alegerea 
fericită ce o tace Creanră în 
acel element popular ete. — ci, 
din contra. greşelile lui, intro- 
ducerea de elemente orășenești 
sau culte în povești populare. 


G. IBRAILEANU 


rogramul critic 
al lui 


RAILEANU 
(u) 


AURELIAN DONISA : 
„Ibrăileanu“ 


Ibrăileanu se preocupă sistematic în toată cariera lui de circum- 
scrierea unui concept critic flexibil și modern. Acest efort este 
orientat în mod constant spre latura esenţială a problemei, aceea 
estetică. E de observat — repetăm — că această preocupare se 
simte din plin şi în perioada 1906-1920 cînd indumătorul Vieţii 
românești reeditează, în parte, rolul de critic cultural al lui 
Maiorescu din prima fază a activităţii acestuia. 

O explicaţie fundamentală a acestei continuităţi o găsim în su- 
pleţea gustului, în antidogmatismul declarat al. lui Ibrăileanu, 
într-un cuvînt în complexitatea sa intelectuală, ușor aderentă la 
problemele concrete şi de substanţă ce frămiîntau atunci spiritua- 
litatea românească. Şi-n acest sens deosebirea de Gherea este clară, 
dar nu ostentativă. Acesta era mult mai interesat de aspecte generale 
sau de modul în care cultura noastră ar putea răspunde unur idei 
aduse de el din altă parte. Ca urmare, Gherea trecea pe un plan 
cu totul secundar valoarea estetică și originalitatea etnică a lite- 
raturii, interesîndu-l mai ales tendinţa, idealurile sociale. 

Înscrierea lui Ibrăileanu în continuarea brazdei maioresciene este 
perfect motivată. La începutul secolului XX, cînd se punea acut 
problema naţionalităţii și a tradiţiei în literatură, mentorul Junimii, 
deşi publica foarte puţin, devenise foarte actual, fiind din nou 
electat“. Gherea „începe să fie uitat, — scrie însuși Ibrăileanu 
ar steaua d-lui Maiorescu se ridică poate mai sus decît oricînd“, 
„Generaţia trecută [de la sfîrşitul secolului al XIX-lea] găsea că 
d. Chereae crițic adevărat. Generaţia actuală găseşte căd. 
Maiurescu e critic adevărat“ (Opera literară a d-lui Vlahuţă, Iaşi, 
1912, p. 15, 16), revenind în acest fel la critica estetică maioresei- 
ană ca la singura directivă esenţială a criticii naţionale. 

Faptul este mult mai important decît s-ar putea bănui, fiind în 
măsură să pună în lumină o filiaţie de idei surprinzătoare. 
Ibrăileanu nu poate fi socotit un elev și un continuator al lui 
Gherea sau al lui Maiorescu deoarece, ca orice critic de vocaţie, 
el merge pe o cale proprie, practicînd însă o critică literară în 
spiritul principiilor estetice maioresciene, adică al tradiţiei critice 
românești în ceea ce are ea mai durabil. 

Ibrăileanu maiorescian ? Iată o întrebare peste care s-a trecut cu 
mare ușurință. 

Lovinescu vede o prăpastie de netrecut între continentul estetic 
trasat de mentorul Junimii și „critica poporanistă“ a lui Ibrăileanu. 
„Prin natura ei socială [critica acestuia] — afirmă cu satisfacţie 
conducătorul Sburătorului — este la antipodul criticei estetice a 
lui 'T. Maiorescu“ (T. Maiorescu și posteritatea lui critică, „Casa 
şcoalelor“, 1943, p. 311). Surpriza e să constatăm că atit opiniile 
exprimate direct despre conducătorul Junimii, cît şi spiritul gene- 
ral al criticii lui Ibrăileanu pledează pentru o poziţie contrară 
celei susținute cu atita energie de Lovinescu. 

Ca teoretician al specificului naţional îndrumător al Vieţii 
românești, Ibrăileanu a înţeles şi-a apreciat spiritul epocal al 
„direcţiei noi: promovată de Maiorescu. Ne-o probează din plin 
unele păreri din Spiritul critic în cultura românească, dar și opinii 
risipite cu diferite ocazii la rubrica Miscellanea, 

aţia înverşunată de „germanofil“ şi „cosmopolit: i se pare 
ră lui Ibrăileanu pentru simplul motiv că Maiorescu „a lucrat 
atît de mult pentru dezrobirea culturii române de influenţele rele 
ăine şi pentru crearea unei cunoștințe naţionale în adevăratul 
înțeles al cuvîntului“ (P. -anor et Co., Sărbătorirea d-lui 
Maiorescu la Iaşi, în V. R,, nr. 11, 1909, p. 301). Mentorul Junimii 
a fost un „spirit atît de en opedic“ de care, reflectează Ibrăileanu, 
ne aducem aminte cu stimă deorece el este „omul ce a reprezentat 
o jumătate de veac bunul gust în judecarea operelor literare și 
care a fost sufletul unei distinse mișcări intelectuale, cîndva, aici, 
în Iașul nostru bătrîn“ (P. Nicanor et Co., Jubileele d-lui 
Maiorescu, în V. R., nr. 3, 1910, p. 458). 

Aceeaşi simpatie pentru personalitatea maioresciană şi-o arată 
Ibrăileanu şi spre sitrşitul activităţii sale. Cu Convorbiri literare, 
zice el, „începe la noi formarea conştiinţei artistice propriu-zise“. în 
paginile acestei reviste „s-au publicat luminoasele articole ale 
lui Titu Maiorescu, judicios gîndite, cumpănit prezentate, impecabil 
scrise. Convorbirile au avut, pe lingă semnificaţia lor socială, 
mai ales una estetică, într-o ţară unde, mai înainte de ea, litera- 
tura asculta de criterii patriotice, gazetărești ori simplu sentimen- 
tale. Mai ales pentru acest rol îi vom aduce astăzi omagiile noas- 
tre« (P, Nicanor et Co., Jubileul „Convorbirilor literare“, în V. R.., 


nr. 3, 1927, p. 427). 

Fireşte, în unele probleme, cum se ştie, Ibrăileanu s-a depărtat de 
Maiorescu, dar în limitele bunului simţ şi cel mai adesea ale ade- 
vărului. Recunoscîndu-i însă cu entuziasm rolul covîrşitor în cre- 
area culturii române moderne, el nu putea să ocolească exemplul 
spiritului critic maiorescian în recunoașterea şi clasificarea valo- 
rilor. O dovadă de adeziune hotărită este studiul sintetic ce i-l 
dedică în 1919. 

Aici acordă un mare credit gustului estetic al criticului junimist, 
disocierele sale epocale în cuprinsul haotic al manifestărilor spiri- 
tuale ale vremii lui, în fine, rolul istoric îndeplinit cu mare 
responsabilitate, sistematic și nuanţat de acest „european desăvîr- 
şit« al românilor. Mărturie stau apoi, într-un grad pilduitor, înseși 
ideile estetice, concepţia generală a lui Ibrăileanu asupra litera- 
turii, critica sa interpretativă, într-un cuvint, metodologia lui 
spirituală cu atîtea nuanţe disociative noi şi învăţăminte preţioase 
pentru posteritate. 

Teoretician al spiritului critic, Ibrăileanu continuă în forme superi- 
oare tradiţia spiritului critie românesc din secolul al XIX-lea a 
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cărui verigă fundamentală o reprezintă tocmai Maiorescu şi 
Junimea care, la vremea ei, „contribuise mult la vindecarea lite- 
raturii de o mulţime de scăderi“ (Evoluţia literară și structura 
socială, în V. R., nr. 3, 1925, p. 387). Un prim argument al conti- 
nuităţii este depistarea, în cuprinsul gîndirii sale, a unor concepte 
maioresciene. O dată cu dezvoltarea personalităţii lui critice 
Ibrăileanu își afirmă un corp de idei absolut independente cu 
care-şi fixează un loc original în cadrele literaturii române moderne. 
să ilustrăm cu noi argumente observaţiile de mai înainte şi să 
zeii definitiv liniile de forţă ale concepţiei lui Ibrăileanu despre 
eritica. 

Criticul adevărat, de vocaţie, crede el în spirit maiorescian, este 
o personalitate care urmăreşte, prin judecăţile sale, adevărul. 
Acest ţel poate fi atins numai atunci cînd interpretul are „acea în- 
sușire de a se transpune în tot felul de suflete“, adică, dînd dovadă 
de sensibunate și comprehensiune, poate să „retrăiască“ opera 
despre care scrie, s-o recreeze într-o viziune nouă. „Un. critic, 
dacă merită acest nume, — scrie Ibrăileanu — trebuie să priceapă 
şi pe un grec antic ca şi pe un simbolist parizian, pe un pesimist 
ca şi pe un opumist, pe un descriptiv ca şi pe un liric etc.“ (Arta 
şi critica teminină, în V. R, nr. 8, 1906, p. 267). Deci înainte de 
orice o largă receptivitate alimentată de o continuă mobilitate 
şi prospețime spirituală. 

Recunoaştem în aceste opinii postulatul maiorescian, din Poeți 
și critici, despre obiectivitatea și receptivitatea criticului în com- 
paraţie cu subiectivitatea (atitudinea „refractară“) a poetului, a 
creatorului — „criticul este din fire transparent, — scrie mentorul 
Junimii — dar şi năzuinţa lui Ibrăileanu, în linie impr 
de a face din critică o creaţie artistică, dar în limitele 
adevăr și nu al subiectivizării excesive deoarce „critica literară 
cînd este impresionistă, se învîrteşte în jurul obiectului ei“ 
(Prefaţă, la Opera literară a d-lui Vlahuţă, p. 1). Idealul rămîne 
tot Sainte-Beuve, „prinţul criticilor“, cum îl numeşte, cu tilc, 
într-un articol din 1920. 

Criticul născut iar nu făcut se deosebeşte de cititor prin aceea că 
„este mai comprehensiv decît el: şi „se poate transpune în orice 
atitudine şi deci poate pricepe frumosul izvorît din orice atitudine“. 
„Așadar, — notează Ibrăileanu cu un accent de surprinzătoare 
siguranţă, încă în 1906 — critica, rămînînd ştiinţifică, are dreptul 
şi datoria mai întîi de a judeca din punctul de vedere al unui anu- 
it ideal lestetic şi etic], şi al doilea de a fi şi a răminea o artă“ 
(Probleme literare, II, în V. R., nr. 8, 1906, p. 226-227, 229), idee 
atît de scumpă şi lui Lovinescu chiar la începuturile sale literare : 
„Critica nu e o ştiinţă şi nici nu există o critică ştiinţifică sau 
dogmatică...Critica este o artă și prin urmare cere multe din cali- 
tăţile pe care le are artistul“ (Pași pe nisip, II, 1906, p. 197). 
Ibrăileanu este atît de convins de această idee încît, în spiritul 
cel mai modern posibil, consideră opera literară drept o structură 
estetică deschisă care la fiecare lectură procură criticilor cu antene 
sensibile noi emoţii și sugestii: „...0o carte recitită, niciodată nu e 
aceeaşi. O operă literară e ceea ce vedem, sau, mai bine, ceea ce 
punem noi în ea. De aceea, pentru fiecare din noi aceleaşi pagini 
conţin altceva. Şi cum noi nu sîntem necontenit aceeaşi, și cartez 
recitită după o bucată de vreme e aita“ (Note și impresii, p. 25). 
Fiecare nou cititor, fiecare generație vede deci altceva în opera 
literară, îi adaugă, printr-o interpretare personală, sensuri ne- 
cunoscute, o priveşte, în consecinţă, ca pe o realitate cu contexte 
nedescifrate definitiv. 

Sintetic vorbind, criticului i se cer comprehensiune largă („facul- 
tatea de a se transpune în alţii, în cît mai mulţi, în cît mai di- 
verşi“+ — zice altă dată — cf. Note și impresii, p. 138), simpatie, 
intuiţie, dispoziţie creatoare, obiectivitate. Ibrăileanu citează carac- 
terizarea făcută de Brandes lui Sainte-Beuve — „Insuşirea parti- 
culară a spiritului său era posibilitatea lui de a pricepe și inter- 
preta un extraordinar număr de alte spirite“ (Probleme literare, 
loc. ci.) dînd de înţeles că aceasta va fi însăși aspiraţia sa în 
materie de critică şi istorie literară. 


TRADIȚIE 
ȘI ACTUALITATE 


Mai tîrziu, în studiul dedicat lui Maiorescu (1919), va reveni cu 
o observaţie categorică despre necesitatea creaţiei în critică. Men- 
torul junimist n-a profesat o critică „interpretativă și psihologică“, 
ci o „enunţare de principii“, astfel spus, a fost „un spirit puţin 
creator“, dar pentru vremea sa „a adus foloase mari literaturii“. 
Perspectiva critică a lui Ibrăileanu pare a se organiza în spiritul 
cuceririlor moderne în domeniul psihologiei, deoarece el se declară 
„un cercetător curios de psihologie“. „Critica literară — consideră 
autorul — nu poate trăi, nu poate înfrunta vremea, decît numai 
cînd este psihologică, cînd conţine adevăruri asupra sufletului 
omenesc, ca şi romanul sau poezia ; sau cînd aduce teorii originale 
estetice, care rămîn în discuţie urmaşilor, ca unele pagini din 
critica lui Lessing“ (Note şi impresii, p. 144). Toate aceste elemente 
implică „o atitudine, o filozofie a vietii un Weltanschauung, 
mult mai importante decît „știința“ criticului cu care el nu are 
posibilitate peste vreme să „vină din nou la ordinea zilei ; mo- 
tivul e că „un critic nu poate reînvia prin teoriile sale« (cf. Mihai 
Drăgan, Ibrăileanu-inedit, în Cronica, nr. 20, din 16 mai 1970). 


x 


Este adevărat că în teoriile oricărui critie mare există şi for- 
mulări discutabile ori principii cu o acţiune limitată în timp sau 
cu o valoare numai de ordin istoric, dar găsim şi atitea idei ce 
devin cu vremea un punct de referinţă constant pentru fizionomia 
artistică a unei literaturi. Avem, în acest sens, tin.exemplu, cu o 
largă penetraţie spirituală, în personalitatea lui Maiorescu, cti- 
torul criticii noastre estetice, mentorul întregii critici române, 
atît de disputat și controversat în unele perioade. 

O pildă similară ne oferă şi Ibrăileanu, cu menţiunea că îndru- 
mătorul Vieţii românești se diferenţiază printr-un sistem de idei 
mult mai cuprinzătoare, în si tul cerinţelor epocii sale. Maiorescu 
o puternică influenţă estetică şi morală asupra unei 
strălucite generaţii de scriitori — marii clasici, grupaţi în jurul 
Convorbirilor literare ; Ibrăileanu reeditează această pedagogie 
literară, cu aceleaşi efecte miraculoase, asupra unei alte impună- 
toare pleiade de scriitori, aceea afiliată, după 1906, revistei Viaţa 
vomânească. Rolul decisiv, pe lîngă farmeculținimitabil al omului 
Ibrăileanu, l-au avut tocmai ideile sale despre critică și literatură, 
dintre care nu puţine își păstrează și azi integral viabilitatea, în- 
chegîndu-se într-o adevărată metodologie spirituală, cu nimie mai 
prejos de aceea a lui Maiorescu, Lovinescu, Vianu, Călinescu. 


x 


Ca un reflex al temperamentului săuj romantic, stăpînit de stator- 
nice aspirații spre înţelegerea totală, a vie! și a literaturii, 
Ibrăileanu, cum am văzut, are ca ideal, încă din tinereţe, critica 
completă, Ideea reapare în studiul Probleme literare (1906) şi apoi, 
în 1912, în prefața lui Opera literară a d-lui Vlahuţă (p. II), în 
care criticul își reafirmă în chip manifest acest „program“ de 
apreciabilă co: rehensiune : „Îndeletnicirea istoricului literar tre- 
buie să fie critica psihologică, estetică şi ştiinţifică [adică socio- 
logică ; acestea trei sînt, după părerea lui, şi ale criticului literar], 
biografică, critica textelor, clasificarea după genuri şi şcoli ete.“ 
Critica sa aplicativă s-a dezvoltat întotdeauna în spiritul acestor 
principii, acordînd, după caz, prioritate unuia sau altuia, dar sub 
guvernarea permanentă a celui estetic. Motivarea dată de critic e 
fundamentală pentru întreaga sa concepţie : „într-o operă literară, 
elementul «frumos» e o «notă» esenţială pentru definirea şi clasi 
ficarea literară, — şi istoricul literar, mai ales criticul, nu poa! 
face şi nu trebuie să facă abstracţie de acest element“ (Caracte: 
specific naţional în literatura română, în V. R. nr. 11, 1922, p. 25 
În artă, în muzică, în literatură „este vorba de imagine, de sei 
ment, de sensibilitate“, elemente prin excelenţă personale, Po; 
spune că ai cunoscut un scriitor, că te-ai apropiat într-o măsuu 
de centrul creaţiei sale atunci cînd ai intuit „specificul, tot ce ar 
el curat individual“, „originalitatea“ (Cursul de Estetică literară, 
prelegerea a IV-a). 
Dar despre conceptul de critică completă sau totală vom vorbi 
într-un articol viitor, 


esionistă, 


„NICOLAE LABIȘ“- Suceava 


Cenaclul literar „Nicolae Labiş“ din Suceava, și-a reluat activitatea. 
De-a lungul anilor, cenaclul sucevean şi-a dobindit un profil distinct 
în viața spirituală a Țării de Sus, din rindul membrilor săi reliefin- 
du-se nume astăzi cunoscute cititorilor de literatură : Platon Pardău, 
Alexei Rudeanu, Constantin Şteiuriuc, lon Murgeanu, ca să amintim 
numai cîţiva scriitori aflaţi în plină evoluţie. 

Prima reuniune a evidenţiat, de altiel, potențele de care dispune și 
în continuare cenaclul. Este vorba, mai întii, de prozatorii George 
Sidorovici şi Vasile Andru, prezenţi în librării cu volumele „Vul- 
pile“ şi, respectiv, „Iutlanda posibilă“. (Un alt prozator, Radu Mareș, 
se ailă în preajma debutului editorial). Dintre poeţi — Marcel Mure- 
şeanu, autor al plachetei de versuri „Pe adresa copilăriei”, George 
Damian, Florin Bratu, Ion Beldeanu, frecvent întilniţi în paginile pu- 
blicaţiilor din țară, Ion Paranici, Arcadie Arbore și  promiţătorii 
Emil Bogos, Octavian Lazăr, Dumitru Teodorescu. Cenaclul numără 
între componenții săi şi un tinăr critic literar, lectorul universitar 
Mihai Iordache. 

La şedinţa de redeschidere au luat parte şi poeţii băcăuani Ovidiu 
Genaru și Mihail Sabin. Cenaclul sucevean, de altfel, întreţine rela- 
ți colegiale cu scriitori și reviste din marile centre culturale ale ță- 
rii. Asemenea amiciţii lilerare (a căror sferă tinde să se lărgească) 
s-au materializat în ultimul timp, spre exemplu, şi în apariția unor 
pagini de grup la „Tribuna“ și „Familia“. În acest an membrii cena- 
clului urmează să invite în mijlocul lor poeţi, prozatori, critici lite- 
rari, redactori şi editori din lași, Bacău, București, Cluj, Oradea. 

De asemeni, periodic, sub egida cenaclului au loc șezători lite- 
rare, întilniri cu cititorii. Luna decembrie a fost consacrată lui Labiş: 


citeva recitaluri de versuri, preconizate a îi organizate nu numai la 
Suceava vor circumscrie acest moment iar obișnuita pagină de „Co- 
ordonate literare“ a ziarului „Zori noi“ — de apariția căreia se ocupă 
scriitorul George Sidorovici — va îi dedicată poetului din Mălini, 
lată, prezentate succint, citeva aspecte definitorii pentru viața ce- 


naclului sucevean, pentru strădania mănunchiului de creatori de a 


se integra în circuitul activ al vieţii noastre literare. Si 
IL. B. 


: 


i Arcadie Arbore 


despărțire banală 


Si ne luăm iubirile-napoi, 

Ca la-nceput răminem iarăşi goi ; 
O frunză mai tresare-ntirziată, 
Pe-aleea-n care altădată, 
Umbrele noastre, nalte şi subțiri, 
Infiripau întiile uimiri. 


Ca banii trecem visele-napoi 

Şi stăm pierduţi în putredele ploi. 
Iar mărunțișul marilor iubiri, 

In vînt îl risipim și-n amintiri. 

O stringere de mină, cîţiva pași, 

Şi singuri, iată-ne, în drum rămași... 


In urmă-ne adio ne fac plopii. 
Ștergindu-ne, cu vint, de lacrimi ochii. 


lon Beldeanu 


fluier orb 


AAA AL AAA AAA AAA AAA: 


Ce-aş putea să-ţi mai spun 
cînd cuvintele umblă sparte 
“nedemne de sunetul calm 
1 ploii lovite de piatră 

înd vin şi se duc 
seminţele ierbii 
cu vlaga topită-n aşteptare. 


E SAAR 


Și iarăși tăcerea, tăcerea 
răsucită-n copacii tirzii 3 
peste pămîntul ce poartă peceţi i 
dinainte de urmele plugului | 
doar oglinzile | 
mutilindu-și privirea 

sub cuţitele intrate în diguri 

frunza se pierde, luna e şuie 

pe cărările albelor păsări 


AAA AI N O INI, 
AP PP IPPD PPP RRDP PI 


cineva trece cu fluierul orb. i 
d % 
9$ . 
| George Damian A 
$ . sta . . ţ 
| prin nisip și prin ferestre și 
4 

i i 
3 8 
$ Unde mi-aţi trimis pădurea ? 93 
S Griul, nupţile cînd adormeam 29 
; 'Temător, sub cap simțind securea 3 
$ Să nu-mi fure altul ce iubeam. i 

lată, m-a-nsemnat un şarpe 

De atita rătăcit prin ape $ 

Ochii-mi infrunzese iluzii, 


Degetele sun-a iască... 


Cînd mă doare prind să 
Prin nisip și prin ferestre 


LAPPARAP DID 


ARAD AAA ta 


DD III ID IA A 
AA IPP PPP RARA PAPĂ 


GEORGE MARIA BANU — Fără îndoială, ştiţi cum se scrie o 
proză. Cum s-ar putea atunci explica lipsa de interes la lectură 
în ciuda frazelor şi „motivelor“ clare şi la îndemînă, cum se 
spune ? i 
NICOLAE GALBIN — Nu se văd nici un fel de „posibilităţi de 
viitor“, cum spuneţi dv. y 
SILVESTRU NICU — ,, -mi arătaţi defectele pe care le am şi 
eventual dacă aş putea să le elimin pe parcurs, printr-un anumit 
procedeu pe care mi-l veţi indica...“ scrieţi dv. printre altele, 
Între noi fie zis, nu există un asemenea procedeu. 

ADRIAN PLESCANOV — Nici o schimbare. 

C. ASCETESCU — Nu înţeleg nimic. Mi s-a mai întîmplat, de cînd 
redactez această rubrică. Să vă dau însă cuvîntul: „Cîntă lumina 
rapsodie/materiilor opulente.../veridice filmări  sînt/răsunete de 
roci ;/pe dealurile/ca țestoase trionyx/buciume conversează cu eco- 
ul văilor/dintr-un rezervor/iese imanent un șarpe, care,/unindu-se 
cu alţi alter ego,/coboară pină-ntilnește Pitonul/ce-i tată]... ş.a.m.d. 
ION GRIGORE BĂLAN — Mai trimiteţi. 

VASILE MIHĂESCU — Din cînd în cînd, versuri scrise cu sim- 
ţire şi meşteşug. 

AL. PANAIT — Imagistică de toată mîna, aglomerare. 

MARIA POENARU — Scrisoarea dv. este scrisă cu măsură, bun 
simţ, umor. Am citit-o cu plăcere. Tînărul despre care este vorba 
însă nu are talent. Scrierile lui sînt doar ecouri din lecturi. 
DOINA CEZARA — Tristeți mimate. 

MOCANU FĂNICĂ — Ce vreţi să spuneţi prin: „La capăt de 
noapte blazonul meu coalizează/cu nervii unei plasme sintetice 
/străine de catapeteazma înțepenită“ ? Dar prin : „Aluviuni inerte 
își țese (!) strategema,/un om dimitizat cearcă cerescul ceas/Sol- 
stiţiul meu mă ştie plecat spre echilibru/din afluenții tăi doar sin- 
gurul rămas“ ? 

STĂTESCU V. ION — Citeva versuri frumoase în „Nici o insulă 
nu poartă numele meu“. 

GABRIELA HUREZAN — Mai trimiteţi. 

ZAHARIA PLĂIANU — Poeziile dv. cu titluri frumos caligrafiate 
în negru şi roşu, sînt oarecum botanofile, ca să spun aşa : „A-nflo- 
rit liliacul tainic într-o  seară...* sau „Mălinul tristeţea-şi 
destramă...“ 

ŞTEFAN CILICĂ — Nu. Nici versurile, nici proza. 

JENY GHERASIM MUNTEANU — Versuri fără vocaţie. 
MARINELA AMARIEI — Aveţi 20 de ani și „de aproape 10 ani 
caut pe cineva care să-mi înţeleagă versurile“. Cum să vă spun ?! 
Nici eu nu sînt sigur că le-am înţeles. Dar nu-mi plac. 

KARL VICTOR — Scriere cu totul naivă, şcolărească. 

POPA ANGELA ELVIRA — Versurile închinate lui Labiş sînt 
scrisa cu emoție şi sinceritate. 

AL. DENIFORESCU — Scrieţi niște trăznăi cu un farmec aparte. 
Uneori, căleaţi „logica“ dicteului și atunci faceţi umorism ieftin. 
Talentul dv. este capricios dar nu trece nebăgat în seamă. Tran- 
scriem unul din „poemele“ primite : 

„Deschideţi robinetul unui ceas să-i curgă părul în odaie ; se face 
noapte, bem o floare vopsită cu un miros ieftin ; pe mine tot nu 
mă aud. Fertilă așteptare. Casa mea se plimbă prin cetate scîrţi- 
ind şi-şi instalează un cocoş în gît. Aduceţi apa. O scară lichidă 
pe care m-aș urca să văd ființa pînă unde bate. Dar mulg frîn- 
ghiile de zgomot legate de clopotniţele strîmbe şi sugativa patului e 
dulce. Eu sînt într-însul acul de busolă cu care merge de la sud 
la mort. Și trebuie să zic de bumerangul lunii cu multă spaimă 
şi să cert pianul care varsă nasturi colorați, că noaptea e-o prăpastie 
întoarsă cu: gura peste lucrurile lumii și-n mine curge un burghiu 
sublim. Însă cine să mă ierte c-am suflecat butoaiele de vin ?...“ 
VIENELA SZABO — Scrisoarea dv. este o perlă a genului: „Mult 
stimată redacţie, aduc la analiza ta exigentă un bucheţel de gîn- 
duri trăite profund, sintetizate în patru poezii modeste ; te rog 
să binevoiţi a-ţi da verdictul clar arătîndu-mi cu graţie și fineţe, 
făcînd desigur un uz de politeţe, care este părerea ta sinceră 
asupra aptitudinilor mele literare“. Ca o mătuşă bună şi înţele- 
gătoare, redacţia e de părere că trebuie să mai așteptați. 

ROSITA MĂGĂRDICIAN — Foarte frumoase versuri: „O! Cit 
lumea e lumea mea/Și solemnă ca o biblie/suflarea pămîntului 
meu“. Și, mai greoi scrise, dar nu mai puţin frumoase: „Decît 
prin iubire/cu ce altceva să viu ?/Pe lîngă ea va veni şi apa/întru 
oglindirea credinţei...“ 

ADELA B. — „E timpul?“ întrebaţi. Nu, încă nu! 

FELEZEU OVIDIU — Sorescianizaţi, cum ar spune un călinescian ! 
N. M. — Ce înseamnă „Liceantul“ ? Nu cumva este vorba de un 
licean ? 

FOCŞĂNEANU ŞTEFAN — Deocamdată, nu vă pot „crea iluzia 
unei speranțe“, cum cereţi dv. 

ION ALEX. ANGHELUŞ — Lucrări plăcute, din loc, în loc. 
ŞTEFAN PETREA BALĂU — Nimic nou. 

RADU ULMEANU — Trimiteţi textele dactilografiate, 

DAN TEODORESCU — Confuz, stufos. 

ANTON STANCIU — Vă îndreptaţi spre madrigal. 
GHEORGHE DUȚĂ-VERONA — Cuvinte scoase din pălărie. 
BĂDESCU CĂTĂLIN — încercaţi la revista „Teatru“. 

INA SMARAND — Versuri retorice, declamative. 

VASILE GRAMATICU — Mai trimiteţi. 

Mulţumim pe această cale pionierilor din detașamentul nr, 3 de 
ln Școala generală Scărișoara, com. Corbasca, jud. Bacău, pentru 
frumoasele cuvinte trimise redacţiei. 


G.B. 


Izabela Vrancea 


elevă, clasa a IX-a, 
Moinești 


idem 


Hai, vino, să plingem impreună 
Să fim încrezători în viitorul 
Unei semințe de mac 

Și al unei prințese de argilă. 


vouă 


Pe drumuri prăfuite de veselie 

Alergaţi voi oameni ai luminii 

levtaţi-mi îndrăzneala dar, 

Vreau să vă spun cu iubire 

Că-n mine, în pământ şi-n apă 

E linişte. 

E o linişte de care trebuie să vă feriţi 
inainte de a vă naşte a doua oară. 


așteptare 


Toamna îşi leapădă fructele. 
Un copil priveşte 
Așteaptă parcă ceva care îi va face bine. 
Dar acel ceva nu vine. 
1 s-o fi stricat sania, ori i-au obosit caii cei cu 
picioare de lapte. 
În camera goală băiatul aşteaptă trist. 


cadență 


Un uragan puternic spulberă cenușa de pe vatră. 
Imprăştie tăciunii pe dușumeaua nouă de brad, 
Ajară, o rindunică candidă işi clădește cuibul. 
O vrabie cu picioare de sirmă e veselă că puii ei au 

învățat să zboare. 
Pe stinci, corbui cu gheure de gripțuroaică 
Ca cioc de granit, e vesel că-n vale a murit 

o căprioară. 

Furtuna le zburleşte penele, le schimbă sensul zborului 
Dar un dub bun le-a inundat sufletul şi sint veseli. 


Pai mar esec bati malai pane 


APAN PA APAR 3 


proiect de viitor 


În fața casei mele, o poartă nouă, albă. 

În curte, un leagăn vechi de-un verde murdar. 
Lingă leagăn, o sirmă albă de întins rufe. 
Tot lingă leagăn, mama clăteşte rufele mele, 


Prin preajmă fratele meu se joacă fără griji. 

Îi arată mamei ce a vrut să facă din nişte scinduri. 
A vrut să facă o casă. 

Și o va face. 


Cronica cenaclului „6. Bacovia“ 


Ultima şedinţă de lucru (1 februarie a.c.), a cenaclului „G. Bacovia“, 
de pe lingă revista ATENEU a luat în discuţie lucrările lui Dan Pe- 
truşca (poezie) şi Sorin Preda (proză), Au luat cuvintul Ion Roşu, 
Horia Gane, Ion Neacşu, Constantin Călin, George Chiţimuș, Victor 
Croitoru şi alţii. Scriitorul George Bălăiţă a remarcat, în încheierea 
discuţiilor, posibilităţile de prozator ale lui Sorin Preda și talentul 
autentic al lui Dan Petrușca. Următoarea ședință va fi dedicată poe- 


ţilor Ion Panait şi Florin Muscalu din Focșani. 


SABIN BALAȘA ; Proiect pentru decorarea Teatrului Naţional din București. 
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Ce înseamnă să fii 


scriitor comunist ? 


La întrebarea redacţiei dv. s-ar 
putea răspunde foarte sai 

„Intrînd cu entuziasm şi bună 
ştiinţă în rîndurile partidului co- 
muniştilor, în rîndurile acelora 
care dau un curs profund uman 
mersului istoriei, în toate sen- 
surile, iubindu-mi patria, iubind 
lumea, mă declar participant cu 
trup şi suflet la făurirea unei 
societăţi noi, scriindu-mi cărţile 
cu o sinceritate totală“. Perfect, 
nu ? Şi totuşi plenar nu se poate 
răspunde niciodată fiindcă eve- 
nimentele se succed vertiginos 
cu toate limpezimile şi cu tot 
milul lor. Tot omul este atent 
la mersul vremii, la mereu 
transformările din el şi dacă a- 
cest om este comunist potrivit 
idealurilor și responsabilităţi 
lui discerne atent  convulsiile 
materiei, modelindu-se şi îm- 
plinindu-se, avind la bază ex- 
perienţele anterioare. Anii, zi- 
lele, clipele adaugă volens-no- 
lens ceva nou, mărind dimensiu- 
nile noţiunilor  ştiute în toate 
sensurile, făcindu-ne  gindirea 
sprintenă, sentimentele mai a- 
dînci, capacitatea de abstracti- 
zare mai pură, iubirea mai di- 
versă, desigur datorită întim- 
plărilor care se succed, bat tu- 
multuos ori liniștit în vadul 
vieţii. O! Intimplările acestea 
intră fără bilet de voie pe fe- 
reastră, prin pereţi, pînă la chiar 
masa de scris, şi fără de chiar 
ştirea noastră, ne intră în ochi, 
în suflet, ne supun unei gîndiri 
tot mai elevate, unei judecăi 
tot mai distincte, unui eroism 
ale cărui flăcări se ordonează 
într-un anume fel în lupta pen- 
tru înţelegerea fenomenelor în 
desfășurarea și conexiunea lor, 
în lupta pentru obiectivare spre 
a nu confunda niciodată per- 
soana ta cu, să zicem, o gamă 
de rezolvări anapoda, de alt- 
cineva, tu, omul, identificindu-te 
numai cu idealurile ţării, cu 
idealurile omenirii. Să te hră- 
neşti din aceste idealuri spre a 
dispune în permanenţă de un 
entuziasm irezistibil, 
izvor de apă vie — cu care s 
ungi rănile atunci cînd ai pier- 
dut o bătălie spre a putea mer- 
ge mai departe cu fruntea su: 
Ce înseamnă de fapt să fii scrii- 
tor comunist? Întrebarea pre- 
supune un răspuns atit de com- 
plex încît nimeni nu-l poate da 
deplin. Pe marginea acestei în- 
trebări pe care de fapt ţi-o pui 
şi singur încerc să însăilez cî- 
teva ginduri. Desigur incomple- 
te şi uneori poate inexacte. Ca 
să fii scriitor comunist trebuie 
să cunoşti, să simţi, să ştii cum 
bate inima propriului tău po- 
por. Să-ţi iubeşti ţara ca un 
Decebal, fiul lui Scorilo, Dacia, 
ca un Mihai Viteazul Unirea, 
ca un Nicolae Bălcescu Liberta- 
tea, ca “un Tudor Vladimirescu 
sufletul pandurilor, ca un Emi- 
nescu poezia codrului de aramă, 
ca un Frimu, un Constantin Da- 
vid, un Lucrețiu Pătrășcanu 
Partidul Comunist, ca nişte ţă- 
rani pămîntul, ori nişte munci- 
tori uzina, ca nişte arhitecţi 
planșeta, ca niște pictori culoa- 
rea şi, în fine, ca nişte scriitori 
cuvîntul. Să cunoşti, să simţi, 
să ştii inima lumii. Să iubeşti 
popoarele ca Marx și Lenin, ca 
Byron, Petăfi, Federico Garcia 
Lorca, Henri Barbusse, Alexan- 
dru Sahia. Să iubeşti oamenii ca 
Walt Whitman care spune: — 
„Oricine loveşte un om în mine 
loveşte“. Eu cred că pe aici pe 
undeva se află pină la urma ur- 
mei miezul chestiunii. Da, — 
oricine loveşte un om în mine lo- 
veşte — iată lozinca supremă a 
umanităţii de care au fost ani- 
mate atitea spirite de geniu ale 
universului, De aici trebuie pro- 
babil să plece visul aceluia care 
a întrat în slujba demnităţii pă 
miîntului, a demnităţii soarelui. 
Da ! El, omul, este o frintură de 
soare și trebuie apărat, mai ales 
acum cînd a făcut paşi pe Lună, 
cînd iscodeşte cu succes plane- 
ta Venus, ori nu ştiu care stea 
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ascunsă vederii noastre. Da, tre- 
buie apărat de boaiele uci- 
gaşe, de puterea inimaginabilă a 
energiei atomice puse în servi- 
ciul crimei în masă, care odată 
scăpată de sub control, poatesă 
nimicească această minunată 
planetă în secunde. El trebuie 
apărat de orice ingerinţă de ori- 
unde ar fi ea administrată. Su- 
fletul omului să rămînă bîntuit 
numai de uraganul marilor 
idealuri, ci nu bintuit de o nea- 
gră furtună. El trebuie să fie 
liber, liber ca pasărea ce zboa- 
ră, se bucure de tot ce e fru- 
mos pe pămînt. La rîndu-i omul 
să se devoteze trup şi suflet so- 
cietăţii dăruindu-i toată puterea 
minţii şi braţelor lui. Întru a- 
ceasta invoce toate marile con- 
deie ale lumii care s-au dedicat 
soartei omului. Azi, — mi l-aș 
lua de bun tovarăș — pe Hein- 
rich Heine citînd din „TENDIN- 
ȚĂ“ : — „Bard german! Să faci 
să sune / Libertatea noastră-n 
cint! / Sufletul să ni-l cup: 
dă /In spre fapte mari să tindă / 
Precum Marsilieza spune“, 
Libertatea | Lupta pentru ca a- 
ceastă distinsă regină să fie în- 
scăunată pretutindeni trebuie 
să fie înscrisă pe stindardele 
scriitorului comunist. E], scrii- 
torul, trebuie să dea vieții car- 
tea care răspunde la cerinţele 
ei majore. Cărţile lui trebuie să 
cucerească lumea şi s-o facă mai 
aptă întru săvîrşirea de fapte 
mari, s-o facă mai bună, mai a- 
proape de aproapele ei. Mar- 
țial spune undeva : 

— „Hoc lege quod possit dicere 
vita „Meum est“, adică îi în- 
deamnă pe oameni să citească 
acea carte despre care viaţa 
poate spune: — „Imi aparţine“, 
Indemnul poetului latin rămîne, 
prin extensie, actual. Cît de mo- 
derni mai pot fi înaintașii noș- 
tri! 

Ala scriitor comunist trebuie 
ridice scrisul la nivelul e- 
pocii lui şi pentru aceasta, se 
înţelege că talentul este o con- 
diţie sine qua non, şi desigur o 
cunoaştere profundă, o partici- 
pare totală, sinceră, devotată se 
impune. El trebuie să tremure 
de extaz pînă la lacrimi la ivi- 
rta din miinile făurarilor a unui 
nou oţel şi a unor noi mașini 
și a unor noi calcule pentru a 
pătrunde pînă în centrul Uni- 
versului. Să se bucure de ivirea 
unui nou tractor sau utilaj pe- 
trolifer care smulg unor severe 
jurii internaţionale nişte. meda- 
lii de aur, Să se bucure de creş- 
terea griului cu spicul, — vor- 
ba lui Alecsandri — cit vrabia, 
de floarea-soarelui, — lungana 
cu pălării mexicane pierdute în 
margini de aur şi în cer. Un 
scriitor trebuie să fie trist cînd 
porumbul e bolnav, cînd via 
plinge din cauza nepăsării lu- 
crătorilor care au uitat să mai 
vină: s-o întrebe de sănătate, 
cînd ştiinţa stă pe loc din cau- 
za unor birocraţi. — indezirabili. 
Să-l doară adînc demenţa ape- 
lor româneşti cînd în primăvara 
anului 1970, uitînd de cumințe- 
nia lor seculară şi-au ieșit din 
minţi ucigînd oameni, măturînd 
așezări la care s-a trudit o vi 
ţă, ori mai multe. Să-l doai 
atunci cînd apele oceanului vîn- 
turate de un uragan nebun au 
dus Pakistanul la catastrofă, Să 
te doară cînd un vulcan erupe 
vopsind oameni şi case cu o la- 


vă nimicitoare. 
armatori 
iresponsabili 


Să te doară cînd 
guvernanţi 
declanşează 
reu ucigașe focare de război în- 
tr-o parte sau alta a lumii. Să 
doar. Ce 
fie atunci 


bestiali şi 
me- 


ne amintim o clipă 
frumos a putut să 
cind ciuma cafenie, hitlerismul 
a primit riposta hotărită a con- 
deielor lumii ! 

eşti scriitor comunist tre- 
ă iubeşti tot ce e frumos 


în lume, să lupți pentru acest 
frumos şi să urăşti tot ce e pu- 
tred întru dispariţia mucigaiu- 


lui 


lui. Să iubeşti porumbelul 
Picasso şi să săruţi lun, 
vîntului din care se țese primă- 
vara omenirii întregi, comunis- 
mul. 


CRONICA LITERARA 
de Mad 


ZAHARIA STANCU 
»Cintec șoptit“*“”) 


urată cu o impresionantă intensitate a investigaţiei soci- 
al-psihologice, cu inegalabilă pregnanţă tipologică şi beneficiind 
de o amplă audienţă, creaţia de romancier a lui Zaharia Stancu 
a eclipsat, în perioada postbelică, pe aceea, anterior iniţiată de 
zazul nu e unic nici în literatura noastră și nici în cea uni 
; remarcabilă mi se pare, îns ă, unitatea de substanţă, în- 
trepătrunderea celor două tărîmuri în -acest sens putem cita 
cel puţin „Desculţ“, unde vigoarea ep: se învăluie adesea într-o 
stăruitoare aură lirică, sau „Ce mult te-am iubit“, veritabil poem 
în proză, G. Călinescu vorbea. de „ereditatea aprigă“ pe care o 
cîntă poetul cu „foc“ în sîngele său amar ca și „coaja nucilor 
crude“. Așa cum observă el cu atîta îndreptăţire (în compendiul 
„Istoriei literaturii române“, pag. 349), Zaharia Stancu este: un 
poet al ierburilor tari de Bărăgan pe care le evocă în toate tonurile, 
şi al vieţii aspre cîmpeneşti ; se justifică astfel situarea sa în 
același capitol (XXVI) cu Ion Pillat, B. Fundoianu sau Radu Gyr, 
definiţi ca „Tradiţionalişti“. Cel puţin la Zaharia Stancu nu e 
vorba. însă, de un tradiţionalism bucolic, pitoresc folclorizant,: ci 
de unul arhetipic în care trecutul aparţine mai mult unei atem- 
poralităţi primordiale, decit istoriei. (Vezi spre exemplu, „Țară“, 
din „Poeme simple“, 1927). Însăși dragostea este îndemn la contem- 
plarea duratei, în cadrul fabulos al unei naturi. definitiv stator- 
nicite şi vegheată de străbuni imemoriali (ca în „Cîntee“, din 
„larba fiarelor“). Întoarsă către miturile colectivităţilor umane, 
către adîncurile insondabile ale simţirii și valorificîndu-i resursele 
afective, lirica lui Zaharia Stancu afirmă o modernitate a continu- 
ităţii valorilor, nu a suspendării lor spectaculoase. Panteismul — 
şi nu rareori civismul, ca un fel de replică actuală, dar promovat 
cu aceleaşi gesturi ale aderenţei cosmice — este de fapt un fel 
de tehnică („tradiţionalismul e un stil“, observă cineva) a hiper- 
ă lumii interioare, adică un program estetie nu mai puţin 
st“ decît al oricărui poet ce-şi merită numele : „În poemele 
mele plesneşte pămintul,/Plesnesc luceferii ce mi-au aprins leșul.../ 
În poemele mele închid/Viaţa în flăcări, în cuvinte,/În aceleaşi 
cuvinte lăsate,/De cei topiţi în morminte“ („Cîntec“, în „Iarba 
fiarelor“), 

„Cintec șoptit“ cuprinde acelaşi univers bîntuit de. elanuri şi so- 
norităţile, uneori de-a dreptul declamatorii, ale multor piese, par 
a infirma titlul volumului : „Îmi iubesc mult patria de azi,/lubesc 
şi mai mult patria de mîine./E rumen timpul ca rumena piine,/ 
Culrile sînt pline de brazi“ exclamă cu spontaneitate poetul, pen- 
tru ca în altă parte să mărturisească un crez artistic tot atit de 
impetuos, de neşoptit ca şi cu decenii în urmă : „Scriu cum cîntă 
pădurile/Cind le. răscolește vijelia şi vîntul./De-aș avea o mie de 
guri, cu toate gurile/Aş slăvi oamenii şi pămîntul“. Poezia se în- 
cheie în accente vaticinare, cu ostentaţia retoricului, dar la tem- 
peratura înaltă a adevărurilor devenite credinţe colective. 
Observabile relativ lesne la un temperament de spontaneitatea și, 
nu arareori, violența celui al autorului unei poezii ca „Amar“, 
mutaţiile psihologice şi de atmosferă survenite de-alungul anilor 
se dovedesc, în cele din urmă, dacă nu esenţiale, oricum definitorii 
pentru virsta lirică a marilor împliniri, a confruntărilor concesive 
cu sine însuși. Efervescenţa dionisiacă, stările de vibraţie pînă 
la limitele exploziei, de exhibare egotistă, cedează treptat locul 
meditaţiei apolinice, unei oboseli a resemnării discrete. Egocentris- 
mul poetic s-a metamorfozat, nu fără răbufniri întîrziate, în sen- 
timent al aderenţei, acum natura nu mai este invitată să participe 
intr-o vastă desfăşurare expresionistă, la tribulaţiile autoexpri- 
mării, niciodată mulţumită de sine ; o poezie ca „Traista de merinde“, 
spre exemplu, — un fel de replică celei mai vechi, intitulată 
„Amar“ — mi se pare caracteristică pentru împăcarea lucidă. care 
a survenit, pentru prețuirea și recunoştinţa față de miracolul vieţii, 
„Păminiul ne poartă pe umeri“ este o odă istoriei pentru darurile 
pe care le revarsă din cornul abundenței asupra noastră ; oamenii 
nu mai sînt deci ingraţi, ci răspund ei înşişi la binefaceri- 
le unui destin convertit. Aceeași exultare în fața spectacolului 
mirific al unei lumi bine orînduite şi în „Pod de argint“, sau în 
atîtea altele, după cum aceeași trecere a stărilor lirice de la ecouri de 
vechi neliniști, la actualele certitudini, în „Buha pădurilor“, „De 
cind o ştiu“ etc. Convingerea veche, că ereditatea făcea din poet 
un damnat sau un neadaptat funciar, pare a fi fost înlocuită de o 
alta, mai luminoasă, omul social putînd să fringă avatarurile 
obscure ale originii biologice, iar timpul scurt al existenței indi- 
viduale anulîndu-și semnificaţia tragică prin înscrierea în circuitul 
etern al continuității umane. Un sentiment de tonică încredere 
în virtuțile regeneratoare ale vieţii se stăpînește treptat şi tot 
mai insistent, pe măsură ce dialogul poetului cu moartea devine 
mai prezent ; în „Joc cu moartea“ viaţa însăşi, cu toate ipostazele 
ei majore, e văzută din perspectivă cosmică şi astfel spaima de 
a pierde în jocul cu moartea dispare, întrucît esenţiale sînt actele 
noastre fundamentale, care celebrea: eternitatea mişcării. Din 
ce în ce mai intensă, bucuria de a trăi capătă în „Cu fluierul lui 
Pan“ ipostaze ludice ; metaforele sînt simple și cele mai frecvente 
simboluri ale acestor stări vin din natura neîmblînzită, ele sînt 
ciclurile de dezvoltare a cerealelor, fructelor, ierbii, frunzelor, ar- 
borilor, florilor ca şi a animalelor, într-un cadru cu zăpezi, ploi, 
rîuri, cîmpii, munți, cer, nori, lună, soare, într-o ambianță pro- 
teică, de succesiune a anotimpurilor, a zilelor, nopţilor, serii, di- 
mineţii, a vîntului şi calmului, a frigului şi căldurii. Filozofia e 
simplă, directă, de aceea întrebările nu vor fi abstracte ci elemen- 
tare în adîncimea lor : ce e viaţa, ce e moartea, ce sîntem noi, care 
ni-i rostul, ce e lumea și ce e universul. Certitudinile şi credinţele 
se vor constitui nu prin convenţie sau conformism, cum s-ar putea 
de uneori, ci prin răspunsuri tot atit de limpezi ea şi între- 
bările care le reclamă. De aceea atitudinea de angajare civică nu 
ci intrinsecă unei conștiințe disponibile la sensul 
destinului colectiv al umanităţii. Griul se coace, va urma sărbă- 
toarea culesului, viața artistului se împlineşte în volute tot mai 
largi şi mai înalte, iar acolo sus nu se află întristare, ci înţele- 
gerea înțeleaptă a menirii, fie că e una cosmică sau umană. Demiur- 
ul şi artistul se împacă astfel definitiv, celebrindu-și împreună 
bucuria operei înfăptuite. 


a fi exterioară, 


* Editura Cartea Românească, 1970, 


Desene de SILVAN 


SI i) 


ANA BLANDIANA 


„Cincizeci de poeme'“') 
„Calitatea de martor“ 


Considerînd ilustrative pentru creaţia sa de pînă acum un număr 
de 50 de poezii, Ana Blandiana se dovedeşte modestă şi prezum- 
țioasă deopotri ă : modestă, întrucît fiind una din reprezentantele 
noii poezii cu scrisul cel mai omogen, ar fi putut să-: şi antologheze 
între: prezumţioasă pentru că, deosebit de zgîrcită cu ce 
tiparului, apariţiile-i lirice nu depăşesc cu foarte 
mult această cifră. 

Esenţial rămîne, însă, faptul că, dorind să-şi schiţeze bilanţul de 
etapă, ne confruntă definitoriu cu o personalitate artistică distin- 
„ aflată în momentul răscerucii. 

Scrutiîndu-şi atent efigia se întreabă, oare, „încotro“ ? Pentru o 
inteligenţă necruțătoare, îndrăgostită de paradox, e de presupus 
ca tocmai clipa maximei confirmări să fie şi aceea a îndoielii su- 
preme. Și n-ar fi de neînțeles decă avem în vedere că stăruința 
obstinată într-un stil poate însemna consecvență, dar și tentaţia 
manierei, după cum cultivarea obsesivă a propriilor disponibilităţ 
temperameniale incumbă riscul auto-mimării. Hotărit, nici una 
din primejdiile perimării formulei sau ale oboselii afective nu ne 
întîmpină în cărţile poetei ; chinul şi bucuria creaţiei îngemănate 
în actul „maculării“ născătoare de frumos, ambiguitatea stărilor 
complementa își menţin tensiunea şi, în plus, s-a înstăpinit ști- 
ința potență emoţiei prin supunerea la radiografia unei ideaţii 
sceptice, lucide sau generoase, oricum subtile. „Știu, puritatea“, 
una din cele mai izbutite piese lirice scrise în poezia noastră 
actuală, exprimă cu o limpezime atică metafizica și simţirea unei 
generaţii nutrite cu crezuri umaniste : „Ştiu, puritatea nu rodeşte, 
/Fecioarele nu nasc copii,/E marea lege-a maculării/Tributul pen- 
tru a trăi“. 

„Ilotarul“, un alt poem de intensă vibraţie reflexivă, respinge posi- 
bilitatea eticii manicheiste, supune unui examen lucid idealul artei 
întemeiate pe echilibrul binelui şi frumosului: „Caut începutul 
răului/Cum căutam în copilărie marginile ploii./.../Dar întotdeauna 
ploaia-nceta înainte de a-i descoprei hotarele/Și reîncepea înainte 
[De-a şti pînă unde-i seninul“, 

Din „aventura“ de a fi cinstit poetul se întoarce învingător, însă 
va trebui să accepte că periplul său a însemnat cunfruntarea cu 
propriul eu, conştiinţa de sine fiind criteriul valoric fundamental ; 
dialectica obiectivă pare, de fapt, un element al fluidităţii anihi- 
lante pentru punctul de sprijin interior („Întoarecere“). Și totuşi, 
același păienjeniş al legăturilor universale, retopit egocentric în 
lumea intimă este singura sursă de vitalitate, de energie creatoare, 
chiar dacă cu preţul suferinţei („Legături“). Alteori interdetermi- 
narea universală ne stinghereşte — în cele din urmă ne anulează 
— putinţa de a opta, încît infinitatea monstruoasă a relaţiilor devine 
o' sfidare adresată limitelor tragice ale individului, iar viaţa însăşi, 
o. sisifică încercare de a se autodefini („Nehotărîre“). Ideea se con- 
tinuă şi în alt poem, în care răspunsurile se nasc într-un tragic 
contratimp cu nevoia de certitudini („Contratimp“ etc.). 

Dar nu aceasta e starea unică în care aflăm sufletul poeziei Anei 
Blandiana. Darul ei ascuns e ca verbul să rodească şi elanul eului 
să impregneze o lume însetată de căldură şi lumină omenească: 

„Să lăsăm să cadă cuvintele/Numai ca fructele, numai ca îrun- 
zele,/.../ Să le lăsăm șă cadă“. 

O poezie a credințelor îndelung cîntărite şi de aceea ireversibile, 
a emoţiilor stăpînite puritan, poate uneori cu pretimpurii decepţii, 
dar totdeauna cu adevăruri din zone ale conștiinței unde mistifi- 
carea nu e cu putinţă. 


x 


Călinescu nu credea în talentul unui poet dacă nu dovedea că e 
și bun eseist. Și dacă ne gîndim bine, vom vedea că, chiar de 
există excepţii, ele nu fac decît să întărească o regulă cu atît mai 
imperioasă pentru scriitorul modern. Desigur, Ana Blandiana își 
statornicise un nume în lirică, atunci cînd a început a-și susține 
cu atîta strălucire rubrica din „Contemporanul“ ; sau poate că cele 
două vocaţii s-au însoţit de la început. 
Ce este calitatea de martor, pe care o revendică scriitorul ? | 

seamnă ipostaza indiferenței, a neparticipă la viața cetăţii ? 
Este cumva dorinţa izolării de istorie sau de lumea înconjură- 
toare, pentru a-ţi păstra dreptul iluzoriu al neutralității față de 
vremea în care trăieşti ? Sau poate reprezintă idealul...neangajării ? 
Nimie din toate acestea, putem fi liniștiți. Scriitorul-martor 
este tot atît de solidar cu semenii săi ca și orice alt făuritor de 
bunuri materiale sau spirituale. Toţi depunem, într-un fel sau altul, 
mărturii despre timpul în care trăim. Dar scriitorul, şi cu deose- 
bire poetul, are un destin paradoxal, el „există și rămîne 
numai prin ceea ce reuşeşte să nu trăiască și netrăind, să creeze 
doar“. Viaţa este considerată ca „pretext“ — însă ca unul indispen- 
sabil pentru creaţie. Înțelegerea şi nu neapărat fapta ca 
sens al existenţei poetice, întrucît artistul trebuie să trăiască şi 
să înţeleagă pentru toţi, ceea ce face cu neputinţă răminerea 
într-un concret seal individual. EI participă la actele funda- 
mentale ale vieţii, dar nu se vrea implicat în ele ; numai aşa va 
putea spune tot adevă și nutri speranţa într-o sentinţă dreaptă 
Vine însă şi momentul dramatice cînd calitatea aceasta „zeease 
de martor „neînjosit“, superior indiferent, este minată de o tec- 
tonică sumbră și imprev: i tunete din adîncuri sau din zare 
împrăștie liniştea seratică a judecății, iar seismele unui pămînt ce 
părea așezat anume pentru poziţia verticală, clintese brutal liniile 
logicii, ale adevărului ș ii. Ceea ce părea un imperativ 
categoric al eticii se dovedeşte funciar ineficient, într-o confrun- 
tare care angajează toate zonele conștiinței. Martorul va trebui 
atunci să acuze, să apere, să transforme ideea sa abstractă despre 
adevăr într-o concluzie necruțătoare : adevărul este totdeaun: 
concret. „E marea lege i pentru a ti 
pada-i albă neatinsă./Pămiîntul cald este În piit ia Neprihănit. ete: 
rul doarme, /Văzduhul viu e de microbi. aceste glose 
Nu sînt ele de acee: înţeleap ri eat că 
dreptul de a nu lupta se cucerește prin luptă 
complementarul prihanei ? În viaţă 

pleda și de la bară şi de la pupitrul acuzatului... 


trebuie să poată 


*) Editura Eminescu 1970 **) Editura Cartea Românească, 1979. 


|. SLAVICI 
Opere, |-Il 


Cel de al doilea mare clasic al literaturii noastre, care a pornit o 
dată cu M. Eminescu din cercul „Convorbirilor literare“, I. Slavici, 
este astăzi cel mai necunoscut dintre clasicii noștri. Poate şi pentru 
că a avut neşansa de a trăi prea mult și că, asemeni lui Macedonski, 
s-a lăsat antrenat în citeva acţiuni politice „spectaculoase“, pe care 
nici contemporanii şi nici urmașii nu i le-au iertat multă vreme. 
Astfel că în faţa scrisului său de nemaipomenită productivitate 
—element de asemenea defavorabil —s-au instituit anumite preju- 
decăţi, care, preluate din generaţie în generaţie, l-au împins încet, 
încet într-o semiuitare. Căci, să fim drepţi, soarta sa literară a 
fost totuşi alta decît a lui Macedonski, Nuvelele sale bucurîndu-se 
de numeroase reeditări şi ediţii. O anumită faţetă a operei sale — 
cea esenţială, de altfel — a fost prin urmare mereu cunoscută, 
dar sub raportul totalităţii scriitorul n-a fost nici cercetat, nici 
adincit. Abia în anii din urmă, studiile publicate de Ion Breazu, 
Pompiliu Marcea, şi mai recent, D. Vatamaniuc, au scos la lumină 
noi aspecte ale operei, impunind o revizuire a opiniilor critice 
constituite şi o nouă reintroducere a scriitorului în conștiința pu- 
blică. Chiar dacă monografiile preliminare ale aceluiaşi D. 
Vatamaniuc, prea încărcate de date şi documente, cum a observat 
critica, nu av adus încă viziunea estetică de mare supleţe pe care 
am fi dorit-o, totuși ele se dovedesc utile în fixarea scriitorului în 
peisajul cultural al epocii sale, în degajarea terenului de elementele 
aferente. Ea l-a condus de altfel, cu bune rezultate, la ingrata 
operaţie de editor al operei slaviciene, unde, alături de lingvistul 
Teofil Teaha, a reușit să pună la punct primele trei volume ale 
nuvelisticii sale (primul, conținînd literatura populară, fiind alcă- 
tuit de către un colectiv clujean, compus din D. Pop, I. Şeulean 
şi Octavian Schiau), plecind de la textul ediţiei Slavici, apărută 
la editura „Cartea Românească“ între anii 1921-1926. E vorba doar, 
deocamdată, de acele nuvele care au fost strinse în volume, cele 
rămase în periodice urmînd să constituie probabil conţinutul vo- 
lumului V, întrucît unele cum ar fi: Precupeţul din „Tribuna“ 
(1908), Anghel din „Convorbiri literare“ (1906), Norocul din „Con- 
vorbiri literare“ (1891), Piatra din prag din „Almanahul literar 
ilustrat“ (1887), ca și altele din „Minerva“ și „Flacăra“, nu apar în 
selectie. 

Munca în această direcţie a editorilor e impresionantă. Ei restabi- 
lesc variantele, diferenţele de text, adnotează cu sîrguință materi- 
alul, comunicînd date de mare importanţă istorico-literară. Uneori 
se încearcă cu timiditate şi unele judecăţi de valoare sau institu- 
irea unei tipologii literare, la care să se facă raportări. Nu lipsesc 
nici referințele la curentele literare, la şcolile pe care le trans- 
gresează scrisul slavician, la aderenţa sa la unele grupări literare 
sau ideologice, cu repercusiuni asupra operei. Este comentat astfel 
junimismul, tribunismul şi sămănătorismul scriitorului şi mai puţin 
aspecte legate de creaţia propriu-zisă, de aceea readucerea în direcţia 
noastră a unora dintre aceste aspecte ni s-a părut necesară. 

1. Slavici s-a afirmat ca scriitor de „poveşti“. De ele îl legau nu nu- 
mai amintirile din copilărie („cît am fost în casa părinţilor mei 
am ascultat, cit am fost departe de ea am spus poveşti : povestea 
a fost fondul plăcerilor mele din copilărie“), dar şi plăcerea de a 
povesti, dobiîndită destul de tînăr, plăcere care atestă irefutabil 
vocaţia de scriitor. El a compus „povești“, nu cu gîndul la acţiunea 
folclorică propriu-zisă, deşi a existat şi una de acest gen, ci în 
scopuri pur artistice („Motivele scrierii mele — precizează scriitorul 
mai tirziu — nu au putut fi decit estetice“). Este prima etapă a 
formaţiei sale de scriitor, şi aşa cum ne arată poveştile publicate 
în „Convorbiri literare“ între anii 1872-1875 (Zina zorilor, Floriţa 
în codru, Ileana cea şireală, Doi feţi cu stea în frunte etc.) şi Gura 
satului (1872), concepţia sa se sprijinea pe prelucrarea unui material 
folcloric bogat, din care aiegea varianta cea mai reuşită, sau elemen- 
te ale ei, în scopul realizării produsului celui mai închegat sub raport 
compozițional şi cei mai șlefuit sub raport artistic. Indicaţiile date 
de prefațator (D. Vatamaniuc) și de autorul notelor, folcloristul 
D. Pop, în această direcţie, atestă preocuparea scriitorului pentru 
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formă, a necesităţii unei confruntări cu gustul altora. Aşa se ex- 
plică seturile şi corecturile făcute de Eminescu, de Odobescu sau 
numerousele scrisori către Iacob Negruzzi, prin care î i 

să intervină în text. E Ala torizeg/e 
Această îndelungată școală a basmului va avea repercusiuni asu- 
pra întregii sale creaţii viitoare. Modul de a construi o povestire, 
de a caracteriza și a surprinde personajele, ca şi unele formule 
caracteristice adresării orale, vor constitui elemente esenţiale în 
definirea stilului său de prozator. Iată, de exemplu, modul în care 
debut ză acțiunea unor nuvele: „Trei fete avea d-l Cimbru şi 
un singur băiat“ ; „Umblară Pirvu și Pintea impreună la şcoala 
din sat“ i „Am îost odată şi eu copil“ ; „Nu poate nimeri mai mult 
decit îl iartă puterile“ ; „Nu se dă cine se simte“ etc. La acestea 
se adaugă, apoi, formulele de adresare populară : „Pas !“, „Degea- 
ba 1, „Lasă 1“, întrebuiniate ca formule de interior, prin care se 
schimbă registrul epic. 

Reîntilnirea cu nuvelistica scriitorului este de-a dreptul șocantă, 
nu numai sub raportul productivităţii, ci şi al calităţii: Cele mai 
multe dintre piesele sale rezistă şi astăzi cu succes unei confrun- 
tări majore, iar capacitatea sa de evoluţie şi de adaptare la sti- 
urile pri ci moderne mult mai evidentă decit la prima privire. Serii- 
torul „tradiţionalist“ ne face foarte adeseori surpriza unui modern 
autentic, prin lărgirea ariei tematice şi a mijloacelor artistice fo- 
losite. El rămine totuși cel mai „balzacian“ dintre scriitorii noștri, 
predilecţia pentru mediul capitalist, pentru parveniţi și arivişti, 
prinși într-un real proces de acumulare capitalistă fiind nedez- 
minţită. De unde și obstinența construcţiei pe vaste planuri epice, 
de unde realismul său viguros, brut, neguros. Doar forma exacer- 
bată a pasiunii, a patimei care stăpinește uneori personajele sale, 
ne amintesc de unele reminiscenţe romantice, nedefinitorii însă. 
Chiar aşa -zisul „sămănătorism« al scriitorului trebuie considerat 
o formă a „realismulni popular“, pe care el îl introdusese în Tran- 
silvania. Condiţiile social-politice ale acestei provincii, rămasă 
multă vreme sub dominație străină, impuneau în mod manifest o 
acţiune co) mună a tuturor forţelor naţionale în vederea eliberării. 
Aici a exis t dintotdeauna, ca o reminiscență a gîndirii pașoptiste, 
convingerea în rolul conducător al păturii intelectuale, dascălul şi 
preotul fiind figuri organic integrate în viața satului, cu un rol 
mesianic precis. Slavici este cel dinții care deschide în literatura 
noastră interesul pentru această intelectualitate legată de popor, 
urmărindu-i etapele de formare (Budulea 'Taichii) şi precizîndu-i 
rolul (Popa Tanda). Întoarcerea la popor, la tradiţiile şi la fondul 
său folcloric, cu scopul mărturisit de a-l ridica din punct de ve- 
dere economic, social și politic, este una dintre cerințele „sămănă- 
toriste“ de seamă, la a cărei impunere literatura lui Slavici a con- 
tribuit în mod deosebit. E1 este prin urmare un sămănătorist avant 
la lettre, unul dintre acei, care prin colaborarea de la „Tribuna“ 
şi „Vatra“ au pregătit apariţia curentului şi au introdus în litera- 
tura noastră citeva scheme de personaje, denaturate ulterior pînă 
la pastișă. Astfel Iosif Vulcan scrie în 1882 un roman intitulat 
Tata popii, în care recunoaştem influenţa covirşitoare a lui Slavici 
în tesătura conflictelor şi a problemelor ridicate. La rîndul. lor, 
AA Oniţiu, 1. T. Mera, I. Popovici-Bănăţeanul, M. Gaspar și ceilalți 
scriitori ardeleni pină la unire, s-au format cu toţii la școala lui 
Slavici. Agîrbiceanu, Sadoveanu și Brătescu-Voineşti îi sînt de 
asemenea puternic îndatoraţi (influenţă resimţită mai ales în preo- 
cuparea acestora pentru evocarea bătrînească a lumilor „de demult“, 
pentru mediul mie-burghez, cu inadaptabilii şi umiliţii săi). Cî- 
teva din nuvelele sale ca : Spiru Călin, Corbei, Răul din fire, Vatra 
părăsită, fac în mod deliberat elogiul satului şi al patriarhalităţii, 
condamnînd orașul tentacular şi corupt. Dar satul este la Slavici 
nu atît păstrătorul, depozitarul unei mentalități arhaice, primitive, 
ca la Sadoveanu şi Agîrbiceanu, ci al unei umanităţi şi moralităţi 
ficate. Deschidem cu aceasta cuvenita discuţie asupra rapor- 
tului dintre etic și esletic în oprea lui Slavici, cu observaţia că eticul 
este la  Siavici o  formnă a esteticului, un mijloc de  reali- 
zare a lui, el neimpietind decît în rare cazuri asupra realizării 
artistice. Dar scriitorul este un moralist și cîteva teme obsedante, 
exprimate de altfel şi programatic în articolele speciale, cum ar fi 
aceea a rolului familiei și a credinței în viaţa socială, revin me- 
reu în scrierile sale în forme din ce în ce mai variate. Există astfel 
în literatura lui un adevărat roman al căsniciei, al căsătoriei şi 
vieţii de familie, pe care niciunul dintre scriitorii noștri nu l-a 
observat mai atent, mai adînc. De aici evident, descoperirea femeii, 
a sufletului său complex, oscilant, misterios, pe care Slavici l-a 
intuit şi l-a descris cu o remarcabilă fineţe analitică. Slavici este 
poate cel dintîi mare creator de tipuri feminine în literatura noastră, 
vocaţie pe care comentariul editorilor nu reuşeşte deloc s-o sur- 
prindă. Spiru Călin, Din valurile vieţii, Nuţa, Domnul Istrat Gorăuţ, 
Dar din prisos, O jertfă a vieţii sînt numai cîteva din aceste nuvele, 
ilustrative pentru varietatea tipurilor create, în care se face ple- 
doaria pentru viaţa de familie, ca o condiţie absolut necesară a 
fericirii personale şi progresului obştesc. 

La o cercetare atentă a nuvelisticii sale, Slavici se dovedește un 
prozator rafinat, deloc desuet sau epuizat artisticeşte. Detaşarea 
de nuvela de tip „povestire“ din prima sa perioadă duce la o 
maturizare şi concentrare a mijloacelor epice, la o clasicizare a lor, 
dovedind capacităţi reale de evoluţie şi înnoire. Slavici este prin 
această latură a scrisului său un scriitor modern și absolut actual, 
calitate de care recenta serie de Opere reuşeşte în mod magistral 
să ne convingă. 


ION TH. ILEA 


„Poetul gloatei' 


Existenţa artistică a lui Ion Th. 
Ilea se organizează structural 
în tiparele unei  nedezminţite 
tinereţi. Cariera poetică îi îm- 
plineşte anul acesta patru de- 
cenii, dacă avem în vedere ca 
prim reper volumul de debut 
„Inventar rural“ (1931) apărut 
la Cluj. În anii grei, interbelici, 
„poetul gloatei“ a ales poezia 
ca un mod de expresie a revol- 
tei împotriva  excrescenţelor 
maligne ale unei societăţi osti- 
le omului de jos. 

Poetul (în pragul a 63 de ani) 
a trăit acut sentimentul stișietor 
al paupertăţii. Publicistul mili- 
tant, fervent propagator al idei- 
lor revoluționare, colaborator 
la „Cuvintul liber“, „Şantier“, 
„Manitest” etc., a condus el în- 
suși și întemeiat. reviste şi aso- 
ciații literare, A fost un glas 
care a cerut cu putere, ignorind 
primejdiile, „o lume nouă“, Ci- 
ne răsioiește „Transilvania noas- 
iră“ (1943—1944) rămine pro- 
iund impresionat de cîtă mînie 
s-a putut condensa în cuvintul 
agitatoric, protestatar, al unui 
mare patriot, voce fundamen- 
tală prin vehemență și patimă, 
ridicată împotriva celor care au 
trădat duhul pămîntului româ- 
nesc, Cercetătorul va putea afla 
într-una din paginile săptămi- 
nalului, articole proletice : este 
vorba de o proieţie a triumiului 
libertății, de un crez în drep- 
tatea imanentă a firii ; într-un 
articol se vorbeşte de „anul 
1944 — anul libertăţii noastre“; 
era prin iarna lui '44, Augustul 
eliberator se apropia. 

Și mai impresionante sint con- 
tesiunile poetului sexagenar, A- 
mintirile sale sînt vii, iar multe 
din ele dureroase, Copilăria i-a 
fost grea; plecat în lume de 
unul singur, a învățat diferite 
meserii şi a răzbit minat ne- 
ostoit de fascinația adevărului. 
Gloata (1934), (ca de altiel toate 
volumele sale de versuri), este 
un poem tragic. Poezia noastră 
socială are în Ion Th. Ilea un 
slujitor reprezentativ. În acest 
tribun răscolind straturi adinci 
ale dragostei de neam, în omul 
acesta bun şi neliniştit, contes- 
tatar, trăind din adîncurile fiin- 
ței credinţa în victoria și irium- 
iul final al ideilor comuniste, 
s-a încercat, cu durabile succe- 
se literare, o conștiință prin ex- 
celență politică. Crezul său ge- 
neros, crezul în om a fost un 
rod al clarilicărilor lăuntrice, o 
alegere conştientă, un rezultat 
al coliziunii dure, nemiloase u- 
neori, cu timpul străbătut. 
„Multe întrebări mi-am pus de 
cînd cutreier căi: |, A fost un 
Crist ? Un Lenin, pe pămînt ? |, 
De ce a murit moartea pentru 


călăi? | Binele zace-n patul 
sulerinţii. / Vina cine-o poar- 
tă? / Popoarele se zbat. Le 


aşteaptă o soartă / mai bună, 
venilă poate fără veste şi-n 
pragul casei cine va ieși / în 
acea zi ?“ (De vorbă azi pentru 
altă zi) 

Autorul Simfoniei furtunilor 
(1964) onorează o constelație 
de nume din care nu lipsesc 
cele ale lui Panait Istrati și Al. 
Sahia, oameni pe care i-a cu- 
noscut și alături de care a su- 
ferit şi luptat. „Asprele reali- 
tăi“, „mulțimea — glota — chi- 
nuindu-se în fabrici, în uzine“ 
(cuvinte cu care revista „Şan- 
tier“ nr. 869/1935 i-a întimpinat 


volumul Gloata), l-au atras pe 
publicistul şi poetul revoluțio- 
nar, constituind de fapt însuși 


mediul, matricea sa formativă. 
De aici atributul de laudă al 
sincerității totale, al purității 
absolute a substratului etic al 
versului. Încă de la apariţia 
Gloatei au fost sesizate elemen- 
tele durabile ale liricii lui Ilea, 
care aducea în poezia noastră 
socială un suilu nou, împrospă- 
tător, necesar, Spaţiul interior 
al poeziei lui Ion Th, Ilea, a- 
propiat de cel al lui Bacovia 
(fără performanțele cromatice 
şi cadenţele muzicale ale mol- 


doveanului), se defineşte prin- 
ir-o explozivă vigoare. Poetul, 
care este în cel mai strict 
sens al cuviniului un co- 
pil al durerii, a simţit 


enorm povara apăsătoare a o- 
rînduirii împotriva căreia şi-a 
smuls din ființa slăbită accente 
de revoltă şi i le-a împlintat 
dispreţuitor în fizionomia intor- 
mă. El este însuși iructul re- 
voltei, revolta însăşi, și abia 
de aici începe poezia, adevăra- 
ta, omeneasca, trista  himeră 
care-și cere jertfe pe frontul de 
luptă. 

În ceasuri de greu cumpăt, cînd 
pămîntul țării gemea ciuntit, 
scrie că „au plins cu noi izvoa- 
rele-n pădure“ și acest plinset, 
acest vaier are o sorginte ob- 
scură, tinjind după „ochii de 
lumină“ (Au plins cu noi izvoa- 
rele-n pădure, vol. Întoarcerea, 
1942). În modul cel mai tiresc, 
acesi revoltat a continuat să 
scrie, o dată împlinindu-i-se 
iierbintea dorinţă, dorul și setea 
de libertate, de dreptate, o poe- 
zie la fel de densă, o poezie a 
„anilor vii“. Volumul Anii vii 
(1967) (după ce în 1957 ne dă- 
duse Pasul meu peste ani, pre- 
fațat de Tudor Arghezi), ne a- 
testă un liric tresăltind la rit- 
murile vremii, bucurîndu-se 1ă- 
ră oprelişti de „soarele de vară“! 
Cinstire ulciorului este o nouă 
ipostază poetică, dionisiacă, a 
înverșunatului de altădată, o 
odă a bucuriei carpato-dunărene 
metaforizată în ritualul străbun 
de închinare a vinului de viaţă 
lungă : „Să bem din ulcior vin 
de zile mari! / Tresaltă lutul 
veșnic ca-n palme de olari, / 
să răsune glas de tulnic prin 
cringuri de goruni /, şi veselia 
să se simtă ca dar de preț, ră- 
mas de Ia străbuni. |, Sus ulcio- 
rule, sus 1“, 

„Sintem legaţi prin atavice îire 
de glie. Destin cu ecou puternic 


în timp. Soarele peste tot ne 
însoţeşte. Nici vorbă despre 
timp sfirşit“,„, — neîndoielnic 


Ion Th. Ilea este unul dintre cei 
fericiţi care-a gustat din cupa 
tinereţii fără bătrineţe | EL este 
dintre acei care-au slujit o cau- 
ză măreaţă, o cauză contempo- 
rană, 

Pină la contigurarea unui profil 
complet al „poetului gloatei“, 
ne-am mulțumit să descilrăm, 
printre nenumăratele detalii, a- 
ceastă  constanţă, a tinereții 
perpelue, pe care a evoluat u- 
nul dintre poeţii noştri contem- 
porani reprezentativi pentru u- 
na dintre multiplele întrupări 
posibile ale poeziei, Prin „ar- 
terele cicatrizate“ de care vor- 


bea într-un loc Tudor Arghezi, 
circulă astăzi, ca întotdeauna, 
un sînge tînăr, proaspăt... 


C. COSTIN 


ateneu - 9 


PI 


AAA 
ră 


ţ 
Florenţa Albu 
elegii la marea de nord 
prima elegie 


La ţărmul tuturor mărilor ne pradă amurgurile 
de memorie ; nimic nu mai cheamă niciunde 
doar largul, doar largurile, 
'Ţărmul de nord ne învinge. Astă seară, ieri, 
miine — ochii mei nălucind de aisberguri 
Hi desprindere de pămiînturi. Norduri sălbăticind 
€ vintul și marea tăcere. Suverana melancolie. 
i Aceste epitafuri scrise de viscol cu ascuţişul 
i sabiei ; 
toți au murit — mărturie stă marea. 
i Trece în seară, pedepsitoare, balena albă 
. ferită de harponul privirilor noastre 
ți imaculata Moby Dick — depărtare niciodată 
3 învinsă și 
de harponul privirilor noastre. tă 
Ș 


a doua elegie 


albastru neospitalier — îi simți îngheţul în ochi 
pe față — mască de orialc atlantid. 


e 
Să proclamăm aici, acum, ziua cea mai albastră — 
să mergem undeva, oriunde mai poate fi bănuit — 
vreun țărm ne-nceput — 

Dar, doamne, vin pescărușii, ne-mpovărează ț 
privirile - 
ochii noștri — corăbii gata să se scufunde Ş 
sub mulțimea de păsări a mării ş 


4 
? 
£ 


94 
| 
| Ne-ndrăgostim de norii care suie marea — 
Ş 
â 
$ 
i 
i 
| 
$$ 
$ 
€e 


acest alt cenușiu — oţel înghețat 8 

pe aripile, pe ghearele lor de paradă... $ 
? 

Sînt zorii ! — albastrul terifiant — imaginea lui șă 

răsturnată în noi, adincește-nlăuntru AȘ 

o altă mare de nord prădată de păsări. ţa 

y i ş 
. elegia a treia 
ţ 
3 Ceea ce vezi prin hubloul corăbiei — 4 
4 rotundul de mare şi zbaterea ei în rotundul d 
$ care se confundă cu ochiul deschis s-o încapă.. + 
Un transatlantic captiv la țărm ș 
şi iluzia lui — pereche iluziei noastre : $ 


alt pămînt la care ancorăm 
Albastrul lui e nou, e nud, e tainic 

şi soarele cum urcă din îngheț ? 

e-un zeu de nord la care ne-nchinăm 


Călătorim de-o noapte — spunem — și acesta-i 4 


+ 

3 

)ă 

i 

și 

$ 

% 

Ceea ce vezi prin hubloul rotund Și 
suspendat de-asupra Apocalipsei — mare ț. 
dată sufletului nostru — pedeapsă 5 
pentru puţinătatea cuprinderii. șa 
pă 

€ 


Corabie captivă țărmului și noi care o populăm — 
ca şi cum am porni, ca şi cum am ajunge 
şi iarăși porni... 


Ceea ce vezi prin hubloul corăbici — 4 
ochiul deschis spre tine însuţi — ţ 
marea, călătoriile se petrec înlăuntru 4 
şi uneori chiar strigăm — pămînt ! 

noi care n-am plecat şi n-avem s-ajungem... 


PARIA NRI RR AARAAAA AA AAA AAA NI DR 
ţ Anghel Dumbrăveanu 


$ 

5 

oi . . 

! de noiembrie 
Vintul tăios de noiembrie smulge 
Ultimele frunze uscate, noaptea 

% Vine tot mai devreme-n odaia 

$$ Unde aştept. Îmi amintesc 

2 Zilele verii, trupul tău 

e, 

i 


FIRII RIRIPI PI PPP PI 


Ce lumină lingă rîu ca o jertfă, 

Îmi amintesc barca aceea cu care plecam 
În amurg, pe sub sălcii, 

Liniştea nepăminteană 


3 Prin care trecea pasărea ser! 
e Mirosul apei, foșnetul ierbii la mal 
4 Şi printre arbori casa 

| În care-am visat impreună, 
4 
și 
i 
4 


Acum aici nu e nimeni 

Şi n-aud decît vintul tirziu 
Ce umblă pustiitor 

Prin odaia goală unde aștept. 


N A E AI y 
AAA DDD DDD PD DDD PIPI PI PPDDPE 


pe marginea cerului 


ţ 
ț 
4 Pină unde vor ajunge aceste cămile 
$ Cu care trec prin deșert ? Şi cui 
4 Voi inchina la capătul drumului 
$ Buzele mele arse de căutări ? 
Iar noaptea, rătăcit între oaze necunoscute, 
Cind numai glasul tău îl aud, 
Prăbușit pe marginea cerului, 
Cui îi voi spune că mi s-a sfirșit 
€ Și ultima părere de vis ? 
. Cui îi voi da 
$ Lacrima stelei sub care-am plecat ? 


V. Tudose ad 


profeția sibilei 


Sub malul fugar nevăzutele 

siluete ale morții, ploia în doi 
„sancta simplicitas“, rostul 

cimpiei și graba şi umărul alb 

surpat peste creste ; adio 

prietene ; chipuri de seară lozinci 
continua beţie și spaţiul 

de-i Născătoarei tulbure-n ochiul 
dintii al zeiţei. 
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ADRIAN COSTACHE 


poveste 


dragoste 


A 


ruse pe canapeaua aceea din scinduri de brad. Aşa am crezut prima 
ată, imi inchipuiam că apăruse Într-una din zilele verii pe la cinci sau 
şase după amiază. Numai cînd am zări a doua oară, cînd i-am zărit 
ochii cenușii şi contrazicind toate cunoștințele mele despre privirea ome- 
nească mi-am dat seama că era foarte greu dacă nu chiar imposibil să 
ajirmi_ că se aşezase pe bancă într-o anumită zi pe la cinci sau șase după 
amiază, Se pare că era mult mai în jirea noastră să admitem că n 
exista nici un fel de început legat de venirea ei pe banca din scînduri 
de brad, în mare parte şi datorită felului ei de a sta nemișcată cu privirea 
aţintită dincolo de orice lucru din apropiere, Nimeni dn cele patru sate 
aflate în jurul celui de al cincilea n-ar fi putut spune: mei bine, eu sînt 
acela care vă contrazic cu niște dovezi adevărate dincolo de tot ceea ce 
sumţiți oi ceilalți, Jiindcă eu ştiu ziua în care a venit, am trăit pînă şi clipa 
în care şi-a îndoit trupul ca să se aşeze şi şi-a săltat justa să n-o moto- 
rolească, iar atunci i s-au văzut picioarele, fusta era scurtă şi ei nu-i păsa“. 
Și mu exista nici în jurul celor patru sate — al cincilea se afla la mijloc — 
pe o rază de douăzeci şi cinci de kilometri, să zicem, cineva care să 
poată veni la autor sau la primărie undeva și să spună cu o îngimfare 
vegească, conștient de măreţia lui printre ceilalți muritori, că el a zărit-o 
prima oară, poate cu totul întimplător, era o seară de iunie, se terminase 
examenul de bacalaureat, şi s-a așezat acolo tot arătindu-ţi picioarele 
căci asta făcea parte din felul ei de a [i iar după ce s-a aşezat şi-a băltat 
mina dezgolindu-și o ureche şi aruncind cu un gest lung într-o parte părul 
Castaniu... 

Ședea acolo pe bancă şi nimic mai mult, Puteai să te străduiești o groază 
de vreme ca să afli ceva în plus, dar toată treaba se dovedea pină la 
urmă inutilă, nobil de inutili 
Exista pe banca aceea mmirosind a rășină. Îşi schimba din cînd în cînd 
culoarea fustei sau a bluzei, dar asta n-avea importanță dacă se întîmpla 
şi cînd se întîmpla, fiindcă nu prezenta interes pentru nimeni faptul că 
ea dispărea citeva minute ori un ceas întreg ; toți cei din cele cinci sate 
ca şi străinii pe care ii interesa trăiau fără șovăire ideea unei permanenţe 
de ncînlăturat. Pentru noi era foarte clar că, o dată ce admisesen că ea 
nu apăruse în cutare zi ori în cutare seară acolo, sub salcia îmbătrinită, 
cu alte cuvinte in povestea noastră mu exista un început, însemna în acelaşi 
timp că mu acceptam sub nici o formă şi oricit de vag ideea sfirșitului. 
Eram mulţumiţi așa și în subconştientul nostru fiecare spera să forțeze 
ast/el poarta eternității. 

Asta a Jost mi se pare principala nedumerire pe care a stirnit-o ea, Căci 
după ce Juptele se clarificaseră oarecum, cînd nu mai exista nici un fel de 
îndoială pentru noi, a căror virstă nu atingea douăzeci de ani, că de cîte 
ori vom trece pe-acolo o vom zări și ea îşi va cobori privirea asupra 
celui care-și va mina pașii îngreunați deodată pe cărări meștiute, iar 
ochii ei cenuşii se vor cobori din cap pînă în picioare privindu-ne și 
avind un anume metal, o melancolie pe care zadarnic se străduia s-o 
topească Jața ei cu ten arămiu, era așadar clar că aştepta un bărbat sau 
că dimpotrivă trăia plecarea altuia...Nu putea avea alt înțeles faptul 
că nici unul dintre noi nu scăpa fără a fi cîntărit, comparat, disprețuit. 
Pentru așa ceva au crezut cei mai interesaţi şi mai pătrunzători că era 
vorba de plecarea unui bărbat. 

Această a doua constatare s-a produs pe la sfirșitul lui august şi înce- 
putul Îui septembrie, cînd se dădeau din nou examene de admitere la 
jacultate şi noi întrevedeam, cuprinși de panică, vremelnica ei dispariţie. 
Ceea ce nu s-a întimplat însă şi foarte ciudată a fost reacţia noastră 
imediată, am devenit dintr-o dată generoși și ne-a cuprins părerea de 
rău pentru ezitarea noastră de la început, în așa fel încît eram bhotăriți 
să suportăm absența ei timp de citeva zile, ba chiar săptămini, în 
numele vesurselor de nobleţe din sufletele noastre, botăriți să le consu- 
măm în întregime dacă ar fi fost necesar. Păream, așadar, mai dispuşi 
ca oricind spre suferință, dar n-a avut loc nici o plecare şi penitența 
noastră se conturase În zadar. 

A rămas în continuare cu aceeași greutate impalpabilă între pleoape, cu 
claia de păr castaniu cu fir aspru, cu picioarele rotunde, nepăsătoare 
şi tulbure parcă ar fi dormitat. De abia atunci, în septembrie, am 
înțeles moi că tot farmecul ei se datora unei anume atitudini, era vorba 
de una neclară, ori poate voit ascunsă, în orice caz inexplicabilă pentru 
cineva de optsprezece ani, cit avea ea; atitudine de femeie frumoasă cu 
adevărat şi noi așa ceva nu mai văzusem pină atunci..„de femeie frumousă 
dar nu la optsprezece ani ai ei, ci la treizeci de ani. Exista în ea din 
punctul nostru de vedere concentrat tot farmecul speciei din care făcea 
parte, şi mult mai tirziu, cînd lucrurile erau cu totul schimbate și cînd 
noi am fost conştienţi că ea sugera o categorie umană, ne-am dat seama 
că asta ne condusese în mare măsură la părerea că ea nu apăruse nicio- 
dată pe bancă, că era cu neputinţă să porta o zi anume şi că de aceea 
era foarte posibil ca să ne crească barba tot privind-o şi numai privind-o 
sau poate chiar să imbătrinim şi doar atita, fără să uităm în nici o zi 
ca să trecem pe la cinci sau şase prin dreptul băncii, să-i zărim picioa- 
vele şi să-i suportăm din ce în ce mai greu ochii cenușii și atit de ciudaţi 
jață de tot ce cunoscusem pînă atunci. 


Dacă bărbatul plecase, cine fusese el? me întrebam noi fiindcă trebuia 
să stim acest lucru în parte pentru liniştea noastră, în parte pentru noi 


ginduri, dar întrebarea se vestea dificilă, Terminase abia liceul şi mu 
zărisem pe nimeni care să vină prin cele cinci sate s-o caute; nici nu 
se punea problema că bărbatul ar fi putut să fie dintre noi. Nici la baluri 
n-o zărisem şi de asta de multe ovi toată distracţia noastră se ducea de 
vipă. Fără îndoială că nu vroiam să dansăm cu ea, nu ne-am ji simţit 
in stare s-o ținem in braţe şi nici mirosul nu cred că am [i putut să i-l 
suportăm. Visam doar s-o vedem în sala de dans așezată pe vreun 
scaun într-un colț, visam ca şi cum ne-am fi întors deodată la paispre- 
zece-cincisprezece ani şi aveam să luăm totul de la capăt în ceea ce 
priveşte fetele... 

Prin urmare, cine eva bărbatul care plecase lăsindu-ne pe noi pradă 
celei mai crincene neliniști ? Încă nu aveam idee ce se va întîmpla în 
momentul cînd vom afla ceva, nu ne cunoșteam îndeajuns și de aceea 
nu ştiam Cum vom reacţiona, dacă ne vom simţi cumva jigniți de existența 
lui, şi nu de existența lui la modul general, ci de cea în legătură cu ea. 
Nici unul dintre noi m-ar |i putut spune exact cum ar fi reacționat, dacă 
n-ar fi dorit intr-ascuns să se afle în locul celui care plecase înainte de a 
lua cunoştinţă cu noi, cu revolta noastră poate. Nu presupuneam mai nimic 
atita vreme cit ca era zăvilă pe la ora cinci sau șase (atunci coboram noi 
din satele vecine) şi ne tăia nouă orice posibilitate practică de a gîndi în 
trecut şi în viitor dar mai cu seamă în prezent. 

Nunţile erau în toi, se făceau cite trei-patru pe duminică, se terminase şi 
examenul de admitere la facultate, asta însemnind că ne aflam dincolo 
de jumătatea lui septembrie, şi nici un ecou din ajară nu părea să pătrundă 
in nemişcarea ei. Atunci, în jumătatea a doua a lui septembrie, s-a abătut 
asupra noastră vestea ce avea să aducă atitea schimbări. Am aflat-o într-o 
seară liniştită, cînd noi trecuserăm din nou pe lingă ea şi-i văzuserăm iar 
picioarele dezgolie și ne întrebaserăm dintr-o dată oare ce-o zice lumea 
Doamne, pină atunci. fuseserăm atit de orbi şa <goişti încît eram mulţumiţi 


să-i vedem picioareie fără să nc întrebăm oare ce o să zică lumea, deși chestia 
asta era foarte, foarte importantă, dar ea şedea nepăsătoare şi avea aşa 
un aer de statme, de perfecțiune umană unică şi de necontrazis, şi de ne- 
tulbural, Vestea a adus-o unul dintre noi, înspăimântat el însuși şi alb la 
faţă din pricina grozăviei pe care avea s-o spună. 

— Eao să aibă un copil |... 
N-am reacționat în nici un fel in seara aceea, deși ne-am simţit teribil de 
săraci şi de jefuiți. Nici m-am vrut s-o dezbrăcăm noi înșine, inciudaţi și 
inșelaţi, nici furioși n-am fost şi nici altfel. Am rămas doar cu răsuflarea tă- 
iată şi nebotăviți in fața acelei posibilităţi extraordinare pe care o cuprindea 
trupul ei superb şi ascunsele relații cu acel necunoscut. Peste cîteva zile ne 
temeam să rostim orice fel de cuvinte în legătură cu tot ce Jusese obiectul 
admiraţiei şi neliniştii noastre atitea luni de zile. Apoi pe neobservate aproape, 
mulți dintre noi au început să ocolească locul şi să se înfurie ori de cite 
ori i se pomenea numele, Se temeau ca nu cumva trecînd să-i vadă pintecul 
umflindu-se săptămină de săptămină. Noaptea visau lucruri urite, de pildă 
că ei înșiși aveau să facă cite un copil, îl simțeau crescind, şi le era scirbă 
să povestească. Mai toți arătau ca după o boală îndelungată... i 
Am rămas pină la urmă singur și treceam din nou pe la cinci sau şase şi 
din nou pe lu şase sau şapte în vreme ce ea îşi ridica capul privindu-mă din 
zi în zi mai mirată... 


i. 


Dar n-a avut nici un copil. Nu ştiu cum s-a întimplat, nu cunoşteam încă 
legile şi nu ştiam ce urma să se facă în asemenea cazuri. Drumurile mele 
vămăseseră neschimbate pină către toamnă tirziu, cînd ea s-a botărit deodată 
şi mi-a vorbit. Nu-mi dau seama de ce tocmai mie...Poate numai Jiindcă 
vămăsesem ultimul sau datorită iernii care venea şi ea se temea de iarni 
„Era lună şi toate acoperișurile străluceau viu. Se înserase de multă vreme, 
oamenii trebuie că dormeau duşi, ei se culcă devreme aici la noi. Pentru 
prima oară îi zăream de aproape ochii. Era lună adevărată şi am imbrăţi- 
șat-o cuprinzindu-i părul, claia aceea de păr castaniu, cu fir aspru și gros 
Avea gură aspră şi neastimpărată,„..eu eram, tulburat şi mi-am lăsat miinile 
în jos încercînd fără folos să citesc în privirea ei motivul atitor schimbări. 
Am întins din nou braţele ca s-o cuprind dar de-abia atunci mi-am_dat 
seama că, deşi era noapte tirziu, oamenii nu dormeau, ci se ridicaseră cu 
toții pe garduri să ne vadă, teribili de curioşi şi de Jlăminzi. Nu înţelegeam 
pentru care motive făceau toată treaba asta nespus de urită, niciodată nu 
î-aş [i crezut în stare de așa ceva și li se vedeau doar capetele de parcă ar 
fi fost puse în țeapă, in vreme ce ochii le străluceau lacomi şi fără rușine, 
Apoi poate că m-am vidicat şi am jugit sau poate am stat acolo cu ea, 
căci plingea, oricum undeva aproape cineva ardea în miez de noapte iarbă 
verde şi Jlori fără să ințeleagă prea bine_ce făcea, în vreme ce vestul se 
întorsese către foc, şi erau mindri de toată treaba aceea inexplicabili 


| 
| 
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În zori pe la ora 5 orășelul a fost spălat de o maşină veche a 
Întreprinderii comunale. Străzile au devenit curate și proaspete. Apa 
care mai stăruia pe la margine dădea această impresie. 

Farmacista Dori a fost prima-care a observat. Pe bulevard apăruseră 
doi bărbaţi. De fapt cînd spunea doi bărbaţi Dori avea în minte doar 
unul singur. Tinăr, de vreo 20 de ani, poate chiar de 25, străbăiuse 
foarte încet distanța dintre atelierul iotograiic şi chioșcul de ziare. 
Evenimentul a avut loc pe la ora 7 cînd Dori se alla la coadă la 
pește proaspăt şi cind al doilea bărbat dispăruse către gară. 

Dar ora de deschidere a iarmaciei nu sosise. Pînă la 7,30 mai rămi- 
neau închise magazinul de coniecţii și „Dulciuri și răcoritoare“. lar 
la „Coaiură“, deși deschisă, nu sosiseră toţi salariaţii. Aşadar opinia 
publică a orășelului nu-și putea formula încă nici o părere în legă- 
tură cu tînărul. 

Este de presupus că Dori a fost impresionată adinc de apariţia tînă- 
rului şi în jumătatea de oră care a urmat ea a avut o mulţime de 
ginduri personale care aveau să declanșeze ultima întîmplare din 
acea zi. 

În drum către larmacie Dori s-a oprit la Coca de la „Dulciuri şi 
răcoritoare“, Coca a lost prima persoană mai importantă cu care 
Dori a vorbit la începutul zilei. (Doamna Dida de la farmacie, casiera, 
a fost ultima persoană importantă care a văzut-o pe Dori în aceeași 
zi.) Coca tocmai își punea halatul alb, proaspăt spălat. N-avea 
nici un client așa că Dori putuse să-i mărturisească în voie. 

—Cu mine se întimplă ceva, Coca. Cred că sînt în stare de lucruri 
ciudate, poate chiar să mă îndrăgostesc fulger de cineva, Și rela- 
tase cu lux de amănunte evenimentul. 

— Dar bine, Dorl, cum poti să afirmi aşa ceva din moment ce abia 
l-ai văzut ?I 


SABIN BĂLAȘA : Protect pentru decorarea 
Teatrului Naţional din Bucureşti. 


Vocea lui Dori o încurcase iar ceea ce spusese Coca sunase nu prea 
convingător. Dori avea chipul aprins ca de febră, Glasul îi era între- 
tăiat şi un moment nu şezuse pe loc, 

În iața unei asemenea reacţii Coca rămăsese cu o minecă a hala- 
tului neîmbrăcată şi încerca zadarnic să-și pună cordonul, 

— Unde l-ai văzut ? mai izbuti să întrebe. 

— În piaţă, răspunse Dori. Ochii ei priveau în gol, Sint ochi de 
nebună, se îngrijorase Coca. 

Atunci intraseră înăuntru doi clienţi, Erau ţărani de prin împreju- 
rimi care veniseră în piață cu salată verde. Sucul cerut de ei era 
aproape cald și se auziră din partea lor scurte mormăituri, Coca le 
dăduse însă repede restul și așteptase ca pe ghimpi plecarea lor 
căci cei doi îi încurcaseră gindurile. Din partea cealaltă Dori părea 
descumpănită. De citeva ori simţise impulsul să plece (farmacia se 
deschidea la 8) dar tot de atitea ori o greutate necunoscută o reținuse. 
În stirșit, țăranii plecară și atunci echilibrul care o reţinea pe Dori 
dispăru. Puse mîna pe clanţă dar în loc să iasă exclamă : 

— Uite-l |... 

A fost momentul cel mai imporlant al zilei. Coca a mărturisit teribila 
emoție pe care i-au dat-o aceste cuvinte ca şi felul cum fuseseră 
rostite. Din păcate doar atit fiindcă orice străduință de a transiorma 
și alte stări confuze a fost zadarnică. Se grăbise spre uşă dar nu 
reuşise decit să vadă spatele tinărului și pe Nuţi de la „Coniecţii” 
care ședea curioasă în prag. (În ce o priveşte pe Nuţi e aproape 
sigur că ea ieșise instinctiv în prag, încă nu ştia nimic despre apari- 
ţia tinărului în oraș). Privirea lui Coca rămăsese în continuare aţin- 
tită asupra ușii atelierului fotografic, Timpul care trecuse pînă cînd 
tinărul ieşise i se păruse extraordinar de lung. Totodată timpul celă- 
lalt, necesar tînărului pentru a parcurge distanța dintre atelierul 
fotogratie şi ușa de la „Dulciuri și răcoritoare“ fusese necrezut de 
scurt. 

— O ciocolată, vă rog, ceruse tînărul. În încăpere se făcuse o căldu- 
ră insuportabilă şi o tăcere de piatră. 

— Mulţumesc, rostise la plecare. 

Clipe întregi apoi, liniştea aceea de piatră domnise atoistăpînitoare. 
Cele două prietene rămăseseră liecare într-un anumit loc si într-o 


anumită poziţie. Se părea că o fotograiie din film a lost expusă în 
interiorul „Dulciurilor”.„.. Pină cînd ceasul din perete lovise de opt 
ori, asurzitor, Iar Dori rostise un „mă duc“ venit din altă lume şi 
plecase. 

Se zice că în ziua aceea aglomeraţia de la farmacie a fost fără pre- 
cedent. (Aglomeraţie iusese întotdeauna la singura farmacie a oră- 
șelului). Solicitările clienţilor erau la iel de pestrițe ca în fiecare zi, 
mulțumirile veneau rar. Ciţiva ţărani din vecinătate moţăiau la intra- 
re de la ora 5 „Capul lui Dori, drăguţ şi blond, cap de copil, deve- 
nise foarte greu în umbra farmaciei și ea simțea că abia și-l mai 
putea ține pe umeri. Mai toată dimineața reproșurile au curs girlă. 
— De ce nu eşti atentă, domnişoară, la ce-ţi spun ? 

— Ce-ai scris aici ? Eu cer aspirină şi dumneata îmi dai vitamină | 
Numai către ora 10 o idee iulgeră prin mintea lui Dori. A fost ca 
ultimul fulger de dinaintea ploii... Ea se gindise că s-ar putea ca 
tînărul atlat încă în oraș să treacă şi pe la farmacie. Glasul ei căpătă 
neștiute tonuri de autoritate. Bonurile se făcură neobișnuit de repede, 
doamna Dida, casierița, se simţi luată cu asalt cu „Casă“ cu tot şi 
se trezi deodată că dacă n-avea să lucreze mai repede ca niciodată 
i se puteau întîmpla mari neplăceri. În așa fel încit pe la 11 farmacia 
era goală, ceea ce nu se întimplase niciodată, (Autorul a făcut inves- 
tigaţii foarte serioase în acest sens și convingerea lui este că ziua 
aceea a fost singura zi din ultimii zece ani cînd farmacia nu avusese 
în decurs de o jumătate de oră decit cinci clienţi), 

Dori șezuse o vreme toropită pe scaun, O povară uriaşă se lăsase 
pe umerii ei și începuse cu pași mari să umble printre rafturi. Lua 
cu miinile ei albe și lungi sticluțe colorate, borcane cu forme bizare 
şi le privea, Amintiri şterse din copilărie îi treceau prin minte. O 
revăzu pe mama ei în ziua cînd plecase la şcoală la oraş... La ora 
12 plecase acasă absorbită de aceleaşi amintiri. 

După amiaza trecuse apoi încet ca orice după amiază. Apoi venise 
iar ora 4 cind se deschidea farmacia. Dar pe Dori o așteptaseră zadar- 
nic. Către seară în întregul orășel se zvonise că ea fusese văzuță 
spre gară cu două geamantane în mînă. 


* loanid Romanescu 
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Oraș somnolent mirosind a şoareci 
oraș întins ce de mai multe ori 
îngropi umbre în centrul pămîntului 
şi te mîndrești cu asta, 
acum cind iţi conturb tradiţia și liniștea 
acum cînd îţi corectez noaptea 
aș pune îngerilor tăi 
încă o pereche de aripi 
$ la picioare. 


holocaust 


În cimpiile roze unde se-nalţă 
spitaluri lungi pentru amor 
în cimpiile roze unde mai bate 


abia un riciit scot corbii 

și vulturii uitaţi în colibri 

hei vulturii ce și-ar înfige 

pliscul în jertfa anume să vadă 

hei corbii aproape de vulturi 

care și jertfa o iau drept pradă 

şi prada pradei lor păsări de jos 

cum zboară în vacarni și nu știu ce imită 
și-n trupul îngheţat acolo între flori 
bat pliscurile mici în dinamită 

în cîimpiile roze unde se-nalţă 

spitaluri lungi pentru amor 

în cimpiile roze unde mai bate 

marele vînt măturător 


plecat sînt de mult 
din abdera 


Plecat sint de mult din Abdera Ă 
copilăria staţie radar în cîmpiile foamei 
nu-și mai aduce aminte de mine 

dinspre acolo 

abia o lumină în patru labe 

din cind în cînd mi-adoarme la picioare 
şi tremurînd în vis mănîncă flori 

fără să ştie că visu-i sînt eu 


plecat sint de demuli din Abdera 
copilăria staţie radar în cîmpiile foamei 
nu-și mai aduce aminte — 


numele:meu îi face gloria inutilă 

și-n cer capul meu i-a devenit 

o groapă fără margini 

prin care vintul împrăștie cenușa 


[ș 
$ 

marele vint măturător 

cu capul ingropat în coroana-i 

de păr impietrit în frică dar. sus 

din punct în punct şi azi răsare 

frumosul animal supus 

privirile surpate-n rictus 

întreabă zeii a vorbi 


Pămînt unde istoria ne-ntoarce 

se-aud în tine-n zvon de vinătoare 

cum zimbrii cad sub arcurile dace 
iar trupul lor se face munte în soare. 


Dă ochiul veacurilor înconjorul 
Uimindu-se de peștii zburători 
De-asupra Dunării durîndu-și zborul 
Zidiţi în podul lui Apolodor 


Şi vin romanii ca un vînt din sud 
care topeşte pină-n munţi zăpada. 
Dar sus cit! ţin Carpaţii, se aud 

Dacii schimbiînd pe sabie balada. 


Şi gestul lor prinde-n pămînt ţiţini 
din care adînc își trag statornicia 
acești bărbaţi cu nume de români 
şi-acest pămînt de doină, România. 


ARRP DEI 


RAP 


George Dan 


. 
balada crabilor cu barbă*) 
Coborit-am Podul Londrei, miezonoptic, 

printre monștrii mării, crabii din panoptic. 

Nici Virgil prin bolgii, braţ la braţ, cu Dante 

n-a văzut asemeni mutre delirante 

de bărboşi homunculi lepădaţi de-oceane 

şi-nfășaţi în spirtul groaselor borcane. i 

(Ce modele bune să devină mumii e 
sau păpuși-de-ocară puse-n văzul lumii 
de-acea sculptoriță, Madame Tussaud, plină 9 
de-amintirea celor morţi de ghilotină, 
pe care-i invie-n ceară străvezie, 
de te-ntrebi : momiia moartă e sau vie. 
Parcă pe-o epavă calci şi te cutremuri: 
totuși, n-ai dat ţiţă la delfini, pe vremuri ? $ 
Oameni-crabi cu ochii roșii, barbă-n barbă, ț 

ţ 


3 
umplu-acum taverna, puși pe foc să fiarbă. 
Parcă-s oameni-cobre şi oameni-manguste 

gata să se rupă, sîngele să-și guste. 

Ochi în ochi, se-nhoalbă, rîd și se scălimbă 

şi zdring-zdring ! îşi zgîndăr limba de la drimbă; 
peste cap dau ochii mulţi și-n cor deliră 

de-a lui Barbă-Verde drimbă de-i zic liră. 
Mulţi au muște-n sînge și mi se cred genii, 
în statui tîrîndu-și toarta damigenii. 
Ultimul de-ncearcă drimba-i cel mai falnic, 
ceilalți falnici, gil-gil! o sfirşiră jalnic. 
Parcă sint lăcuste, parcă ginu-i iarbă — 
gata sint să-l pască şi pe ochi să-l soarbă. ş 
Crabul Barbă-Neagră bea și nu se-ncurcă, ț 
bea pină se schimbă într-o babă turcă ; Ş 
beat, din masă-n masă, bîntuie iar Ciuma 

şi cu barba şterge drojdia şi spuma. 

Crabul Barbă-Tunsă, cu mustăţi pe oală, 

bea din frapieră grog şi-apoi se scoală 

dînd pe nări baloane-de-săpun și gușteri, 

papagali şi panglici și fazani flaifluşteri... 

Crabul Barbă-Blondă bea benedictină, 

pină cînd sub masă cade-n cap (se-nchină). 
Brusc, răstoarnă masa, urlă ca vikingii, 

ochi plonjindu-şi, vineţi : doi nebuni la mingii... 
Crabul Barbă-Albastră latră, dă din coadă, 

jinduie căţele cind cu cîini se-nnoadă, 

și visind că-i fătul din matrice, — și linge 

bube de pe doxă, negi de pe meninge... 

Crabul Barbă-Ntoarsă bulbură cuvinte 

dușilor de dușcă pe guși de morminte. 

Parcă vezi beţive duhuri ca meduze 

cu răsfrinte buze groase de ventuze — 

spirt sugînd din bale de beţive buze.. 

Crabul Barbă-Roșă, fața verde-moartă, 

pîntecul pe gură, pintecu-și deșartă, 

pină cînd pe-o nară își prizează leacul 

care-l pișcă-n creieri, crunt: amoniacul... 

Crabii, barbă-n barbă, trec, năuci și sceptici, 

bieţi cobai ai modei, iepuri epileptici. 

Doar eu, Barbă-Albă, umblu miezonoptic, 

măturind cu barba crabii din panoptic. 


ANA 
DAP, DDD PI DDD DI DD DP DD DD IT 


*) Din volumul în pregătire „Voievozii Viitorului“ 


Plasma galaxiilor 

universului necucerit de mine. 
M-am resemnat 

și am curs mai departe 

fluviu fără maluri, 


deși credeam că stau pe loc. 


Şi voi mai merge visînd cristaluri 
cu reflexe luminoase și reci. 


Voi aluneca pe urmă, 


ţ $ 
fără să mai visez ceva 

și nu voi şti că inima, chiar ea, 

4 d 


cu incandescentele-i galaxii 


Va ajunge la un mal 
Şi se va face cristal 
şi nu va mai fi. 


$ 
Stelian Cucu 
cristal 
Am năzuit să devin cristal. 
N-am putut însă din cauza inimii 
În care ardea, ca în soare, 
La miliarde de grade, 
| 
| 


Vasile Buţan 


geologica 


Deschide carapacea pietrei 

şi va zbura o pasăre de fum 

născută undeva în miez de eră 

cînd piatra alegindu-se din scrum 
s-a vrut să fie semn în vreme. 


Priveşte atent, pe carapace 
mușcate adînc spirale sînt ; 
dă timpul înapoi cînd vei deschide-o 
rotind ușor precum s-a răsucit. 


lon Apostol Popescu : 
Studii de folclor 


şi artă populară 


Un masiv tom apărut la edi- 
tura Minerva (1970) înmănun- 
chează şi reprezintă elocvent 
activitatea unui harmic folclo- 
rist ardelean: lon Apostol Po- 
pescu. Volumul cuprinde studii 
de istoria folcloristicii (în ca- 
drul cărora sînt urmărite ideile 
despre folclor ale unor scriitori 
ca Eminescu, Creangă, lon 
Pop-Reteganul, Ion Agirbicea- 
nu, Liviu Rebreanu ș. a.), stu- 
dii de folcloristică propriu-zisă 
în care pasiunea pentru docu- 
mentarea amănunţită se împle- 
teşte cu unghiurile inedite de 
receptare a operei. Interesant 
este din acest punct de vedere 
studiul „Legături cu folclorul 
local ale operei lui George 
Coșbuc“ în care creaţia poeti- 
că a bardului năsăudean este 
privită ca o expresie artistică a 
esthesisului local şi nu ca un 
„ecou“ al unor opere din lite- 
ratura universală, cum s-a în- 
cercat uneori să se prezinte. 

Acad. Perpessicius a subliniat 
cîndva cu multă competenţă că 
etnografia, dialectologia și-au 
aflat „rînd pe rind cîte-o coas- 
tă folclorică”. Această aprecie- 
re se poate demonstra convin- 
gător lecturind studiile lui Ion 
Apostol Popescu. Autorul re- 
pudiază cercetarea în şine, în- 
chisă și lipsită de perspectivă, 
Sînt permanent stabilite filia- 
ţii pline de sens cu alte dome- 
nii ale spiritualităţii umane, 
Vorbind, de pildă, despre un 
document maghiar în legătură 
cu folclorul românesc, lon A- 
postol Popescu găseşte prilejul 
să atragă atenţia asupra unor 
forme lingvistice interesante, 
neobișnuite. Dar în această 
privință a interferenţelor spiri- 


tuale sesizate cu subtilitate, a 
comparativismului revelator, 
exemplare ne apar studiile: 
„Trăsături ale creaţiei epice o- 
rale în proză a armenilor din 
Transilvania“, „Aspecte  etno- 
grafice şi folclorice ale nunţilor 
de pe Someș“, „Dezvoltarea ar- 
tei icoanelor pe sticlă din 
Transilvania. Vatra de la Ni- 
cula“ şi „Elemente de folclor 
în concepția şi arta lui Con- 
stantin Brâncuși“. 

Folclorul armenilor din  Tran- 
silvania nu s-a bucurat pînă a- 
cum de o cercetare pertinentă, 
stăruitoare. Autorul (care a în- 
tocmit și o bună colecţie de 
Basme armenești din Transilva- 
nia, 1967) are în această privin- 
ță cel puțin meritul pioniera- 
tului. 

Urmărirea aspectelor etnografi- 
ce şi folclorice ale nunţilor de 
pe Someș permite autorului să 


prenta folclorică someșeană a 
unor creaţii coșbuciene precum: 
Nunta Zamiirei, Numai una ş.a., 
iar în cercetarea multilaterală, 
nuanțată a artei icoanelor pe 
sticlă de la Nicula autorul ur- 


mărește corespondența plină 
de sensuri dintre iconografia 
populară și vechile și frumoa- 
sele noastre colinde; în sfîrşit 
autorul evidenţiază elementele 
de folclor în concepția şi arta 
lui Constantin Brâncuşi pen- 
tru că „aportul său de dimen- 
siuni universale în plastică nu 
va putea fi înțeles în toată 
complexitatea şi autenticitatea 
lui pînă nu îl vom raporta și 


la bogăţia folclorului  româ- 
nesc și la arta țărănească“ 
(p. 434). 

Ion BUZAȘŞI 


„lZvoare folclorice 
și creaţie originală“ 


Cercetarea influenţei folcloru- 
lui în opera unor scriitori mo- 
derni de puternică originali- 
tate, precum M. Sadoveanu, 
Lucian Blaga, T. Arghezi sau 
Ion Barbu, e o întreprindere 
anevoioasă, adeseori riscantă. 
Tocmai o astfel de cercetare 
şi-au propus să realizeze, în 
profunzime, cîţiva membri ai 
Institutului de istorie și teorie 
literară  „G. Călinescu“, cu 
mijloacele ce stau la îndemi- 
na unor specialişti în literatu- 
ra populară, şi rezultatele nu 
sînt lipsite de interes. 

Cum între scrierile literare 
moderne şi cultura populară 
nu se poale stabili o relaţie di- 
rectă, în mai toate contribu- 
țiile accentul nu cade pe iden- 
tificarea de izvoare , ci pe 
descifrarea modalităţilor spe- 
cifice fiecărui creator de valo- 
rificare şi asimilare a unor 
substanțe de fond foleloric. În 
primul din cele şapte studii 
ale volumului, I. Oprişan exa- 
minează, cu rezultate fructu- 
oase, rolul cărţilor populare în 
opera  sadoveniană.  Investi- 
gaţiile sale pătrunzătoare con- 
duc la ideea că frecventarea de 
către Sadoveanu a cărţilor 
populare a avut „urmări din 
cele mai profitabile şi mai 
semnificative pentru însăși 
evoluţia sa artistică, pentru 
destinul său  scriitoricese“, 
Același autor, ocupîndu-se de 
„transsubstanţierea estetică a 
culturii populare“ la Lucian 
Blaga, afirmă, contrar majori- 
tăţii  exegeţilor blagieni şi 
chiar poetului însuşi, că în co- 
pilărie şi tinereţe Blaga s-a 
întîlnit cu totul sporadice cu 
creaţia populară, că descoperi- 
rea valorilor ei,  întimplată 
mai tîrziu, o datorează expre- 
sionismului, Apropierea de fol- 
clor— crede I. Oprişan — n-a 
avut asupra lui Blaga reper- 
cusiunile, de care se vorbeşte, 
în poezie, unde „solicitarea ar- 
senalului artistic tradiţional se 
soldează chiar cu o regresiu- 
ne“, ci în filozofia şi, mai ales, 
în teatrul său. 

La rezultate, într-un anume 
sens asemănătoare, ajunge şi 
Ovidiu Papadima (sub îngri- 
jirea sa ştiinţifică apare pre- 
zentul volum) în urma analizei 
operei lui Ion Pillat. Comen- 
tînd cu fineţe programul tra- 
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diţionalist al poetului de a 
realiza specificul naţional cu 
mijloace noi, program pe care 
îl raportează permanent la at- 
mosfera și curentele literare de 
epocă, O. Papadima urmărește 
totodată evoluţia lui Pillat de 
la picturalul etnografic la a- 
dincile înțelegeri folclorice, 
care, totuși, își găsesc rareori 
ecou în substanța poeziei sale 
durabile, 

După Emil Manu, şi Octavian 
Goga îşi realizează atmosfera 
folelorică din exterior, raţio- 
nal. Numai că tragismul poe- 
ziei sale anulează efectele 
conștiente de regie folclorică. 
Goga, care reţine din folclor 
numai simbolul tragic, e carac- 
terizat ca un „poet al bocetu- 
lui cu dimensiuni existenţiale“. 
Două riguroase studii, avînd 
ca obiect de cercetare operele 
lui Gala Galaction şi Ion Bar- 
bu, realizează și Viorica Niş- 
cov. Autoarea urmărește ex- 
pres identificarea surselor fol- 
clorice şi determinarea valorii 
lor contextuale. În ceea ce-l 
priveşte pe Gala Galaction, 
Viorica Nișcov argumentează 
convingător că partea cea mai 
trainică a prozei scriitorului, 
nuvelele, nu utilizează elemen- 
te populare decît într-o pro- 
porţie foarte redusă, mentali- 
tatea folclorică şi efectele de 
atmosferă explicînd la autorul 
„Morii lui Călifar” sentimen- 
tul preganant de „prezenţă fol- 
clorică“, Date noi sînt aduse 
și în lămurirea prezenţei lite- 
raturii populare în opera poe- 
tică „de factură intens cultă“ 
a lui Ion Barbu. 

În fine, Vasile Voiculescu, în- 
sumînd parcă raporturile ce- 
lorlalți scriitori cu cultura 
populară, a coborit din ori- 
zont folcloric, spre care apoi 
s-a reîntors cu ochiul ager al 


omului de cultură, al scriito- 
rului preocupat de valorifica- 
rea lui artistică. Concluzia lui 
George Muntean, îndreptăţită 
de demonstraţie, e că la Voi- 
culescu „plasma folclorică, 
aluzia la ea, evocarea sau su- 
gerarea artei populare, trans- 
figurarea unor molive ale ei 
este de o bogăţie nesfirșită. 
Cum istoria ca atare e absor- 
bită de Sadoveanu, astfel e 
tolelorul la Voiculescu“. 


G. PĂTRAR 


Caracterul umanist al 
iluminismului românesc 


În viața spirituală a Europei iluminismul a avut un rol de 
seamă făcînd trecerea de la vremurile evului de mijloc către con- 
cepţiile noi despre lume. Tabloul vieţii nu mai putea fi zugrăvit 
cu penelul muiat în ceară al cărturarilor călugări. O schimbare 
a vechilor tipare în înţelegerea fenomenelor sociale și naturale 
se impunea tot mai mult. Filozofia începe să revină la menirea 
sa adevărată deoarece mintea refuză să mai creadă ceea ce nu 
se supune raţiunii şi evidenţei, logicii şi bunului simţ. Este firesc 
să fie așa întrucit noile prefaceri sociale atrag după ele schimba- 
rea concepţiilor despre lume și viaţă. „A şti cu adevărat — va 
afirma acum Bacon — înseamnă a şti prin cauze“. Dreptul de 
cetate al raţiunii se impune tot mai mult, iar Descartes şi Leibniz 
o vor chema să conducă lumea. 

În acest context iluminismul va ridica lumina culturii, a raţiunii 
la rang de suprem judecător cu menirea de afla adevărul şi de 
a arăta calea dreptăţii. Rolul ideologiei în viaţa socială devine 
tot mai însemnat. Pe această linie iluminismul exprimă, în felul 
său, ideile transformării societăţii, aspiraţiile noii clase. Dorinţa 
fierbinte şi profund umană a gînditorilor iluminiști (cu toată eroa- 
rea care rezultă din credința că prin iluminare poate fi realizată 
eliberarea socială), era de a înlătura inegalitatea și asuprirea, de a 
instaura dreptatea şi libertatea socială şi naţională. 

Înţelegînd cerința vremii lor, iluminiștii de la noi s-au integrat 
pe deplin în mișcarea înnoitoare care cuprinsese Europa. Stră- 
duința cărturarilor români de a scoate poporul de sub asuprirea 
naţională şi socială, de a-i reda libertatea și independența, conferă 
curentului iluminist românesc un caracter patriotic şi umanist. 
El nu a însemnat doar o manifestare culturală, ci un început în 
lupta pentru drepturi sociale și politice. 

Pornind de la realităţile existente în condiţiile societăţii noastre, 
iluminismul românesc a suferit atît influenţa culturii și filozofiei 
franceze, cît şi a celei germane. Circulaţia ideilor înaintate din 
Apus cunoaște o mare amploare, mai ales după ce opera capitală 
a iluminismului şi materialismului filozofic francez, Enciclopedia, 
ajunsese să fie cunoscută în întreaga Europă. Istoria este privită 
acum printr-o nouă prismă, iar societatea nu mai este considerată ca 
un dat încremenit, de esenţă divină, ci, conform filozofiei luminilor, 
este înţeleasă ca o sumă a schimbărilor sociale. Revoluţiile din 
Europa sînt tocmai o consecinţă a acestei optici. 

Cunoseînd influenţa iluminismului german prin filiera 
Wolti-Baumegarten asupra iluminismului din Ardeal, ca şi influ- 
enţa filozofiei franceze asupra întregii noastre gîndiri conchidem 
că fenomenul iluminist de la noi este o rezultantă a originalității 
gîndirii autohtone în osmoză cu cea apuseană. 

Alături de gîndirea logică riguroasă, alături de reformismul ilu- 
minismului german întîlnim permanent ideile sociale ale unui 
Voltaire, Rousseau sau Montesquieu. 

Deşi aduc în principal argumente istorice şi preconizează o schim- 
bare pe calea reformelor, Samuil Micu, Şincai şi Maior iau ati- 
tudine hotărită în fața realităţilor sociale, iar Budai-Deleanu și 
Paul Iorgovici merg chiar pînă la schimbări revoluționare, vizi- 
une apropiată de cea franceză (de pe o poziţie totuși romantică), 
Dacă umanismul renascentist se caracterizează prin întoarcerea la 
Om, situîndu-l în centrul preocupărilor spirituale, umanismul 
iluminist are în vedere umanizarea societăţii ca atare, eliberarea 
poporului, (nu doar a omului ca entitate spirituală) o eliberare 
socială şi spirituală totodată, una prin cealaltă pornind de la 
repunerea în drepturi a raţiunii, 

Alături de problemele sociale iluminismul românese a avut în- 
scris în programul său problema naţională, apărarea fiinţei n 
ționale. Alături de eliberare spirituală, socială, lupta pentru eli- 
terarea naţională juca un rol cel puţin egal. Crezul era acesta: 
a fi partizanul progresului, al naţiei tale, a urmări ridicarea ţării 
înseamnă a fi un adept al umanismului ; după cum, a fi împotriva 
progresului însemna a fi împotriva umanităţii, Nota progresistă 
întregește caracterul de profund umanism al iluminismului. 
Vorbind despre iluminism Lenin sintetizează trăsăturile sale la un 
număr de tri lupta pentru înlăturarea iobăgiei, promovarea cul- 
turii şi învăţămîntului şi apărarea intereselor maselor populare. 
Acestor trăsături iluminismul românesc a adăugat-o pe aceea 
e dreptăţii naţionale. Aşa se face că iluminismul Şcolii Ardelene 
îşi înscrie în programul său repunerea în drepturi a poporului 
român, eliberarea naţională, dreptul la lumină și viaţă. 

În acest sens trăsătura esenţială a gîndirii lui Samuil Micu o 
constituie încercarea de a argumenta rațional dreptul poporului 
român de a coexista cu celelalte naționalități din Ardeal. Coordo- 
natele pe care filozoful își dezvoltă ideile sale, privind normele 
vieţii sociale, sînt trăsăturile specifice poporului nostru traduse 
de e] prin legea firei, alături de rațiune care este condusă de logică 
şi ştiinţă. Acesta era un nou mod de a gîndi pe care autorul îl 
dezvoltă în scrierea : „A filosofiei cei lucrătoare“. In accepțiunea 
sa, binele şi fericirea sint o consecință a acţiunii legii firei, iar 
menirea omului este aceea de a înlătura piedicile care ar sta în 
calea acţiunii acestei legi. 

Filozoful afirmă că oamenii nu se nasc nici buni, nici răi, ei devin 
buni sau răi datorită împrejurărilor în care trăiesc, împrejurări 


PETRU MAIOR (1821—1971), sărbătorit recent la Tg. Mureş, în cadrul 
marilor aniversări şi comemorări U.N.E.S.C.0., 1971. 


cărora li se adaugă lipsa de înţelegere a esenței lucrurilor. De 
aici concluzia că firea omului trebuie să constituie un subiect 
demn de o cercetare atentă. În urma acestei analize am afla că 
bărbăţia şi curajul ca şi dragostea de patrie, sînt porunci pe care 
legea firii le conţine: „Că legea firei poruncește ca pre noi şi 
viaţa noastră, și toate bunătăţile core de la dumnezeu le avem, 
să le apărăm de vrăjmaşii cei ce cu silă se scoală asupra noastră“. 
Dacă izvorul faptelor rezidă în firea omului, puterea de a le că- 
lăuzi revine raţiunii. Aici se resimte influenţa lui Leibniz (S. Micu 
studiază la Viena unde vine în contact cu iluminismul german). 
Întrucît calea adevărului trebuie să fie sigură, tulburările. minţii 
trebuiesc înlăturate (o apropiere de viziunea baconiană) şi logica 
este acel îndreptar al minţii în cunoaşterea esenței lucrurilor şi 
a firii umane. Micu ne atrage de asemeni atenţia asupra limbii 
şi a formulărilor pe care le facem. El ne îndeamnă să cunoaştem 
graiul viu al poporului, vechile izvoare, dar fără să neglijăm con- 
tribuţia proprie în elaborarea ideilor. 

De apreciat la S. Micu este apelul pe care acesta îl face la faptele 
istorice, la obiceiuri, la dreptul natural — totul în sprijinul do- 
vedirii că românii trebuie să se bucure de prerogativele care de- 
curg de aici. Prin aceasta filozoful participă intens la lupta politi- 
că a românilor din Ardeal. Numele său este legaţ de frămîntările 
celui mai important act politie al românilor din Transilvania 
secolului al XVIII-lea, cunoscut sub numele de Supplex Libellus 
Valachorum, act în care erau cuprinse revendicările poporului 
român din Transilvani; printre care recunoașterea naţiunii 
române ca maţiune politică egală în drepturi cu celelalte trei na- 
țiuni politice. Nu se punea însă doar problema recunoașierii ca 
nație, ci, mai mult, se cerea ca reprezentarea în viaţa politică să fie 
în funcţie de numărul locuitorilor. La această mişcare participă 
toţi cărturarii iluminaţi ai Ardealului, iar Samuil Micu, prin 
scrisul şi activitatea sa, cu atît mai mult. Gînditorul ardelean merge 
mai departe afirmînd chiar ideea unirii Principatelor de istoria 
cărora se ocupă. El critică dependenţa faţă de turci şi găseşte 
că aceasta e cauzată mai ales de separarea celor două ţări: 
Moldova şi Ţara Românească. În Scurtă cunoștință a istoriei 
românilor €l scrie ; „Mai bine ar fi fost să nu să fi despărţit în 
două domnii, ci și Ţara Românească şi Moldova sub un stăpăni- 
toriu să fi fost, că aşa puterea le-ar fi fost mai tare şi nici turcii, 
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nici alte neamuri nu i-ar fi birui 
Petru Maior este animat la rindul său de dorința luminării 
poporului căruia i se adresează într-o limbă curată şi vie. La 
Maior întîlnim acelaşi patriotism şi aceeași dorință de emanicipare, 
care o întîlnim la toţi cărturarii acelei vremi. Întrucit istoria putea 
aduce argumente elocvente în demonstrarea orignii şi conlinuită- 
ţii poporului român în Ardeal, Petru Maior acordă o mare aten- 
ție acestei activităţi. În Istoria pentru începutul românilor in 
Dachia el își înalță glasul împotriva modului neștiinţific, părti- 
nitor, în care unii istorici străini concepeau originea românilor 
şi, cu un condei revoltat scrie următoarele : „...fără nici o dovadă 
iscodesc ceva, sau şi minciuni aripate spun asupra românilor, 
încît socotesc că lumea toată e datoare să creadă nălucirile lor ; 
ba de o bucată de vreme, precum măgariu pre măgariu scarpină, 
așa unii de la alţii împurmutînd defăimările, fără de nici o cercare 
a adevărului, de iznov le dau la stampă; și cu cît românii mai 
adînc tac, nemica răspunzînd nedreptăţilor defăimători cu atita 
și mai vîrtos se împulpă spre români a-i. micşora, şi cu volnicie 
a-i  batjocori“2). Vehemenţa în disputa cu detractorii istoriei 
poporului român, este însoţită de argumente puternice ce au darul 
să facă lumină într-o chestiune atit de tendenţios deformată. În 
înţelegerea fenomenului istoric Maior se dovedeşte a fi foarte 
pătrunzător și exact, 


CONSULTAŢII 


O activitate la fel de prodigioasă o depune ca traducător şi pro- 
povăduitor de cunoștințe filozofice, logice etc. 
Un alt corifeu al Școlii Ardelene este Gheorghe Șincai. Opera 
sa se bazează pe cercetări în domenii diferite de la istorie la 
ştiinţele naturii, avînd un caracter scientist şi contribuind prin 
aceasta la formarea unui limbaj științific în gîndirea românească. 
Dar cea mai importantă activitate a lui Şincai o reprezintă Hronica 
sa, operă vastă, în care autorul face dovada informaţiei și puterii 
sale de abstracţie. Meticulozitatea, simţul istoric, concizia, corecti- 
tudinea în redarea faptelor istorice, sînt atribute care fac din 
Şincai unul din cei mai însemnați istorici ai veacului. „Hronica lui 
Şincai — scria Kogălniceanu în 1843 — este un lucru atît de mare, 
atît de preţios, încît cuvintele îmi lipsesc spre a-mi arăta mirarea“. 
Monumentala lucrare a lui Şincai a constituit un izvor de inspira- 
ţie atit pentru istoricii români, cît şi pentru cei străini. 
Concomitent acestei activităţi Şincai se înscrie în perimetrul Școlii 
Ardelene ca popularizator al învăţăturii de carte, al cunoştinţelor 
științifice, ca propovăduitor a luminii culturii. El își aduce pri- 
nosul la înlăturarea superstiţiilor prin explicaţiile raţionale pe 
care le dă fenomenelor, explic: pe care le extinde susţinînd 
că pe unele planete cu aceleaşi condiţii ca pe pămînt „încă trebuie 
să fie făpturi înțelegătoare“. Ca şi ceilalţi cărturari ai Şcolii 
Ardelene, prin întreaga sa activitate, Șincai s-a dovedit un tumul- 
tuos apărător al românismului ardelean. Dacă prin învățătura de 
carte se urmărea ca oamenii simpli, adică poporul, să capete lu- 
mină, spre a putea deosebi adevărul de dogmă, atunci istoria 
stătea să slujească acestei idei. 
Mai furtunos decît Micu, Maior şi Șincai se dovedeşte a fi Ion 
Budai-Deleanu. Deşi momentul istoric nu oferea condiţiile unei 
acţiuni revoluţionare, I. Budai-Deleanu, adept al Convenţiei revo- 
luţiei franceze, îndeamnă la răzvrătire. El se declară dușmanul 
instituţiilor feudale, se declară dușmanul bisericii greco-catolice 
care, împreună cu monarhia și nobilimea, ţinea poporul într-o 
stare de mizerie. Atitudinea sa de revoltă depășește caracterul ilu- 
minist al epocii, scriitorul arătîndu-se intransigent și declarind: „Ori 
la slobozie, ori la moarte: — final patetic al operei sale Țiganiada, 
care reprezinţă nu numai un monument literar ci și un înaintat 
document ideologic pentru acea vreme. 
Om de vastă şi profundă cultură umanistă, Budai-Deleanu se: 
apropie atît de liberalismul iozefinist, cât şi (mai ales) de Revolu- 
ţia Franceză. e 
În concepţia sa progresul social putea fi realizat și prin educaţie, 
adică prin schimbarea permanentă a condiției umane, lucru care de 
altfel reiese cu prisosință din opera sa. Poet, lingvist, istoric, 
filozof, Budai-Deleanu se impune ca un spirit european. he 
Izvorit din sincera convingere în triumful dreptăţii şi al raţiunii, 
iluminismul românesc este caracterizat printr-un militantism accen- 
tuat. El este caracteristie filozofiei poporului nostru, specifice mo- 
dului său de a concepe viaţa, dorului său de libertate. 
Străduindu-se să arate originea neamului, procesul continuității 
ca şi necesitatea unirii spirituale între toţi românii, gînditorii ilu- 
miniști ardeleni au dat dovada înaltului lor sentiment patriotic. 
Pentru aceasta ei au folosit documente, argumente filologice, argu- 
mente istorice, obiceiuri ete. Ideile lor au constituit o sinteză a 
vieţii poporului nostru.Ei au avut o nestrămutată încredere în 
rațiune şi adevăr. Ei au avut o mare încredere în cultură, încrede- 
re care i-a determinat să acţioneze ca nişte apostoli în luminarea 
poporului. ; 
Scăderile lor sînt scăderile epocii şi, după cum știm, meritele unor 
sînditori se judecă nu după ceea ce ar fi trebuit să dea în raport 
cu timpul nostru, ci prin ceea ce au dat la timpul lor. 

Lector univ. N. V. TURCU 


1) S. Micu — Scrieri filozofice, p. 27. A, i : 
2) P. Maior — Istoria pentru începutul românilor în Dachia, Cuvint: 
înainte. 


Istoria limbii literare s-a con- 
stituit ca disciplină lingvistică 
de sine stătoare de puţină vre- 
me. Natura obiectului său, ca 
şi metodele la care apelează 
în cercetare, o apropie de alte 
științe lingvistice ori nelingvis- 
tice+ filologie, istoria limbii, 
istoria literaturii, stilistică. 
Preocupări marginale, care ur- 
măreau sistemul și evoluţia 
elementelor cele mai conforme 
cu legile de dezvoltare a lim- 
bii noastre se întilnesc mai 
demult la diverși cărturari și 
scriitori români. Sudierea sis- 
tematică a limbii naţionale sub 
aspectul ei literar s-a întreprins, 
însă, la noi, în ultimii douăzeci 
de ani. Şi cum. se întîmplă 
în astfel de cazuri, adică la în- 
ceputuri, terenul celei mai ti- 
nere discipline lingvistice a 
fost invadat — cuvîntul e la 
locul lui—de oameni de for- 
maţie şi pregătire dintre cele 
mai diverse. Zelul acesta expli- 
că, măcar în parte, o „supra- 
producţie” de articole, studii 
ori chiar volume, dintre care 
unele de o ţinută științifică 
întrebătoare. Ca în orice fapt 
mai puţin satisfăcător, depistăm 
şi. aici o latură pozitivă: e 
vorba, anume, de adunarea 
unor date și a unui material 
brut ce-şi așteaptă fructificarea 
într-o fază de cercetare calita- 
tiv superioară. 

Volumul lui Gavril. Istrate, 
Limba română literară (Editu- 
ra Minerva, 1970), care mar- 
chează începuturile acestei eta- 
pe, este una dintre foarte puţi- 
nele cărți de temeinicie, pe 
care le are domeniul.  Ciţiva 
factori au avut, fără îndoială, 
o contribuţie decisivă la obţi- 
nerea unui astiel de rezultat. 
Este vorba, înainte de orice, 
de pregătirea ştiinţifică a auto- 
rului, format, ca lingvist, la 
Universitatea ieșeană „sub. în- 
drumarea îndelungată și exi- 
gentă a acad. Iorgu Iordan 
(căruia îi și închină, în semn 
de omagiu, volumul). 

Formaţia de lingvist asigură 
studiilor din volum un nivel 


ştiinţific dintre cele mai alese. 
Fapte și fenomene de limbă li- 
terară, îndeosebi cele din epoci 
mai îndepărtate, sint plasate şi 
explicate în complexul general 
al limbii noastre naţionale.. Se 
fac, în acest sens, intervenţii, 
precizări, dezvoltări ori corec- 
ţii unor puncte de vedere for- 
mulate anterior. Afirmațiile pe 
care le face autorul sint încon- 
jurate, în majoritatea cazurilor, 
de argumente. Textul ia, în 
felul acesta, alura demonstraţi- 
ei. Efectul imediat şi durabil 
în cititor este cel de convin- 
gere, O istorie a limbii practi- 
cată la acest nivel satisface cu 
deplinătate condiţia de știință 
şi, automat, înlătură dintre 
granițele ei intervenţiile de o- 
cazie. Aș adăuga, aici, alt fapt, 
ca însemn al ştiinţei veritabile 
şi, poate mai important, al unei 
înțelepciuni de atitea ori ne- 
cesară, vai, în știință: este 
vorba de maniera în care sînt 
receptate o serie de puncte de 
vedere dintre cele mai diferi- 
te și contradictorii în legătură 
cu o chestiune sau alta, multe 
dintre. ele opuse vederilor au- 
torului, ca şi cumpătarea și 
prudența în concluzii ori în im- 
punerea punctului de vedere 
personal, 

Limba română literară cuprinde 
studii de toate tipurile, cîte le 
are disciplina: cercetări teore- 
tice (Limba română literară, O 
problemă controversată : lite- 
rarizarea), cercetări aplicate în 
care se studiază limba sau un 
aspect al ei în operele scriito- 
rilor (Un  fonetism propriu 
„Psaltirii scheiene“, Limba pos- 
tumelor. lui Eminescu, Proble- 
mele de limbă în variantele 
unor poezii ale lui Coșbuc, Vo- 
cabularul prozei lui Coşbuc, 
Vocabularul operei lui M, 
Sadoveanu, Limba poeziei lui 
Goga), studii consacrate  gra- 
maticilor care au fixat normele 
limbii epocii respective (Grama- 
tica lui Radu Tempea), studii 
în care sînt consemnate inter- 
venţiile unor personalități în 
ceea ce privește soarta. limbii 


Limba română literară” 


literare (Preocupări de limbă în 
activitatea lui George Bariț, 
Vasile Alecsandri şi limba li- 
terară, Eminescu şi limba 
populară, Părerile lui Coșbuc 
despre limba literară, Ibrăilea- 
nu despre limba literară), stu- 
dii de sinteză, extrem de pre- 
țioase pentru înțelegerea și 
orientarea cititorului în anumi- 
te etape mari din istoria limbii 
literare (Caracterul regional al 
textelor noastre vechi, Şcoala 
Ardeleană şi rolulei în dezvol- 
tarea limbii literare, Fenomene 
specitice limbii române literare 
din prima jumătate a secolului 
al XIX-lea), articole cu profil 
filologice (O lectură greșită - în 
opera lui Creangă, Numele mic 
al poetului Coșbuc), în sfîrșit, 
intervenţii în care se ia atitu- 
dine hotărîtă în fața unor evi- 
dente abateri de la normele 
limbii literare actuale. (Creaţie 
sau libertate nepermisă ? — În 
legătură cu limba poeziei . lui 
Ion Gheorghe). 

Din multitudinea de aspecte 
sub care se poate analiza și 
prezenta volumul, ne oprim 
aici doar la trei, care eviden- 
țiază, credem noi, concepția, 
obiectivele și, totodată, merite- 
le autorului și ale cărţii. Cel 
dintii, şi care atrage cu deose- 
bire atenția, este faptul că 
autorul are în vedere probleme 
şi momente capitale din 
toate epocile de evoluţie a lim- 
bii române literare (epoca ve- 
che, epoca modernă și cea ac- 
tuală). Studiile consacrate lim- 
bii vechi, mai ales (Caracterul 
regional al textelor noastre 
vechi, Un fonetism propriu 
„Psaltirii șcheiene“), ca şi de- 
sele trimiteri şi referiri la a- 
ceastă epocă, plină încă de 
multe taine, ne conving, încă 
o dată în plus, că ne aflăm în 
fața unuia dintre ioarte puţinii 
specialiști, de severă compe- 
tență, pe care-i are disciplina 
în momentul de faţă. 

Cea de-a doua constatare ce se 
impune, în legătură unită cu 
cea de mai înainte, este că 
Gavril Istrate se oprește în stu- 


diile sale în dreptul unor opere 
şi autori de importanţă  car- 
dinală, reprezentind, participa- 
rea tuturor provinciilor daco- 
romane la închegarea limbii 
literare naţionale (Coresi,  S, 
Micu, Gh. Șincai, V. Alecsandri, 
M. Eminescu, |. Creangă, M. 
Sadoveanu, O. Goga). Aproape 
toate demonstrațiile și reveni- 
rile insistente ale autorului. au 
ca țel ultim un fapt extrem de 
important: limba literară naţio- 
nală, așa cum o avem astăzi, 
este rezultatul contribuţiei 
selective a tuturor . graiurilor 
dacoromane și al eforturilor 
cărturarilor și scriitorilor ro- 
mâni de pretutindeni, 

Al treilea aspect se referă la 
metoda de lucru. În explicarea 
fenomenelor și a monumentelor 
de limbă literară, autorul se 
serveşte în mod constant nu 
numai de argumente pur lin- 
gvistice, ci şi de fapte de isto- 
Tie, istorie literară, filologie, 
istoria culturii. Așa, de pildă, 
pentru a-și susține teza după 
care traducerile coresiene conțin 
particularități de limbă mai 
apropiate de graiul vorbit în 
regiunea Braşov-Orăștie și nu 
de cel dintre  Tirgovişte și 
Brașov, cum au crezut,. fără 
a-și dovedi, majoritatea învă- 
țaților, autorul întreprinde „un 
adevărat istoric a] culturii re- 
giunii (v. p..12). De fapt, una 


din - caracteristicile generale 
ale volumului -esşte tocmai 
această bogăţie cu adevărat 


impresionantă a informaţiilor 
din foarte multe domenii ale 
culturii. românești vechi şi mo- 
derne. Limba literară fiind 
purtătoare culturii naţionale, 
Gavril Istrate ne spune, indi- 
rect, că un specialist de nădejde 
în materie este, sau poate să 
fie, numai un cunoscător adînc 
al tuturor fazelor din istoria 
culturii neamului nostru, 


Dumitru NICA 


*) Gavril Istrate, Limba româ- 
nă literară, Ed. Minerva, 1970. 


Evoluţia istorică a României înscrie în cea de a doua jumătate a 
secolului al XIX-lea nu numai un șir de evenimente de seamă, care 
stau la temelia epocii moderne, ci şi adinci prefaceri în structura 
social-economică a țării. Esența acestor prefaceri o constituie, în 
domeniul economic, dezvoltarea - continuă a modului de producţie 
capitalist. 

Industria se dezvoltă în a doua jumătate a secolului al XIX-lea, 
mai ales după 1864, într-un ritm din ce în ce mai intens. În 1863, 
economistul Dionisie Pop Marțian consemna existenţa a 12.967 în- 
treprinderi industriale, în marea lor majoritate întreprinderi mici şi 
mijlocii, cu un număr total de 28.352 de lucrători. Dintre acestea, 
numai 171 utilizau aburul ca forţă motrice. La sfîrșitul veacului al 
XIX-lea şi începutul secolului nostru, un număr de 502 fabrici fo- 
loseau 45.000 H. P. După 1880, pînă în 1913, industria românească 
marchează un puternic salt în dezvoltarea sa. Aceşti ani reprezintă 
prin ritmul de sporire a numărului de fabrici, — după cum îi cali- 
ficau contemporanii — „epoca de aur“ a dezvoltării capitaliste. 

În acest cadru, are loc un proces relativ intens de dezvoltare capi- 
talistă a economiei judeţului Bacău. Teritoriul său cuprinde un 
relief variat, de la zona de luncă a Siretului — partea cea mai 
joasă și propice pentru agricultură — pînă la munţi împăduriţi, care 
ating cota maximă de 1662 m. și care păstrează în subsolul lor în- 
semnate bogății ca : sare, țiței, cărbuni. 

Existenţa unor bogății subterane şi a unui fond silvic au favorizat 
de timpuriu pătrunderea și extinderea raporturilor de producţie ca- 
pitaliste, Im această direcție, în extracția țițeiului se înregistrează 
cele mai evidente progrese. Izvoarele documentare menţionează 
existența, în 1840, la Lucăceşti, a unei distilerii pentru petrol, în 
care se utiliza munca salariată, În 1861, pentru prima dată în 
România, la Mosoarele, lingă Tîrgu Ocna, a început să se extrag 
ţiţeiul după sistemul canadian de săpare cu prăjini. După numai 
cîțiva ani, această metodă avea să se extindă la marea majoritate 
a puţurilor ce intrau în exploatare. Ca rezultat al dezvoltării ce a 
luat-o exiracţia petrolului, s-au creat un număr ridicat de distilerii, 
ajungîndu-se la un total de 21 în anul 1901, marea lor majoritate 
fiind plasate în apropierea cîmpurilor de petrol. 

Reforma agrară din 1864, pe lingă urmările ce le-a determinat asupra 
dezvoltării relaţiilor de producţie capitaliste în agricultura României 
și asupra lărgirii pieţii interne, a favorizat apariția unor fabrici de 
prelucrare a materiilor prime oferite de această ramură a economiei 
năționale. În 1867-1868 ia ființă la Bacău o tăbăcărie; în 1875 intră 
în Yuncțiune fabrica de zahăr de la Sascut; paralel, se dezvoltă 
cîteva mori „sistematice“ 


Pe lingă modernizarea sistemului de exploatare a lemnului, se pro- 
duce și » prelucrare superioară a lui, ca rezultat al înființării fa- 
bricii de hirtie „Letea“ din Bacău 

Introducerea și extinderea reţelei de căi ferate în România și folo- 
sirea cărbunelui drept combustibil pentru mijloacele de tracţiune cu 
aburi au impulsionat extracția de cărbune în principalul bazin car- 
bonifer de atunci al ţăriii — Valea Trotușului 

Revoluţia industrială sau procesul istoric prin care munca manuală 
a fost înlocuitii cu cea mecanizată, a determinat schimbări radicale 
nu numai în domeniul tehnicii de producție, ci, legat de acesta, în 
acela al structurii relaţiilor sociale. În 1890, populaţia județului 
Bacău totaliza 172.497 locuitori. Statistică“ din acel an înregistra 
9.040 de lucrători, cifră în care sînt cuprinse toate persoanele care 
lucrau ca salariaţi, atit în industrie, cât și în agricultură și în tran- 
sporturi. Capitala judeţului, orașul Bacău avea, la un total de 
12.675 locuitori, doar 421 muncitori. 

La sfîrşitul secolului al XIX-lea și începutul veacului nostru are 
loc un proces de concentrare a muncitorilor în întreprinderi, relativ 
mari pentru acea vreme, cu peste 50 de salariaţi. În 1901-1902, în 
judeţ existau 36 de asemenea întreprinderi în care proletariatul 


Momente ale mişcării muncitoreşti 
dinainte de înființarea PUR. în județul Bacău 


modern, de fabrică, totaliza 1.700 muncitori. În 1908, numărul socie- 
tăţilor anonime a sporit la 43, iar numărul muncitorilor din industria 
mare încurajată ajunge, în 1911, la 3.059. 

Pe măsura dezvoltării capitaliste s-a intensificat. neîncetat exploa- 
tarea clasei muncitoare. K. Marx, cercetind mecanismul producţiei 
capitaliste, a demonstrat în mod științific că scopul nemijlocit al 
acestei producţii este obţinere— cu ajutorul unui minimum de ca- 
pital avansat a unui maximum de plusvaloare. Capitaliștii au realizat 
acest maximum de plusvaloare prin sporirea intensității muncii, 
prelungirea zilei de muncă, creşterea productivității muncii, men- 
ținerea la un nivel cit mai scăzut a salariilor și prin reducerea 
acestora. 

Procesul exploatării muncii salariate în întreprinderile din județul 
Bacău este, în linii generale, similar celui cunoscut în aceeaşi pe- 
rioadă în România. Pretutindeni în fabrici, muncitorii erau obligaţi 
să lucreze un număr ridicat de ore pe zi, pretutindeni capitaliştii 
foloseau munca femeilor și copiilor pe o scară largă, retribuind-o 
cu un salariu redus. 

Pe Valea Trotușului munca, prin specificul solicita eforturi mari 
minerilor ce lucrau în subteran. În condiţiile intensei exploatări 
practicată de patroni, situaţia lor era dintre cele mai grele. În martie 
1906, „România muncitoare“, publicind un articol despre greva mi- 
nerilor de la Asău, oferea totodată un tablou ilustrativ al stării de 
lucruri de aici: „Muncitorii lucrează 12 ore incontinuu în niște gale- 
rii în care cu cea mai mare greutate pot pătrunde. Ei nu pot lucra 
liber în picioare sau în genunchi, ci totdeauna numai pe brînci, cul- 
caţi întinși pe spate, ameninţaţi din moment în moment de surpări. 
Proptelele în multe locuri lipsesc cu desăvirșire, apa curge din toate 
părţile în torente mari, ceea ce produce umezeală ca în fundul bă 
ților”. Ciţiva ani mai tirziu, 1. C. Frimu publica în „Calendarul munc! 
pe 1910 un articol intitulat: „Din viaţa muncitorilor“, prin care se 
evidenția, la mina „Josif Ritter” din Comăneşti, o situație ce nu se 
deosebea de cea descrisă de „România muncitoare“: Cei 80 de 
mineri munceau în două schimburi a cîte 12 ore. „Se lucrează— 
scria Frimu —la început în galerii de un m. înălțime, așa că minerii 
trebuie să lucreze îndoiţi de șale sau întinși la pămînt. Munca e 
grea și neigienică şi nu oricine o poate face. Umezeala, întunericul 
și pralul din galerii se resimt asupra lucrătorilor, din care cauză au 
o figură puhavă şi mulţi suferă de reumatism și tușesc”. 
Contradicţiile dintre capital şi muncă au generat numeroase acțiuni 
ale muncitorilor împotriva exploatării. La început muncitorii au ac- 
ționat neorganizat, Mai tirziu, nemulțumirea lor şi-a găsit expresie 
într-o serie de încercări de unire şi de lupte organizate pentru apă- 
rarea intereselor lor. Experienţa proprie de luptă, influența mișcării 
socialiste internaționale și pătrunderea ideilor marxiste în mișcarea 
muncitorească din Rofhânia au contribuit la creşterea conștiinței de 
clasă a proletariatului 

Muncitorii au început tot mai mult să înțeleagă că numai organizaţi, 
separați de patron vor putea să-și apere interesele, Astfel, au apărut 
0 serie de asociaţii cu caracter profesional fondate pe principiul 
luptei de clasă, În statutul Societăţii „Unirea lucrătorilor meseriași 
din Bacău“ se preciza că putea fi membru orice muncitor, m. seriaș 
fără deosebire de sex, religie sau naționalitate“ și că „sub nici un 
pretext, un patron, şef de atelier sau maistru“ nu puteau face parte 
din această asociaţie. 

in 1895 ia ființă la Bacău Societatea „Înfrățirea“, care a jucat un 
rol aciiv în organizarea _luptei muncitorilor din localitate împotriva 
exploatării capitaliste,- apărind interesele profesionale ale acestora 
ori de cîte ori patronii au încercat, pe diferite căi, să impună con- 
diţii de lucru și mai înrobitoare în fabrici. După înfiinţarea sa, soci- 


D. ŞANDRU 
(continuare în pag. 15) 


lon Budai-Deleanu” 


Ion Budai-Deleanu, cunoscut 
mai mult ca scriitor, prin opera 
sa Tiganiada, ne-a fost descope- 
rit, în ultimul timp, prin edita- 
rea unor manuscrise rămase de 
la el, şi ca lingvist, istoric și 
lexicograf de o însemnătate e- 
gală cu a contemporanilor săi 
Micu, Şincai şi Maior. Pe lingă 
ediţia lui Ion Gheţie: „Scrieri 
lingvistice“ (1970), recent a apă- 
rut şi aceea-a lui Iosif Pervain: 
„Scrieri inedite“ (Editura  Da- 
cia, Cluj, 1970). Acest volum re- 
produce citeva din manuscrisele 
lui Ion Budai-Deleanu care se 
găsesc, în original sau în copii, 
în biblioteca Academiei Repu- 
blicii Socialiste România, filia- 
la Cluj. 

Memoriul românilor de peste 
Carpaţi către împăratul de la 
Viena, din 1791, prin care cereau 
drepturi egale cu celelalte na- 


ționalități recunoscute în 'Tran- 
silvania a provocat replica unor 
dușmani ai îmbunătăţirii situa- 
ției lor. Intre aceştia, cel mai 
aprins a fost Iosif Carol Eder, 
care a tipărit la Cluj, în același 
an, memoriul românilor, numit 
de el „Supplex libellu Valacho- 
rum Transilvaniae...“, însoţit de 
note „istorico-critice“, Acestea 
cuprind multe  neadevăruri în 
legătură cu istoria poporului 
român : se afirmă că românii 
nu sînt de origine romană, că 
nu au locuit neîntrerupt pe a- 
ceste locuri, că au venit în 
Transilvania din sudul Dunării, 
Memoriul îi pare lui 1. C. Eder 
0 wamestecătură de afirmaţii 
paradoxale, de insolenţe şi văi- 
căreli după nişte drepturi ilu- 
zorii“, Aceste note nu au ră- 
mas însă fără răspunsuri din 
partea românilor. La ele s-au 
referit, printre - alţii, Samuil 
Micu, Gheorghe Șincai şi Petru 
Maior. Autorul ediţiei „Scrieri 
inedite“ îşi deschide volumul cu 
D scriere anonimă, redactată 
în limba germană, al cărei titlu 
tradus în limba română este 
„Combaterea notelor publicate la 
Cluj în 1791, cu privire la pe- 
tiția naţiunii române“ (Ms. 286 
din Biblioteca Academiei R.S.R. 
filiala Cluj, fond Oradea). Este 
vorba de combaterea „notelor 
istorico-critice“ care însoțeau 
memoriul românilor, publicat de 
Eder. Intrucit în „Combatere“ 
se găsesc unele idei afirmate 
de Ion Budai-Deleanu şi în 
scrierile cunoscute că-i aparţin, 
fie că sint lingvistice, istorice 
ori literare, Iosif Pervain îi a- 
tribuie această scriere anonimă. 
Imprejurările în care apare me- 
moriul românilor justifică pre- 
supunerea că Ion Budai-Delea- 
nu ar fi autorul ei. Astfel, în 
1790, pe cînd era la Lemberg, a 
cerut un concediu de șase săp- 
tămiîni de la tribunal — unde 
era slujbaş — pe care îl prelun- 
geşte cu încă cinci luni spre a 
merge în Transilvania. Ipoteze- 
le asupra acestei îndelungate 
absenţe sint variate. Mai aproa- 
pe de adevăr este aceea că Ion 
Budai-Deleanu a venit la con- 
fraţii săi ardeleni spre a pune 
la cale şi apoi a redacta memo- 


riul către forurile politice, de- 
numit “, pe care-l şi 
semnea ă cu fratele 
său Aron. Vi ă dușmanii 


românilor au intervenit imediat 
ce ei au făcut cunoscut memo- 
riul, respingîndu-le argumente- 
le aduse în sprijinul cererii lor. 
el a rămas în continuare în 
Transilvania și a redactat a- 
ceastă „Combatere“. În ea se a- 
rată că la venirea ungurilor în 
contact cu românii de peste 
munţi, în Transilvania erau vo- 
ievodate românești, fapt afir- 
mat și de Anonymus. Se subli 
niază apoi ideea că rom: 


ii 
sint cei mai vechi locuitori ai 


Transilvaniei, că ei „s-au su- 
pus conducătorilor de oștiai 
ungurilor prin bună învoială“, 
așadar, „nu li s-au răpit bunu- 
rile și libertăţile şi cu atit mai 
puţin că au fost înrobiţi“. Ulti- 
ma „Notă“ din „Combatere...“ (a 
58-a) este o concluzie a între- 
gii lucrări. Ea insistă asupra 
lipsei de cunoştinţe, egoismului 
şi lipsei unei logici sănătoase a 
lui Eder. Iată cit de aspru este 
autorul „Combaterii..« cu preo- 
pinentul său: „Din observaţiile 
făcute asupra tuturor acestor 
note ni se pare că rezultă în- 
deajuns că autorul lor are, ce-i 
drept, rea voinţă, dar — din fe- 
ricire pentru cauza cea bună (a 
românilor) — nu are nici inte- 
ligenţa şi nici cunoştinţele ne- 
cesare pentru a dăuna în vreun 
fel naţiunii române“ (p. 114). 


Scrierea „Excerptum...“ (p. 115), 
ortografiată în manuscris  în- 
tr-un etimologism extrem, tran- 
spusă de editor într-o formă 
mai apropiată de limba de 
azi „fără însă a altera tex- 
tul“, este „o lucrare din 1815, 
trimisă lui Petru Maior la Buda, 
la erea acestuia. „Extrasul“ 
alcătuit de Ion Budai-Deleanu 
este o angajare a sa în discuţia 
pe tema scrierii limbii române 
cu litere latine. Deşi recunoaşte 
calitățile ortografiei fonetice şi 
știe că simplitatea și claritatea 
sînt calităţile oricărui sistem or- 
tografic, totuşi el practică un 
sistem ortografic etimologic e- 
xagerat. 


Inţelegind dintr-o scriere a lui 
Maior că nu este de acord cu 
ideile sale despre ortografie a- 
rătate în „Excerptum...“ L. Bu- 
dai-Deleanu îi trimite o nouă 
lucrare „Teoria ortografiei  ro- 
mânești cu slove latinești“ mult 
mai restrinsă, în care încearcă 
noi explicaţii. Ea se găsește în 
„O scrisoare a lui Ion Budai- 
Deleanu către Petru Maior“ (p. 
146). 

Alt manuscris „Fragmente din 


versiunea a III-a a „Țiganiadei“ 
ne pune în fața unor versuri din 
cunoscuta epopee neîntilnite nici 
în varianta I nici în a doua, 
semn că între 1812 şi 1820 el se 
gindea la varianta a III-a a a- 
cesteia. Următorul text al edi- 
ției se intitulează ; „Introduce- 


re istoricească“. Este introdu- 
cerea la „Lexicon'  românesc- 
nemţesc“, pe care-l terminase 


în 1818, In ea se ocupă de două 
probleme : originea poporului 
român și originea limbii româ- 
ne. In privinţa originii poporu- 
lui român el afirmă că neamul 
românesc a luat fiinţă „pe vre- 
mea cînd romanii au supus Pa- 
nnonia, Mysia și Trachia, fiind- 
că atunci au început de frunte 
familii de romani a descăleca 
aceleași ţări“ (p. 173). In afir- 
maţia aceasta se subliniază i- 
deea că macedo-românii sînt și 
ei parte integrantă a românilor 
din nordul Dunării. În continu- 
are, Ion Budai-Deleanu susține 
o idee care-l deosebeşte de cei- 
lalţi reprezentanţi ai Școlii Ar- 
delene. El spune că tinerii au- 
tohtoni s-au amestecat cu roma- 
nii „şi au format dialectul tra- 
co-roman“. Prin această afir- 
maţie el este mai aproape de 
adevărul istorie decit învățații 
amintiţi. In ceea ce priveşte ori- 
ginea limbii române, latinitatea 
ei este demonstrată pe larg nu 
numai în ceea ce priveşte „zidi- 
tura din afară“ (vocabularul), 
dar mai ales prin „ziditura din 
lăuntru“ (morfologia și sintaxa). 
Cele „două scrisori ale lui Ion 
Budai-Deleanu și una a tipogra- 
fiei de la Buda către el“, cu 
care se încheie volumul „Scri- 
eri inedite“, au legătură cu tra- 
tativele duse pentru tipărirea 
„Lexiconului românesc-nem- 


introductiv“, „Notele“ 
care întregesc bibliografia pro- 
blemelor discutate, reproduce- 
rea textelor în cel mai corect 
spirit ştiinţific sînt o contri- 
buţie de prestigiu la cunoașterea 
lui Ion Budai-Deleanu. Mate- 
rialele din ediţia de faţă şi cea 
anterioară sint dovada culturii 
lingvistice a autorului Țigania- 
dei. Ele arată seriozitatea argu- 
mentelor aduse în serviciul cau- 
zei naţiunii sale. Aşteptăm cu 
un viu interes ediția cu scrieri 
istorice. 


I. D. LĂUDAT 


*) Ion Budai-Deleanu, Scrieri 
inedite, Ediţie îngrijită, studiu 
introductiv, note şi comentarii 
de Iosif Pervain. 
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TEIRAU (Dărmăneşti), SEVER 
BODRON (Măgura), VIOREL 


SAVIN (Răchitoasa), NICOLAE 
SIVOGLU (Dofteana), GH. MI- 
HAILESCU (Glăvăneşti),  VIC- 
TORIA DIMOFTE (bibliotecară, 
Gura Văii). 


Integrare şi condiţie 
intelectuală 


O dezbatere care abordează pro- 
bleme legate de integrarea i 
telectualului în viaţa satului, ţi 
nînd cont atit de necesitatea 
păstrării permanente a condiţiei 
sale spirituale, cît și de mutaţii- 
le intervenite în mediul rural, 
interesează — prin implicaţiile 
ei — opinia publică şi diversele 
instituţii care se ocupă de acti- 
vităţile culturale ale satului. 
Redacţia a invitat, aşadar, ciţi- 
va directori de cămine cultura- 
le, rugîndu-i să-şi spună pune- 
tul de vedere asupra modului în 
care se integrează intelectualul 
în viaţa satului contemporan, 
într-o epocă în care diferenţele 
dintre sat și oraș se atenuează. 
Viorel Savin este de părere că 
unii dintre intelectuali cedează 
pasul datorită unor inerţii exis- 
tente încă şi că aceştia mani- 
festă prea repede tendințe de 
ruralizare. Vorbitorul își expri- 
mă opinia ca munca culturală 
să nu fie privită numai ca o sar- 
cină, ci să reflecte şi impulsuri 
interioare. 

Sever Bodron consideră că lipsa 
unor astfel de impulsuri interi- 
oare la unii intelectuali tineri 
s-ar datora factorilor ce fac e- 
ducaţie în perioada şcolarităţii. 
În liceu şi în facultate s-ar ac- 
centua latura ştiinţifică în de- 
trimentul celei umanistice, mo- 
rale. La locul de muncă, din 
sat, spune mai departe vorbito- 
rul, foarte mulţi se plafonează, 
din cauză că sînt angrenaţi în- 
tr-o serie de activităţi care nu 
le lasă timp să-şi desăvirşească 
pregătirea culturală  multiliate- 
rală. De pildă, în comuna unde 
lucrează, cadrele didactice  e- 
xercită tot felul de responsabi- 
lităţi, care ar trebui şi pot fi în- 
deplinite de săteni. Crede că ar 
trebui stabilite sarcini bine gîn- 
dite, repartizate pe oameni în 
aşa fel încit acestea să nu stin- 
jenească activitatea principală : 
continua îmbogăţire a cunoştin- 
elor, menţinerea contactului cu 
bogatul material informaţional 
al profesiunii. 


Victoria Dimofte consideră, dim- 
potrivă, că prezenţa unor inte- 
lectuali în Comitetul U.T.C. şi 
în organizaţia de femei apare 
pe deplin justificată. Ea acuză 
lipsa de dinamism şi comodita- 
tea unor tineri intelectuali ce 
activează în mediul sătesc şi a- 
duce în discuție  navetismul, 
considerindu-l drept piedică în 
realizarea prezenţei permanente 
a acestor cadre. Vasile Florea, 
de la Muzeul judeţean Bacău, 
vede în navetism o formă de 
inadaptabilitate a  intelectualu- 
lui la mediul sătesc. Cum poa- 
te fi integrat intelectualul aces- 
tui mediu ? Ștefan Șteoalfă con- 
tinuă discuţia cu privire la me- 
diu și comunică mai multe ob- 
servaţii proprii în legătură cu 
comunele îndepărtate de oraș, 
izolate de acesta din cauza mij- 
loacelor de transport greoaie şi 
nesatisfăcătoare. In aceste co- 
mune s-ar observa că multe ca- 
dre didactice au renunțat la 
menţinerea condiţiei intelectua- 
le. O explicaţie a faptului ar 
consta și în lipsa de apreciere 
din partea organelor locale. In 
comuna Colonești, unde lucrea- 
ză, cadrelor nu li se dau bonuri 
de lemne, în vara trecută au 
fost trimişi la cosit lucerna sau 
la mobilizarea sătenilor pentru 
lucratul viei, într-un cuvint 
priviţi ca niște funcţionari oa 
recari. Viorel Savin crede că 
astfel de cazuri sînt de excepţie 
şi pot fi remediate la faţa locu- 
lui. Revenind la activitatea cul- 
turală, susţine că „apostolul“ de 
altădată, figură centrală a satu- 
lui interbelic, poate fi înlocuit 
astăzi cu succes de căminul cul- 
tural. Aici, la cămin, ar trebui 
atraşi intelectuali de valoare şi 
integrați muncii specifice, înlo- 
cuind astfel conferenţiarii  im- 


provizaţi. Căminul cultural este 
chemat să-i atragă pe intelec- 
tuali şi să-i antreneze în dife- 


rite activități de pe urma cărora 
ambele părţi au numai de cîşti 
gat. Pentru că mediul şi condi- 
ţia intelectuală există ; ele tre- 
buie păstrate. Eugen Teirău a- 
duce în discuţie universităţile 
populare sătești ce pot deveni 
un focar de răspîndire a cultu- 
rii. Unele universităţi au intro- 
dus cursuri pentru intelectuali 
care se bucură de audienţă. Re- 
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ferindu-se din nou la navetism, 
wugen 'Teirău consideră că a- 
cesta reflectă şi tendința unor 
lineri de a fi în pas cu viaţa ci- 
tadină. rest Gavrilovici, vice- 
preşedinte al Comitetului jude- 
țean de culiură şi artă Ba- 
cău, atrage atenţia asupra fap- 
tuiui că în comune ar trebui să 
se creeze condiţii de petrecere 
a timpului liber, similare celor 
existente în oraşe. Revenind în 
discuţie, Ştefan Şteoaltă afirmă 
că nu se face destul pentru 
consolidarea prestigiului  inte- 
lectuauiior la sate, Viorel Savin 
apreciază că dacă intelectualul 
şi-a pierdut autoritatea mora- 
jă, el este cel vinovat, prin lipsa 
sa de atitudine, de opinii. Pri- 
lejuri de a-şi manifesta perso- 
nalitatea sint nenumărate,  In- 
telectualul ce activează în me- 
diul rural poate şi trebuie să 
profite chiar şi de „Buletinul 
C.A.P.“ pentru a lua atitudine 
şi a avea opinii. Nicolae Sivo- 
iu sprijină punctul de vedere 
al antevorbitorului oferind un 
exemplu: Acum şase ani, la 
școala din comuna unde lucrea- 
ză, erau doar două cadre didac- 
tice. Autoritatea morală a aces- 
tor oameni era foarte mare. As- 
tăzi, la aceeași şcoală funcţio- 
nează 12 cadre, dar prin lipsa 
lor de participare la viaţa sa- 
tului, prin indiferența manifes- 
tată constant ei au discreditat 
ideea de intelectual. Pentru că, 
îşi continuă vorbitorul ideea, 
săteanul este extrem de exi- 
gent, faţă de intelectual, şi nu 
acceptă o opinie de mijloc. Un 
singur intelectual care greşeşte, 
îi compromite pe toţi ceilalţi. 
Tocmai de aceea, integrarea in- 
teleciualului este o condiţie pr 
mordială pentru ca munca si 
să fie eficientă. Gheorghe Mi- 
hăilescu socotește că dispersa- 
rea actuală a activităţilor cultu- 
rale împiedică integrarea.  Atit 
timp cît problema vieţii cultu- 
rale este pusă doar de directo- 
rul căminului cultural nu se 
poate vorbi de o integrare au- 
tentică. Ar fi util să se reedi- 
teze cercurile culturale din sa- 
tul interbelic, pentru că ele ar 
stimula desfăşurarea unor vaste 
activităţi. Sever Bodron rea- 
mintește nevoia de timp liber a 
intelectualului. In ultima vre- 
me, înțelegindu-se greșit cele 8 
ore de muncă, se cere să stai la 
cămin timpul „legal“ pentru a 
fi văzut de organele  adminis 
trative locale. Părerea vorbitu- 
rului este că noi avem nevoie 
de intelectuali adevăraţi, bine 
pregătiţi, cărora trebuie să le 
creăm timp liber pentru o con- 
tinuă instruire. 

In încheierea discuţiei, Ernest 
Gavrilovici a apreciat tonul sin- 
cer al intervențiilor, precizind 
apoi că integrarea și  impune- 
rea autorităţii morale sînt de 
fapt două aspecte ale aceleiaşi 
probleme. 


Ni s-a părut util să dăm cuvin- 
tul unor directori de cămine 
culturale, oameni care prin na- 
tura muncii lor cunosc aspecte- 
le cele mai felurite ale vieţii 
spirituale sătești, Redind  fil- 
mul discuţiei, fără a încerca să 
sistematizăm şi să  ordonăm 
problemele, sperăm să atragem 
atenţia asupra multitudinii de 
opinii, uneori contradictorii, ca- 
re există în legătură cu această 
chestiune. Citeva întrebări se 
impun cu deosebire : Care ar fi 
căile cele mai fertile pentru in- 
tegrarea autentică a intelectua- 
lilor (în speţă, a cadrelor di- 
dactice, la care s-au referit vor- 
bitorii), în viaţa satului? Care 
este raportul dintre integrare şi 
autoritate 


morală ? Cum să fa- 


cem ca tinerii să nu pornească 


spre sate ca niște orăşeni ră! 
ciţi 
trebui să 


prin acele locuri? Ce ar 
întreprindă 
locale pentru a grăbi „fixarea“ 
tinerilor Cum se 


poate consolida climatul intelec- 


organele 
absolvenţi ? 


tual în mediul sătesc ? 
Masa rotundă pe care o publi- 


pundă unora 


căm încearcă să 


dintre aceste întrebări. 


PET. 


Mesajele creierului 


De cînd Henri Bergson şi Gheorghe Marinescu au publicat, la 
începutul secolului, faimoasele lor lucrări Materie şi memorie și 
Celula nervoasă, care au marcat o dată în dezvoltarea neurologiei, 
cunoştinţele ştiinţifice în acest domeniu s-au amplificat conside- 
rabil. Mai ales, în ultimul sfert de veac, studiile anatomo-elinice 
pe de oparte, electrofiziologia și biochimia pe de altă parte, au 
verificat unele ipoteze și au dezvăluit numeroase puncte obscure 
în legătură cu fiziopatologia memoriei şi mecanismul gîndirii. 

Mai mult decit oricare alt organ, creierul are nevoie spre a-şi 
îndeplini funcţiile, să cheltuiască energie pe care o obţine 
printr-un metabolism complex, condiţionat de o suficientă canti- 
tate de oxigen şi de glucoză, de un bun echilibru ionic și de o 
participare adecvată în acizi nucleici. Dar în afară de hrana ener- 
getică, creierul are de asemenea nevoie şi de aportul specific al 
informaţiei, considerînd această noţiune în sensul cel mai propriu 
al termenului. Căci un creier lipsit de stimulări informaţionale 
rămîne inactiv, sărac în conexiuni interne, insuficient dezvoltat. 
Sarcină nu prea dificilă dacă ne gîndim la uimitoarea arhitecto- 
nică cerebrală ale cărei unităţi fundamentale, neuronii, în număr 
de aproape 15 miliarde, prezintă uneori o densitate de cirea 40.000 
de unități pe milimetru cub, realizind astfel o cantitate inimagi- 
nabilă de conexiuni sau de circuite. 

Majoritatea oamenilor cunosc astăzi că activitatea nervoasă supe- 
rioară se traduce, de fapt, printr-o activitate bioelectrică. Influxul 
nervos se manifestă în neuron sub formă de mici impulsii electrice, 
de durată foarte scurtă, avînd o frecvenţă variabilă, putînd ajunge 
la cîteva sute pe secundă. Cu ajutorul unor microelectrozi implan- 
taţi în creier — la om experienţele au avut loc în cursul unor 
intervenţii neurochirurgicale — s-au putut capta aceste semnale 
electrice elementare, care codifică şi distribuie în creier informa- 
țiile primite de la organele senzoriale. 

Partizanii teoriei electrice a mecanismului gîndirii dispun de multă 
vreme de argumentul convingător a înregistrării activităţii cerebrale 
pe baza electroencefalografiei, introdusă în practica curentă încă 
din 1924, de către medicul austriac Hans Berger. S-a putut observa 
că scoarţa cerebrală este sediul unei activităţi electrice constante, 
de voltaj redus, denumite ritmul alfa, care se manifestă după 
cum organismul e în stare de veghe sau în timpul somnului, în 
momente de excitație senzorială sau de efort intelectual. Mai mult, 
implantarea de electrozi în puncte precise ale creierului a permis 
să se localizeze centrii vizuali şi auditivi. Cunoscutul neurofizio- 
log canadian W. Penfield a reuşit să stabilească cu suficientă pre- 
cizie în scoarţa cerebrală, centrul de control al limbajului. Ceva 
mai recent, James Olds a descoperit centrii „plăcerii“, atît de im- 
portanţi în determinarea comportării umane. 

Electrofiziologia se străduieşte să precizeze astfel topografia și 
structura spațială pe care o imprimă neuronii  cerebrali, sti- 
mulările multisenzoriăle și modificarea lor sub efectul diverselor 
condiţii. La rîndul ei, cibernetica a ajutat în mare măsură să se 
clarifice anumite aspecte legate de activitatea bioelectrică a cre- 
ierului, căci există analogii surprinzătuare între acest organ şi 
ordinatorii electronici. Ca şi în ordinatori,  neuronul poate sau 
nu poate declanșa răspunsul, după cum influxul electric care îi 
parvine este sau nu este suficient de puternic spre a atinge propriul 
său prag de răspuns. 

Fără să subapreciem imensa contribuţie adusă de biochimie în 
explicația procesului gîndirii, și îndeosebi a structurii memoriei, 
trebuie să recunoaștem că teoria electrică a activităţii cerebrale 
se bucură de mare consideraţie în lumea ştiinţfică. Fiziologul 
britanic Sherrington a găsit o metaforă pe cit de pitorească pe 
atît de plastică, spre a reda complexitatea milioanelor de circuite 
stabilite între neuroni, cînd a comparat creierul cu un război de 
țesut miraculos, în care o infinitate de suveici-fulger țes un văl 
evanescent. Un eveniment întimplător, o impresie senzorială, cum 
ar fi gustul unei prăjituri într-o ceașcă de ceai, dacă ne referim 
la episodul evocat de Marcel Proust în acea vastă epopee a me- 
moriei retrospective denumite „În căutarea timpului pierduti — 
declanşează un circuit cerebral care la rîndul său pune în acţiune 
alte circuite supraetajate, încît întreaga reţea de neuroni a creie- 
vului începe să vibreze cu bogăţia ei de conectări, de metacircuite, 


de legături interneuronice, cum numai organul gîndirii o cunoaște. 
Oricît de mult am încerca să schematizăm, e dificil dacă nu im- 
posibil de redat subtilele procese ale cercetării ştiinţifice între- 
prinse în prezent la scara neuronică. Se cunoaşte, de exemplu, 
în amănunt, felul cum produc şi transmit neuronii influxul electric. 
În interiorul celulei se află concentrată o cantitate crescută de ioni 
de potasiu, iar în afara eio cantitate redusă de ioni 
de sodiu. Deşi diferența de potenţial între cele două sarcini elec- 
trice dinlăuntrul și dinafara celulei este de 70 milivolţi, membrana 
celulară împiedică orice schimb şi menţine un -anumit echilibru. 
rial trimite un influx electric, cum ar fi 
această undă cerebra- 
lă provoacă o cădere bruscă de potenţial în interiorul celulei ner- 
voase, permiţind astfel ionilor de sodiu să pătrundă în neuron. 
Un minuscul curent electric ia naştere atunci, scurgîndu-se prin 
prelungirile celulare respective, ca și prin circuitele formate cu 
celulele învecinate. 

Experienţe deosebit de interesante au fost efectuate in ultimii 
ani pe baza captării impulsiunilor electrice generate de creierul 
uman. Astfel la Centrul de informare a aplicaţiilor electronice 
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din Paris, J. F. Dusaillp a demonstrat cum o persoană poate să 
aprindă la distanţă un minuscul bec electric prin simpla mo- 
dificare voluntară a undelor sale cerebrale. Subiectul in cauză 
— care trebuie supus în prealabil unei veritabile cure de relaxare 
şi „repaos mental“, în condiţii de obscuritate și tăcere — este dotat 
cu un dispozitiv de electroencefalografie. Amplitudinea undelor 
sale alfa arată valori de ordinul 30-50 microvolţi. Dacă persoana 
îşi concentrează brusc voința spre a aprinde la distanță 
becul electric, amplitudinea undelor alfa diminuează. 
Fireşte, puterea lor rămîne intimă (a  miliarda parte 
dintr-un wait), dar este posibil să fie amplificată în aşa 
fel încit să producă modificarea undelor electromagnetice 
cu mare lungime de undă care alimentează filamentul be- 
cului și experienţa să reuşească. Fapt ciudat, succesul unei astfel 
de încercări depinde mult de starea fiziologică a subiectului. Dacă 
este anxios şi încredinţat că experienţa nu reuşeşte, persoana su- 
feră cu adevărat un eşec complet. Dar dacă există chiar un în- 
ceput de reușită, dacă minusculul bec scînteiază fie numai pentru 
o fracțiune de secundă, faptul acesta determină încredere şi efortul 
se încheie cu deplin succes. 


Activitatea bioelectrică a creierului poate constitui şi „cheia ex- 
plicaţia altor fenomene mai neobişnuite, care odinioară erau de- 
numite cu un termen vag „metapsihice“ sau „oculte“, fapt ce 
ascunde totala ienoranţă a producerii lor, făcînd să fie negate sau 
considerate din domeniul fanteziei, al supranaturalului. Ne referim 
la fenomenele de hipnoză, sugestie, telepatie, care, fără să intrăm 
în amănunte, sîntem convinsi că vor fi tot mai mult explicate pe 
o bază materialistă, probabil bioelectrică. Astfel telepatia, cu toată 
bizareria aparentă a fenomenului, arată că există în afara limi- 
telor anatomice ale organismului uman ramificații ale personali- 
4 sale prea puţin studiate şi fiind vorba de aspecte bioelectrice 
nu le putem ataşa nici una din calităţile spaţiale ale obiectelor. 
Legătura psihologică prin unde cerebrale, care poate uni fiinţe cu 
crganizare mentală diferită, ne apare astăzi inexplicabilă, dar nu 
este exclus ca mecanismul unui astfel de fenomen să iasă din 
sfera ipotezelor şi să fie demonstrat tot așa ca şi interdependenţa 
diverselor funcțiuni fiziologice ale aceluiaşi organism. 
Admirabila ascensiune a intelectului uman pe plan ştiinţific ne 
îndreptățește să afirmăm că în pofida lacunelor existente, ca şi 
a divergenţelor de păreri ivite între cercetători, procesul elaborării 
gîndirii, al descifrării mesajelor cerebrale, după ce a ieşit din 
iaza de „science fiction“, își va găsi o explicaţie deplină, spre 
u reda omului noi puteri de ințelegere şi de cuprindere. A 
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Perspective antropologice 


O reflecţie critică asupra ideii unei antropologii marxiste se ra- 
portează, în mod fortuit, la bazele şi cadrul concepţiei tradiționale 
privind structura esenţială a ființei umane. Vulgară sau filozo- 
fică, izvorită din metafizică sau din dogmatică creştină, soluţia 
premarxistă — multiplu metamorfozată — la problematica circum- 
scrisă de întrebarea „Cine este omul ?* se lasă formulată, pînă 
la urmă, în sentința binecunoscută; Homo est animal rationale. 
Ceea ce gindirea europeană enunţă de multă vreme despre om 
îşi are originea în dinstincţia platonică dintre sensibil şi suprasen- 
sibil. Sensibilul — fizicul — este în cazul omului fiinţa sa percepută 
potrivit dimensiunii sale somatice. Animaliter vrea să spună de 
fapt, pentru gîndirea teologico-metafizică, mai puţin decît ființă 
vie, Lumea vegetală, vie şi ea, nu intră în această specie. Animali- 
tatea este un domeniu al vivantului restrîns la bestialitate. Omul 
este fiara — sub raportul corporalităţii sale. 

Dar omul nu este numai atit. Definiţia tradiţională spune: homo 
est animal rationale. Ratio numeşte aici structura esenţială supra- 
sensibilă a omului. Ea este facultatea, non-sensibilă, de a percepe 
lumea sensibilă. Prin rațiune omul se înalţă deasupra lumii fizice, 
trece dincolo de ea (transcende) către ceea ce se află dincolo 
(către transcendental). Prin rațiune, omul este o transcendenţă. 
Deasupra. către, dincolo se spune în limba greacă meta. Deasupra 
şi dincolo de lumea fizică se spune ta meta ta physika — meta- 
a. Omul, înglobat prin animalitatea sa în lumea fizică, aparține 
prin rațiune sferei metafizice, El este fizicul care se înalță dea- 
supra lui însuşi, care se depăşeşte pe sine către tra scendental. 
Metafizica face parte — în această concepţie — din firea omului. 
Ea este mai mult decit o disciplină filozofică. Ea își realizează 
existenţa ca structură suprasensibilă a fiinţei umane. 

Mai mult decît atît. Conexiunea esenţială dintre metafizică şi 
antropologie — considerată ca ştiinţa despre om — situează antro- 
pologia în centrul cîmpului meditaţiei filozofice. Poziţi 
trală a antropologiei în cadrul disciplinelor filozofice este corelativă 
unei înțelegeri antropocentrice a tot ceea ce este, — o înțelegere 
care identifică omul (de fapt o parte a sa: raţiunea, conştiinţa) 
cu domeniul suprasensibil şi care consideră acest domeniu drept 
fiindul suprem (summum ens), — obiect tematic al teologiei 
Orientarea antropocentrică, ale cărei premise nu au fost încă 
suficient relevate în esenţa lor, corespunde instaurării lente, în 
cadrul evoluţiei gîndirii metafizice, a subiectivismului, adică a 
faptului că raţiunii (conştiinţei) i se acordă locul privilegiat de 
prim obiect al unei reprezentări ontologice posibile. Consecințele 
ultime ale acestei orientări plonjează încă, pînă astăzi, într-o mare 
de tenebre. 

În opoziţie cu această concepţie despre om, ce fir director of 
gîndirea materialist-dialectică omului contemporan ce reflectează 
asupra condiţiei sale de om ? 
În Materialism şi empiriocriticism, enunţind care sînt determinaţiile 


maleriei, Lenin dă,într-o propozițiune secundar t de 
puţin secundară prin importanța ei — o indicație sențială 
privind natura conştiinţei, care pune antropologia 1 s. 
tă pe propriul ei drum. La pag. 254 din Opere vol. 14 
(E. S$.L.P., Buc, 1954) stă scris: „Unica însușire a materiei, 
de a ei admitere este legat materialismul filozoțic, este aceea că 


ea există ca realitate obiectivă, că ea există in afara conştiinţei 
noastre“. 

Materia (realitatea obiectivă) există în afara conştiinţei noastre. 
Atunci, este adevărat că și conştiinţa există în afara materiei 
(realităţii obiective) ? Fără doar și poate. Numai că, — pentru noi, 
ce sens au aceste cuvinte ? Ce înseamnă aici înăuntru și în afară ? 
Întrucît ne este mai limpede structura esenţială a conştiinţei dacă 
vorbim despre ea ca despre ceea ce se află în afara realităţii 
obiective ? A 


Enigma este localizată în minusculul cuvînt-ehsie „in“. În spatele 
acestui cuvînt puţin la trup, ales parcă intenţionat atît de insigni- 
fiant, pentru a abate atenţia de la importanţa și vastitatea pro- 
blemei, se ascunde și începe să se desfășoare drumul experienţei 
pe care gîndirea marxist-leninistă o face despre om. 
„În“ nu poate avea, în cazul raportului conştiinţei umane cu to- 
talitatea lucrurilor materiale, semnificaţia unei relaţii spaţiale de 
co-subzistenţă. Lucrurile nu sînt în conștiință sau în afara ei așa 
cum cerneala este în stilou sau în afara lui. Vocabula în face semn 
către comportamentul omului faţă de lucruri în sens larg, adică 
spre felul lui de a fi faţă de toate cele ce sînt: lucrurile reale, 
posibile sau necesare, trecute, prezente și viitoare, lucrurile 
naturii cît și cele ale istoriei. Raportul omului cu lucrurile, modul 
lui de a lucui printre ele, aceasta este ceea ce indică semnul grafic 
sau sonor „în“. 
Întrebarea care trebuie elaborată suficient şi înţeleasă potrivit 
întregii sale întinderi este următoarea : Care este statutul ontologic 
al comportamentului uman în general ? Ce înseamnă pentru om 
faptul de a locui printre lucruri, de a fi în lume ? 
A locui este unul dintre sensurile cuvîntului a fi. „Fi“ din cuvîn- 
tul românesc a fi provine din rădăcina sanscrită bhă, în greacă 
phy. Phyo, phyein însemnau pentru greci: a se ivi în lumină 
ind din sine, a deveni. 
ște în cuvîntul românese  boer: 
stăpîn al pămîntului. Băuerin se spune în limba germană la ţăran- 
că, iar băuerisch (băuerlich) înseamnă țărănesc, sătesc. Este boer, 
potrivit sensului prim şi esenţial al cuvîntului, cel care locuieşte 
pămîntul stăpînindu-l, cel care îl cultivă, adică îl face să producă, 
să scoată în lumină ceea ce posedă întrînsul. Cel ce locuiește în 
acest mod este, prin această locuire. 
Perspectivele care se deschid sub acest unghi cercetării sînt vasle. 
Dominația omului asupra pămîntului, modul în care ia în posesie, 
progresiv și organizat, tot ceea ce este, iată sursa de unde /irebuie 
să așteptăm răspunsul la întrebarea cine este omul ? 
Indicaţia lui Lenin mai precizează un lucru, poate cel mai impor- 
tant : statutul ontologic al conştiinţei nu poate fi pus /in lumină 
decit prin raportarea ei la materie, considerată factorul prim. Noi 
nu vom înţelege cine este omul înainte de a determina suficient 
esența realităţii obiective, a materiei, nume sub care se destină 
firea, dezvăluindu-și esenţa gîndirii omului contemporan. 
2 e ontologie. Prin cuvintele sale, 
a sa privilegiată, centrală, uzurpată 
înlocuieşte v 


astă: 


Vorbirea despre fire 
Lenin repune ontologia în poziţii 
timp îndelungat de preocupările antropologice, $ 
unea subiectivistă, antropocentrică, printr-o orientare ferir 
meditaţia asupra materiei, e grupează, şi din care derivă, toate 
marile probleme cu care este confruntat astăzi spiritul uman. 


către 


Mihail GRĂDINARU 


Sociologia 
azi 


Gonseth spunea undeva că omul a construit cetăţi mai înainte 
de a face sisteme teoretice. O anumită cunoaștere era implicată, 
| desigur, dar nu o cunoaştere teoretică-ştiinţifică. Cu mult înainte 
însă de a face zidurile cetăţii, omul a creat şi recreat necontenit 
„cetatea“ ca atare, societatea. Era folosit aici același tip de cunoaș- 
tere practică, suficient de eficientă totuşi pentru a realiza, şi din 
acest punct de vedere, construcţii nu mai puţin durabile. Sînt 
„construcţii“ sociale care au durat mai bine decît templele şi pi- 
ramidele şi care, în plus, şi-au păstrat valoarea lor de utilizare. 
"O bună parte din cadrele noastre de viaţă socială şi umană își 
găsesc ori ea în trecutul îndepărtat. 
Oamenii și-au făcut deci întotdeauna viața lor socială nu la întîm- 
plare, ci pe baza unei îndelungi meditații practice, ajungînd la 
solu ificient de satisfăcătoare în raport cu necesităţile posi- 
bilităţile existente la un moment dat. Dar nu este mai puţin ade- 
vărat că din momentul în care a apărut conștiința teoretică, în ea 
s-au pus mereu multe speranţe pentru perfecţionarea organizării 
vieţii social-umane. Aşa s-au născut utopiile, aceste visuri frumoase 
ale umanităţii. Una dintre preocupările fundamentale ale filozofiei 
a fost tocmai încercarea de a construi, pe baza raţiunii, o nouă 
| viaţă social-umană. Numai raţiunea pură, ca instrument abstract, 
| mu este însă suficientă. Este vorba de o cunoaștere rațională siste- 
| matică, riguroasă. De o ştiinţă. Aşa s-a născut sociologia, ca ştiinţă 
| sintetică a societăţii. 
Nevoia tot mai mare de sociologie a societăţii contemporane, izvo- 
] rîtă din complexitatea crescută a problemelor de soluţionat, cît şi 
| din ritmul rapid de transformare, a determinat în utlimele decenii 
(în unele ţări mai devreme, în altele ceva mai tîrziu) o dezvoltare 
şi diversificarea rapidă a ştiinţelor sociale, o „explozie a sociolo- 
giei“ cum este caracterizată în mod curent. Nu ar trebui să ne 
mire de loc dacă peste 50-100 de ani, ştiinţele social-umane vor con- 
cura eficace atît ca efort uman şi social investit, cît şi ca utilizare, 
ştiinţele naturii. Sociologul, antropologul social, psihologul social 
| au început să fie antrenați tot mai mult în elaborarea deciziilor care 
afectează viaţa socială. 
Ca orice explozie şi explozia sociologiei a creat multe speranțe 
fără acoperire, Unii au crezut şi încă mai cred ză sociologia este 
o baghetă miraculoasă care poate rezolva orice problemă şi în 
orice condiţii. S-a lansat și o modă. Este necesar însă să fim pre- 
veniţi împotriva dezamăgirilor ce urmează inevitabil unor aseme- 
| nea explozii, fundate mai mult pe speranţe decît pe realizări efecti- 
ve. În principiu, sociologia nu poate orice. Rezolvarea unor proble- 
me sociale depinde în primul rînd de ceea ce o anumită societate 
poate și este dispusă să realizeze. Sociologul trebuie să ţină seama 


de condiţiile reale existente, dacă nu vrea ca soluţiile sale să fie 
utopice. Ceea ce oferă sociologia, în primul rînd, este o cunoaștere 
mai sistematică şi mai riguroasă a proceselor sociale, făcînd po- 
sibilă luarea deciziilor într-o sporită cunoştinţă de cauză. Cu aju- 
torul ei putem ști mai exact ce putem să facem şi ce nu putem 
să facem încă, renunțînd la speranţele şi iluziile neîntemeiate ; care 
sînt soluțiile eficiente, și în ce grad, care sînt soluţiile ineficiente 
şi de ce. În plus, sociologia poate indica ce ar trebui făcut pentru 
a putea realiza ceea ce oamenii doresc. Așa cum ştiinţele naturii 
nu îl ajutau pe meşteşugar să facă mai bine şi mai ieftin produsele 
sale, ci au dat posibilitatea elaborării unei noi tehnologii pentru 
aceasta, și sociologia poate constitui o bază pentru elaborarea con- 
diţiilor reale, şi a instrumentelor de realizare a proiectelor umane. 
Trebuie luat, de asemenea, în consideraţie şi stadiul actual de 
dezvoltare al sociologiei : ea este de abia la început, oferind acti- 
ii sociale o bază încă destul de săracă. Important este însă 
că sociologia împreună cu celelalte discipline re se ocupă de om 
şi societate este într-o rapidă dezvoltare, lăsînd să se întrevadă 
posibilitatea obţinerii unor rezultate fundamentale într-un viitor nu 
prea îndepărtat. În ceea ce ne privește, noi am pornit ceva mai 
tîrziu, Cu cîteva, rare, foarte rare excepţii, sociologii noștri, tineri 
sau mai puţin tineri, indiferent de poziţia lor în ierarhiile de tot 
felul, au fost pînă azi încă în faza de învăţare a profesiunii 
de acum încolo putem spune că în linii generale ne-am fam 
zat cu problematica și tehnicile de cercetare sociologice şi intrăm 
într-o nouă etapă, de cercetare propriu-zisă, în care, evident, exi- 
gența față de munca noastră trebuie să fie alta. Supraaprecierea 
rezultatelor şi a posibilităţilor existente, promisiunile lipsite de 
acoperire, naive sau demagogice, au fost de natură a accentua 
rezervele, făcînd in prost serviciu dezvoltării sociologiei. 

Sociologia azi este încă în faza în care investiţiile sociale şi umane 
depășesc eficiența imediată. Ea trebuie evaluată nu atit prin pre- 
zentul, cît şi prin viitorul ei. Oricîtă atenţie i-am acorda, oricît am 
investi în eu, cu greu am putea spune că este prea mult. 
Sociologia are, azi, la noi, prea multe şi urgente lucruri de făcut, 
ca să nu se considere pe sine cu toată seriozitatea şi responsabi- 


litatea. Ea are de jucat un rol important în dezvoltarea şi perfec- 
ționarea vieţii noastre sociale. De aceea, nu trebuie să se subor- 
doneze conjuncturilor, ci să abordeze realitatea în toată comple: 
tatea devenirii ei. Sociologia nu trebuie să fie conștiința lin 
toare a unei epoci (rolul acesta revine altora), ci mai degrabă, 
conștiința sa neliniştită, continuu căutătoare. Construim o nouă 
societate, pe alte fundamente decit societăţile de pînă acum. Și 


CRONICA 
SOCIOLOGICA 


este clar pentru oricine că descoperirea unor forme de organizare 
a vieţii sociale tot mai corespunzătoare este o problemă foarte 
dificilă şi de durată. Trăim într-o continuă experienţă socială, iar 
sociologul are o funcţie esenţială în această experienţă socială. 
El trebuie să urmărească multiplele semnificaţii sociale și umane 
ale diferitelor moduri de organizare, să le evalueze, să formuleze 
alternative. În procesul rapid de transformare a soc ii contem- 
porane, el trebuie să diagnosticheze în permanenţă adecvarea 
modurilor de organizare, să semnaleze la timp cînd ele au devenit 
necorespunzătoare şi trebuie înlocuite, să „proiecteze“ noi moduri 
de organizare. 

Pentru a îndeplini o funcţie istorică progresistă, sociologia trebuie 
să fie completă : ea trebuie să ofere instrumente de perfecţionare 
a modurilor de organizare care merită să fie perfecţionate şi să 
semnaleze, totodată, momentul în care un mod de organizare nu 
mai este adecvat, propunînd mijloace de schimbare a lui. Aici este 
marea și fundamentala responsabilitate a sociologiei : ea trebuie 
să fie un instrument al progresului şi al istoriei, un mod prin care 
oamenii devin stăpîni pe propria lor viaţă socială. 


Cătălin ZAMFIR 
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Momente 
ale 


mișcării muncitorești 


(continuare din pag. 13) 


etatea „Înfrăţirea“ s-a situat, alături de cluburile muncitorești, în 
fruntea luptei proletariatului din Bacău, cu ocazia diferitelor întru- 
manifestații de 1 Mai, demonstraţii, acţiuni de protest etc. Ea 
a organizat, după 1893, în fiecare an, sărbătorirea zilei internaţionale 
a muncii. Paralel, societatea a sprijinit moral şi material lupta mun- 
citorilor din celelalte oraşe ale ţării. În 1897, cu ocazia grevei mun- 
citorilor tipografi de la Atelierele Tipografice „Miron Costin“ din 
Iaşi, conducerea ei a trimis, din fonduri colectate, ajutoare bănești 
lucrătorilor tipografi. 

Prin intermediul asociaţiilor profesionale, proletariatul era atras 
treptat spre organizarea politică, spre cluburi muncitorești. La Con- 
gresul de constituire a P.S.D.M.R. din 1893, a fost adoptată o re- 
zoluţie prin care se hotăra ca să se depună toate eforturile pentru 
sporirea numărului organizaţiilor profesionale care trebuiau să spri- 
jine politica partidului şi să mobilizeze pe muncitori la luptă. Socie- 
tatea „Înfrăţirea“ și-a îndeplinit cu cinste această misiune, fiind una 
dintre asociaţiile profesionale active din România perioadei de sfîrșit 
a veacului al XIX-lea, 

În anul înființării P.S.D.M.R,, la Bacău exista un cerc muncitoresc. 
El a desfășurat o largă propagandă în favoarea creării partidului 
clasei muncitoare, fiind reprezentat la Congresul de constituire a 
p. S. D. prin trei delegaţi. După crearea, în 1893, a Partidului Social- 
Democrat al muncitorilor din România, clubul muncitoresc din Bacău 
intensifică activitatea pentru organizarea politică a proletariatului 
din oraş. Clubul din Bacău a avut un rol însemnat în răspindirea 
ideilor marxiste printre muncitori, în creşterea conștiinței de clasă 
a proletariatului, în intensificarea luptei pentru consolidarea orga- 
mizaţiilor politice ale acestuia. Rolul jucat de clubul muncitoresc din 
Bacău este ilustrat, între altele, şi de realitatea că de la înființarea 
i pînă în 1899, cînd partidul a fost dezorganizat în 
„generoșilor“, el a fost reprezentat la toate congresele 


artidului, 

lături de clubul din Bacău, afiliat la P.S.D.M.R. începînd din mai 
896, îşi desfăşoară activitatea un altul la Tg. Ocna. „Acest eveni- 
ent — scria la 7 mai 1896 ziarul oficial al partidului, „Lumea nouă“, 
hferindu-se la înființarea noului club muncitoresc—a bucurat pe 
ţi social-democraţii cinstiţi, întrucît dovedeşte și mai mult împu- 
rnicirea crescîndă a partidului muncitorilor din România și răs- 
adirea ideilor socialiste în toate părţile țării“, 
iezorganizarea vremelnică a Partidului Social-Democrat al munci- 


torilor din România, în 1899, a marcat sfîrșitul primei etape de dez- 
voltare a mișcării muncitorești din țara noastră. Dar, deși a fost 
dezorganizată vremelnic din punct de vedere politic, clasa munci- 
toare a continuat lupta împotriva exploatării. După 1900, în judeţul 
Bacău, ca și în întreaga ţară, au loc numeroase greve pentru 
îmbunătăţirea situaţiei materiale a muncitorilor. Printre manifestările 
greviste mai însemnate înregistrăm în 1905 pe cele ale tăbăcarilor 
din Bacău și greva de la „Letea“. În martie 1906 se desfășoară la 
mina Asău, ca o acţiune împotriva reducerii salariilor, una dintre 
cele mai puternice greve de la începutul veacului nostru, care a 
durat trei săptămîni. 


„ Perioada de început a secolului al XX-lea se caracterizează, paralel, 


prin lupta pentru refacerea asociaţiilor profesionale ale muncitorilor, 
pentu organizarea lor în sindicate şi pentru refacerea partidului 
politic al proletariatului. În 1905, la Bacău ia ființă sindicatul tăbă- 
carilor care a jucat un rol însemnat în conducerea grevei din acel 
an a muncitorilor din tăbăcării. În anii următori lupta pentru refa- 
cerea organizaţiilor sindicale se soldează cu noi succese. Organiza- 
ţiile profesionale activează pe un plan mai larg, fiind iniţiatoarele 
unor acţiuni cu caracter politic. Ele au organizat la Bacău, de pildă, 
demonstrațiile muncitorilor din 1907 împotriva legii corporațiilor, 
Paralel, apar unele cercuri socialiste, numite „România muncitoare“, 
care desfășoară lupta peniriu refacerea partidului social-democrat. 
La Conferinţa Uniunii Socialiste, din ianuarie 1908, unde s-a crista- 
lizat programul viitorului partid, participă din acest judeţ reprezen- 
tanţii cercului socialist din Moineşti. Acesta a desfăşurat, mai ales 
după Conferinta din 1908, o largă propagandă pentru  răspîndirea 
ideilor socialiste în rîndul muncitorilor, contribuind, paralel, la orga- 
nizarea lor. 


La începutul anului 1910 Partidul Social-Democrat din România a 
fost reconstituit. Refacerea P.S.D. era un rezultat firesc al dezvol- 
tării mișcării muncitorești din anii anteriori. Noul partid apărea ca 
o adiîncă necesitate izvorită din frămîntările și luptele proletaria- 
tului industrial din România care, continuînd vechile tradiţii ale 
mișcării socialiste, ridica pe o treaptă superioară aspiraţiile și lupta 
clasei muncitoare. La realizarea acestei opere, alături de întregul 
proletariat din România, o contribuţie nu lipsită de însemnătate au 
adus-o și muncitorii din județul Bacău. 

Evenimentele care au avut loc după reconstituirea Partidului Social- 
Democrat în mișcarea muncitorească din țara noastră au evidenţiat 
importanța refacerii partidului de clasă al proletariatului. P.S.D. 
s-a afirmat în viața social-politică a ţării ca partidul cel mai înaintat, 
participînd activ la dezbaterea tuturor problemelor importante care 
au frămîntat statul burghezo-moșieresc. Așa cum arăta secretarul 
general al Partidului Comunist Român, tovarășul Nicolae Ceauşescu 
în expunerea la Adunarea festivă consacrată aniversării a 45 de 
ani de la crearea P.C.R. din 7 mai 1966, Partidul Social-Democrat 
a iniţiat și condus acțiunile muncitorești din aceşti ani, a făcut ca 
proletariatul să se afirme și mai mult ca cea mai înaintată forță 
politică din România. 

Tradițiile progresiste şi revoluţionare ale Partidului Social-Democrat 
au fost preluate și dezvoltate după primul război mondial de 


Partidul Comunist Român, de la a cărui înființare se împlinesc 50 
de ani. 


00000000 
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tualii, toţi oamenii muncii din 
judeţul Neamţ îl aduc semicente- 
narului partidului îl constituie, 
după părerea mea, hotărîrea ne- 
ţărmurită dea nu precupeţi nici 
un efort în îndeplinirea sarcini- 
lor trasate de partid în domeniul 
economic, politic şi social-cultu- 
ral. Rezultatele economice de la 
finele lunii ianuarie, cînd majo- 
ritatea indicatorilor de plan au 
fost depășiți, aşa cum s-a relatat 


deja în presă, sînt dovezi grăi 
toare în acest sens, In faţa noas- 
tră se află permanent indicaţii- 
le cuprinse în expunerile secre- 
tarului general al partidului din 
23 şi 25 noiembrie 1970, indicaţii 
de maximă exigenţă, cu un pro- 
nunţat caracter mobilizator, 
Așa cum este cunoscut, datorită 
succeselor dobindite în 1970, în 
ianuarie crt., Consiliul popular 
al judeţului Neamţ a adresat 
tuturor judeţelor ţării o însu- 
fleţită chemare la întrecere sa- 
cialistă cuprinzind obiective im- 
portante. Faptul că toate jude- 
țele au răspuns cu entuziasm și 
cu angajamente substanţiale vă- 
deşte rolul mobilizator al aces- 
tei chemări a cărei primă etapă 
o va constitui semicentenarul 
partidului. Rezultatele de pină 
acum sînt dintre cele mai eloc- 
vente. 

In spiritul Hotăririi C.C. al 
P.C.R. privind semicentenarul, 
Comitetului judeţean Neamţ al 
P.C.R. şi-a elaborat un program 
vast şi concret de acţiuni. Pe 
baza lui toate instituţiile, orga- 
nizaţiile de masă şi obşteşti şi-au 
pregătit, în mod diferențiat, 
programe cu caracter specific. 
Acestea au şi început să prindă 
viaţă. 

In centrul activităţii ideologice 
din această perioadă se allă a 
profundarea politicii interne şi 
externe a partidului nostru, cu- 
noaşterea îndeaproape a tezelor 
teoretice elaborate de partid, a 
hotăririlor de partid şi de stat, 
în scopul traducerii lor în viaţă. 
In acest sens a fost orientat în- 
văţămintul de partid ca şi în- 
treaga activitate politico-educa= 
tivă şi culturală de masă. 

In spiritul hotăririi C.C. al P.C.R, 
au avut loc numeroase activităţi 
consacrate împlinirii unui sfert 
de veac de la Conferinţa Naţio- 
nală din 1945 a P.C.R., semicen- 
tenarul grevei din 1920, celei de 
a 150-a aniversăria lui Fr. 
Engels. 

Au avut loc: 
să a unui concurs al bri- 
găzilor artistice, un festival 
al filmului pentru școlari, se 
desfăşoară festivalul filmului 
pentru sate. Recent a ieșit de sub 
tipar un volum de aproape 400 
pagini, „Din experiența organe- 
lor şi organizaţiilor de partid 
în conducerea activităţii politi- 
co-educative şi culturale de ma- 
să“, cuprinzînd comunicările u- 
nei sesiuni pe această temă or- 
ganizată de Comitetul judeţean 
de partid. 

Trei expoziţii itinerante de gra- 
fică militantă românească au po- 
posit deja în ianuarie în să- 
lile mai multor așezăminte de 
cultură. A fost lansat un con- 
curs de monografii contempora- 
ne. Au loc în toate orașele şi 
satele judeţului sute de confe- 
rinţe, simpozioane, seri temati- 
ce, călătorii pe hartă, consul- 
taţii, seri de întrebări şi răspun- 
suri, șezători literare, muzicale, 
manifestări artistice de amatori 
ș.a.m.d. 

In perioada imediat următoare 
consemnăm o serie de acţiuni 
de larg interes : sesiunea de re- 


etapa de ma- 


ferate şi comunicări „Acţiunea 
educativă în scopul dezvoltării 
conştiintei politice a maselori. 


pe care o va organiza în martie 
Comitetul judeţean de partid, e- 
tapele judeţene ale festivalului 
de teatru de amatori „I. L. Cara- 
giale“ şi concursului al X-lea al 
formațiilor artistice de amatori. 
Luna cărţii la sate a fost pusă 
sub auspiciile semicentenarului. 
Artiştii plastici lucrează la o ex- 
poziţie.omagială. Teatrul Tinere- 
tului va lua parte la faza de la 
Iaşi a zilelor teatrului românesc, 
va monta în premieră absolută 
piesa „Patru oameni fără nume“ 
de Radu Bădilă și va organiza la 
Piatra Neamţ „Săptămîna tea- 
trului românesc“, Mii de oameni 
ai muncii, îndeosebi tineri, au 
vizitat și vizitează Muzeul de 
istorie a partidului, Muzeul Dof- 
tana. Se vor edita zeci de ti- 
părituri privind munca de par- 
tid, realizările dobîndite, precum 
şi tipărituri cuprinzînd creaţiile 
literare locale. 

Multe acţiuni de mare amploare 
cu caracter educativ organizea- 
ză sindicatele, Comitetul jude- 
țean U.T.C., Consiliul judeţean 
al organizaţiei pionierilor şi Con- 
siliul județean pentru educaţie 
fizică şi sport. Fireşte, în toate 
orașele și satele se pregătesc 
spectacole de gală ale artiștilor 
amatori. Și n-am menţionat de- 
cît unele, cîteva doar, din 
principalele acţiuni. 


— Este cunoscut că judeţul 
Neamţ a dat, de-a lungul anilor, 
numeroase personalități de sea- 
mă ale ştiinţei şi culturii româ- 
nești. Cum este cinstită azi în 
judeţul dv. memoria acestor oa- 
meni ? 

— În adevăr, de aceste melea- 
guri sînt legate nume ilustre 
între care aș aminti : Ion Ionescu 
de la Brad, Vasile Conta, Aris- 
tide Caradja, Ion Creangă, Ale- 
cu Russo, Calistrat Hogaș, Mi- 
hail Sadoveanu, I. I. Mironescu, 
Aurel Băeşu, Lascăr Vorel, de 
asemenea, aci au pictat Grigo- 
rescu, Tonitza ş. a. 

Instituţiile de învăţămînt, ştiin- 
ță, organizaţiile de masă și ob- 
ștești şi-au făcut şi îşi fac un 
punct de onoare dina omagia a- 
ceste personalităţi culturale, 
contribuind astfel la educarea 
patriotică, la dezvoltarea ori- 
zontului ştiinţific şi de cultură 


generală, la educarea estetică a 
oamenilor muncii. 
Intre manifestările consacrate 


împlinirii a 150 de ani de la naș- 
terea lui Ion Ionescu de la Brad 
— relatate la vremea respec- 
tivă pe larg de „Ateneu“ — s-au 
numărat o amplă sesiune știinţi- 
fică organizată de Staţiunea a- 
grozootehnică de la Secueni, ri- 
dicarea în parcul oraşului a u- 
nui bust monumental al omului 
de ştiinţă născut la Roman. În 
1970 s-au împlinit 125 de ani de 
la naşterea, la Grumăzeşti- 
Neamţ, a filozofului materialist 
român — e Conta. Mo- 
mentul a fost omagiat în case 
de cultură, cluburi, biblioteci, în 
școli. 

La Piatra Neamţ a fost sărbă- 
torit nu de mult și Alecu Russo. 
Cu acest prilej s-au întrunit aici 
profesori de literatură din ţara 
întreagă, sub egida Societăţii de 
ştiinţe filologice, într-o amplă 
sesiune ştiinţifică ale cărei lu- 
crări au fost tipărite într-un vo- 
lum omagial. Cu acelaşi prilej, 
numele scriitorului a fost con- 
ferit unei străzi din localitate. 
Se proiectează, de asemenea, un 
bust al său. 


Creangă,  Hogaş și Sadoveanu 
sînt permanenţe ale vieţii spiri- 
tuale a judeţului Neamţ. Cele 
trei muzee memoriale sînt vizi- 
tate anual de zeci de mii de oa- 
meni. In așezămintele culturale 
din judeţ au loc nenumărate ma- 
nifestări în fiecare an. Recent, 
cu prilejul celei de a 90-a ani- 
i a lui Sadoveanu, în între- 
gul judeţ, dar mai cu seamă la 
Muzeul de la Vinători şi la Pia- 
tra Neamţ, au avut loc multiple 
acţiuni aniversare — unele 
cu participări din partea fami- 
liei iitorului — seri literare, 
expoziţii de artă plastică, sim- 
pozioane, reuniuni tematice, 
In vara lui 1970 a avut loc pri- 
ma ediţie a Festivalului expo- 
ziţiilor personale de artă plastică 
„Lascăr Vorel“ şi o retrospec- 
tivă a pictorului pietrean. Colec- 
ţia de artă a muzeului pregă- 
tește săli speciale Vorel şi Băeşu. 
Ar fi bine dacă Muzeul din Ba- 
cău ar transfera măcar o parte 
din foarte numeroasele lucrări 
de Aurel Băeșu — muzeului din 
orașul în care pictorul își are 
mormîntul. De curînd s-a ter- 
minat curăţarea picturilor de la 
schitul Durău ale lui Tonitza şi 
ale altor cunoscuţi pictori. Se 
află în studiu şi pregătire te- 
matici pentru expoziţii memo- 
riale permanente „1. I. Mirones- 
e la Tazlău, şi „Aristide Ca- 
radja“ (renumit entomolog, 
1861-1966) — la Grumăzești. 
— Numeroase materiale publi- 
cate in ziare, reviste și în cule- 
geri de studii au invederat preo- 
cupările Dv. în domeniul teo- 
riei şi practicii culturii de masă. 
Cum vedeţi Dv. coexistența a- 
şezămintelor culturale clasice cu 
mass-media ? 


— În adevăr, mă preocupă acest 
domeniu de peste cincisprezece 
ani. Problema pe care o ridicaţi 
este, cred eu, vitală nu pentru 
mass-media ci pentru aşezămin- 
tele culturale de tip „clasic“. Ea 
e deja abordată într-o serie de 
studii, articole, comunicări. A 
fost discutată la începutul lui 
ianuarie chiar şi într-o confe- 
rinţă de presă la Televiziune. 
Cred însă că nu s-au găsit so- 
luţiile necesare, de interes prac- 
tic, eficiente, pentru ca intere- 
sul opiniei publice, mai ales de 
la sate, faţă de căminele cultu- 
rale și cluburi, biblioteci şi ci- 
nematografe să nu slăbească în 
competiţia pe care o creează ne- 
declarat mass-media. 


Mi-am formulat încă mai de 
mult citeva puncte de vedere în 
acest sens. Ele vizează relaţia 
mai largă : tradiţie şi moderni- 
tate în cultura de masă. Dar, 
spaţiul rezervat acestui interviu 
este mult prea restrins pentru 
a ne ocupa de o problemă ex- 
trem de complexă ca aceasta. 
Propun s-o abordăm într-un ar- 
ticol de sine stătător. De acord ? 
— Da. II așteptăm cu interes, 
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Marginalia 


Teatrul cruzimii 


Face iigură bună în societate 
să vorbeșii din cînd în cînd, 
cu un aer preocupat, și despre 
teatrul cruzimii. Flecăresc des- 
pre el mai cu seamă cei mai 
autentici amatori dintre presu- 
pușşii protesioniști. Dar cînd îl 
pomenesc, îl pomenesc cu mul- 
lă gravitate. Şi nu se stiiesc 
deloc să pară că îl știu ca pe 
apă, cu toate că nu operează 
decit o rudimentară, o săracă 
iraducere literală. 

Se vorbeşte, ce-i drept mai rar, 
şi întemeiat și serios despre 
teatrul cruzimii. Atunci se fac 
trimiteri  lirești la Antonin 
Artaud şi la textele sale deve- 
nile celebre : cele două mani- 
ieste ale teatrului cruzimii (Le 
theaue de la cruaute) — 1932, 


1933—, scrisorile pe aceeași 
temă (Lettres sur la  cruaut€) 
— 1932— și scrisorile asupra 


limbajului (Lettres sur le lan- 
age) — 1931, 1932, 1933. 
ncercind să elimine contuziile 
posibile, Artaud subliniază că 
în concepția sa „nu este vorba 
despre  cruzimea-viciu“, așa 
cum voiau unii să înțeleagă 
alunci, aşa cum neînțelegind, 
interpretează alții astăzi. El se 
referă nu în primul rînd la 
sînge, groază, violenţă gratuită, 
ci „dimpotrivă la un sentiment 
detașat şi pur, la o adevărată 
mişcare a spiritului“. Și se mai 
explică o dată: „Am spus deci 
„cruzime“, cum aș îi spus „via- 
jă” sau cum aș fi spus „nece- 
sitate“. În aceeaşi ordine de 
idei, adaugă : „Folosesc cuvîn- 
tul cruzime în sensul poftei de 
viață, a rigorii cosmice și a 
necesităţii implacabile“, Pentru 
ca la începutul celui de al do- 
ilea manifest să proclame : 
„Teatrul Cruzimii a iost creat 
pentru a readuce în teatru no- 
țiunea unei vieţi pasionate și 
convulsive“. 

Viaţa, viaţa intensă se asociază 
implicit cu acţiunile încordate, 
Şi omul de teatru irancez cre- 
de că aici se identilică o sursă 
substanţială de vitalitate și 
prospețime a artei căreia îi 
este devotat: „Teatrul poate 
să se reinnoiască prin această 
idee de acţiune dusă la capăt 
şi extremă”. 

Vrind parcă să spulbere și pre- 
supusa ipoteză închinată jocu- 
lui exclusiv al  instinclelor, 
Artaud notează,  deziluzionînd 
pe campionii tuturor dezlăn- 
juirilor necontrolate :  „Cruzi- 
mea este înainte de toate luci- 


Cronica naivului 


dă, este un fel de direcţie rigi- 
dă, o supunere iață de necesi- 
tate. Nici un fel de cruzime 
fără conştiinţă, fără un iel de 
conștiință aplicată“, 

N-am viut să redefinim teatrul 
cruzimii, despuindu-l de cruzi- 
me, N-am vrut să-i restălmăcim 
sensurile, situindu-l în sfera 
unei duioase idile. Dar parcă 
este foarte firesc alunci cînd 
vorbeşti despre Artaud, să-l 
laşi să vorbească şi pe Artaud. 
În acest chip, noțiunea de cru- 
zime în teatru se ampliiică, se 
ramilică, dobindind nuanțele 
specilice care caracterizează 
concepția exactă şi destul de 
complicată a autorului, 


Desigur că teoria de teatru ar- 
taudiană, incomparabil mai am- 
plă şi mai complexă, nu se re- 
duce la cele citeva enunțuri, 
pe care le-am selecționat, Este 
evident că multe viziuni extrem 
de interesante ale lui Artaud 
păstrează o însemnătate cate- 
gorică pentru dezvoltarea tea- 
trului contemporan, tot aşa 
cum unele din ele se înscriu în 
zona total ineiicientă a imposi- 
bilului. Aşa, de pildă, ideea 
„spectacolului integral“ a ex- 
primărilor scenice polivalente, 
a fost şi continuă să fie foarte 
productivă. În vreme ce, de 
exemplu, cruciada dusă împo- 
triva cuvîntului în teatru şi-a 
demonstrat şi își demonstrează 
mereu sterilitatea. 

Dar, oricum, omului de teatru 
care se respectă îi stă bine să 
citească cu creionul în mînă 
măcar Le theâtre et son double, 
Nu ca să şi-o constituie carte 
de căpătii, Nu ca să jure pe 
această soluţie unică. Dar ca să 
poată să aleagă în conştiinţă 
de cauză. Ca să-şi poată găsi 
drumul propriu, ştiind întorto- 
cheatele căi ale teatrului și 
nu bănuindu-le vag sau chinu- 
indu-se, sub semnul ingenuită- 
ților şi ignoranței, să le rein- 
vente. 


Se poale face și altlel decit 
pomeneam la început  iigură 
bună în societate. Aerul preo- 
cupat nu este întotdeauna de 
prisos. Nici gravitatea nu este 
de lepădat. Dar numai atunci 
cînd, discutind despre teatrul 
cruzimii şi despre alte desco- 
periri noi sau mai vechi, studiul 
și competenţa scutesc aerul pre- 
ocupat și gravitatea de ridicol, 


Horia DELEANU 


Nașterea capodoperei 


Mărturisese — evident nesilit 
de nimeni — că reţeta capo- 
doperei mă preocupă infinit 


mai mult decit acea a unui 
perpetuum-mobile. Este poate 
o chestiune de structură inti- 
mă, poate că naivitatea mea 
se opreşte în faţa evidenţei — 
și nu mai trebuie, sper, să con- 
ving pe nimeni că singurele 
evidențe ne sînt furnizate de 
ştiinţă! — mă rog, nu cauza 
contează în acest caz ci efectul 
ei. Am depășit etapa în 
care mai credeam ca o ca- 
podoperă iese din unitatea de 
măsură  așa-zicind obișnuită, 
adică trebuie să fie mare, grea, 
scumpă, ininteligibilă, provo- 
catoare și cite altele din ace- 
eași zonă, Mai am uneori dubii. 
Nu pot să ascund faptul. Pre- 
ocuparea cutărui pictor, atras 
de un soi de artă a exacavaţi- 
ei — cum a aflat el că se prac- 
tică lingă Roma, și asta în 
articolul unui coleg bursier pe 
acolo — fie că ţine de pato- 
logic, fie că e determinată 
de convingerea secretă, ba- 
zată pe  şoaptele intuiţiei 
(şi cine altul decit un mare 
creator se bucură de aceste 


şoapte ?) că numai astfel 
mai e posibilă astăzi ca- 
podopera. Cind îl aud văi- 


cărindu-se, pe coridoarele Uni- 
unii artiștilor plastici, că nu i 
se asigură un act de expropie- 
re a vreunei gospodării din 
Bărăgan pentru ca acolo să-și 
valorifice chemarea, mă trece 
un fior și parcă se zdruncină 
în mine convingerile, abia 
atinse și în virtutea cărora nu 
cred că o mare valoare de- 
pinde de dimensiuni, de can- 
titatea de inepţie pe care o cu- 
prinde. Mai  deunăzi ni se 
anunţă că există teatre — 
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exemplul era dat din Capita- 
lă — care repetă un an 
de zile (şi mai mult). 
Iar am simţit miros de 
capodoperă, dar pînă la 
data premierei mai e destul 
interval să se schimbe cite 
ceva din reprezentările noastre 
despre capodoperă. Deci nici 
repetițiile pe banii statului 
vreme de un an nu reprezintă 
o formulă sigură. Și în acest 
caz ar trebui să exceptăm de 
la regulă editurile, care nu 
pot—așas-a dovedit chiar şi 
după consumarea celor mai 
optimiste declaraţii din cîte 
s-au rostit vreodată în siste- 
mul nostru editorial— să iasă 
din strinsoarea învechirii ma- 
nuscriselor, orice ar face. Lu- 
crurile stau aici ca și cu vinul, 
Mai puţin faptul că nu se pot 
aplica măsuri de învechire ar- 
tificială. 

Deci iarăși capodopera, adică 
secretul ei. Poate că, pur şi 
simplu, așa ceva nu există. 
Reţeia, firește. Capodopere, 
slavă-domnului ! se pare că nu 
ne lipsesc (vezi în acest sens 
capodoperele criticilor care ne 
dau imaginea capodoperelor li- 
terare şi artistice). În fața evi- 
denţei, nu ne rămine decît să 
stăruim. Dacă pină și în dece- 
niul 8 al celui de al doilea 
mileniu se mai înregistrează 
zilnic sute de dosare de inven- 
ție a perpetuum-mobile-lui, de 
ce n-am rămîne convinşi că și 
capodopera are secretul și re- 
țeta ei. 

Doar aflăm zi de zi de atitea 
ciudăţenii, încît e exclus să nu 
crezi că una dintre ele, even- 
tual, e chiar rețeta căutată, 
Ooare numai visul raţiunii 
naște monștrii ? 

DEIANIRA 


TEATRU NAŢIONAL 
LA TIMIŞOARA 


Momente din adunarea festivă 
„Furtuna“ de W. Shakespeare 
„Arca bunei speranţe“ del. D. Sirbu 


Data de 30 ianuarie 1971 (orele 17) va rămine înscrisă definitiv în 
istoria culturii româneşti. În ziua aceea (era într-o sîmbătă), în 
capitala Banatului a fost neobișnuit de cald. Timişoara sărbătorea 
o sută de ani de teatru în limba română, un pătrar de secol al 
Teatrului „Matei Millo“ şi dobîndea titlul de TEATRU NAȚIONAL, 
„Acest titlu de cinste, — spunea în cuvîntul său tovarășul Mihai 
Telescu, membru supleant al Comitetului Executiv al C. C. al 


p. C. R., prim-secretar al Comitetului judeţean de partid 
Timiş, preşedintele Consiliului popular judeţean, — este 
o confirmare a înaltei preţuiri pe care o acordă con- 


ducerea de partid şi de stat teatrului timișorean, muncii slujito- 
rilor lui nchirată progresului spiritual al naţiunii noastre socialiste. 
Pentru actul de cea mai inaltă cinste cu care sintem onoraţi adu- 
cem mulţumiri fierbinţi conducerii partidului, tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu personal, care a avut un rol hotăritor în acordarea titu- 
laturii de Teatru Naţional teatrului timișorean“. 

Festivitatea s-a bucurat şi de prezenţa unor eminente personalităţi 
ale vieţii cultural-artistice din principalele centre ale țării precum 
şi a unor invitaţi de peste hotare. Luind cuvintul, artistul poporului 
Radu Beligan, membru al C. C. al P. C. R., membru al Consiliului 
de conducere al C. S. C. A. directorul Teatrului Naţional „Il. L. 
Caragiale: din Bucureşti, a spus : „Sint multe fiinţe și evenimente 
care vin, pleacă și se pierd intr-o viaţă de artist, dar această zi 
de neverosimilă primăvară va stărui multă vreme în memoria 
noastră emoţională. Ridicarea teatrului Matei Millo la rangul cel 
mai inalt pe care il poate avea o instituţie teatrală în ţara noastră 
este un act care bucură inima tuturor iubitorilor de teatru din 
România“. 

La Timişoara a luat fiinţă cel de al cincilea Teatru Naţional dar, 
de fapt, primul Naţional creat în anii construirii socialismului. 
Sărbătoarea teatrală a Banatului şi a ţării a cunoscut momente 
de puternică sensibilitate românească dintre care consemnăm ges- 
tul delegaţiei ieşene care a adus în dar mezinului de la Timișoara 
cizmele purtate de Matei Millo în „Barbu Lăutaru“ (Sugestivă și 
durabilă călăuză intr-o călătorie care abia a început... A fost 
un moment care a captat emoţional întreaga adunare dar cel 
care a lăcrimat primul a fost artistul emerit Gheorghe Leahu, direc- 
torul Naţionalului timişorean care a reţinut cuvintele şoptile de 
către Teofil Vâlcu : „Bădie, ne doare inima că ni se duc de la Ieși 
ciuboţelele lui Millo, dar merită, zău că merită. Bucuraţi-vă şi fiţi 
mindri !* 

Au fost momente cu semnificaţie istorică şi pentru acest motiv am 
socotit necesară consemnarea lor, 

Cu prilejul festivităților noul Teatru Naţional a prezentat două spec- 
tacule din repertoriul actualei  stagiuni: „Furtuna“ de W. 
Shakespeare şi „Arca bunei speranţe“ de 1. D. Sîrbu, ambele în- 
scriindu-se în conceptul filozofic şi poetic pentru care optează sce- 
na timişoareană. 


Spectacolul cu „Furtuna“ a fost programat în continuarea festivi- 
tăţilor la capătul unei maxime încordări nervoase și din această 
cauză acordăm reprezentaţiei circumstanţe atenuante, fără a renun- 
ta la unele observaţii care ţin de concepţia spectacolului. Se știe 
că „Furtuna“ este una dintre piesele dificile din dramaturgia 
shakespeariană şi din această cauză ipoteza scenică se inscrie de 
fiecare dată ca eveniment. Dramaticul, în cazul de faţă, se află 
la interferența dintre ideaticul concret și cel abstract. Ariel poate 
semnifica dimensiunea abstractă a lui Prospero, a cărui dramă 
intelectuală pune întrebări amare. „În nici una din capodoperile 
shakespeariene, cu excepția lui „Hamlet“, — scrie Jan Kott, — 
n-a fost infăţişată cu o egală vehemenţă ca în „Furtuna“ antino- 
mia dintre măreţia gîndirii omenești şi brutaliiatea istoriei pe de 
o parte și fragilitatea ordinii morale pe de alta“. 

Nu-i ușor pentru un regizor să discearnă, din multiplele implica- 
fice pe care le presupune textul, unul dintre acestea, care 
ideea axă, punctul convergent în jurul căruia să gravi- 
teze universul pe care-l înscenează Prospero. 


Ioan  Taub are meritul de a fi realizat un spectacol clar. 
Încă de la început, spectacolul primește o „explicaţie“ 
esenţială privind relaţiile dintre personaje. La întrebarea 
posibi. de ce oare Prospero îşi îneacă în mare cărţile? 
regizorul a răspuns lăsînd în avant-scenă o singură carte, obiect 
prezent pe toată durata spectacolului. Cartea este, de 
fapt, punctul convergent, derivat din substanţa dramatică în 


jurul căreia se elaborează fabula dramatică. Ipoteza regizorului 
Ioan Taub este exactă deoarece „drama lui Prospero este doar 
intelectuală“. (Jan Kott) O carte pe o insulă pustie, unde omul 
are de întimpinat ura, cruzimea, grolescul şi brutalitatea, devine 
o bornă a înţelepciunii, un document care atestă gîndirea ome- 
nească, viziunea, speranţa, atitudinea. 

O contribuţie egală la reuşita spectacolului și-au adus-o Mircea 
Matcaboj (scenografie), Alexandru Schneider şi Silviu Leuciue 
(mişcare scenică). Insula lui Prospero este dominată de un păienje- 
niș enorm, definind un univers magic, cu o lume ciudată, în care 
coabitează teama şi dorinţa. a 

Ariel şi stihiile au sugerat în compoziţiile ritmice furtuna reală 
și pe cea interioară dar a fost şi o secvenţă de balet în sine, care nu 
ne-a convins de utilitate). Gheorghe Leahu (Prospero) impune spec- 
tacolului luciditate. Eroul său comunică fragilitatea ordinii morale, 
scepticismul, experiența amară. Dorinţa și teama sînt cele două stări 
fundamentale care pun stăpînire pe existența sa de naufragiat 
moral. Mesager al filozofiei shakespeariene, interpretul ne comuni- 
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Ovinii Dispariţia complexului 
de provincialism muzical 


La sfîrșitul anului trecut, studenţii cercului de muzicologie al Con- 
servatorului Ciprian Porumbescu din București au întreprins o largă 


anchetă în rîndurile muzicienilor din Capitală, solicitind răspuns la 
întrebarea : Care a fost cel mai semnificativ moment muzical (excep- 
tind festivalurile internaţionale) al anului 1970? Printre răspunsurile 
semnificative s-a remarcat frecvent prezența corului și Filarmonicii 
Moldova din Iași. Citeva zile mai tîrziu, presa a anunțat numele 
compozitorilor premiaţi de către Uniunea Compozitorilor pe anul 
1969, printre alţii aflindu-se clujeanul Sigismund Toduţă şi ieșeanul 
Anton Zeman. 

Am înțeles aceste două recente exemple, socotindu-le în afara apre- 
cierilor discutabile din punctul de vedere al sincerităţii, spre a sem- 
nala de fapt conturarea unui fenomen îmbucurător în viața noastră 
muzicală : dispariţia complexului de provincialism artistic, Ani de 
zile între mișcarea muzicală din Capitală şi cea din ţară s-a men- 
ținut un îngrijorător dezechilibru, o veritabilă prăpastie spirituală, 
Este adevărat că marile talente răsar pretutindeni, dar nu înfloresc 
decît acolo unde există condiţiile optime de afirmare multilaterală. 
Or, multă vreme teatrele lirice şi filarmonicile şi-au făcut conştiincios 
doar datoria locală, fără a avea curajul și dorința înfăptuirilor ma- 
jore, proprii depăşirii graniţelor orașului sau judeţului. 

În ultima vreme asistăm la un veritabil „asalt al interpreţilor, 


de 


artist emerit, 
Irene Flamann 
„Furtuna“ 


în 


şi 
W. Shakespeare, 


Gheorghe Leahu, 


(Prospero) 
(Miranda), 


că ideile într-un registru grav, meditativ, la unison, fără explozii, 
Regizorul cred că a dorit ca tonalităţile dramatice, atitudinale 
ale lui Prospero să fie subliniate prin imaginea furtunii fizice. 
Prospero se exprimă contrapunctic prin Ariel şi stihii. Pornind 
de la această observaţie cred că regizorul Ioan Taub a greșit consi- 
derabil atunci cînd o pune pe Ariel într-o relație erotică 
cu  Prospero. Aceasta este una din greşelile grave ale 
spectacolului care contrazice conceptul regizoral. Ceea ce 
îi mai lipseşte acestui spectacol este încărcătura poetică, 
emoțională. Literatura, metafora, nu au devenit  totdea- 
una un punct de plecare clar, expresiv, creator. Mihaela 
Buta (Ariel) realizează o plastică corporală expresivă dar nu subli- 
niază dedublarea sa în relaţia cu Prospero (înger păzitor) şi cu 
ceilalți naufragiaţi (pe care-i scoate din minţi). Ariel este cînd 
mitologica nimfă, cînd mesager al lui Hades, o harpie... Din distri- 
buţie ne-au reţinut atenţia Irene Flamann (Miranda) şi Florin 
Măcelaru (Ferdinand), actori care s-au afirmat la Bacău și Piatra 
Neamţ şi acum slujesc cu certă profesionalitate Naţionalul timișo- 
rean. Interpretarea lor mi-a plăcut prin maniera în care au ştiut 
să cenzureze lirismul şi să dozeze candoarea. Au mai jucat în spec- 


tacol actorii: Radu Avram (Alonso), Florin Tănase (Sebastian), 
Ion Cocieru (Antonio), Camil Georgescu (Gonzalo), Ştefan Sasu 
(Adrian), Viorel Iliescu (Francisco), Alexandru Ternovici (Trinculo), 
"Traian Buzianu (Stephano), Elena Simionescu (Ceres), Coca Ionescu 
(Junona). Din păcate spaţiul nu ne îngăduie să discutăm detaliat 
contribuţia fiecărui interpret. Mai vulnerabilă mi s-a părut viziu- 
nea dată lui Caliban (Gheorghe Pătru). Personajul nu are evoluţie 
scenică, el dilată grotescul în mod exagerat parcurgînd un plan 
unidimensional. Reamintindu-ne observaţia lui Jan Kott, dintre 
toate personajele „Furtunii“ drama sa este cea mai profundă. Poate 
că numai el se schimbă într-adevăr. 


x 

Aşa cum spuneam „Arca bunei speranţe“ de I. D. Sirbu se înscrie 
în conceptul filozofic şi poetic permanent definit în viziunea re- 
pertorială a Naţionalului timișorean. După cum se ştie piesa aceasta 
monlată la Teatrul de comedie a declanşat o vie dezbatere în re- 
vista „Săptămîna culturală a Capitalei“ cu privire la primatul 
textului. „Arca bunei speranțe“ este un avertisment dat umanităţii, 
ea trimite un mesaj politic cu profunde semnificaţii. Piesa dezvoltă 
personaje simbol. Sem hrăneşte animalele (viaţa), Ham dirijează 
maşinile, Jafet insistă să stabilească legătura cu mediul înconju- 
rător care tace, Protos semnifică viaţa embrionară, Ara este ființa 
germinativă care perpetuează viaţa, speranța iar Noe şi Noah re- 
prezintă echilibrul, ponderea, simţul măsurii, înțelepciunea. Perso- 
najele odată puse în ecuaţie se confruntă pe planul ideilor. Încă de 
la început aflăm cine sînt personajele, încit dezvoltarea lor ulteri- 
oară se consumă livresc şi nu din punct de vedere caracterologic. 
Aşa stînd lucrurile piesa poate continua încă unul sau două acte, 
sau se poate opri ia actul al doilea... 

Spectacolul tinărului regizor Sergiu Savin este sincer, în spiritul 
textului. Apreciez faptul că teatrul a înţeles să acorde toată aten- 
ţia piesei românești și regizorului la început de carieră distribuind 
actorii cei mai buni. Artistul emerit Ștefan Iordănescu (Noe), 
Eugenia Creţoiu (Noah), Vladimir Jurăscu (Sem), Ion Cocieru (Ham), 
Florin Tănase (Jafet), Florina Cercel-Perian (Ara), Florin Măcelaru 
(Protos). Scenografia Emiliei Jivanov, corectă. 

George GENOIU 


teatrelor lirice, formațiilor de cameră și simfonice din provincie asu- 
pra Capitalei, deseori manifestările lor intrind în competiţie cu cele 
mai prestigioase ansambluri din București. Și nu de puţine ori (cum 
s-a intimplat cu Filarmonica din Cluj la Festivalul internaţional Geor- 
ge Enescu), dacă presa muzicală internă (citiţi bucureșteană!) nu a 
recunoscut dreptul de întiîietate „provinciei“, adevărul nu a întirziat 
să apară din partea unor „judecători neutri” de peste hotare, 

Să presupunem că turneele în București se pregătesc săptămîni la 
rînd, astfel că mediocritatea reală a formaţiei se estompează și for- 
maţia tinde către un nivel de interpretare mai ridicat. Personal, în 
domeniul artistic, nu cred în „minuni“ de genul muncii în asalt. Între 
corect şi excepţional este o diferenţă de esenţă și rutină, virtuţi greu 
de obţinut de la o zi la alta. lată de ce preţuim în chip deosebit rea- 
lizările locale a căror ţinută artistică se situează la înălțimea mani- 
festărilor din Capitală, de multe ori chiar depășindu-le. 

Festivalul Toamna muzicală clujeană, de pildă, a căpătat de pe acum 
trăsăturile unei reușite confruntări internaționale cu nimic mai prejos 
faţă de manifestările similare de peste hotare. Cele citeva formaţii 
profesionale (Filarmonica, ansamblul cameral Ars Nova, corul de ca- 
meră al Conservatorului Gheorghe Dima, mai puţin Opera Română 
și Opera maghiară) asigură un climat de autentică artă majoră. Daci 
profilul Toamnei muzicale clujene se va cristaliza în viitor, înseamni 
că ne putem mîndri cu trei manifestări de interes european (Festi 
valurile George Enescu și Cerbul de aur fiind cele tradiţionale). 
Altă reușită artistică „provincială“ poate fi socotită suita de man 
festări culturale, grupate sub egida acelui original Cibinium, De mul 
tă vreme un centru cu bogate valenţe cultural-artistice ca Sibiul mi 
rita un festival internaţional la înălţimea tradiţiei sale seculari 
Muzica ocupă principala pondere în ansamblul manifestărilor de pei 


Două spectacole — 
BUCUREŞTI, BOTOȘANI 


„CUI |-E FRICĂ DE VIRGINIA WOOLF ?“ 
„CEI DOI TINERI DIN VERONA“ 


După patru ani de la apariţia versiunii româneşti a capodoperei 
lui Albec, timp în care această piesă neobișnuită şi-a consolidat 
destinul mondial, prima scenă a ţării ne oferă în sfirşit specta- 
colul. Prilejul ni se pare nimerit pentru o reflecţie de ordin ge- 
neral : nu este prima oară cînd teatrele noastre întîrzie nejustificat 
de mult să ne prezinte marile titluri ale dramaturgiei contem- 
porane, lucru de cele mai multe ori dăunător pentru prestigiul real 
al şcolii românești de teatru. Înscrierea piesei în repertoriul N aţio- 
de alttel, o semnificaţie programatică. Radu Beligan 
epoca arhivei a trecut şi că prima scenă trebuie să 
presia cea mai autentică a teatrului modern în România. 
„Cu i-e frică de Virginia Woolf ?* reprezintă o culme a literalu- 
rii dramatice contemporane. Albee demonstrează cu luciditate şi 
realism resorturile intime ale unei căsnicii ratate, prilej pentru 
sondarea profundă a unei lumi care permite ascensiunea minciu- 
nii şi a ipocriziei. Teatrul american a dobîndit prin Edward Albee 
o viziune calitativ nouă, în care „absurdul“ nu exclude valenţele 
poctice ale dramaturgiei tradiţionale. Această îmbinare de planuri 
influenţează în mod profund destinele eroilor. Aceștia sint demni 
de dispreţ, dar şi de compasiune ; un acut sentiment de cul abi- 
litate le diete: reacţiile, gesturile, stările, dar totul este. învăluit 
într-o infinită nevoie de tandreţe, de regăsire a condiţiei umane, 
Bintuite de traume grave „nevindecabile, personajele piesei eşu- 
ează lamentabil, dar încercările lor disperate de a se confrunta cu 
adevărul — care poartă metaforie numele celebrei scriitoare 
Virginia Woolf — permite autorului să se rostească asupra unui 
mediu social ostil, violent, dezumanizant. Albee își exprimă astfel 
fără echivoc credinţele morale şi aspiraţiile, 4 fă 

Spectacolul Naţionalului bucureştean este în primul rînd o demon- 
straţie Radu Beligan. Inteligența artistică acestui me i actor, 
subtilitatea şi intelectualitatea interpretării sale transfigurează 
totul. Beligan este sobru, sever, furia și violenţa lui George con- 
vertindu-se în revoltă interioară. Marile monologuri sînt rostite 
aproape linear. Dar accentele de sarcasm și amărăciune se desprind 
din rafinate inflexiuni ale glasului, din logica precisă a atitudi- 
nii scenice. Este un rol construit în linii drepte, într-o arhitectură 
fără greş, o adevărată lecţie de teatru modern. rd i A 
Poate că tocmai această interpretare strălucită scoate în relief 
lipsa de elevaţie a mijloacelor, arsenalul ineficace la care din 
păcate, apelează Marcela Rusu. Interpreta Marthei nu găseşte nici 
o metaloră capabilă să exprime şi alte trăsături în afara vulgari- 
tăţii eroinei. Lipseşte acea aură de poezie și de tandrețe care, de 
fapt, amplifică proporţiile acestui eşec uman care este Martha. 
Costel Constantin face dovada unor remarcabile însuşiri de tipizare. 
Rolul este construit cu migală, reacţiile eroului sînt subliniate cu 
meșteşug, zbuciumul şi neputinţa lui Nick sînt convingătoare. Dar 
nici aici, condiţia superioară a personajului nu este salvată. Sensi- 
bilitatea şi naturalețea Valeriei Seciu (Honey) împlinesc datele 
unui rol de mai mică anvergură. Actriţa este foarte aproape de 
starea tragică pe care o presupune viața afectivă a eroilor lui Albee. 
Regia spectacolului aparţine unui francez de origine română — 
Michel Fagadau — al cărui anonimat a rămas la fel de definitiv 
şi după această montare. Regizorul nu a făcut nimic sau aproape 
nimic. El au dezvăluie intelectual biografii, refulări, instincte, 
nu decupează momentele fundamentale, nu desprinde implicaţiile 
umane, sociale, psihanalitice ale piesei. Valoarea spectacolului 
provine exclusiv din valoarea interpreţilor — cu rezervele formu- 
late și din poetica linie scenografică a lui Paul Bortnovski. Este de la 
sine înţeles că piesa lui Edward Albee ar fi găsit prin intermediul 
multor regizori români şansa unei echivalări scenice autentice. 
Spectacolul se constituie în eveniment în primul rînd prin sensurile 


opțiunii repertoriale și prin recitalul unui mare actor modern 
care-şi denionstrează în mod strălucit apartenența la galeria in- 
terpreţilor iluştri. 


* 
* % 


Este tentant să vizionezi un spectacol Shakespeare interzis tineri- 
lor sub 16 ani. Înaintea primei ridicări a cortinei, ne întrebam 
ce considerente ar putea justifica o atare măsură, mai ales că „Cei 
doi tineri din Verona“ este o comedie de curte, graţioasă şi galan- 
tă, un elogiu adus iubirii şi tinereţii. 

Formula tinărului regizor Alexa Visarion — elev al lui Radu 
Penciulescu — are într-adevăr darul de a şoca şi de a deruta pe 
cei obișnuiți să descifreze textele shakespearene conform rigorilor 
existente. Atmosfera veselă de la curtea Milanului este înlocuită 
cu o viziune grotească, jocul grațios al eroilor se degradează în 
iresponsabilitate cinică. Teza lui Jan RKolt, devenită în ultima 
vreme suport al multor montări după Shakespeare, îl influenţează 
în mod vădit şi pe Alexa Visarion. Regizorul ne prezintă o lume 
inconștientă, crudă şi violentă, exprimînd astfel punctul de vedere 
iei sale cu privire la contradicţia dintre esenţă și apa- 
Principala calitate a spectacolului rămîne așadar sinceri- 
a. Crezul etic şi estetic al regizorului reiese și din fermitatea 
cu care bulversează falsul amor, stările lunguroase,  estetismul 
xelaţiilor dintre personaje. Acestea se comportă conform 
cu gîndurile lor intime, neexprimate. Există, în acest sens, multe 
scene bine articulate, pline de sugestii și metafore. Proteus, de 
piidă, care în formula spectacolului este un personaj complicat şi 
tenebros care nu are nimic din adolescentul pur al viziunii tradi- 
ţionale, coboară în sală spre a regiza acţiunea pe care a pregătit-o. 
Lucette se adresează stăpinei sale, nu cu smerenie şi supunere, ci 
cu violenţă, sugerind dezgolirea esenței de aparențe. Se rețin, de 
asemenea, ritmurile şi frumusețea plastică a unor momente — 
curm este întîlnirea din pădure — ca și umorul grotesc care însoţeşte 
apariţiile celor doi valeţi, Speed şi Launce. Finalul polemic—un 
schelet plutind prin scena goală — își propune să protesteze îm- 
potriva armoniei iiuzorii care încheie aventura eroilor. 

Spectacolul de la Botoşani este insă mai puţin realizat sub aspec- 
tul finalităţii artistice. Citeva frumoase sugestii regizorale sint 
abandonate şi astfel destăşurarea destinelor pierde din logică. Re- 
gizorul nu a lucrat în mod temeinic cu interpreţii săi, fapt pentru 
care unii dintre ei aderă destul de greu la stilul spectacolului. 
N-ai înţeles apoi de ce era necesar ca Proteus, Valentin şi exilaţii 
din pădure să semene cu o colonie de hippy. E păcat că cei mai 
tineri regizori pornesc spre marile texte clasice mai întîi prin 
inovaţii formale, desprinse neselectiv din agendele maeștrilor lor. 
Înțelegerea resorturilor filozofice care animă aceste texte apare 
într-o etapă următoare. Dar aceste observaţii nu-l privesc numai 
pe Alexa Visarion. 

Scenografia aparţine, de asemenea, directorului de scenă. Este un 
decor extrem de simplu alcătuit dintr-un plan înclinat, bine aco- 
perit de mişcarea scenică. Citeva zeci de plăci împodobesc late- 
ralele, dar justificarea lor metaforică mărturisim a nu o fi aflat. 
Din distribuţie reținem în primul rînd savuroasele roluri comice 
create de Nae Floca — Acileni (Launce) şi Constantin Măru (Speed). 
Primul izbuteşte o compoziţie excelentă, caracterizată prin umor și 
mult farmece personal ; tînărul său partener construieşte cu rafi- 
nament un personaj-caricatură, punîndu-și în valoare disponibili- 
tăți remarcabile pentru tealrul total. Eugen Aron (Ducele 
Milanului) a accentuat cu precizie inconștiența cinică a seniorului 
care se joacă de-a puterea. Proteus, interpretat de Adrian Vişan, 
are momente bune în scena pregătirii intrigii ; un ton misterios 
şi o studiată eleganţă a gestului caracterizează această parte a 
rolului. Dar atît el, cît mai ales partenerul său scenic, Sorin-George 
Zavulovei (Valentin), sînt deficitari la capitolul autenticitate. Cele 
două personaje feminine — Iulia şi Silvia — interpretate de Doina 
Alexe-Popescu şi Ana Vlădescu-Aron — nu-şi găsesc ritmul în 
cadrul convenției imaginate de regizor. Reţinem două roluri epi- 
sodice, creionate sugestiv de Doru Buzea (Thurio) şi Alexandra 
Vişan (Lucetta). 

În potida imperfecţiunilor sale, spectacolul de la Botoșani rămîne 
un eveniment stimabil care anunţă un regizor cu o incontestabilă 
vocaţie a actualităţii. Teatrul are şi meritele sale, de vreme 
ce a înţeles să gireze asemenea căutări. Ar fi absurd dacă rezer- 
vele formulate aici sau în alte semnale ale presei ar conduce 
către concluzia falsă ca teatrele noastre să refuze pe viitor experi- 
mente de acest fel, 


Mihail SABIN 


„Hanuri de pe deal“ 
„Visul primei iubiri“ 


GHEORGHE ARON 
„Vis“ 


Cibin, preligurind în inima Trasilvaniei o nouă confruntare muzicală. 


Adăpostind de cîțiva ani „transplantul“ Capitalei (Cerbul de aur), 
orașul de la poalele Timpei a învăţat din experiența marilor între- 
ceri, organizind în vara anului trecut primul Festival naţional de 
muzică de cameră de la Brașov, Deşi Capitala cunoaşte o vădită 
efervescenţă în acest gingaș gen muzical (să nu uităm afirmarea cî- 
torva formaţii ca Musica Nova, cvartetele Philarmonia, Muzica, Can- 
tabile ş.a.), totuşi iniţiativa unui festival şi mai ales reușita artistică 
a aparținut „provinciei“, 

De altfel ascesiunea unor ansambluri camerale de elită ca Ars Nova 
(Franţa, R. F. a Germaniei, Italia), Corul de cameră al Conservato- 
ului Gh. Dima din Cluj (Polonia), Cvartetul Șt. Ruha, stau mărturie 
a „noului val“ ce se revarsă în peisajul vieţii muzicale interne şi 
internaţionale. 

Festivalul de cameră de la Brașov a generat se pare o mișcare mai 
largă în domeniul muzicii corale. Ansamblul Madrigal, prezent în fes- 
tival, dar mai ales pe disc, a reuşit să stimuleze o multitudine de 
formaţii corale de cameră din ţară, a căror interpretare aleasă, emi- 
siune vocală omogenă (unele chiar non vibrato), repertoriu preclasic 
de calitate, tinde să afirme de fapt o atitudine nouă în arta interpre- 
tativă românească. O parte din corurile de cameră s-au impus în 
recentul concurs al Televiziunii Române, Patrium Carmen. Printre 
formaţiile de autentică capacitate artistică se numără și corul de 
cameră din Bacău, a cărui evoluţie depășește de pe acum nivelul 
de amatori. 

Surprizătoare s-a dovedit organizarea „Zilelor festive George Enescu“ 
de la Botoșani (1970), Într-un moment cînd muzicologia bucureşteană 
a ratat, la cel de al cincilea Festival muzical internaţional G. 
Enescu, al doilea simpozion de muzicologie, un oraș 


aparent reușit să mute Boto- 


şani ! Ședinţele de comunicări ştiinţifice s-au desfăşurat cu săli pline, 
într-un interes general neobişnuit, purtînd pecetea nu numai a unui 
autentic entuziasm, ci şi a unei maturităţi organizatorice demne de 
invidiat, Așadar, simpozionul naţional de muzicologie George Enescu 
pe 1970 s-a ținut în... „provincie“! 

Diferenţele de calitate artistică între formaţiile simfonice din Cluj 
şi Iași sau între teatrele muzicale din Constanţa și Brașov (opereta 
a trăit, de pildă, în toamna bucureșteană a lui 1970 mai mult prin 
spectacolele Teatrului muzical din Braşov) şi ansamblurile „surori“ 
din Capitală s-a micșorat simţitor în ultimii ani. Surpriza clujenilor 
la cele două festivaluri George Enescu şi, mai ales, exemplara evo- 
luţie de la Ateneul Român a Filarmonicii Moldova din lași, au avut 
efectul unui duș rece asupra orchestrelor simfonice bucureștene. Nu- 
mele dirijorilor Erich Bergel, Ion Baciu şi Emil Simon se rostesc astăzi 
cu prețuire de către melomanii Capitalei ce fi întîimpină la concertele 
lor (din păcate prea puţine!) cu simpatie şi entuziasm. 

Ultimele turnee peste hotare ale Filarmonicii din Cluj (Italia, U.R.S.S.) 
au marcat o prioritate evidentă de aprecieri ale presei muzicale 
străine faţă de serialul de concerte lipsit de ecou al Filarmonicii 
George Enescu din Bucureşti (Franța, Ungaria). 

Nu încercăm clasamente ale formațiilor noastre simfonice, dar nici 
nu putem să închidem ochii în fața momentelor de umbră pe care 
le traversează unele ansambluri din Capitală și a celor de lumină ce 
se vădesc la colectivele din provincie. Mai ales atunci cînd faptele 
au încetat să devină singulare, iar fenomenul dispariției complexu- 
lui de provincialism muzical este o realitate. 


liniştit a Capitala la... 


Viorel COSMA 


FLASH 


VIP. 


„„înseamnă „Very Important 
Person“ — adică „persoană 
foarte importantă“, Asemenea 
persoană, sau persoane, ailate 
pe un aeroport — de pildă — 
beneliciază de un tratament 
special: covor roşu, puzderie 
de ilori, sticle de şampanie și 
surisuri. Nu stau la coadă la 
vamă, nu le cotrobăie nimeni 
prin valize etc, De un aseme- 
nea tratament, plin de bună- 
voință se bucurau — pină nu 
de mult, mai exact pînă la în- 
cepulul acestui an — şi ste- 
lele de mărimea întiia a ecra- 
nului internaţional. Deci şi ve- 
detele filmului „Cui îi e frică 
de Virginia Wooli ?“ despre a 
cărui lansare — la Paris — 
am povestit în numărul tre- 
cut al acesiei reviste. E vor- 
ba,  lirește, de Liz Taylor și 
de fascinantul, imprevizibilul 
și cit de talentatul ei soț, Ri- 
chard Burton, 


Ei bine, da! În ianuarie 1971 
capii aeroportului din Londra 
— preocupați, desigur, şi ei, ca 
tot omul britanic, de proble- 
mele Pieței Comune ca și de 
încăierările, tot mai dese și 
mai dramatice dintre protes- 
tanți și catolici, petrecute nu 
prea departe, dincolo de Ma- 
rea Irlandei — au decretat că 


Liz şi Richard nu mai sînt 
V.L.P, 
Și totuși, Liz îşi păstrează 
surisul. 


Parcă vorbite cu mai marii ae- 
ronauticii britanice, iemeile de 
pretutindeni declară că: „Liz 
s-a terminal |“, că s-a îngră- 
Şat, că n-are picioare, că n-are 
git etc. etc. Afirmațiile nu sînt, 


e drept, lipsite de orice le- 
mei .Se pare că Vicky Tiel, 
proprietara unei „boutique“ 


aflată pe strada Bonaparte 21 
(la Paris, fireşte |), prietena 
veche a Liz-ei (care, de altiel 
este și nașa magazinului) se 
ia cu miinile de cap de cite 
ori trebuie să reînnoiască gar- 
deroba celebrei sale amice. A 
și încercat să rezolve proble- 
ma creind un manechin meta- 
lic, reglabil, care poate fi, deci, 
adaptat tuturor dluctuaţiilor 
vedetei. Madame Burton îşi 
permite aceste fluctuații. Nu 
se dă înlături de la întreceri 
pantagruelice, prelungite — cu 
soțul și amicii ei — devorind 
cantități năucitoare de spa- 
ghetti, de pildă, „stinse“ apoi 


Moda “71 


Işi 
permite, pentru că, dacă acum 
zece ani se spunea despre E- 
lisabeth Taylor (subţire ca o 
ireslie și inofensivă ca un nor 
străveziu) că este un „star so- 


cu Whisky cît cuprinde. 


listicat hollywoodian“, acum, 
dincolo de cirtelile de rigoare, 


toată lumea e de acord că 
Liz — aşa grasă, scurtă, fără 
git şi îără picioare cum li se 
pare unora — este și rămîne 
o mare actriță, 

De aceea, Liz își păstrează 
surisul, 


Cum să nu și-l păstreze cînd, 
întrebat despre ea, un bărbat 
celebru a spus: „Uneori, de- 
vreme, în zori, mă trezesc în- 
chipuindu-mi o femeie extraor- 
dinară, plină de sevă şi aro- 
mind ca un iruct auriu, o fe= 
meie generoasă și  adorabilă ; 
și O visez aşa, treaz, — e o 
iemeie pe care am inventat-o 
în tinerețea mea torturată, ca 
pe un vis imposibil — și ială, 
întind mina şi o găsesc. O gă- 
sesc în realitale pe această 
jemeie de vis. Da. Ea există, 
Priviţi-o cît este de vie. E 
caldă. Îmi răspunde. Murmură 
ceva, Plinge. E sălbatecă. E 
primejdioasă. M-ar putea face 
să-mi pierd mințile. Uneori 
Vine spre mine alergind şi are 
acea frumuseţe unică, a ma- 
reei care se aruncă pe plaj, 
zdrobindu-se de rela lar 
de stînci, Și eu stau în iața ei 
ca o stincă. Fără s; 

fără ajutor“, iii 4 
Autorul acestui poem despre 
Liz, poetul care l-a spus din- 
tr-o sullare se numește Richard 
Burton şi e soțul ei. 

Liz suride, 


Și „are palet în ochii lor 
și în ochii lumii întregi Li: 
Richard rămin V.L.P. ai 


Silvia KERIM 


Despre gust și culoare 


Bunul gust este o calitate în- 
născută, însă destul de rar 
întilnită, ca talentul, ca inte- 
ligenţa, ca ochii verzi... Cînd îl 
ai, el se poate rafina, cultiva, 
cînd nu-l ai, din fericire se mai 
poate înlocui în oarecare mă- 
sură cu bunul simţ. Mai dificil 
e cind ai prost gust și pe dea- 
supra mai ești convins că e 
bun. Curiozitatea este că poţi 
avea un gust desăvirşit în 
aranjarea unui interior, a unui 
buchet de flori, dar cînd e vor- 
ba de îmbrăcăminte să gre- 
eşti total. E foarte greu să 
discerni ceea ce ţi se potriveş- 
te, ceea ce poţi adapta în ca- 
drul modei curente, în cadrul 
modei „la modă“, 

Unul din cei mai mari duș- 
mani ai eleganţei şi ai şicului 
sînt prejudecățile, tiparele în- 
vechite, formulele de-a gata. 
»Mie-mi stau bine volane şi 
voi purta volane“, chit că ele 
nu se mai poartă de 10 ani. 
Ce să mai spunem de moda 
mini care în multe cazuri, 
indiferent de vîrstă, dezvălu- 
ia cînd picioare de păianjen, 
cînd picioare de pian ! 

Pentru moment avem norocul 
unei mari libertăţi în privinţa 
lungimii rochiilor. După mii 
de controverse şi proteste, du- 
pă tot felul de declaraţii ale 
marilor creatori de modă ai 
Parisului s-a ajuns la formu- 
la „lung« pentru seară și pal- 
toane, iar în rest cam 4 cm. 
peste genunchi. Unul din fac- 
torii care izbese de la prima 
vedere este culoarea. Ea dă 
aspectul străzii, al sălilor de 
spectacol, al locului de muncă 
sau al locului de divertisment. 
Prin ea se pot înlătura unele 
defecte fizice, prin ea se poate 
întineri sau îmbătrîni. Dar 
și aici sînt mii de prejudecăţi : 
pentru blonde, bleu, pentru 
brune, roșu sau galben —ce- 
ea ce e cu totul fals. Un anu- 
mit bleu merge mult mai bine 
unei brune, iar roșu poate de- 
Veni foarte vulgar pe o brună. 


În realitate, culoarea care 
convine e legată de culoarea 
naturală a părului şi de cea 
a tenului. Ca să alegeţi un co- 
lorit Potrivit e absolut nece- 
sar să vă încadraţi obrazul cu 
materialul dorit. Dacă negrul 
dă o minunată strălucire tine- 
retului blond, el pune la grea 
încercare persoanele care au 
depășit 40 de ani. Acestora le 
recomandăm coloritul paste- 
lat, grejul, pri-argintiu, mov 
Spre roz şi în special albul. 
Tonurile vii, stridente,  mă- 
resc volumul siluetei, persoa- 
nele mai plinuţe sînt avantaja- 
te de negru, bleumarin, havan, 
t6te-de-negre, grena, oliv etc, 
În afară de toate acestea, cu- 
loarea îmbrăcămintei variază 
după anotimp, după orele zi- 
lei, după locul geografic. Evi- 
dent că nu vei merge la birou 
în catifea neagră şi seara la 
teaj ru, în stofă oranje. Din 
fericire, gama de culori la 
modă în primăvara "71, este 
foarte variată. Se vor pur- 
ta toate tonurile de sable, 
crem, grej, coniac, havan, vio- 
let, culoarea — în special — 
a prunei brumării, oliv, indi- 
go. 

Îmbinarea culorilor pentru 
accesorii este iarăși o proble- 
mă foarte delicată. Nu e sufi- 
cient să asortezi perfect gean- 
ta cu mănușile, cu cordonul şi 
pantofii, dimpotrivă această 
comodă lipsă de fantezie dă 
un aspect poate corect, dar în 
orice caz foarte plicticos. Mo- 
da actuală e mult mai preten- 
țioasă, cere un asortiment sa- 
vant, cu diferenţe subtile între 
nuanţe. 

Şi acum un sfat: toate aces- 
tea nu le căutaţi numai în zia- 
rele de modă. Uitaţi-vă cu 
atenţie la o bundiţă din Neamţ 
sau Suceava, veţi descoperi o 
varietate şi o îmbinare de cu- 
lori mult mai de preţ decit 
în colecţiile lui Cardin sau 
Nina Ricci. 

Gabriela NAZARIE 
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„ia John Keats 


Shelley îl numește „cel mai mare geniu care ne-a 
impodobit epoca“, iar Hyperion este considerat un 
poem care nu poate fi aşezat în urma nici unei 
alte scrieri în versuri publicată la o asemenea 
vîrstă. 

În liceu începuse o traducere în proză a Eneidei, 
scrie apoi sonete, este încurajat de Leigh Hunt și 
face trecerea spre Endymion cu Somn şi poezie. 
Citeşte pe Shakespeare și se convinge, alături de 
Hazlitt, că „Will ne este de ajuns“, Critica literară 
avea să-l compare, de altiel, cu Blake, Coleridge, 
Wordsworth, Shelley şi, mai ales cu Shakespeare. 
Moartea lui Tom Keats este prilej și imbold pen- 
tru evocarea căderii titanilor şi a  încăpăținării 
strălucitoare a lui Hyperion, temă reluată apoi în 
Căderea lui Hyperion care rămîne poemul acelui 
neuitat chip al Monetei — prezență de un tragism 
incomparabil în literatura engleză, Între cei doi 
Hyperioni se înșiruie marile ode, relevîndu-ne un 
Keats îndrăgostit de grecii antici, de natură, de 
filozofie, de cînt și viaţă. Se îmbolnăvește, moar- 
tea îi mai dă un răgaz de aproape un an în care 
își trăieşte succesul poemelor epice. 

John Keats a murit — cum scrie Shelley — la 
Roma, de tuberculoză, în al douăzeci și patrulea 
an al vieţii. Ni-l amintim, însă, peste veac, pro- 
clamînd : 


„Ceva irumos e bucurie pentru totdeauna“ 
sau 

„Frumuseţea-i adevăr iar adevărul frumuseţe“, 
A vrut să ne lase să-l credem ucis de această iru- 
musețe „pe care a iăcut-o mai frumoasă“ şi care 
se cerea creată cu sacrificii și eforturi puțin obiş- 
nuite, Măreţia gestului înghețat înainte de a a- 
tinge sublimul și a-l distruge, ne aminteşte de un 
Hyperion care nu cade, de un Endymion care nu 
doarme, de un Adonis scund și de loc irumos a 
cărui operă completă poate îi adunată într-un vo- 
lum de dimensiuni medii. 


Ş.A. 
sonet XV Cosaș și greier 


AL lumii viers nicicîind n-are sfîrşit : 
Cind păsări vara stau ascunse-n lunci 
Cătind umbrar ; un glas s-aude-atunci 
Morind prin finul de curind cosit; 
Cosașu-i lăutarul lui Cuptor 

Şi cobza-i mică sună neîncetat. 

lar cînd mai ostenește de cintat 

S-alină sub o frunză de mohor. 

Cîntările pămîntului nu mor ; 


În seara grea de iarnă cînd de ger 


Auzi 
Un ţi de greiere stingher 
Şi-adormi visind cobzarul în fineaţă, 


Sub strai tăcut întreaga fire-ngheaţă 
intr-un ungher de pe cuptor 


sonet /V 


Ciţi barzi născu a timpului grădină! 
Din ei puțini visarea mi-au hrănit, 
Cind fermecat sorbit-am nesfirșit 
Din seva lor  lumească sau divină. 
Şi-adesea cînd aștept un vers să-mi vină 
îi văd pe toţi în față-mi cum răsar, 
Dar nu mă tulbură cumva, ci doar 
Aud un susur ca o boare lină. 
Aşa-n amurg se ţes pe fir de vint 
Foșnit de plopi, chemări de pitpalac 
În mirişte, şi clipocit de lac 
Şi zvon solemn de clopot — cite sînt! 
Şi toate-n depărtare se prefac 

y Nu-n larmă, ci în dulce cînt. 


cu vîrf umple-mi paharul 


Te rog, cu virf umple-mi paharul 
Să-mi înec sufletul, amarul! 
Un prat adaugă-nainte 


Să-mi ia femeile din minte. 

Nu vreau să mă inspire zine, 
Nu vreau plăceri deloc păgine, 
Ci să sorbesc vreau pîn' la fund 
Pahar de sub al Lethei prund. 
Căci vreau să-mi farmec disperarea 
Imaginii ce mi-a hrănit trăirea, 
A formei ce-am văzut cîndva, 

A celei ce n-o voi vedea. 

Dar în zadar încerce să uit 

O gingășie de demult, 

Luciri din ochi dumnezeiești, 
Un sîn — imagini din povești. 
Privirea-mi n-am s-o mai opresc 
Pe-asemeni chip cu har ceresc ; 
Nu voi mai colinda pe rind 

Prin antici, prin al muzei cînt. 
De-ar fi ştiut ce-aveam în suflet, 
De m-ar fi liniștit cu-n zimbet, 
Aș fi avut dulce răgaz 

Să-nvăţ „plăcerea în necaz“. 
Dar cum toscanul pe zăpadă 

O dulce Arno vrea să vadă, 

Şi ea-mi va fi de-acum mereu 
Nimb al minţii Empireu. 


În românește de 


Ştefan AVĂDANEI și 
Adrian PORUCIUC 


N A DI 
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Tentativă în definirea 
conceptului de teatru, azi 


Jean Duvignaud notează în „Spectacle et Societe“ ; 

„Opera de artă — şi opera teatrală sau spectaculară este în Ocei- 
dent cea mai fascinantă — pare să fie într-o stare de perpetuă 
neterminare. Generaţiile în succesiune o completează. Cu alte cu- 
vinte, ea sugerează un sens care prin definiţie nu va fi niciodată 
atins“, Observaţia e judicioasă. S-ar părea că orice tentativă de a 
defini, mai cu seamă azi, conceptul de teatru, de pictură, de mu- 
zică e o temeritate care duce firesc la eşec. Dar nu pentru a cul- 
iiva gustul eșecului îmi propun această tentativă de definire a 
conceptului de teatru, așa cum îl simţim noi azi, ci pentru că 
apare necesitatea unirii a cît mai multe puncte aflate pe traiecto- 
ria pe care artele se mişcă uneori atît de capricios. Succesiunea 
aceasta de „stop-cadre+ — artificiale tocmai pentru că sînt ten- 
tative de oprire, de reţinere a fenomenului — indică de fapt sen- 
sul mișcării. Ele vor fi cîndva mijloc de studiu, vor fi cîndva 
fișe pentru istorie. 

Dacă urmărim evoluţia spectaculoasă, în aparenţă bizară, a tu- 
turor artelor în cele șapte decenii ale secolului nostru, sîntem 
nevoii să constatăm că evoluţia cea mai lentă a fost cea a tea- 
trului, că şi azi formele cele mai vetuste își păstrează cel puţin 
o aparenţă de vitalitate. E şi firesc. Evoluţia teatrului e cea mai 
tîrzie, cea mai greoaie, pentru că din toate artele, arta teatrului 
este cea mai legată de viaţă, cea mai puternic dirijată de factorul 
economic, ca şi de gustul mediu, deci prin definiţie instalat, con- 
formist al consumatorului. Aşa se explică faptul că multe mani- 
festări teatrale de azi, la noi sau aiurea, reunesc şi vor mai reuni 
probabil săli de spectatori entuziaști, în ciuda lapidarei şi ma- 
gistralei caracterizări sub care Peter Brook le defineşte, şi anume 
aceea de teatru mortal. Dar nu la ele se opreşte azi atenţia 
noastră. 
Deci pentru a putea înțelege, noi oamenii teatrului, va trebui să 
privim cu utenţie în jur, spre muzică, spre pictură, spre literatură, 
spre toate artele care se varsă în acest creuzet unde se naște 
aliajul cu caracteristici proprii numit teatru. Evoluţia mai vie, 
mai robustă a acestora, indică cu precizie seismele noii sensibilităţi 
şi transformările pe care aceste seisme ni le vor impune. 
Secolul nostru i-a făcut pe artiști să repună în discuţie toate 
conceptele de artă pe care Renașterea le instalase cu vigoare 
pentru multă vreme, discuţie căreia, fără îndoială, i-a pregătit 
terenul jocul sprințar al imaginarului la care l-a invitat pe om 
sensibilitatea barocă, 

Cînd în 1907 Picasso începe revoluţia cubistă expunînd „Domni- 
şoarele din Avignon“, el simte nevoia, după cum spune Garaudy ; 
m. Să facă pictura să iasă din impasul iluzionismului. Obiectul 
nu poate fi un model. Imitaţia nu mai poate fi un scop. Subiectul 
nu mai poate fi un alibiu“. El se străduieşte să obțină semnifica- 
ţia obiectului pictat propunindu-ne în locul imitaţiei o explozie 
simultană de puncte de vedere, de informaţii, de esenţializări 
care ne transportă în jurul obiectului, înlăuntrul său, ca şi în 
miezul sensurilor sale. 

După ciţiva ani, Kasimir Malevici expune la Leningrad două 
tablouri : Un pătrat negru pe un fond alb și Un pătrat alb pe un 
fond alb. Revoluţia abstractă începuse. Tablourile amintite afirmă 
predominaţia sentimentului pur, în afară şi independent de 
structura informaţională care domină pînă la el pictura, 
Mulţi ani mai tirziu, spre sfîrșitul celui de-al patrulea deceniu, 
un pictor american Jackson Pollock întinde pe podeaua atelierului 
său imense pînze pe care aruncă direct din cutie, culori. Pictura 
sa, săvirşită într-o respiraţie, ca și tehnica sa „all-over (peste 
tot) ne arată că centrul pînzei nu mai există, că fiecare punct al 
spațiului trăieşte în acelaşi fel şi la aceeași intensitate. Rămasă în 
istoria picturii sub denumirea de „action-paintine“ (acţiunea de 
a picta), opera lui Pollock anunţă o mutație generală în sensibi- 
litate. Stilul narativ e demodat, de mult. Artistul nu mai inventă 
imagini. Singura realitate e cea în curs de realizare. „Nu există 
— spune Frank Jotterand—alt spectacol în afară de procesul 
creaţiei“. 
Să ne oprim puţin, după ce am reţinut această idee, și la muzică, 
Slockhausen, în al său „Klavierstiick nr. IX“ propune executan- 
tului pe o foaie unică o serie de grupuri de sunete, dintre care 
acesta va alege grupul cu care începe și apoi pe cel care-l va 
alipi primului. Libertatea sa e bazată pe structura „combinatorie“ 
a compoziţiei. Executantul este deci chemat să colaboreze în 
deplină libertate la definitivarea compoziţiei în momentul | în 
care o valorifică estetic. 

e că m-am întins destul de mult spre zone de activitate 
ce sînt altele decît ale teatrului. Am făcut-o însă deli- 
berat pentru că mi s-a părut necesară o deschidere de cortină 
spre problemea esenţială azi în studiul artelor, deci şi al teatru- 
lui; un nou raport între operă (folosesc cuvîntul pentru că-nu 
am altul, deşi sensul lui devine din ce în ce mai ambiguu) și 
consumator pe baza unei noi sensibilităţi, dinamice, creatoare, pe 
care acesta din urmă pare s-o impună și pe care artistul şi opera 
sa o stimulează, Este evident că întotdeauna relaţia operă-consu- 
mator a fost o relaţie complexă, în care opera, deşi finită era 
mereu perfectată de interpretarea pe care o produce consumatorul. 
Seria interpretărilor posibile era practic infinită. Deseori proce- 
sul acesta de imixtiune a consumatorului în adevărul operei a 
fost considerat o serviluţe de neînlăturat a acesteia. Artiștii tim- 
pului nostru nu numai că nu se străduiesc a înlătura servitutea 
seculară, dar o înfruntă acceptînd-o şi o transformă în program 
de creaţie. Apare în muzică, în literatură, în plastică opera numită 
de Uinberto lico „în mișcare“, opera în care consumatorul nu se 
mai insinuează, cu sensibilitatea sa, cu formaţia sa intelectuală 
și socială, pe scara de serviciu, ci este înglobat ca o posibilitate 
de creaţie, este invitat să organizeze opera după placul său, uti- 
lizind variantele sau spaţiile albe pe care artistul i le rezervă. 
O asemenea operă în mișcare este bucata de pian a lui Stockhausen 
pe care am amintit-o, sînt sculpturile mobile ale lui Calder, pic- 
tura electronică a lui Rauschenberg, ansamblurile cineticienilor, 
happeningurile etc., ete. 


Sîntem acum în posesia unei perspective suficient de ample pentru 
a putea încerca să desprindem o primă concluzie : azi consumatorul 
de artă (spectator, ascultător, cititor) e invitat să ia parte la pro- 
ducerea operei. Rolul său, pasiv secole de-a rîndul, începe să se 
confunde cu al artistului. Poziţia sa de element exterior operei 
se modifică. Acum consumatorul înoată în opera care-l înconjoară 
din toate părţile, obligîndu-l la atitudine, obligîndu-l în ultimă 
instanţă la creaţie. 

arta teatrului, arta spectacolului, definită în afara lite- 
în afara dramei, ultimii 80 de ani au fost anii luptei 
pentru determinarea specificităţii. E perioada în care regizorul 
apare şi-şi cîştigă un rol preponderent. E perioada în care acesta 
încearcă să elibereze spectacolul de tirania textului scris. 

Trei personalităţi domină, cu contribuţii de prim rang, lungul 
drum prin beznă al teatrului spre un adevăr propriu : Stanislavschi, 
Brecht şi Artaud. 

Marele regizor rus înseamnă pentru arta teatrală triumțul realis- 
mului, înseamnă descoperirea adevărului scenic ca o 
prelungire a adevărului v EI prilejuieşte actorului prima mare 
întilnire a lui cu el însuși, a lui cu realitatea. 

Brecht desprinde și impune a doua întîlnire esenţială pentru desti- 
nul teatrului, întilnirea actor-spectator. Actul teatral este înce- 
put de dialog. Teatrul nu poate fi un simplu joc fără 
consecinţe. Brecht include pe spectater în procesul creaţiei. 
Mesajul operei se eliberează prin contribuţia colectivă a drama- 
turgului, creatorilor spectacolului și publicului. Opera se împli- 
nește o dată cu efectul pe care-l produce, cu ideea pe care o naşte. 
Stranie şi singulară prezenţă, sensibilitatea ultragiată, aplecîndu-și 
urechea spre adevărul cel mai dinăuntru, Antonin Artaud lansea- 
ză, primul, marele strigăt de alarmă : teatrul şi-a pierdut forţa 
magică, puterea de fascinaţie, violenţa comunicativă. Civilizaţia 
europeană a ucis extazul, singura rațiune de a fi a teatrului. 
Teatrul nu e limbajul cuvintelor, nu e un mod de comunicare 
exclusiv raţională, el se adresează în acelaşi timp conștientului 


și subconștientului, spiritului şi nervilor. „Este esenţial — spune 
el — să se pună capăt robiei teatrului faţă de text şi să se redo- 
bîndeuscă sensul unui limbaj unic, la jumătatea drumului între 
gest şi gînd“. După Artaud „o adevărată piesă de teatru distruge 
odihna simţurilor, eliberează inconştientul comprimat, împinge 
la un fel de revoltă virtuală, impune colectivității o atitudine 
eroică şi dificilă“. 
Tot ccea ce se petrece azi, important în teatru, izvorăşte de la cel 
puţin una dintre cele trei surse amintite. Este însă suficient, să 
studiem aceste trei linii de forţă pentru a obţine o imagine reve- 
latoare a unui nou concept de teatru ? Orice studiu, și mai ales 
un studiu academic, respectuos, al experienţei trecute include re- 
fuzul noilor senzaţii, duce la fetișizarea unei etape deja parcurse 
de omenire şi este prin natura sa, așa cum spune Brook, generator 
de imagini moarte, mortiiicatoare. Ani de zile, şi fenomenul con- 
tinuă să se petreacă încă în multe școli de teatru, europene și america- 
ne, Stanislavschi a fost considerat magicianul metodei de investigare 
a caracterului personajului dramatic. Dar marele lui adevăr era 
legat nemijlocit de teatrul psihologic al începutului de secol, de 
efortul de a stabili adevărul acestui tip de personaje, de caractere. 
Sîmburele cel mai revoluţionar al metodei era conţinut în îndemnul 
de a descoperi personajul dincolo de cuvintele dramei. Dar vremea 
„caracterului“ constituit, în sensul în care Balzac și Ibsen ni-l 
propuneau, a trecut de mult în literatură. Noul roman și noul 
teatru ne poartă pînă în pragul dispariţiei caracterului. Acesta 
se pulverizează sau explodează. Putem deci să mai considerăm 
eficientă o explorare a personajului, folosind logica comportamen- 
tului ? Ne ajung acţiunile fizice pentru a putea investiga abisul 
tulbure pe care ni le-a revelat psihanaliza ? Și chiar miezul me- 
todei, îndemnul ei de a descoperi structura intimă a personajului 
cu ajutorul unui lanţ de acţiuni fizice caracterizante mai poate fi 
preluat întocmai într-o lume supusă unui proces de alienare, în 
care deci conştiinţa nu se mai recunoaşte în actele, în gesturile 
sale ? Desigur că nu. Desigur că pentru a vorbi cu ajutorul tea- 
trului despre realitatea timpului nostru, nu ne mai sînt suficiente 
metodele de investigare a realităţii cu care ne-au înarmat primele 
decenii ale secolului. Dacă însă îl considerăm pe Stanislavschi un 
generator de energii în transformare şi nu un magician care a 
descoperit „reţeta“, ne apropiem de un adevăr mult mai util. 
îndemnul său spre aprofundare, spre forarea din ce în ce mai 
adîncă în lumea interioară a personajului, spre înlăturarea mimării 
superficiale a vieţii este azi urmat cu mult mai multă consecvență 
de Grotovsii decît de Lee Stransberg, conducătorul cunoscutei 
școli americane Actor's Studio, în care se predă metoda, în care se 
face, după metodă, antrenamentul unor actori, chiar străluciți, 
ce se vor cheltui apoi în musicalurile de pe Broadway. 

Brecht şi Artaud, pentru raţiuni cu totul deosebite, se preocupă 
de problema includerii spectatorului în elaborarea spectacolului. 
Brecht o face exaltind virtuțile intelectuale, Artaud pe cele magice, 
Amîndoi ating astfel din unghiuri deosebite punctul cel mai fier- 
binte şi cel mai viu al teatrului contemporan. Ajuns aici, îmi voi 


îngădui să înlocuiese cuvîntul spectator, devenit cred impropriu; 
prin participant, care exprimă mult mai exact şi mai complet ra- 
portul operă teatrală-consumator. 


Schimbarea condiţiei de spectator în participant îmi pare a fi 
evenimentul cel mai de seamă cu repercursiuni încă incalculabile 
asupra drainei, asupra artei spectacolului, asupra arhitecturii tea- 
trale și a locului de joc. 

Această mutație e cea care contribuie în modul cel mai substanţial 
la definirea unui nou concept al noţiunii de teatru. 

Spectacolul Livingului „Misteries and Smaller Pieces“ începe 
astfel : Pe scena absolut goală apare un actor. Se opreşte în mij- 
locul scenei nemiscat, în poziţie de drepţi. EL semnilică moartea, 
rigiditatea verticală, viața îngheţată, omul lipsit de mişcare, mi- 
litarul. Aşteptarea se prelungește minute în şir. Publicul reacțio- 
nează, Actul se petrece în sală. Scena aceasta, de neconceput fără 
participarea publicului reinventă teatrul plecînd de la zero (așa 
cum pătratul alb pe fondul alb al lui Malevici reinventă pictura). 
Faptul teatral e aici o întîlnire între actor şi publicul participant, 
în scopul redescoperirii unui segment semnificativ de experienţă 
comună, şi se consumă într-un şoc care „impune — cum spune 
Artaud — publicului o atitudine eroică şi dificilă“. 

Cred că acest exemplu, cel mai simplu şi poale tocmai pentru 
că e atit de simplu mă apropie cel mai mult de scopul pe care mi 
l-am propus. În încercarea sa de a stimula o percepţie nouă şi 
mai completă, eliberată de balastul trăirilor fictive, false, confor- 
miste, teatrul ne propune azi o întîlnire între actori şi publice pe 
baza unei experienţe comune, întîlnire la care cele două grupuri 
au rol de participanţi în realizarea unui act colectiv cu finalitate 
deseori imprevizibilă. Azi teatrul îşi asumă riscul unei mari aven- 
turi. Coboară în stradă şi invită pe oameni să vadă altfel lucrurile, 
să se vadă pe ei înşişi în raporturile lor cele mai intime, sau în 
raporturile lor cu lucrurile. Teatrul va fi operă deschisă, operă 
în mişcare, aptă să corporeze orice contribuţie, sau nu va mai fi 
nimic. Teatrul încearcă azi să ne includă pe toţi în marele cere- 
monial al redescoperirii adevărurilor esenţiale. Și cînd spun toţi, 
mă gîndesc la populaţia globului care a devenit prin dezvoltarea 
sistemului informaţional — ne-o spune Marshall Mac Luhan — 
populaţia unui mare sat. 


Radu PENCIULESCU 
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DUE 


În cincinalul încheiat, la C.E.1.L. — Focşani, ju- 
dețul Vrancea, s-a realizat mobilă pentru 36.026 
apartamente. 


S-au realizat, de asemenea, 118.000 piese de mo- 


bilă disparată (biblioteci, birouri, măsuţe  di- 


vanuri, comode). 


MIRA ez 
MARASESTI 


APE SEE e 
produce: 


Fabrica de mobilă producea iniţial 15.000 gar- 
nituri convenţionale. 
Pri acum se realizează 23.000 


măsurile luate, 


Incepind cu anul 1971, C.E.L.L. Focşani va pre- 
lucra toată masa lemnoasă exploatată de pe teri- 
toriul județului Vrancea. Deocamdată vor fi 
daţi in producţie 700.000 m. c. 

Desotia marfă va creşte cu 21, față de anul 
1970. 


În 1971, dintr-un metru cub de masă lemnoasă 
dată in producţie, se vor obţine produse prin 
valorificarea superioară, reducerea pierderii de 
exploatare cu cca. 15 lei mai mult decit s-a rea- 
lizat în 1970, 


C.E 


laţă 


1. [. Focşani înregistrează an de an rezul- 
excepționale în ceea ce priveșie exportul. 
evoluția ponderii la export : 1966 — 38,6 
1967 — 48,7 
1968 —62 %/ 
1969 —80 o 
1970 — 83,4/, 
1971—97 9 
Mobila: din Focșani pătrunde în Austria, R. F, 
niei, Italia, Ungaria, Cehoslovacia, 
Libia, Liban etc. 


M 


WI 


nar, sticluţe d 


e 1090 IAR) E AIE 


Ponderea la furnirul de nuc va crește în 1971 cu 
30 %/o faţă de anul trecut, 

De asemenea, va crește cantitatea de lemn pen- 
tru celuloză și bușteni, 


În 1971 se va da în folosinţă fabrica de P.F.L. 
(plăci fibro-lemnoase), un procedeu tehnologic 
avansal. În privinţa capacităţii, această fabrică 
va îi unica in lume, Procesul de fabricaţie va fi 
automatizat. Fabrica respectivă are o capacitate 
de 114.000 tone anual și va prelucra zilnic 80 
vagoane de materie primă, dintre care 50 vor ieși 
ca produse finite. 


A 


Îi ie E Ati 2 
EET (sasa VE 


Prin exploatarea și industrializarea lemnului, la 
Focșani se realizează : 
LĂZI — BUDANE — PLA- 


CAJE — FURNIRE — 
MOBILĂ DE DIFERITE 
TIPURI 


Biblioteca municipală 


Bacău 


dispune de un bogat sistem documentar — 
informativ alcătuit din bibliografii şi fişiere 
bibliografice proprii, din buletine, caiete 
de documentare, repertorii, sumare, refe- 
rate etc. elaborat de diverse instituţii de 
specialitate din ţară. 

Din această ultimă categorie prezentăm 
cîteva titluri de publicaţii periodice : 

— Cărţi străine intrate în bibliotecile 
din România (18 serii) ; 

— Repertoriul periodicelor străine din 
R.S.R. (2 serii) ; 


Aşezat nu departe de 


— Din sumarul periodicelor străine. Şti- 
inţe sociale ; 

— Noutăţi în științele sociale (3 serii) ; 

— Teorii şi curente în literatura și arta 
contemporană ; 

— Buletin de informare ştiinţifică (12 
serii) 

— Revista de referate și recenzii (6 serii) ; 

— Educaţie. Învăţămînt. Semnalări de 
articole din periodicele străine ; 

— Buletin de informare pedagogică ; 

— Caiet de documentare în problemele 
tineretului, 


În parcul natural al 


Suceviţa şi Putna, de vesti- orașului se înalță un micro 
ţii olari de la Marginea, a ' A [] Â complex ce va dispune de 
căror măiestrie este de mult o cabană, căsuțe şi un mo- 


cunoscută pe toate meridi- 
anele lumii, orașul Rădăuţi 


are o puternică vocaţie 
turistică.  Anotimp după 


anotimp aici poposesc mii 
de vizitatori din ţară şi de 


dern bazin. Noul complex 
mai are prevăzut un resta- 
urant şi o terasă plasată în 
decorul natural al parcului. 

Concomitent, în Rădăuţi, 
au început lucrările de re- 


peste hotare. i amenajare a locului de 
În ideea asigurării unor CU VOGA | agrement din parcul Al. 


cît mai bune condiţii, edilii 
oraşului s-au străduit să-l 


Sahia, iar principalele ar- 
tere ce traversează oraşul 


pei apaliă bela ae | U [ | Si | Că au dobîndit noi dimensiuni 
, i 


acest sens, aici, s-a dat în 
folosinţă un modern hotel, 


de frumuseţe prin planta- 
rea a sute de mii de flori 


plasat chiar în centrul ora- PENN NN NIN NI NI NN NO OPEN și trandafiri într-un larg 


şului, hotel ce dispune de 
camere cu 1, 2 şi 3 locuri. 


La parterul clădirii func- 
ționează un magazin cu 
produse de artizanat, un 
atrăgător bar, spaţioase 
holuri de recepţie. 


Acum, în preajma noului 
sezon estival, alte impor- 
tante lucrări, menite să 
sporească considerabil baza 
materială de practicare a 
turismului vor deveni o 
realitate. 


evantai cromatic. 

Venind pe aceste melea- 
guri nu uitaţi să poposiţi 
la moderna bază turistică : 
Hotelul din localitate ! 


George DRAGOȘ 


cuprinde : literatură, critică şi 
ară, artă, știință, sport, infor- 
rale din ţară şi străinătate, cul- 
tu: asă, anchete sociale pe probleme 
de educaţie estetică, etică etc. 

Paginile de artă, bogat ilustrate, cuprind 
articole de teatru, film, muzică, artă plasti- 
că, precum și informaţii diverse despre 
viaţa artistică internaţională. 

Ce este nou în diferite domenii ale știin- 
ței ? Paginile de ştiinţă şi tehnică vă oferă 
materiale de arhitectură, arheologie, biolo- 
gie, medicină, sociologie etc. 

În fiecare lună, pagina noastră de litera- 
tură universală, care prezintă aspecte sem- 
nificative din literatura secolului 20. 


IMPORTANT PENTRU ELEVI ȘI 
STUDENȚI! 


Articole de critică și istorie literară, care 
pot fi folosite drept material bibliografic, 
consultații pentru studiu, în ajutorul exa- 
menului de bacalaureat și admitere în în- 
vățămîntul superior. 


PERSONALITĂŢI MARCANTE ALE 


CULTURII ŞI ŞTIINŢEI ROMÂNEŞTI 
ŞI STRĂINE SEMNEAZĂ ÎN REVISTĂ 


Abonaţi-vă 
la revista 
„ATENEU'“! 


DOSTOIEVSKI: 


„Demoni 


note despre 
personaje 


CRONICA 


i TRADUCERILOR 
de Laurentiu Ulei 


Bătrinul Verhovenski. În planul creaţiei e autorul fără operă, ve- 
leitarul incoruptibil. Nu pentru că n-a avut destul talent sau des- 
tulă inteligență nu şi-a „scris“ opera dar pentru că a crezut că e 
mai important să dividă eventuala (şi imaginata) ei constituţie în 
fragmente de uz local, a crezut, cu alte cuvinte, că o poate verifica 
înainte de a fi cu adevărat, în mecanismul unei lumi care nu i se 
potrivea de loc. 

Ceea ce deosebește pe un creator potențial de omul comun este că 
cel dintii își face totdeauna o părere despre propriile-i păreri. Ceea 
ce deosebește pe creatorul potenţial de creatorul actual este că 
al doilea confruntă părerea lui despre propriile-i păreri cu părerile 
celorlalţi despre ele. Este ceea ce bătrînul a uitat să facă. Un ide- 
alism scund l-a împins la sterilitate. 

în plan biologic el e insul senil, în cel psihologic un complexat de 
oarba perseverență a veleităţilor. Eșecul e absolut, în toate privin- 
țele, şi nu o forţă obscură, dinafară ori de deasupra, e motivul ci 
inadecvata lui conștiință. Înciît el pare a fi eșecul însuși. Privit cu 
sarcasm bine mascat de o îngăduinţă moale. O singură dată sareas- 
mul izbucnește la vedere cu toată puterea: momentul fugii bă- 
trinului şi cel al agoniei lui. Neiertător povestitorul cu acest per- 
sonaj ! cu atît mai mult cu cît a stat tot timpul în preajma lui. 
Fupi care obligă gîndul lectorului să meargă poate prea departe... 
Un prieten m-a întrebat, după ce a sfîrșit de citit Demonii, dacă 
Cernişevski a avut copii. Intrebarea mi s-a părut subtilitate exce- 
sivă și nu i-am răspuns... 

Siavroghin. Personajul-momeală al romanului. În ciuda aparen-“ 
țelor, cel mai puţin demon dintre demoni. Un reilector menit să-i 
pună într-o lumină mai plină pe ceilalţi. Extravaganţele compor- 
tamentale il fac misterios dar ele nu sînt, în fond, decît forme 
particulare de abulie. Imoralist, negativist, indiferentist şi alte 
atribute cu care unii sau alţii l-au gratulat sînt pe cît de eviden- 
te pe atît de superficiale în raport cu ființa lui lăuntrică. Omul 
acesta e incapabil de acţiune coerentă nu pentru că trăieşte cu un 
complex de vinovăţie ori cu obsesia unei erori dar fiindcă în con- 
ştiinţa lui s-a produs o răsturnare de semnificaţii. Binele și răul 
sînt înlocuite de relaţia dorinţă-reprimare. Dintre celelalte perso- 
naje singurul care l-a înțeles exact a fost Tihon, călugărul. 

Dacă există o dramă a lui Stavroghin, aceasta este absenţa sufe- 
rinţei. Viaţa lui, mai exact spus ultima ei parte, e un efort continuu 
de intrare în suferință, aproape o cerşire. Nici o umilinţă nu e prea 
grea pentru atingerea acestui ciudat scop, dar nici o umilință nu 
e, totuși, destul de mare pentru a-l apropia de el. Se avîntă în 
expediţii amoroase cu speranța că iubirea îi va aduce, ea, suferința, 
dar nu poate iubi, și, ca atare, nici nu poate suferi din iubire, 
Acceptă ofensa spre a suferi din ea, inutil însă; se lasă provocat 
într-un duel spre a întiîlni măcar varianta fizică a suferinței, trage 
mereu al doilea şi mereu în aer nu pentru că așa i-ar fi cerut nu 
ştiu ce principiu cavaleresc dar din motivul că nu participa la duel 
pentru a răni ci pentru a fi rănit. Toate încercările sînt zadar- 
nice; sinuciderea vine în clipa cînd personajul resimte ridicolul 
propriei situaţii. Ea nu e în primul rînd scăpare ci pedeapsă. 


Kirillov. Personajul despre care s-au scris zeci de pagini şi despre 
care s-ar putea scrie cărţi întregi. Berdiaef, Şestov, Camus, l-au 
interpretat, aproape delirind, de parcă ei înșiși l-ar fi gindit. Teo- 
retician al sinuciderii, într-un anume fel un filozof, Kirillov este, 
de fapt, împotriva oriecărei filozofii. Un personaj absurd, cum îl 
recomandă Camus, mai puţin gestul sinuciderii pe care același 
Camus îl consideră un act de sacrificiu, o sinucidere pedagogică. 
Dar un personaj absurd care disprețuiește chiar şi absurdul. 
Kirillov are în Demonii un rol oarecum bizar. Atitudinea lui exis- 
tenţială pare să fie o replică rece subliniind inutilitatea eforturilor 
celorlalţi. Sinuciderea nu e obsesia ci ideea lui, calmă şi stator- 
nicită printr-un îndelungat proces de edificare şi alegere. N-aş 
spune că el e Marele Indiferent, prea ţine să fie logic, şi mai ales 
să fie logic sieşi ca să-l credem doar atit ; e, dacă vreţi, un indi- 
ferent care se închină unei dogme de el însuşi inventată. Lumea 
celorlalți nu-i este chiar nepăsătoare, dimpotrivă e foarte atent 
la mişcările dinafară spre a găsi în ele puncte suplimentare de 
sprijin pentru anunţatul său gest. A participa la viaţa lumii — a 
lumii care se vede şi se aude — i se pare lui Kirillov o impudoare 
în raport cu fiinţa sa lăuntrică şi, totodată, un prilej de a te umple 
de ridicol, luînd mistificarea drept ordine iar strigătul înecatului 
drept euforie. Dar o asemenea gindire e insuportabilă mai întîi 
pentru cel care se lasă prins în aţele ei. Încît sinuciderea lui 
Kirillov trebuie privită şi ca o scăpare. 

Tinărul Verhovenski. Cu adevărat, un principiu al răului. Jumătate 
construcție lucidă, jumătate patologie. Un monah al dezastrelor, 
aflat la graniţa plină de paradoxe a extremelor, acolo unde im- 
becilitatea are culoarea genialităţii. Îl judec, nu-i așa, prea aspru 
şi, desigur, prea simplu, dar rar se poate, cred, întîlni un personaj 
mai antipatic decît acesta. Într-un plan mai larg, Piotr Verhovenski 
e lumea, mai bine zis o anume parte a lumii cu o anume menta- 
litate, văzută de Dostoievski cu un cinism incomparabil. Inventîn- 
du-l, autorul şi-a spus punctul de vedere în legătură cu starea 
de fapt a condiţiei umane. Supraviețuind lui Kirillov, lui Stavro- 
ghin, lui Șatov, chiar bătrinului său tată, tînărul Verhovenski 
dispare fără prea multe comentarii din roman dar totul lasă să 
se înțeleagă că lui îi este dat să revină, el singur este regula și 
eternul, ceilalţi au fost numai excepţii şi accidente. Extraordinară 
intuiţia lui Destoievski. La acest personaj se va fi gîndit Camus 
cînd a scris finalul Ciumei. 

Şatov. Trece mediocru prin roman pînă cînd interesul în jurul ce- 
lorlalte personaje (Kirillov, Stavroghin, Verhovenski) începe să 
scadă. Atunci cînd acestea nu mai au prea multe de ascuns lecto- 
rului, cînd, cu alte cuvinte, romanul pare să treneze, prin Șatov 
se produce o nouă zvicnire de interes epic și psihologic. Un inter- 
va] de timp foarte scurt şi fără multe evenimente (începînd cu 
sosirea fostei sale soţii și terminînd cu momentul morţii persona- 
jului) a fost suficient pentru a-l introduce pe Şatov în grupa mare 
a eroilor dostoievskieni. Demonizat mai mult epidermic, fără 
accente aşa de tulburătoare ca în cazul celorlalți, Șatov. se ptre- 
zește“ în preziua morţii ; venirea soţiei, nașterea copilului se 
cuplează cu mai vechea dorinţă de ieşire din conspirația lui Piotr 
Verhovenski. Un sentiment nou și extraordinar îl fură: viața ca 
viaţă adevărată, de trăit, viaţa cu sens; în momentele acelea el 
este, psihologic, un nou născut și acționează cu febrilitate și cu un 
fel de uimire a celui venit dintr-un lung întuneric. Persona- 
jul se amăgeşte cu iluzia unei posibile fericiri terestre. Dar era 
dinainte condamnat, fără s-o ştie, printr-o decizie absurdă a 
conspiratorilor. Şatov va muri, nu sinucis precum Stavroghin ori 
Kirillov, ci ucis. Exact în clipa cînd se credea mai aproape de 
viața adevărată. În plan simbolic, moartea lui Şatov corelată cu 
situaţia nouă în care se găsea semnifică, încă o dată, victoria lui 
Piotr Verhovenski. Prin Șatov „vreau să spun prin destinul său se 
năruie Speranţa sub lovitura Absurdului. Kafka nu va face decît 
să detalieze și să amplifice episodul Șatov din Demonii. 

Gv. (povestitorul). Un personaj extraordinar, de importanţă funda- 
mentală pentru psihologia, ideologia și construcția romanului. Nu 
este obișnuitul narator din proza tradiţională ci un farmacist al 
semnificaţiilor romanului. Asupra lui voi reveni cu un alt prilej. 


P. S. Rîndurile de mai sus nu sint fireşte ceea ce se cheamă, în mod strict, 
o cronică a traducerii. Citeva cuvinte se cer însă spuse și asupra acestei 
chestiuni, Nu cunosc versiunea în limba rusă a Demonilor dar o cunosc pe 
cea franceză, față de care versiunea lui Marin Preda și Nicolae Gane mi 
se pare superioară sub toate aspectele. 


L'IRIS DE SUSE de Jean Giono 
(Gallimard), roman apărut cu 
puţin înaintea morţii scriitoru- 
lui, istoriseşte  transhumânţa 
lui Tringlot, înrobirea acestu- 
tuia de către tăcerea și purita- 
tea muntelui. Să adăugăm că 
'Tringlot este un bandit verita- 
bil, un tîlhar în variantă pro- 
vensală, ce are în spatele lui 
un întreg şir de spargeri, ia- 
furi şi silnicii. Cînd se ive 
în roman, e un biet fugar : şi-a 


fără leac („crâve: înseamnă, 
te în limbajul popular, boală 


CARTEA STRAINA 


ale genului : nici fantome, nici 
trape, nici flăcări care se iscă 
din senin. Teroarea, la Ma- 
chen, e pur psihologică. Con- 
cepţia-i nouă despre straniu, 
ca și stilul îngrijit, riguros, 
ni-l arată ca pe un precursor 
al fantasticului modern. 


ORTEGA Y GASSET de Alain 
Guy (editura Seghers) e o ten- 
tativă de prezentare sistema- 
tică a concepţiilor cunoscutu- 


un altul care se  străduieşte 
să-l dezvăluie, fără însă a iz- 


jetuit propria bandă, dosind cu 
îndemînare captura ; jandar- 
mii și alţi doi oameni sînt pe 
urmele lui, gata să-l înhaţe la 
orice pas; aşa că nu-i rămi- 
ne decit să se amestece cu oile 
lui Louiset şi să-l urmeze pe 
cioban pe coamă de munte, la 
loe sigur. Dar ascensiunea 
aceasta înseamnă şi converti- 
rea lui Tringlot, transformarea 
sa morală, abandonarea vieţii 
de ticăloşie din ţara de jos. Un 
rol îl va juca şi Absenta, „ză- 
vorîta“, „inutilizabila“, femeia 
de prim plan care „trece prin 
foc proaspătă ca gheaţa“ şi cu 
care banditul se va căsători 
negreșit...Un critic literar pa- 
rizian elogiind cartea, o  nu- 
meşte „roman-almanah“.  Și- 
adevărat, ce puzderie de întîm- 
plări! Despre ciîţi alţii se vor- 
beşte în afară de Tringlot! E 
narată istoria fiecăruia, de ia 
păstorul îndrăgostit de călugză- 
riţă pînă la fierarul care-și 
îmbrățișează castelana în moar- 
te. O lume întreagă e reconsti- 
tuită din ze i zeci de istori- 
oare poetice... Cu toate astea, 
farmecul cel mai mare al cărţii 
constă nu în povestire ci în 
rafinamentul lingvistic al seri- 
itorului, în arta sensuală cu ca- 
re aşează o imagine sau un ci! 
vînt la locul potrivit. Nu e dis- 
prețuit cuvintul de epocă (ac- 
țiunea se petrece cu decenii 
în urmă),provincialismul, vor- 
ba rară şi suculentă, trouvai- 
le-ul care încîntă. Giono, ca 
Sadoveanu, ca toţi marii po- 
vestitori, are o scriitură savu- 
roasă. 


LA CREVE de Franqois Nou- 
rissier (editura Bernard Gra- 
sset, premiul Femina pe anul 
1970) descrie cu lux de amă- 
nunte stările sufletești prin 
care trece eroul, Benoit Ma- 
gellant în răstimp de cîteva 
ore. Toate aceste stări, nuan- 
țate de la un minut la altul, 
sînt învăluite într-un dezgust, 
într-un spleen, într-o oboseală 


mortală, moarte). Ziua lui Ma- 
gellant începe sub semnul in- 
dispoziţiei anxioase, a conşti- 
inţei că totul în jur e monoton 
şi cenușiu și că, pentru a scâpa 
de cercul care-l apasă, nu exis- 
tă alt mijloc decît ruptura, 
fuga. Undeva, într-un colț de 
Elveţie, există o Marie pentru 
care cînd și cînd simte, încărca- 
tă şi ea de oboseală, un fel de 
pasiune, Visează să se alăture 
ei şi să treacă împreună în 
America, fără a şti că visu-i, 
preschimbat în goană dementă 
cu mașina pe autostradă, îl va 
duce în cele din urmă la un 
salt dincolo de existenţă, în 
continentul fără întoarcere al 
morţii...Subiectul acesta, des- 
prins din actualitatea cotiria- 
nă a societăţii capitaliste de 
consum, e slujit de o limbă 
fluidă, nervoasă, bogată, pe 
care un Alain Bosquet o so- 
coteşte a fi „expresia celui 
mai neînfrînt baroc“. Autorul 
trece, rînd pe rînd, de la „eu“ 
şi de la „el“ la „tu“ sau îna- 
poi la „eu“, schimbînd mereu 
persoana la care e scrisă car- 
tea, asemeni celor mai mulți 
tehnicieni moderni ai romanu- 
lui. 


LEE  PAPIERS DE JEFFREY 
ASPERN şi LE TOUR D'ECROU 
de Henry James, reapărute la 
editura Stock, au prilejuit o 
amplă discuţie în coloanele 
presei literare pariziene. Sub 
titluri ca „Întoarcerea lui Hen- 
Try James“ sau „Henry James 
în actualitate“, comentatorii de 
la „Quinzaine litteraire« şi de 
la celelalte reviste au sublini- 
at caracterul modern al operei 
scriitorului american, operă 
mult avansată față de timpul 
cînd a fost scrisă. S-a scos în 
evidenţă  „enigmaticul“ din 
cărţile lui James, ca şi tehnica 
de „suspense psihologie“ pe 
care scriitorul o aplică. În 
orice roman al său, există un 
secret central, un personaj 
care-l păzeşte cu străşnicie şi 


buti. Roman-enigmă, în care 
scriitorul afirmă un cuvînt 
pentru a retrage două, şterge 
urmele pe măsură ce înaintea- 
ză şi ne lasă să plutim, necon- 
tenit, într-un virtej de incer- 
titudini. Modalitatea aceasta 
de creaţie, înrudită oarecum cu 
cea a para-literaturii polițiste, 
se bazează, la James, pe o con- 
cepţie realistă despre sufletul 
uman, acesta fiind văzut ca o 
vatră de tensiuni, taine și 
contradicții. „Nu se cunoaşte 
niciodată ultimul cuvînt cînd 
e vorba de inima omului“ 
afirmă undeva scriitorul, si- 
tuindu-se pe poziţiile celei mai 
noi psihologii abisale. Criti- 
ca pariziană are dreptate: 
prin Weltanschauung-ul, prin 
tehnica sa, Henry James e :in 
scriitor al secolului XX. 


LE CACHET NOIR de Arthur 
Machen (versiune franceză la 
editura Flammarion, colecţia 
„L'Age d'Or“) ne-a oferit po- 
sibilitatea de-a cunoaște pe 
un clasic al literaturii fantas- 
tice. Alături de Bram Stoclker, 
Algernom Blackwood şi Sax 
Rohmer, Arthur Machen a 
făcut parte din grupul de la 
Golden Dawn (Anglia), în 
fruntea căruia se găsea, spre 
sfîrșitul secolului trecut, ma- 
rele poet Yeats. Au fost, cu 
toții oameni ciudaţi, căci au 
împletit creaţia literară cu 
practicile metapsihice şi ma- 
gice. Fanteziile lor s-au irosit 
de mult — nimeni nu-şi mai 
aminteşte de aceste practici 
ale grupului —, însă operele 
scrise își păstrează și astăzi 
întreaga putere de seducţie. I]n 
personaj ca Dracula din roma- 
nul cu acelaşi nume al lui 
Bram Stoker e de mulţi ani 
popular. Iar etnologul Gregg 
din această povestire „Le ca- 
chet noir“ (pecetea neagră) a 
lui Machen are și el darul de 
a place, căci e angajat în cer- 
cetări neobișnuite, secrete şi 
primejdioase. Nu întîlnim nici 
unul din cunoscutele poncife 


lui eseist “spaniol. Ne-a reţi- 
nut atenţia, înainte de toate, 
capitolul privitor la probleme- 
le estetice. Ortega, se ştie, e 
un partizan al înnoirilor artei, 
al acelor manifestări de avan- 
gardă pe care el le socotește 
„voință de stil“. Respingînd 
tradiţionalismul pe consideren- 
tul că „în artă, orice repetiție 
este nulă“, celebrul eseist își 
arată disprețul faţă de burghe- 
zul îngust, timid, comod, con- 
sumator înverșunat de bunuri 
artistice permite : „Arta tînă- 
Tă, prin simplul fapt că se 
iveşte, obligă pe bunul burghez 
a se simţi așa cum este: un 
ins incapabil de emoţii artis- 
tice, orb și surd la orice fru- 
musețea pură“. Iată și o defi- 
niție a poeziei moderne, dată 
de Ortega Y Gasset, care me- 
rită a fi reţinută : „poezia este 
astăzi algebra superioară a 
metaforelor“. 


CHAGALL de Jean-Paul Cres- 
pelle apare în colecţia „Coup 
d'Oeil“ a editurii Presses dela 
Cit. E o biografie ce se ci- 
tește cu mult interes. Bopată 
în episoade pasionante, viaţa 
lui Chagall ne poartă în lu- 
mea baletelor rusești, în Pa- 
risul de la începutul veacului, 
în Statele Unite angajate în 
al doilea război. Celebrul ș 
tor este descris simplu, fi 
idealizări, ca un om al muncii 
„Mare Chagall este cel mai 
activ dintre pictorii în viaţă, 
mai productiv chiar decît Pi- 
casso“. El însuşi s-a destăinuit, 
cîndva, într-un cerc de prie- 
teni : „Nu mă pot opri...Soţia 
mea gîndeşte că sînt nebun... 
Nici un artist n-a făcut eforturi 
asemănătoare...“ Şi, cu alt pri- 
lej, o altă splendidă confiden- 
ţă : „Nu cer nimic vieţii de- 
cît. să lucrez ca un cizmar şi 
să iubesc în linişte o femeie. 
Siîrşitul vieţii trebuie să fie 
un buchet...“ 


Ionel BANDRABUR 


POEȚI 
CONTEMPORANI 
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Tu dormi azi, densă frumuseţe a verii 
te pirguiești în inima lunii august 

ca o femeie care a înţeles că dragostea 

e toată curind, cenușă curind inepuizabilă 
flacără pe care prima suflare o aţiţă 

și a doua suflare o stinge 

iar a treia suflare din nou o aţiţă 

şi aşa mai departe 

de copiii născuţi de cei încă nenăscuţi 
niciodată nu-i pasă exuberantului tău val. 


Tu dormi, densă frumuseţe a verii 

o tu imensitate orbitoare 

sclipăt pe sclipăt, sclipăt în sclipăt 

abis pe abis, abis in abis 

toate ţipetele naufragiilor deveniră egale în tine 
si iată-le potolite în risipita-i armonie adamantină. 


"Tu dormi de asemeni în faţa acestui nemărginit 
în faţa acestei străluciri mai strălucite 
decit strălucirea 
dormi pe perna vijelioaselor amintiri 
ale amintirilor pline de goluri şi ale clipelor 
risipite 
dormi, beată de uitare 
dormi la marginea încîntărilor pe care n-ai 
știut să le vezi 
ia marginea neputincioasă a cunoașterii 
la marginea orbirii și a gustului pierdut 
şi acolo unde se întilnesc furtunile 
și acolo unde aurora se divide 
şi acolo unde nu ești 
nici în strigăte şi nici în verdele etern 
al duratei. 


Dormi 
dar ce voia caraghiosul cimpoi al rațiunii 
şi ce voia mina hărăzită muncii pe care-o ignoră 
postirea eternității nu mi-o doresc nici cu preţul 
acestui avorton 
nici cu prețul zorilor pentru viitorii copii 
ai femeilor dezonorate 
cînd pe pămînt vor fi trecut naivii cuceritori 
ai deșartelor miraje 
sint numai piscuri pleşuve 
unde se inclină serile şi necîntatele cîntece 
ale îndrăgostiţilor egoiști și sătui. 


Pe primul pat vei desfășura harta lumii 
vei înscrie toate coordonatele vei deschide 
toate compasele 
de aici şi pînă în Atrica 
aceleași angrenaja aceleași; beţii ale vîntului 
aceeași chemare a pustiului 

și aceleași miini melancolice prinse în 

capcana cărnii ca în inima 
primului trecător, 


Dormi, e mai bine 
nu ride dacă indrăgești ceea ce n-ai crezut 
că poţi iubi 
cuprinde-ţi capul cu mîinile 
cine oare pulea-va să sfarme cercul ăsta de fier ? 


Blestemele și inima nu vor plesni mai nainte 
ca plină de umilinţă să-ţi cobori buzele 
pe amarele buze 
ce separă lumea în spaima bucuriei și în 
spaima suferinței. 


O trandafir al blindei spaime, o trandafir al 
absenței nemistuite ,o acelaşi trandafir al spaimei 
o trandafir sălbatic al sîngelui amestecat 

zi, și totuși nu-i zi 

noapte, și totuși nu-i noapte 

sîngele și astrele-s stinse. 


Dormi, e mai bine 

pisica se întinde pe zidul umbrit 

strugurii se pirguiesc pe araci 

liniște de mare a pogorit pe lume 

dormi 

doi fluturi tirzii se grăbesc spre soarele inşelător 
la căderea nopţii vor dispare 

şi două frumuseți odată cu ei. 


Dormi, dacă nimic altceva nu-ţi rămine 
dormi, miine dragostea vă așteaptă, pe tine, 

pe ademenitoarele 
aripi ale spaţiului unde strălucesc 

culorile veșniciei 
chiar dacă tenebrele sint rădăcina privirii 
şi a inimii tale rănite 

chiar dacă pădurea virgină a singelui tău 
îți ademenește adevărul ucigător. 


Dormi, 
eternitatea-i această lucire, 
această nemărginită întindere 
această armonie risipită deasupra 
pufului naufragiilor 
şi visul tău dincolo de toate dreptăţile 
şi nedreptăţile 
eternitatea e valul acesta ce respiră fără odihnă 
la muritoarele tale picioare 
acest val un puternic ciclon care ştie 
să fringă catarge 
și să fie un căţel docil la nemiloasele, preaiubitele 
tale picioare aţipite. 


VESNA PARUN 


martori! 


Această lume încă nu înţelege 
marele mister, copilăria. 


De ce chemaţi copii în faţa judecății, 
acolo unde omul judecă omul, 

cel fără de patrie pe cel fără de patrie; 
pentru ce chemaţi martori ? 


Nici o floare să nu mai 
nască floare, 
nici un basm să nu mai 
nască basme. 


Nu înţelegem nici florile, nici basmele 
și nu respectăm copacii nevinovaţi 


Ta ce mai naştem 
noi martori ? 


În româneşte de Petre STOICA 


DUSAN MATIC 
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„Tot ce puteţi face împotriva mea, 
faceţi, nu mă lăsaţi nici să răsuflu“. 
(Coranul). 


„„Geamlicul pătrat al uşii s-a deschis cu scrișnet, dar n-a pătruns 
nici aer nici lumină. Cineva privea din întunericul de dincolo. 
M-am apropiat de deschizătură, ne priveam de la mică distanţă. 
Faţa îi este bărboasă, fără trăsături. N-are nimic, nici ochi, nici 
gură. 

— Ce vrei ? — am întrebat, temîndu-mă că nu va pitea răspunde. 
Cine eşti tu ? 

— Djemal. 

— Unde m-au adus ? Ce-i aici ? 
— Mincarea o împărțim o dată. 
răgușită, întunecată. 

— A întrebat cineva de mine ? 
— Nu vrei să măniînci ? 
Totul îmi pare murdar, 
gindindu-mă la mîncare. 
— Nu vreau să mănînc. 
— Așa-s toţi. În prima zi. Apoi cer. Să nu mă chemi mai tîrziu. 
— M-a căutat cineva ? 

— Nu. Nimeni. 

— Mă vor căuta prietenii. Să vii să-mi spui. 

— 'Tu cine eşti ? Care ţi-e numele? 

— Derviș, şeicul tekijei!), Ahmed Nurudin. 

A închis geamlicul, apoi l-a deschis din nou. 

— Ştii rugăciunea ? Sav descîntecele? Pentru gută? 

— Nu ştiu. 

— Păcat. Mă distruge. 

— E umezeală aici. Toţi ne vom îmbolnăvi, 

—De voi e uşor. Vouă vă dă drumul. Sau vă omoară. lar eu veşnic. 
Așa. 

— Ai vreo scîndură ? Sau vreun ţol ? Nu pot să mă culc. 

— Te vei obişnui. N-am. 

Dervişul Ahmed Nurudin, lumina credinţei, şeicul tekijei. Uitasem 
de el, toată noaptea n-am mai avut nici nume, nici rang. Mi l-am 
amintit, l-am înviat în faţa acestui om. Ahmed Nurudin, vaiz?) 
şi învăţat, acoperişul şi temelia tekijei, fala kasabei”), stăpîn al 
iumii. Acum cere o scîndură şi un ţol de la orbetele Djemal, să 
nu se culce în noroi, şi aşteaptă să fie sugrumat şi mort să fie 
aruncat în nămolul ăsta în care viu nu vrea să se culce. 

Mai bine fără nume, cu răni şi cu dureri, cu uitarea, cu rănile şi 
cu speranța în dimineaţă, iar dimineața aceasta moartă, fără zori, 
l-a trezit pe Ahmed Nurudin, i-a înăbuşit speranţa, i-a gonit rănile 
şi durerea trupului în neființă. Au devenit iarăși neînsemnate în 
faţa amenințării mai grele și mai de temut ce se înalță din mine 
să mă distrugă. 

Mă feream de deznădejde, toate celelalte puteau veni. N-ar mai 
putea fi oprită, dacă începe, ar pirjoli, ar distruge totul în mine, 
ar lăsa pustiu, mai groaznic decît moartea. Și o simțeam cum se 
vînzoleşte, cum pornește, gindul meu nu se poate agăța de nimic, 
privesc îngrozit în toate părţile, caut, a fost, pînă mai ieri, pînă 
mai adineaori, unde e, caut, zadarnic, niciunde sprijin, coboram 
în noroi, tot una, e în zadar, şeie Nurudine. 

Dar valul care a pornit s-a oprit, nu mai creștea. Aștepta uimit: 
liniște. 

M-am ridicat încet, ținîndu-mă cu mfinile de ziduri! sprijinindu-mă 
cu palmele de ieșiturile lui cleioase, voiam să stau în picioare. 
Încă mai sper, mă vor căuta, vor veni, ziua abia a început, clipa 
de slăbiciune nu mă va pierde și e bine că mă rușinez de ea. 

Şi am așteptat, am aşteptat, în scurgerea ceasurilor lungi întreţi- 
neam flacăra speranţei, mă consolam cu durerea şi cu rănile fier- 
binţi, pîndeam paşii şi aşteptam să se deschidă ușa, să-mi vină 
doar o voce, și a venit noaptea, ştiam asta după faptul că ochii 
nu-mi erau de trebuință, dormeam în milul puturos, frint de obo- 
seală, mă trezeam fără dorința de a mă așeza pe piatră, şi dimi- 
neaţa mîncam hrana adusă de Djemal și iarăși aşteptam, zilele 
treceau, veneau una după alta zorile întunecate și n-am mai ştiut 
dacă aşteptam. 

Atunci, slăbit, în somnolenţa pricinuită de oboseala aşteptării, vlă- 
guit de umezeala ce mi se strecura în oase, cuprins de febra ce 
mă mai încălzea şi mă scotea o clipă din mormînt, atunci, zic, am 
vorbit cu fratele meu Harun. 

Acum sîntem egali, frate Harune, îi vorbeam neelintitului, tăcutu- 
lui. Îi vedeam numai ochii, îndepărtați, severi, pierduţi în întu- 
neric, îi urmăream şi îi potriveam în dreptul meu, sau mergeam 
în urma lor. Acum sîntem egali, nefericiţi, amîndoi ; dacă am fost 
vinovat, acum nu mai există vină, ştiu cît ai fost de singur, şi cit 
de mult ai aşteptat să te caute cineva, stăteai la ușă, pîndeai vocile, 
pașii, vorbele, credeai că sint pentru tine, mereu de la început. 
Am rămas însinguraţi, și eu şi tu, nimeni n-a venit, nimeni n-a 
întrebat de mine, nimeni nu şi-a amintit, pustie a rămas cărarea 
mea, fără urme şi fără amintiri, mi-ar fi plăcut măcar să nu fi 
văzut asta. Tu mă așteptai pe mine, eu îl aşteptam pe Hasan, dar 
n-am întimpinat pe nimeni, nimeni nu se întilneşte, niciodată, cu 
nimeni, fiecare în cele din urmă rămîne singur. Egali sîntem, 
nefericiţi sîntem, oameni sintem, frate Harune. i f 
Jur pe timp, care este începutul şi sfîrşitul a tot ce există că toţi 
sitem mereu la pierzare*). 

— A venit cineva ? — îl întrebam pe Djemal, din obișnuinţă, fără 
a mai spera. 

— Nu. Nimeni. 

Vroiam să sper, nu se poate trăi fără așteptare, dar nu aveam 
putere. Mi-am părăsit locul de veghe de lingă ușă, mă așezam 
oriunde, liniștit, înfrînt, tot mai liniştit. Pierdeam sentimentul 
vieţii, se ştergea granița dintre vis şi realitate, într-adevăr „se 
întîmpla ceea ce visez, mă plimbam liber pe cărările tinereţii şi 
ale copilăriei, niciodată pe străzile acestei kasabe, ca şi cum din 
vis m-ar fi putut aduce în temniţă, trăiam printre oamenii cu 
care mă întilneam de mult, şi era frumos căci nu exista trezire, 
nu ştiam de așa ceva. Și Djemal era vis, şi bezna din jurul meu, 
şi zidurile umede, şi chiar cînd îmi reveneam, nu sufeream prea 
mult. Trebuie să ai putere şi pentru a suferi. 

Mi-a devenit limpede cum moare omul, şi am văzut că nu e greu. 
Nici uşor. Nu e nimic. Doar că se trăieşte tot mai puţin, tot mai 
puţin se mănîncă, tot mai puţin se gîndeşte şi se simte, se ştie tot 
mai puţin, clocotul bogat al vieţii seacă, şi rămîne un firicel 
subţire de conştiinţă nesigură, tot mai sărac, tot mai neînsemnat. 
Şi atunci nu se întimplă nimic, nu mai e nimic, e nimic, Și, nimic, 
tot una. 

Tar cînd odată, în veştejirea aceea fără de timp, căci se întrerupea 
fără a se stabili ca o durabilitate, Djemal a spus ceva prin geam- 
licul uşii, n-am priceput imediat ce spunea, dar am știut că e 
ceva important. M-am trezit și am priceput : prietenii mi-au adus 
daruri. 

— Care prieteni ? 

— Nu ştiu. Doi. Ţine! 

Ştiam, nici n-ar fi trebuit să întreb, ştiam şi că vor veni. De mult 
ştiam, așteptarea a fost lungă, dar am ştiut. 

Mă agăţam cu degetele de ușă, să mă ridic. Nu întimplător şedeam 
aici. 

— Doi ? 

— Doi. Au lăsat la străjer, 

— Ce au spus? 

— Nu ştiu. 

— Spune-i să întrebe cine sînt. 

Doream să aud numele cunoscute. Hasan şi Harun. Nu Hasan şi 
Ishak. 


Am luat hrana, şi curmalele, și cireșele, erau boabe verzi cînd am 
intrat aici, erau flori roze, voiam să fiu străbătut de sîngele lor 
incolor şi să înfloresc fără durere în fiecare primăvară, ca şi ele, 
asta a fost odată, de mult, in viaţa încă frumoasă. Poate mi se 
părea grea pe atunci, dar cînd mă gindesc la ea din locul acesta, 
aș dori să se reîntoarcă. 


Mi-era frică să nu scap bocceluţa, miinile-mi sînt slăbite, miini- 
le-mi sînt bucuroase, miîinile-mi sînt nebune și neputincioase, 
au strîns la piept cu putere această dovadă că nu sînt mort. Știam 
că vor veni, ştiam ! Imi apropiam capul şi trăgeam în piept suflul 
răcoros al verii timpurii, setos, dornic, încă! încă! acuși se va 
strecura umezeala în acest miros roşu-străveziu al cireşelor, atin- 
geam cu degetele noroioase pielița fină, oa de copil, într-o clipă, 
într-un ceas se va ofili, va îmbătrîni. Nu-i nimic, nu-i nimic. 
Acesta e un semn, e un mesaj de pe lumea cealaltă. Nu sint sigur, 
mai există speranţe. Lacrimile nu mi-au curs cînd credeam că 
sfîrşitul e aproape, iar acum se revarsă necontenit din izvorul 
renăscut al ochilor, lăsîndu-mi desigur urme pe masca de noroi 
a feţei. Las' să curgă, m-am sculat dintre morţi! A fost de ajuns 
şi cel mai mic semn că nu sînt uitat, și puterea pierdută s-a reîn- 


Numai. Dimineaţa. Vocea îi este 


soios, putred, mi se făcea silă doar 


tors. Trupul mi-e slăbit, dar asta n-are importanţă, mă încălzea 
căldura undeva înlăuntru, şi nu mă gîndeam la moarte, şi nu-mi 
era totuna. A venit în ultima clipă, să mă oprească pe povirnișul 
pe care lunecam, să oprească agonia, care, într-adevăr, începuse. 
(M-am convins, şi nu numai dedata asta, că sufletul deseori poate 
să menţină trupul, dar trupul nu poate nicicînd să menţină sufle- 
tul: acesta se clatină și, singur, se pierde). 

Din nou aşteptam. 

Spuneam : şi-au adus aminte, Harune. 

Şi mă gîndeam la Hasan. Și mă gîndeam la Ishak. 

Vor porni răscoală, și mă vor izbăvi. 

Se vor strecura prin tainice treceri şi mă vor răpi. 

Se vor preface-n văzduh, în păsări, în duhuri, nevăzuţi se vor 
face, vor veni. 

Minune se va petrece, dar vor veni. 

Cutremurul va spulbera aceste vechi zidiri, şi ei vor aștepta să 
mă scoată dintre ruine. 

Hasan și Ishak vor fi primli care vor deschide ușa aceasta. Oricine 
ar veni, orice s-ar întîmpla. 

Nu era în mine nici un gînd firesc, toate sînt în afara orînduielii 
şi-a cursului obișnuit. Ascultam ecoul eliberării mele ca o bucurie, 
aşteptam tunetele ca o răzbunare pentru cele ce cu teamă le 
înăbușeam în mine, imediat cum apăreau, chiar numai ca o pre- 
simţire, Sfirşit firesc nu putea să aibă această așteptare. Poate 
din pricina mormîntului în care sînt închis, şi a apropierii morții, 
a cărei adiere am simţit-o poate din cauza gangurilor adînci și 
a porţilor grele ce nu se deschid la vorbe și rugăminţi, poate din 
cauza grozăviei ce mi s-a întîmplat şi care putea fi ştearsă de altă 
grozăvie mai mare. Aşteptam un fel de zi de judecată, şi eram sigur 
că va sosi. Mi-au prevestit-o cei doi. 

În ziua următoare am primit iarăşi daruri, vremea iarăşi a început 
să se închege, și iarăşi au fost doi, fără nume, dar eu știam cine 
sînt, şi aşteptam cutremurul. 

— Dacă ar veni cutremur, sau vilvătaie, sau răscoală? — îl în- 
trebam pe Djemal, mirindu-mă că nu înțelege. Sau înţelege. Mă 
întreba și el pe mine: 

— Tu ești derviș. Știi asta: „Cînd vine clipa cea mare?". Oare ne 
gîndim la aceleaşi lucruri ? 

— Știu. 

— Vino. Încoace. Vorbeşte. 

— Nu vreau. 
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— Păcat. Nu eşti om bun. 

— La ce-ţi foloseşte ? 

— Imi place. Să ascult. 

— De unde o ştii? 

— De la un deţinut. Dinaintea ta. De treabă om. 

— Asta e din Coran. Sura „Vakija“. 

— Se poate. 

— „Cînd sosi-va clipa cea mare...“ 

— Mai încet. Vino încoace. 

— „Cînd sosi-va clipa cea mare, pe unii îi va înălța, pe alţii îi 
va cobori. Cînd pămîntul se va cutremura năpraznic, fi-veți voi de 
trei feluri !“ 

În întunericul cenuşiu, cu bărbia rezemată de muchia ascuţită a 
geumlicului de fier, îi întrezăream faţa diformă în chenarul pătrat, 
foarte aproape de ochii mei. Asculta uimit ceea ce spuneam, cu un 
interes pe care nu mi-l puteam explica. 

— Nu e asta. 

— Poate o fi „Păianjenul“ ? 

— Nu știu. Tot una. Care trei feluri ? 


— „O dată, sînt tovarăşii fericiţi, egali întru fericire. Ei au fost 
călăuzi și au stat înaintea tuturor oamenilor. De Alah s-au apro- 
piat, și trăiesc în grădinile plăcerilor, din rai. Aceasta este ceata 
celor dintii, şi puţini vor fi cei ce vor veni mai pe urmă. Ei stau 
pe tronuri ţesute în aur, culcaţi în voie, unii în faţa celorlalţi. 
li slujesc feciori a căror vîrstă nu se schimbă niciodată, care umblă 
printre ei cu ciuture și potire și pahare pline cu o licoare 
curată ce dintr-un izvor cură. De această băutură nu-i va durea 
capul, nici trupul nu le va slăbi. Şi vor alege din poamele care le 
sînt pe plac şi din carnea de pasere, din care le este pofta. Vor 
fi împresuraţi de minunate copile cu ochii mari, frumoase precum 
sint mărgăritarele ce stau ascunse în scoici. Aceasta este răsplata 
pentru meritele lor. Şi nu vor auzi deşarte vorbe, nici cu păcat 
grăire. Se vor auzi doar vorbele : pace ! pace !“ 

„Şi tovarășii din dreapta sînt soţi întru fericire. Ei şed sub pomi 
rodnici de lotus, ce n-au bolzi, şi sub banani ale căror poame atîrnă 
în ciorchini, şi în umbra ce s-a așternut largă lîngă apa ce lim- 
pede curge, şi în belșugul de roade ce nu se isprăvesc, şi nici 
oprite nu sînt, se odihnesc pe înalte așternuturi“. 

— Frumos. Şi pentru aceştia. 

Şoaptele îi sînt uimite, pline de invidie. 

— „Dar cit le este de greu păcătoșilor pe care i-a lovit nenorocirea ! 
Locul lor e în focul fierbinte şi apa clocotită, în ceața și fumul 
întunecat şi negru, care nu e plăcut şi nici frumos. — Veţi mînca 
roadele amare ale pomului Zekkum şi veţi bea apă fiartă. Veţi 
bea precum cămilele însetate. Noi am hotărît ca peste voi să dom- 
nească moartea, iar puterea noastră este mare, şi aşa va fi“. 
— Dar da ce ? Sînt vinovaţi ? 

— Asta Dumnezeu o ştie, Djemale. 

— Mai este ? 

— „Vor grăi cei nefericiţi cătră cei aleşi: Aşteptaţi să luăm și 
noi puţin din lumina voastră! Li se va răspunde: Întoarceţi-vă 
înapoi şi cătaţi-vă lumina! Atunci între ei se va ridica un zid, 
înlăuntru va fi îndurare, iar în afara lui suferința.Vor striga cei 
de afară: „N-am fost, oare, alături de voi?", 

— Oh, Doamne milostiv ! Iarăşi. Fără lumină. 

Apoi a tăcut multă vreme, mintea tulburată i se chinuia. Răsufla 
greu. 

— Dar eu? Eu unde voi ajunge? 

— Nu ştiu. 

— Voi fi în partea dreaptă ? 

— S-ar putea. 

— „Pe voi vă aşteaptă grădinile raiului, în care rîuri curg“. Așa 
spunea el. Înaintea ta. Şi despre soare. Unde voi fi eu? Asta e 
pentru merite. Oare eu am ? Merite ? Cincisprezece ani așa. Aici. 
lar acolo soare. Riuri. Fructe. Pentru merite. 

— Ce-i eu omul acela ? 

— Mort. Om bun. Liniştit. Îmi vorbea. Așa. Vei ajunge şi tu, zicea. 


Acolo. Şi toţi oamenii buni. Asta e bine, am spus. Pentru soare: 
Și pentru apă. Și pentru gută. A mea. că Î 

— Cum a murit ? 

— Greu. Sufletul nu voia să plece. Se-zbătea. Eram şi eu, Aşa. 
Am ajutat. 

— La ce ai ajutat ? 

— A fost sugrumat, 

— Şi tu ai ajutat să-l sugrume ? 

— Se zbătea. 

— Nu ţi-a fost milă ? 

— Fost. Din cauza soarelui. De care vorbea. 

— Care-i era numele ? Nu cumva Harun ? 

— Nu ştiu. 

— Cu ce a greşit ? 

— Nu ştiu. 

— Du-te, Djemale. 

— O să ajung şi eu ? Dincolo. De zid. 

— Desigur, Djemale. 

M-a întrebat dacă vreau să mă mut în altă celulă, nu e aşa de 
întunecoasă, nici umedă, ca a mea. 3 

— Tot una-i, Djemale. 

— Ai să-mi mai spui? Iarăşi? „Cind sosi-va“, Numai asta. Prima. 
Și aici e întuneric. Și urit. Cincisprezece ani. Nu-i drept. Şi acolo: 
— Du-te, Djemale. 

Multă vreme s-au împleticit în jurul meu propoziţiile lui dezlînate, 
întortocheate, pocite, părea că abia se mai ţin laolaltă, frag-— 
mentele trunchiate rămîneau ca printr-o minune împreună, expri- 
mînd chiar o patimă omenească. 

Mă pierdeam, din nou. 

Cînd odată, mai tîrziu,în ziua aceea, sau mult mai tîrziu sau nici-— 
odată, a deschis uşa celulei mele,m-au năpădit două senzaţii cu 
totul opuse — teama că mă vor sugruma şi speranța că îmi vor da 
drumul. Au nâvâlit deodată, ca două făpturi nerăbdătoare, înflăcă- 
rate, împingIndu-se și întrecîndu-se una pe cealaltă. Sau a fost 
atît de mie intervalul dintre ele, încît cu greu le putem deosebi 
în timp. Probabil că primul gind l-am respins numaidecit, căci 
era singur, şi imediat s-a ivit bucuria : izbăvirea ! Se puteau în- 
tîmpla şi una şi alta, nu trebuia să existe motiv. De vreme ce ucid 
pe cei fără vină, poate că şi eliberează nemotivat. 

Dar nu era nici una nici cealaltă. Trebuia să trec în altă celulă. 
Am primit, tără bucurie. 

Am intrat într-un mormiînt străin, acum e şi al meu si m-am oprit 
lîngă ușă, să mă deprind cu întunericul, 

— Pss! 

Mi se păru ciudat avertismentul celui ce se ascundea în semiintu- 
neric, dar în clipa aceea un porumbel a ţişnit de pe geam. L-am 
zărit cînd deja se depărtase în zbor. 

— Acum fă gălăgie cît vrei — spuse cel ce mă avertizase să nu 
sperii porubelul. 

— N-am ştiut. Va mai veni ? 

— Nu-i nebun. S-a rătăcit întimplător. 

— Îmi pare rău. Îţi plac porumbeii ? 

Nu-mi plac. Dar aici ajungi să-ți placă și liliecii. 

— La mine nu erau nici lilieci, poate din cauza umezelii. 
— Nici aici nu sînt. Nu-i suportă pe oameni. Am prins unul care 
a intrat din greşeală, am vrut să-l leg cu un găitan de la fermenea, 
şi mi s-a făcut greață, Stai jos, alege unde-ţi place, e tot una. 
— Ştiu. 

— Cît e de cînd te-au închis ? 

— Mult! 

Să nu fi uitat ăia de tine. 

— Cum să uite ? ! 

— Aşa, uită. Îmi povestea unul, a fost aici, l-au prins undeva prin 
Krajina, l-au purtat zile şi săptămîni, din loc în loc, din temniţă în 
temniţă, pină ce l-au adus aici. lar aici au uitat de el. Treceaw 
lunile, iar el stătea, zăcea, nu-l căuta nimeni, nimeni nu întreba 
de el, l-au scos din minţi, şi gata. Numai asta să nu ţi se întimple. 
— M-au căutat prietenii. Au aflat unde mă aflu. 

— Aşa e şi mai rău. Şi despre omul acela au aflat rudele, şi au 
venit, iar el le-a trimis vorbă să nu-l caute. Aşa e cel puțin viu 
dar dacă și-ar aminti de el, ar putea fi de rău. Și, într-adevăr, 
într-una din nopţi l-au dus, În surghiun se pare. 

Vocea-i zeflemitoare, parcă dinadins mă sperie, dar povestea nu 
e de necrezut, 

— De ce vorbeşti aşa? l-am întrebat, mirat de cuvinte și de 
intenţie. Credeam că aici toţi sînt trişti de moarte şi uniți măcar 
în dorința de a nu se jigni unul pe celălalt. 

Omul a zimbit. Într-adevăr a zimbit. Mi s-a părut așa de surprin- 
zător, încît am crezut că e nebun. Deşi ridea foarte firesc, şi vesel 
de parcă ar fi în casa lui. Poate chiar de aceea. 

— De ce vorbesc așa? Aici toată înţelepciunea e să fii răbdător. 
Să fii pregătit pentru orice. Așa e locul. Iar dacă se întîmplă să fie 
mai bine decit te așteptai, Doamne-ajută, atunci ești în cîştig. 
— Cum poţi să vezi totul aşa de negru ? 

— Dacă nu gîndești în negru, poate fi și mai negru. Nimic nu 
depinde de tine. Nu-ţi folosește să fii viteaz, nici laș, nici să în- 
juri nici să plîngi, nimic nu foloseşte. Ei și atunci stai şi aşteaptă-ţi 
soarta, care e neagră deja, de vreme ce ești aici. Eu așa gîndesc: 
dacă nu ești vinovat, greşeala e a lor; dacă ești vinovat, greşeala 
e a ta. Dacă eşti fără vină, a dat norocul peste tine, ca şi cum ar 
fi căzut într-un virtej adînc. Dacă ai vină, ai încurcat-o, nimie 
mai mult. 


La tine totul e foarte simplu. 

— Păi, nici nu e atît de simplu. Trebuie să te obișnuieşti, atunci 
e simplu. Vezi, eu cred că nu sînt vinovat, cum desigur crezi şi tu. 
Sincer vorbind, asta nu e exact, căci nu se poate să nu fi greșit 
măcar o dată în viaţă, cît de puţin, încît să nu fi fost necesar să 
ispăşeşti. Dar tot una-i. Atunci pedeapsa te-a ocolit, iar acum 
nu eşti vinovat cu nimic. Firesc, ţi se pare, ar fi să-ţi dea drumul, 
Dar, cum să-ți dea drumul ? Iată, încearcă să gîndeşti ca ei. Dacă 
nu sînt vinovat, atunci au greşit, au închis un om nevinovat. Dacă 
îmi vor da drumul, își vor recunoaşte greşeala, iar asta nu e 
nici uşor, nici util. Nici un om cuminte nu le poate pretinde să 
facă ceea ce e împotriva lor. Pretenţia ar fi ireală, şi caraghioasă. 
Atunci eu trebuie să fiu vinovat. Și cum să-mi dea drumul dacă 
sînt vinovat ? Înţelegi ? Nu trebuie să fim prea nedrepţi. Fiecare 
porneşte de pe poziţiile sale, și credem că totul e în ordine, 
cînd noi facem astfel, iar cînd ei fac asta, atunci ne supără. Trebuie 
să recunoști că sîntem inconsecvenți. 

— Dar dacă uită de tine, cine-i atunci vinovat ? 

Mă otrăvea această posibilitate : te-au uitat, întunericul te cuprin- 
de şi nimeni nu ştie nici măcar că exiști, oamenii își închipuie că ai 
murit, sau că ai plecat undeva în lume, că eşti acolo unde ai vrut 
să pleci, și că ţi-e bine, poate că te și invidiază, iar tu aștepți, 
zadarnic, vină nu există, dar vina durează necontenit, pedeapsa 
nu vine dar pedeapsa e tot timpul suportată, mai groaznică decit 
dacă ar fi pronunţată. 

— Cine-i vinovat? Uitarea. E omeneşte, se întîmplă. Și chiar, 
dacă judeci bine, nimeni nu ţi-a făcut nici un rău. Asta ţi-e 
soarta. Sau singur eşti vinovat, pentru că n-ai nici o vină. Căci 
dacă ai fi vinovat, nu te-ar uita. Asta e însăşi recunoașterea nevi- 
novăţiei tale. 

Păi, el glumeşte, abia acum am observat! Ce mai om e și acel ce 
glumeşte astfel. Mă va slei, mai bine rămîneam singur. 

— Neplăcută. ţi-e gluma, prietene, am zis cu dojană în glas. 

— Dacă e uriîtă, atunci nu e glumă. O glumă niciodată nu e urită. 
Atunci l-am recunoscut. Mi s-a tăiat răsuflarea, am ţipat sau mi 
s-a părut că am ţipat, trebuia, trebuia să ţip, nu se putea să-l 
întîlnesc aici ! 

Acesta e Ishak ! 

Ishak, gîndul meu neîncetat, cea mai puternică amintire, dorul 
meu nesigur după mine, cel de necunoscut, neîmplinit, îndepărta- 
tă lumină a beznei mele. Omenească nădejde, cheia căutată a tai- 
melor, bănuită posibilitate între cele cunoscute, acceptarea impo- 
sibilului, vis care nu poate fi nici realizat, nici îndepărtat, Ishak, 
uimire în faţa curajului nebun pe care l-am uitat căci ne-a de- 
venit nefolositor. C 

L-au întemnițat pe eroul singurelor poveşti adevărate, ale copi- 
lăriei, pe care-l naște închipuirea pură şi-l ţine minte slăbiciunea 
coaptă. Au distrus visele omeneşti. Sînt mai puternici decit 
legenda. z / 

Şi el credea în basme, spunea că nu-l vor prinde niciodată. 


Traducere de loan PEIANOV 


rekija — mănăstire mulsumană 
vaiz — predicator musulman 
Kasaba — oraș, așezare (musulmană) ! 
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4 lire 


? Tarăși trec cu flori lipite pe vedere pe cuvinte 


y; ce ating se face fructă astră de privighetoare 
azi Bălceșştii şi Costinii-s liniștiți sub ierburi sfinte 


55 azi trecutul este iarăși rădăcina visătoare 


Amiforele moştenite se vor umple pin” la buză 

de din munţi încep izvoare să coboare lapte-miere 
pialra caldă de hoiare cîntăreţului i-e muză 

azi simţesc în trupu-mi singur şi mulţime și putere 


Ce lumină și ce frunză ce troiene de stamine 
ori şi ce săminţă bună care-a aurit cimpia 
se-nzecește se-nmieşte toate cupele sint pline 
păsările-ntind în aer lire pentru România! 


Dezvoltarea multilaterală 


Ovidiu GENARU 


În acest număr, cîteva 
impresii plastice din 
Italia de MIHU VULCĂ- 
NESCU 


a conștiinței socialiste 


a țărănimii 
Satul românesc a cunoscut, în 
anii construcţiei socialiste, un 
neîntrerupt proces de transfor- 
mare pe planul existenţei şi 
conştiinţei sociale. Formarea și 
dezvoltarea continuă a rela- 
țiilor de producţie socialiste a 
produs mutații esenţiale pe tă- 
rimul conştiinţei ţărănimii, a 
convingerilor şi valorilor. 
Conștiința socială reflectă 
existenţa socială în multilate- 
ralitatea ei, în aşa fel, încît 
diferite laturi ale existenței 
sociale se oglindesc într-un 
fel sau altul, nemijlocit, 
în toate formele  conştiin- 
ței sociale. Nu toate formele 
conștiinței sociale sînt egal 
apropiate de existența socială 
imediată a oamenilor şi, ca 
urmare, nu reflectă la fel de 
direct și rapid existenţa soci- 
ală, ci indirect, prin diverse 
verigi mijlocitoare. De aceea 
nu este lipsit de importanţă să 
adăugăm tendinţa generală pe 
care o manifestă conştiinţa 


socială precum şi faptul că 
în unele sfere ale conștiinței 
sociale rămăşiţele trecutului 
îşi păstrează amprenta o pe- 
rioadă îndelungată şi după 
edificarea societăţii socialiste. 
Problematica de studiu a con- 
științei socialiste a ţărănimii 
cooperatiste nu poate fi lipsi- 
tă de evidenţa condiţiilor şi 
caracterul existenței  ţăranu- 
lui român în trecut. El a îost, 
de regulă, un om al muncii 
care şi-a asigurat cele necesa- 
re prin muncă dar, în același 
timp, proprietar al unor mij- 
loace de producţie, Caracterul 
dualist al existenţei sale socia- 
le se reflectă şi în conştiinţa 
sa, în cadrul concepţiei şi psi- 
hologiei sale. Ca urmare a 
acestei situaţii și procesul for- 
mării şi dezvoltării noii con- 
ştiinţe socialiste a țărănimii 
este mai lent, mai îndelungat, 
mai dificil în comparaţie cu 
cel al clasei muncitoare. Dar, 
munca în comun, ca şi ceilalţi 
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factori care derivă din exis- 
tenţa colectivă, determină evo- 
luţia concepţiilor şi psiholo- 
giei ţărănimii către ceea ce 
este nou și către tot ceea ce 
este în măsură să-i afirme 
energia, spiritul constructiv şi 
demnitatea ei pe plan social. 
În documentele congreselor şi 
plenarelor C.C. al P.C.R. în 
cuvîntările tovarăşului secre- 
tar general Nicolae Ceauşescu, 
se fac sublinieri cu privire la 
sarcinile organelor şi organiza- 
țiilor de partid pentru dezvol- 
tarea conştiinţei socialiste a 
oamenilor muncii de la oraşe 
şi sate. „O dată cu dezvoltarea 
forţelor de producţie și ridi- 
carea nivelului de trai — su- 
blinia tovarășul Nicolae 
Ceaușescu în Raportul la Con- 
gresul al X-lea al P.C.R. — 
o importanță deosebită pen- 
tru îndeplinirea sarcinilor 
fundamentale a dezvoltării 
multilaterale a noii orînduiri 
are intensificarea activității de 


IBRĂILEANU — ANIVERSARE UNESCO 


„Sonet critic“ la „Grădina în formă de vis“ de Constan 


Călinescu, M 


educaţie, formarea şi dezvol- 
tarea conștiinței socialiste a 
maselor”, 

„Aceasta înseamnă că în condi- 
țiile actuale, cînd Partidul 
Comunist Român a pus în 
faţa întregului popor sarcina 
istorică a făuririi societăţii 
multilateral dezvoltate, se im- 
pun cu necesitate următoare- 
le : îmbogățirea conştiinţei cu 
noi valori care să amplifice 
capacitatea de creaţie a ma- 
selor de a răspunde solicită- 
rilor mereu crescînde: lărgi- 
rea conţinutului ştiinţific al 
conștiinței cu noi valențe ca- 
re îmbogăţesc viața spirituală 
şi creează condiţii înţelegerii 
fenomenelor naturale și socia- 
le; limitarea tendinţelor de a 
rămîne în urmă a conştiinţei 
sociale faţă de existenţa soci- 
ală; potenţarea funcției de 
forţă motrice a conștiinței so- 
cialiste în dezvoltarea  socie- 
tății. 

În cadrul studiilor privind dez- 
voltarea conştiinţei socialiste, 
problemele rolului factorilor 
obiectivi, materiali, în forma- 
rea trăsăturilor omului socie- 
tăţii socialiste, ocupă un loe 
important. 

Ştiinţa marxist-leninistă des- 
pre om şi societate subliniază, 
în primul rînd, rolul esenţial 
pe care îl au elementele mate- 
riale obiective în determina- 
ree subiectivităţii individuale, 
fără să se minimalizeze trăsă- 
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„Critica literară trebuie 
să trateze cu simţ de răspun- 
dere creaţia, să contribuie 
activ la orientarea ei ideolo- 
gică şi estetică, să-i ajute pe 
artişti, indeosebi pe cei mai 


tineri, să înţeleagă proble- 


mele artei, sensul şi orientă- 
rile generale ale culiurii so- 
cialiste şi, totodată, să-și a- 
ducă aportul la educarea 
gustului artistic al iubitorilor 
marelui 


de frumos, al pu- 


rostită de tovarășu 
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la întilnirea 


MIHU VULCĂNESCU 
„Pe Ponte Vecchio 


EDITORIAL 
Poziţia criticii 
Determinarea poziţiei criticii în raporturile sale cu scriitorii şi cu 
publicul ni se pare o chestiune esenţială, demnă de o dezbatere 
cu participare mai largă; în primul rînd cu participarea celor 
care profesează această disciplină. 
A determina poziţia criticii înseamnă, între altele, a răspunde în- 
trebărilor : pentru cine scrie criticul ?, care este idealul său es- 
tetic şi moral ?, care e gradul participării sale Ja viaţa literară 
şi la cea socială ? Cu alte cuvinte, se cere o cunoaştere sau, mai 
exact, o re-cunoaştere exactă, sinceră a responsabilităţilor şi posibili- 
tăţilor criticii la un moment dat. Pentru a primi niște răspun- 
suri mai decise, am avansat celor solicitaţi (aproape tuturor cri- 
ticilor activi, de la revistele literare şi de cultură) o singură în- 
trebare : dacă se situează pe una sau alta dintre poziţiile, imagi- 
nate de noi, ale criticii ca front în desfăşurare —de anvangardă, 
intermediară (între scriitori şi cititori), de ariergardă (a feno- 
menului literar). Cu toată asprimea termenilor prin care am de- 
semnat cele trei situaţii, nu sîntem — trebuie spus — chiar atît 
de milităroşi pe cît își închipuie d. Cornel Regman, care a ţinut 
să-şi comunice punctul său de vedere în paginile „Săptămiînii 
culturale a Capitalei“. 
Pentru noi, ne îngăduim acum a nuanţa, critica de avangardă e 
critica care se adresează, în special, scriitorilor; nu tuturor, ci 
numai acelora ce reprezintă o tendinţă artistică nouă. Ea colabo- 
rează cu creatorii la trasarea de noi direcţii, stabileşte alte orizon- 
turi fenomenului literar decît cele admise ori cunoscute de estetica 
tradițională. E o critică partizană, a cărei vocaţie este afirmarea, 
susținerea, consacrarea, prin „manifeste“ și comentarii, a aspectelor 
cele mai recente, insolite, ale unei literaturi. Critica de avangardă 
stimulează germinaţia şi apariţia noilor idei şi forme literare. 
Avem, astăzi, o asemenea critică ? Da, o recunoaştem în eseurile 
lui Nicolae Balotă şi Matei Călinescu, în însemnările critice ale 
lui Ion Negoiţescu, în comentariile lui Şt. Aug, Doinaş şi Leonid 
Dimov, în unele articole şi cronici ale lui Gh. Grigurcu şi Dan 
Laurenţiu — însă îi lipseşte radicalitatea care s-o facă proeminentă. 
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Informatica 1971 de prof. dr. ing. M. Drăgănescu 


O prezenţă artistică prestigioasă : tineretul c 
Eseu „Studentul în melancolie“ de 


Viorel Cosma 
lon On 
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Centenarul Comunei din Paris („Învinşii“ de PAUL VERLAINE) 
J. D. SALINGER: „Franny şi Zooey“. 
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interviu cu tov. IOAN ICHIM, 
prim secretar al Comitetului 
municipal Bacău al P.C.R. 


Anchetă internaţională 


Şapte muzicieni 
despre INTERPRETARE ŞI 


1) — Am dori, mai întii, să ne vorbiţi despre tra- 
diţiile revoluţionare ale Bacăului, despre lupta 
comuniștilor din anii ilegalităţii, despre marile 
momente ale mișcării muncitoreşti din această 
parte a ţării. 


Igor Stravinski 


2) — Bacăul, in anii socialismului, a cunoscut o 
dezvoltare multilaterală, în domeniul economic, 
social-cultural. Vă rugăm să surprindeţi citeva 
dintre aceste coordonate. 


ADEVĂR 


gler, cind conducea Simfonia de Cesar Franck, imprima muzicii iluc- 
tuații mari de tempo, pe care la Barbirolli nu le mai întilnim, 
KLETZKI; Așa este, dar remarcaţi că durata întregii lucrări nu di- 
feră prea mult de la unul la celălalt. Tempo-ul este, evident, o ches- 
tiune de personalitate. E vorba de felul în care facem muzica să res- 
pire. Dar sensul general rămîne. Textul e unul singur, numai lectura 
lui diferă. Ş. Furtwângler ne-a învăţat lucrul cel mai important pen- 
tru dirijori : să serveşti partitura dincolo de note. 

— Consideraţi deci că diferenţele de interpretare se datorează nu 
timpului ci exclusiv personalităţii ? 

KLETZKI ; Absolut. 

— Dar tehnica ? Suleră ea transformări ? 

KLETZKI : Care tehnică ? 

— A dirijatului, de pildă. 

KLETZKI : Nu cunosc vreo tehnică a dirijatului. Personal am dirijat 
toată viața cu bagheta. În ultimul timp însă, din cauza reumatismu- 
lui, nu mai pot ţine bagheta în mină. Dar asta nu mă împiedică să 
— Nu aveți totuși impresia că dirijorii din vechea generaţie inter- obţin de la orchestră, la fel de bine ca înainte, tot ce vreau să ob- 
pretau altiel lucrările marelui repertoriu decit cei de azi? Furtwăn- ţin. Nu, nu e vorba de nici o tehnică. 


3) — Intrăm într-un nou deceniu, va începe un 
nou cincinal. Cum se profilează viitorul pentru 


Se vorbește mult de muzica contemporană, de orientarea şi caracie- 
viaţa orașului Bacău ? 


risticile ei, de modul în care reilectă artistic specilicul epocii actuale. 
Dar de vreme ce viața modernă și-a pus pecetea pe creația muzicală, 
nu şi-o va îi pus ea oare și pe interpretare ? Există cumva în menta- 
litatea sau procedeele tehnice ale interpretului de azi vreun ele- 
ment care-l deosebește de interpretul de acum cinci sau chiar două” 
decenii ? Se poate pune problema unei „interpretări moderne“ şi, în 
caz aiirmativ, în ce constă ea? lată pe scurt tema anchetei noastre, 
la care au avut amabilitatea să răspună compozitorul GEORGES 
AURIC, dirijorul PAUL KLETZKI, pianiştii VALENTIN GHEORGHIU, 
GYORGY CZIFFRA, JORG DEMUS și PAUL BADURA-SKODA, flau- 


Dovedind atașament iață de 
politica înțeleaptă a Partidului 
Comunist Român, masele de 
oameni ai muncii s-au aflat în 
primele rinduri ale acţiunii de 
refacere a economiei oraşului 
după actul revoluţionar de la 
23 August 1944, în lupta pen- 
tru deiascizarea și democrati- 


nuu şi multilateral. Vechile o- 
biective industriale au fost re- 
utilate și modernizate, capaci- 
tăți noi de producţie au fost 
puse în funcțiune, au fost crea- 


o chestiune de personalitate, 


1. În anii de dinaintea celui de- 
al doilea război mondial, în ju- 
dețul Bacău, existau aproape 
20.000 de muncitori, răspindiţi 
în exploatările miniere şi car- 
bonifere, în întreprinderi parti- 
culare dintre care unele de an- 
vergură cum ar îi fabrica de 
hirtie Letea din Bacău și Fa- 
brica de postav din Buhuși. 
Condiţiile grele de lucru, ex- 
ploatarea crincenă au făcut ca 
încă din perioada imediat ur- 
mătoare primului război, la Ba- 
cău să aibă loc puternice ac- 
țiuni greviste. Greva generală 
din octombrie 1920 s-a  mani- 
festat în părţile Bacăului cu o 
intensitate deosebită, iar în u- 
nele părți a cunoscut chiar o 
durată mai mare decit în cele- 
lalte regiuni ale ţării. În trun- 
tea celor care luptau pentru 
drepturile lor, s-au aflat cefe- 
riştii, muncitorii de la Buhuşi 
şi Letea, minerii și petroliştii 
de pe Valea Trotușului. 

După actul istoric de la 8 Mai 
1921, comuniştii din Bacău au 
organizat și condus acțiunile 
revoluţionare din mai toate în- 
treprinderile locale. Trebuie a- 
mintit rolul important al lui 
Constantin Ivănuș în organiza- 
rea și conducerea acţiunilor re- 
voluționare ale textiliştilor de 
la Buhuşi, în septembrie 1926, 
mai 1929, iunie 1930, de-a lun- 
gul anilor 1931, 1932, 1933, 
1934. Represaliile au fost sîn- 
geroase, după cum se ştie, 
Sint cunoscute mişcările de 
amploare ale minerilor de la 
Societatea Creditul Carboniter 
din Comănești, în 1934, grevele 
lucrătorilor de la Filderman și 
Izvoreanu din Bacău, greva ti- 
pogratilor, din 1937. Tipograliii 
cereau sporirea salariilor, re- 
ducerea zilei de lucru, respec- 
tarea sărbătorilor legale, re- 
cunoașterea delegaților pe a- 
teliere. În 1938, cînd dictatura 
regală desliințează sindicatele, 
P.C.R. lansează lozinca „Zid în 
jurul sindicatelor“, lozincă în- 
scrisă fără  întirziere în pro- 
gramele de revendicări ale 
muncitorilor băcăuani, 

Reiese limpede cred, din 
scurtele informaţii de mai sus, 
că întreaga masă de muncitori 
băcăuani s-a ailat, în anii a- 
ceia, sub directa și binefăcă- 
toarea iniluență a Partidului 
Comunist Român, 

2. Datele statistice pe care le a- 
vem la îndemină, orașul nos- 
tru așa cum se vede el astăzi, 
sînt, cred, argumente convin- 
gătoare că, în cei 26 ani de la 
eliberare, băcăuanii s-au do- 
vedit pe deplin angajaţi în o- 
pera de construcție și conso- 
lidare a construcției socialiste. 


te ramuri industriale noi, s-au 
construit combinate cu fabrici 
mari şi moderne. O atenţie 
deosebită s-a acordat și se a- 
cordă modernizării şi dezvoltă- 
rii industriei construcțiilor de 
mașini şi prelucrării metalelor, 
ramură aproape inexistentă în 
trecut, 

Uzina metalurgică, complet 
reutilată și modernizată, cu un 
înalt grad de tehnicitate şi o 
mare capacitate de producţie, 
produce utilaj petrolier, agri- 
col, piese de schimb mult so- 
licitate pe piaţa internă și ex- 
ternă. Capacitatea acestei în- 
treprinderi se extinde prin 
construirea noii uzine de va- 
ne. Se poate vorbi foarte mult 
și despre  reutilarea aproape 
completă şi modernizarea ve- 
chilor fabrici textile şi de pie- 
lărie. O citră: producția fa- 
bricii  „Proletarul“ a fost în 
1970 cu 93 la sută mai mare 
față de anul 1938. În oraş s-a 
construit un mare complex de 
industrializare a lemnului în 
cadrul căruia funcţionează o 
fabrică de mobilă şi fabrici de 
binale, plăci fibro-lemnoase și 
prefabricate din lemn. De alt- 
fel, în zona de nord-vest a 
oraşului, devenită în anii de 
democraţie populară „zona in- 
dusirială“, este concentrată şi 
industria alimentară locală; o 
fabrică de produse lactate, al- 
ta de bere, o dabrică de piine, 
întreprinderea de industrializi 
re a cărnii, un antrepozit îri- 
gorific etc. 

În municipiul Bacău, construc- 
ţia de locuințe a crescut în 
ritm alert. Astiel între 1950— 
1970, s-au construit din iondu- 
rile statului 7.900 apartamente. 
Noi cartiere, zone moderne de 
locuit acoperă azi mari supra- 
fețe, desființează treptat peri- 
ieria. Din fondurile proprii ale 
populației s-au construit în ul- 
timii ani 1.012 case și anexe la 
construcțiile existente, însu- 
mind o suprafață de 27.690 mp. 
În 1970, bugetul Consiliului 
popular municipal pentru ac- 
țiunile edilitar-gospodăreşti a 
ajuns la 147 milioane lei. Aici 
intră, după cum se știe, canali- 
zare, transport în comun, spa- 
ţii verzi, distribuirea energiei 
termice etc. 

Rețeaua comercială a crescut 
în ultimii 10 ani, de la 243 la 
307 unităţi. 

Realizări deosebite avem și în 
domeniul ocrotirii sănătăţii, al 
învățămîntului, al vieții cultu- 
rale. În municipiul Bacău, lu- 
crează 211 medici, 756 cadre 
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Critica literară 
și stilistica 


Este critica literară o ramură 
a ştiinţei literaturii, aşa cum 
ne-o prezintă manualele şco- 
lare şi cursurile universitare ? 
Și dacă admitem că este şti- 
inţă în sensul unanim aprobat 
al acestui termen, înseamnă că 
dispune ea de o legislaţie sau 
de reguli funcţionale precise ? 
Dacă ar fi să credem butadei 
lui 'Thibaudet că, înainte de 
sec. al XIX-lea existau critici 
dar nu şi critică literară, ar 
trebui să recunoaștem implicit 
tinerețea acestei ramuri a li- 
teraturii, marea ei tinereţe în 
raport cu literatura propriu- 
zisă. Ar însemna că, abia de 
or, putem aştepta pre- 
cizarea unor metode de cerce- 
tare a operei literare — ceea 
ce ar fi o absurditate. 

Putem trece cu vederea peste 
aporturile esenţiale ale unor 
Sainte-Beuve, Francesco de 
Sanctis ? Putem exclude con- 
tribuţiile criticii pozitiviste ca- 
re, prin Taine, Brunetiere, 
Brandăs, a dovedit, chiar dacă 
uneori forţat şi într-o măsură 
prea largă, posibilitățile de 
scientizare ale criticii literare ? 
Experienţa impresionistă a 
deschis apoi drumuri „intere- 
sante“ în investigarea operei 
de artă ; un Emile Faguet, un 
Jules Lemaitre, un E. Lovines- 
cu ne-au convins ca observa- 
ţia spontană, imediată  sec- 
ționarea operei prin interme- 
diul bunului gust estetic poate 
să intre în acord esenţial cu 
rigoarea și să dezvăluie mis- 
tere pe care o metodologie în- 
chistată le pulverizează sau le 
astupă cu sau fără voie. 
Istoria şi filologia, reunite sub 
bagheta  vitalului Benedetto 
Croce, au dat filozofia operei 
de artă pe care un nume stră- 
lucit ca Ernst Robert Curtius, 
a extins-o creator la diacro- 
nia marilor ansamble şi civi- 
lizaţii social-culturale și este- 
tice. 

Secolul XX a propus o nouă 
poetică ; a reînviat lexicologia 
și retor le-a dat acestora, 
graţie lingvisticii şi semioticii, 
sensuri noi. 

Nu pot fi neglijate nici „grefe- 
le“ psihanalizei „această eti- 
mologie a spiritului uman“ 
(Karl Abraham) care, ulterior, 
în faza ei de filtrare ponderată 
i-a arătat marile resurse de 
investigare prin intermediul 
psihologiei și sociologiei litera- 
turii. 

Însăși psihocritica lui Charles 
Mauron s-a dovedit a fi — a- 
tunci cînd s-a limitat la circu- 
laţia monotematică a obsesiei, 
a mitului obsedant — un succe- 
daneu al psihanalizei, o victo- 
rie dar și o limită a ei. 

Dar printre științele care au 
modificat în mare măsură vir- 
tuţile criticii literare, stilisti- 
ca ocupă un loc aparte. Pentru 
că, fără să cedeze impulsuri- 
lor semiologiei de ultimă oră, 
fără să se transforme într-o 
anexă a relaţiei binare signifi- 


cat-significans, relaţie care 
tinde să ne amenințe prin to- 
talitarismul ei, ea a mers, mo- 
destă, cot la cot cu critica. 
Din fuziunea celor două „me- 
tode“ de investigare, şi critica 
şi stilistica literară au avut 
mult de folosit. Dar aşa cum 
um pus problema pină aici, 
s-ar putea crede înlr-o dico- 
tomie cînd, în realitate, noi nu 
vedem între stilistică şi cr 
că, nici o deosebire de esenţă. 
Vrem doar să divulgărn pur și 
simplu prejudecata pe care o 
întreţin unii critici literari cu 
privire la obiectul şi scopul 
pretins deosebit al criticii și 
stilisticii. Amîndouă urmăresc 
să ilumineze în opera literară 
ceea ce Henri Michaux numea 
atât de inspirat „le iointain in- 
terieur“. 

Stilistica este, ca şi critica li- 
terară şi mai mult decit aceas- 
ta, „metalimbaj“, adică ea vi- 
ne, cu propriul ci limbaj să 
cerceteze limbajul creaţiei pro- 
priu-zise, geneza şi aspectele 
acestuia, structura lui internă, 
ctiologia lui externă, adică re- 
flexele codului literar, în con- 
ştiinţa destinatarului etern — 
cititorul. 

Dacă mijloacele stilisticii şi 
criticii literare sînt comune, 
scopul de asemenea, unde se 
află deosebirea ? 

Deosebirea se află în conştiin- 
ţa retardatară a criticii litera- 
re „clasicizante“, impermeabi- 
le, care continuă să creadă or- 
beşte că a face critică înseam- 
nă a nara, a descrie, a consta- 
ta, a explica ; iată verbe care 
țin exclusiv de secundariatul 
criticii, de subesenţa ei. În timp 
ce adevăratei critici i-a reve- 
nit întotdeauna menirea de a 
recreea, de a reinventa opera 
de artă. O idee, la care ţineau 
deopotrivă şi Puudelaire şi 
Proust, acesta din urmă nu- 
mind primul gen de critică 
(explicativă), „verbiage supper- 
ficiel“. Critica adevărată este 
critica „viscerelor“ din 
s-a născut şi prin care tri 
o operă literară ; lectura şi re- 
lectura ei înseamnă de fapt nu 
inventarul  „fenomenologiei“ 
componente, constatarea păr- 
ților disparate, ci refacerea în- 
tregului prin însăşi structurile 
lui genetice. 

Dintr-un anume punct de ve- 
dere, G. Călinescu avea drep- 
tate, cînd, în capitolul final 
al masivei sale sinteze „Opera 
lui Eminescu“, dedicat „stilis- 
ticii« acestuia, declara, con- 
sternat de propria-i întreprin- 
dere: „Dacă acum, încheind, 
ne punem întrebarea : ce utili- 
tate are o astfel de cercetare 
a tehnicii poetului, se cade să 
răspundem în toată sincerita- 
tea : aproape nici una“!). Dar 
tot el atrăgea atenţia că a des- 
face în bucățele întregul lite- 
rar echivalează cu o erezie: 
„Poezia nu are sens decît în 
ea însăși...“ (idem) 

Stilistica adevărată încă nu 
desface,  re-face; numai pe 
această cale se poate să pal- 
peze zona „mistică“ a operei 
de artă, inefabilul. Și are sorţi 
de izbîndă dacă nu se rezumă 


zarea aparatului de stat. :, 

De atunci, în ritmul creşterii tistul JEAN PIERRE RAMPAL, 

generale, economia municipiu- Părerile, cum e și firesc, au iost împărţite. 

lui Bacău s-a dezvoltat conti- KLETZKI: Vorbiţi de diferenţe în interpretare. Da, ele există și sint 
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la constatare, aşa cum a sin- 
tetizat, definitiv de limpede 
Tudor Vianu : „Un prim prin- 
cipiu al cercetării stilistice, al 
oricărei cercetări stilistice, este 
că particularitățile de expresie 
pe care le studiază, nu sînt 
simple fapte de constatare, ci 
fapte de apreciere, valori“ (su- 
bl. aut.)) 

Desmembrarea, așezarea sub 
lupă a unităţilor minuscule 
este sarcina lingvisticii, a sta- 
tisticii lingvistice şi rezultate- 
le ei, oricîtă diligenţă şi tra- 
valiu feroce ar reprezenta, se 
închid orgolios în matca ace- 
leiaşi constatări: de cîte ori 
au folosit Balzac sau Flaubert, 
cutare cuvînt ; care este statis- 
tie vorbind, vocabularul lui 
Corneille ete. 

că critica literară a ajuns 
să-şi fundeze o conștiință, da- 
că stilistica literară are vădit 
aceleaşi obiective, atunci nu 
există stilistician şi critic li- 
terar. Dacă unul nu există, în 
celălalt, nu există critica lite- 
rară. lar cînd aceasta există 
cu adevărat, ea nu exclude 
axiologia, estetica, filozotia, 
filozofia operei de artă... 


Constantin CRIŞAN 


1) G. Călinescu, Opere, 13 (0- 
pera lui  M. Eminescu), Ed. 
Minerva 1970, p. 643. 

2) Despre stil și artă literară, 
Edit. tineretului 1965, p. 218. 


În pregătire 
un simpozion 
Gr. Tăbăcaru 


De curind a luat fiinţă în Ba- 
cău un Comitet de organizare 
a unui simpozion cu tema 0- 
pera pedagogică și filozofică a 
profesorului Grigore Tăbăcaru. 
Iniţiativa, de mult așteptată, 
urmărește valorificarea operei 
lui Grigore Tăbăcaru (1882- 
1939), distins pedagog şi om 
de cultură băcăuan, întemeietor 
(alături de G. Bacovia) al 
Ateneul cultural. 
Simpozionul va avea loc în 
ultima decadă a lunii octom- 
brie a. c. și pînă atunci, foștii 
lui elevi şi prieteni se îngri- 
jesc de înzestrarea Casei me- 
moriale din Hemeiuși-Bacău, 
locul de naştere al profesoru- 
lui Gr. Tăbăcaru, în care scop 
sînt solicitate orice studii, re- 
ferate, articole, documente etc. 
în legătură cu opera şi activi- 
tatea sa. 

La simpozion și-au anunţat 
participarea cu comunicări si 
referate cadre didactice uni- 
versitare, printre care menţio- 
năm : prof. dr. docent Gheor- 
ghe  Galbură  (Universitalea 
Rucureşti), prof. dr. Em. M. 
Brandza (Inst. de ştiinţe pe- 
dagogice București), prof. dr. 
D. Muster (Inst. de ştiinţe pe- 
dagogice București), prof. Ni- 
colae I. Bibire şi Const. Moscu 
(Bucureşti), conf. dr. Liviu 
Filimon (Institutul pedagogic 
Bacău), prof. emerit Marin 
Cosmescu, prof. D.  Fînaru, 


prof. C. Rusu şi M. Lupuşor 
(Bacău) ş. a. 

Pentru orice alte indicaţii sau 
informaţii, doritorii se pot 
adresa prof. Nicolae Mitrofan, 
Bulevardul 6 Martie nr. 112, 
Bacău. 


Expoziția 
Grigore Vasile 


Palmaresul manilestărilor artis- 
tice organizate de Muzeul de 
artă din Bacău s-a îmbogățit cu 
expoziția de pictură Grigore 
Vasile. 

Sintem martorii unui lucru  în- 
delung elaborat, de la pregăti- 
rea pinzelor și executarea  lu- 
crărilor, pină la încadrarea și 
panotarea lor potrivit unor a- 
tinităţi structurale. 

Bine dilerenţiat atit prin aspec- 
tul de pictură propriu-zis, prin 
șahul prețios şi greu al petelor 
de culoare, cit și prin echilibrul 
şi ritmul stabilit și edilicator, 
Grigore Vasile a înţeles că în 
pictură culoarea nu trebuie 
ruptă de desen; că problemele 
de desen trebuie urmările cu 
intuiţia realizatoare a proprii- 
lor puteri. 

Independent de faptul că for- 
mele sint consistente sau nu- 
mai sugerate prin raportul va- 
lorilor cromatice, pictura lui 
Grigore Vasile lasă senzaţia că 
el scaldă totul într-o apă de 
galben cald sau că, pur şi sim- 
plu, şi-a aurit lucrările, punind 
ici-colo accente de roşu, roz, 
verde sau negru, lără să rupă 
echilibrul armoniilor fixate. 
Colorist  exuberant, Grigore 
Vasile a disprețuit o sumă de 
formule care se învaţă de-a 
gata urmărind problemele de 
culoare nu cu expansivitatea 
lipsei controlului critic, ci cu o 
studioasă trudă de realizare 
plastică în care intră un pu- 
ternic simţ al distribuirii pas- 
tei, un echilibru armonic al to- 
nurilor şi autenticitate a com- 
poziției. 
Descinzind din matii maeștri ai 
letei — Luchian, Tonitza, 
Ciucurencu — în pictura lui 
Grigore Vasile nu este greu 
de identificat și lilonul palla- 
dyan în subtilizarea acordurilor 
cromatice, în năzuința perma- 
nentă spre puritate, adincime 
și sonoritate. Imbucurător însă 
este faptul că acesl talentat ar- 
tist, în polida unor consonanțe 
temperamentale cu maeștrii a- 
mintiți, și-a căutat mijloace 
proprii de expresie. 

El a ajuns la un decorativism 
pictural de bună calitate, în 
care domină tonalităţile calde 
şi în care lumina iradiază din 
i i materia picturală. 

Este greu de prevăzut faza ur- 
mătoare a evoluţiei lui Grigo- 
re Vasile ; mi se pare totuși că 
spiritul său de măsură și echili- 
bru îi vor călăuzi paşii spre de- 
linirea personalităţii sale prin 
adincirea problemelor pe care 
rdat și prin epuizarea 
ților oferite de teme- 
le sale predilecte, indeosebi de 
naturile statice care abundă și 
în această expoziţie (STICLA 
CU LICHIOR, CUPA NEA- 


Le-am adresat și celorlalţi muzicieni întrebarea dacă există sau nu 
o problemă a interpretării contemporane. 


BADURA-SKODA :; De fapt, problema e eternă. 


Fiecare generaţie 


caută propria ei manieră de a tălmăci capodoperele muzicii și ches- 


liunea este de a găsi un compromis 


între cunoașterea istorică a 


epocii în care au fost ele scrise şi sensibilitatea contemporană. 

CZIFFRA : Problema are, după mine, două aspecte: unul veșnic — 
găsirea mijlocului de a realiza o interpretare autentică adică trăită 
cu adevărat, căci publicul simte imediat dacă ești artificial sau dacă 
ţi-e frică (chiar atunci cînd asta nu ţi se citește pe faţă). Pe de altă 
parte, există și un aspect care se modifică: mentalitatea s-a schim- 
bat şi o dată cu ea publicul. În secolul nostru, interpretul nu mai 
cîntă în saloane pentru un grup de aristocrați ci pe scenă pentru 


toată lumea. 


RAMPAL : Și nici nu mai e înconjurat de atita mister ca în trecut. 
Există chiar o anume intimitate între public și interpreţi datorilă 
radio-ului și mai ales televiziunii. Interpretul și-a pierdut caracterul 


de „deus ex machina“. 


— Dar pe plan subiectiv, cum consideraţi încadrarea dumneavoastră 


in epocă ? 


RAMPAL : Mă simt întru totul un artist al secolului 20. Nu am nos- 
talgia altor vremi, nu regret „timpul pierdut”, privesc mereu în vii- 
tor. De altfel, azi viaţa ie face chiar mai bătrin decît ești, contrac- 
tele îţi reglementează anticipat existența: mă gindesc de pe acum 
la concertele pe care le voi da în '72, într-un fel am şi început să 
trăiesc în '72. Nu-mi pare rău. N-aș mai vrea să am din nou 20 de 


ani 


— Evoluţia relaţiei dintre artist şi public este singura transiormare 
survenită în mentalitatea contemporană ? Sensibilitatea oamenilor nu 


s-a modilicat şi ea ? 


DEMUS : Ceea ce s-a schimbat e felul de viaţă. Oamenii însă nu 
cred că s-au schimbat prea mult. Și dovada e uşor de făcut: vii în 


contact cu felurite opere de artă şi dintr-o dată una 


te atrage în 


mod deosebit. De exemplu, pentru mine, muzica lui Franck a fost o 
revelaţie. Or, din moment: ce găsim afinități sufletești cu creaţiile 
trecutului, înseamnă că psihologia, tipul esenţial al mentalităţii au 
rămas mai mult sau mai puţin aceleași. 

Ceea ce s-a schimbat însă este modul de expresie, caracterul exe- 
cuţiei, tehnica, dinamica, agogica. Apariţia mijloacelor de înregis- 
trare și transmisie (discul, radio-ul) te obligă la un autocontrol mult 
mai mare. Am devenit cu toţii mai exigenți şi mai riguroşi. 
RAMPAL: Trăim în secolul preciziei. Interpretul are azi mult mai 
multă grijă pentru exactitate atunci cînd abordează o partitură decît 


în trecut, 


BADURA-SKODA : Se fac chiar încercări susținute de a reconstitui 
muzica altor secole, de a redescoperi sunetul original al unui Bach, 


Mozart, Beethoven. Acesta este şi motivul 
mente vechi. 


foarte adesea pe insi 


pentru care se cîntă 


— O apropiere ştiinţiiică, cu alte cuvinie ? 


BADURA-SKODA : De fapt căutăm să 


obţinem o cunoaștere mai 


aprofundată a acestei muzici repunînd-o în ambianța ei. 
DEMUS : Pentru asta trebuie să cunoaștem şi epoca, să studiem co- 
respondenţa artiștilor, literatura vremii, artele plastice. 
RAMPAL: Se caută într-adevăr o redare exactă a muzicii vechi. 


Totuşi reconstituirea nu mi se pare de prea mare 


utilitate. Instru- 


mentele vechi erau prost acordate, sunau stingaci şi fals. Şi nici nu 
mi se pare de dorit ca un artist din vremea noastră să adopte gustul 


altei epoci. 


— Care ar fi criteriile peniru a aprecia interpretarea contemporană 


a unei opere vechi ? 


AURIC : Fiecare are propria lui părere despre Ielul cum trebuie cîn- 
tată o piesă muzicală, În principiu, mă feresc de judecăți în privința 
asta pentru că sînt prea personale. E foarte greu să apreciezi. Luaţi 
zece pianiști excelenți şi puneţi-i să interpreteze aceeaşi bucată de 
Chopin. Nici unul nu o va cînta în aceeași mișcare sau cu aceleași 
legato-uri și accente dar toţi vor zice că o execută în adevărata tra- 
diţie a lui Chopin. În tinereţe am cunoscut multe persoane care pre- 
tindeau că au studiat muzica lui Chopin cu o profesoară care ea în- 
săși o studiase cu un elev al lui Chopin. Ele pretindeau că deţineau 
adevărata tradiţie, tempii autentici. Dar, din păcate, acești tempi 
„autentici“ nu erau niciodată aceiași... Tot așa se întîmplă cu De- 
bussy care, în felul său, începe să devină un clasic. Ei bine, azi e 
cîntat într-un mod cu totul diferit de acela de pe vremea cînd trăia 
Debussy. În consecinţă, asta dovedeşte că modul de a interpreta o 


lucrare se schimbă foarte repede. 
— În ce constă modijicăvile ? 


V. GHEORGHIU : Interpretarea a devenit mult mai reținulă, mai so- 
bră, mai simplă. Se evită rubato-urile și, în general, excesele de ro- 


mantizare. 


BADURA-SKODA : De fapt nu se poate vorbi despre un stil 


con- 


temporan de interpretare, Există mai multe tipuri de interpreţi. Unul 
ar fi acela care caută să se apropie de spiritul lucrării, a cărui ra- 
țiune de a exista este de a se pune în slujba Maeștrilor. Nu trebuie 
să ne considerăm mai geniali decit geniile, 

DEMUS : Mai e și un alt tip, acela care vrea să se impună muzicii. 
Dacă întîmplarea face ca personalitatea lui să fie compatibilă cu a 
compozitorului, atunci rezultatul e bun, dar numai atunci. E tipul ar- 
tistului sigur de el. Dar interpretarea lui poate fi tot așa de bine o 


minunăţie sau o catastrofă (atunci cînd nu există 


compatibilitate). 


De pildă Gieseking. Muzica lui Debussy era lumea lui dar alte mu- 
zici nu i se mai potriveau. Același lucru s-a petrecut şi cu un pianist 
mai modest — ca Backhaus care cînta foarte bine numai ce-i con- 


venea ca tehnică. 


BADURA-SKODA : Asta e valabil și pentru noi și pentru toţi. Un alt 
pianist de tipul al doilea este Glen Gould, Ei nu servesc muzica ci 


se servesc de ea. 


Anchetă realizată de 


Alice MAVRODIN 


(continuare în pag. 17) 
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GRĂ, 


PAHARUL 
VAS CU PENSULE etc.,.). 
In alte iaze ale evoluţiei sale 


GALBEN, 


(de asemenea cu un registru 
resirins de teme, impus, desi- 
gur, de aceeași dorință de tra- 
lare exhaustivă) predilecte 
erau ilorile de cîmp — păpădia 
şi ciulinii —,  toamnele, pri- 
măverile și verile, în care el a 
descoperit adevărate miracole 
ale naturii. 

Călăuzit de o concepție bine 
închegată, ' Grigore Vasile se 
dovedește a fi un artist de cer- 
tă vocaţie, în mîna căruia pas- 
ta se lasă frămîntată cu  vo- 
luptate. 


Grigore V. COBAN 


0 lucrare 
de maturitate 
creatoare 


După prima apariție în 1965 a 
lucrării „Mic Lexicon, Compo- 
zitori și Muzicologi Români“, 
iată că apreciatul muzicolog 
Viorel Cosma ne-a prezentat, 
într-o variantă mult mai con- 
sistentă, rezultatul muncii sale 
din ultimii ani la acelaşi lexi- 
con, apărut recent sub denumi- 
rea de „Muzicieni Români“, 
Vreau să-mi exprim satisfacția 
pentru reușita  lexiconului, și 
să subliniez că la ora aceasta 
cultura muzicală românească 
dispune de un important docu- 
ment muzicologic, necesar în 
egală măsură atit oamenilor 
de specialitate cît şi iubitorilor 
muzicii. 

Cei ce consultă lexiconul ră- 
mîn plăcut impresionați de ma- 
rele număr de fişe reprezentind 
în mod obiectiv—dar  selec- 
ționate și prezentate într-o or- 
dine bine fundamentată — va- 
Tiate aspecte privind viața şi 
activitatea creatoare a muzici- 
enilor români din trecutul în- 
depărtat pină la tinerii compo- 
zitori şi muzicologi afirmaţi în 
ultimii ani. (Spre edificare, dau 
ca exemplu fişa enciclopedis- 
tului şi teoreticianului Dimitrie 
Cantemir, 1673-1723, şi a com- 
pozitorului Voiculescu Dan, 
născut la 20. VII. 1940). 
Dar nu cantitatea apreciabilă 


de informaţii pe care lexiconul 
le conţine determină valoarea 
sa, ci spiritul analitic, selectiv, 
Tigoarea științifică cu care 
Viorel Cosma operează, deter- 
mină ca unele date (anul naș- 
terii, studii, creaţia simfonică, 
de cameră etc, prime audiții, 
bibliografie etc.) să se conto- 
pească într-o imagine com- 
plexă, reprezentind în mod fi- 
del personalitatea artistică a 
respectivilor muzicieni. Spre 
exemplificare : citez fişa mare- 
lui George Enescu (pag. 188 
-193) plină de informaţii privind 
întreaga activitate artistică, 
începînd cu studiile muzicale 
şi terminînd cu ampla biblio- 
grafie și filmografie. 


În volumul de 473 pagini putem 
întîlni și unele omisiuni de 
titluri datorate în primul rînd 
muzicienilor ce nu posedă evi- 
dența propriei lor creaţii și în 
al doilea rînd autorului, aflat 
— în multe situaţii — în im- 
posibilitatea verificării datelor 
respective. 

Dar aceste inegalităţi sînt doar 
parţiale şi nu scad cu nimic 
din valoarea intrinsecă a lexi- 
conului „Muzicieni Români“, re- 
marcabil şi prin excepționala 
rezentare grafică. 

n încheiere, aş dori să con- 
semnez contribuția pe care o 
aduce  lexiconul lui Viorel 


Cosma în popularizarea — a- 
tit în țară cit şi peste hotare 
— a muzicienilor noştri, 


D. BUGHICI 


CRONICA NAIVULUI 


Cerbul de aur 


Și iarăşi s-au aflat la Brașov 
mai mulţi gazetari decît con- 
curenţi, vedetele și instrumen- 
tiştii orchestrei lui Sile Dini- 
cu la un loc, de nu s-a mai 
putut ști dacă se decerne pre- 
miul presei (Uniunea Ziariş- 
tilor este, după cum s-a mai 
scris în presa noastră, de o 
promptitudine dezarmantă, cîș- 
tigători ai unor concursuri de 
acum 2—3 ani neintrînd în- 
că în posesia lor), un premiu 
al suporterilor televiziunii 
(inclusiv ai lui Dinu Săraru, 
maestru de ceremonii nonpo- 
liglot la scurtele întilniri cu 
vedetele) sau pur şi simplu 
s-a dat; concediu de astenie 
începînd cu gazetarii din Ia- 
lomiţa și sfirşind cu cei din 
Gurahonţ. Dar a fost 


unul dintre concurenţi, pe 
Charles 'Trenet n-am vrut să-l 
supărăm întrebîndu-l de vir- 
stă (avem deja experienţa cu 
Josephine Baker), pe  Dalida 
s-a hotărît, printr-un consens 
să nu o întrebăm de sinucideri, 
şi uite așa, pe nesimţite, am 
ajuns şi la clasament. S-au 
distribuit adică iarăşi „Cerbi 
nici unul n-a revenit presei 
şi critica a fost suspendată de 
sora ei telegenică pînă şi din 
imaginile de pauză transmise 
de același Al. Starck (același 
cu cel din anii trecuţi). 
Prezența unui naiv în ele- 
ganta sală de concurs se dato- 
rește, evident, și speranţei că 
ar putea face figura pe care 
o făcuse un confrate la ediția 
trecută — adică să devină ce- 
lebru, ca subiect al aplicaţiilor 
științei chiromantice a aceleiași 
(pomenite, nu din anii trecuţi) 
Josephine Baker, dar mai ales 
naivei sale convingeri potrivit 
căreia de vreme ce tot s-a 
adunat crema presei, un 
schimb de experiență este ca 
şi făcut. 

Am auzit deseori, aici, dialo- 
guri de tipul: „Tu îmi trimiţi 
mie... (urma titlul), eu ţie 


(urma titlul)“, sau, mai  dis- 
cret: „Am ceva extraordinar, 
Păcat s-a stric în foaia noas- 
tră“, Cu răspunsul : „Și eu am 
ceva... Ceea ce înseamnă, 
tradus în termenii bunei cre- 
dinţe a condiţiei naivului, că 
oamenii se ajută între ei cu 
ce au mai bun, fără nici un 
alt gînd decît de a-și fi folo- 
sitori unul altuia, şi asiiei ci- 
titorilor. 

Merită, zău, să fie organizat 
Festivalul acesta. Desi nu te 
alegi cu „CERBUL DE AUR“, 
înţelegi cel puţin de ce se 
adună pe lîngă 50—40 de cîn- 


tăreți, de zece ori pe  aliţia 
gazetari. 

DETANIRA 
SPORT 
Din nou, astenii 
de primăvară 
Nervii noştri făcuţi  ferfeniţă 
de atita aşteptare au găsit 


ce-au vrut: fotbal. Prima eta- 
pă, prima amărăciune. Sport 
Club nu reuşeşte să treacă pe 
teren propriu de Dinamo Bu- 
curești, deşi face cel mai bun 
meci al său din ultima vreme. 
Echipa se mişcă cu dezinvol- 
tură, apărarea este tenace şi 
ambițioasă, atacul ţine golurile 
în virful  bocancilor. Dem- 
brovschi își ia măsură pentru 
o a doua statuie, confirmînd 
că a meritat-o din plin pe cea 
din Mexic. Două excepţii, din 
păcate importante, contribuie 
la funestul 1—1: Ghiţă aflat 
în transă în momentul în_care 
o minge oarecare curge în 
plasă și Ene Daniel care se 
plimbă în faţa porţii adverse 
ca un domn pensionar în cău- 
tarea colegilor de generaţie. 
Oricum, găsesc echipa întineri- 
tă, capabilă de surprize și în 
deplasare. Iarna care a trecut 
pare a fi fost bine folosită. Să 
mai vedem. 

Astenia de primăvară nu se 
datorează numai sportului re- 
ge. Toţi am stins televizoarele 
în pragul unor mari migrene, 
după meciul de box al secolu- 
lui. Unul scrie că victoria lui 
Frazier este o victorie a modes- 
tiei, altul se bucură că gura 
lui Clay a fost făcută petice, 
al treilea îşi exprimă indigna- 
rea faţă de lăudăroșenia ex- 
campionului lumii. Prea puţini 
intuiesc unda de disperare care 
a dictat toate reacţiile învinsu- 
lui, atît înainte, cît şi în 
timpul desfășurării meciului. 
Clay a fost și rămine un caz, 
un personaj al acestui secol, 
un ins urmărit de un destin 
potrivnic. Nici măcar schim- 
barea de nume nu a putut deru- 
ta traiectoria implacabilă a 
acestui destin. Campion mon- 
dial deposedat de titlu în mod 
fraudulos, poet, pacifist, con- 
testatar, cel ce-și spune acum 
Muhammed Ali reţine de mai 
mulţi ani atenţia cea mai sen- 
sibilă a opiniei publice. Ur- 
mărit de neșansă pînă-n pîn- 
zele albe, el adoptă la meciul 
cu peretele numit  Frazier 


singura tactică nepotrivită. E 
păcat să facem caz de vorbe 
banale şi să nu comentăn: mai 
ales implicaţiile exirasportive 
ale acestei neobişnuite întilniri ! 
Un alt eveniment sportiv de 
anvergură care rivalizează cu 
deschiderea sezonului fotbalis- 
tic şi agravează astenia noastră 
de primăvară rămîne duelul 
Fănuş Neagu — Cristian 'Ţu- 
pescu, deocamdată fără câști- 
gător. Urmărim şi vem urmări 
în continuare peripețiile aces- 
tei stranii polemici cure a por- 
nit cîndva de la sport. Răbua- 
rea noastră este nelimitată, 

Deocamdată atit. cele trei re- 
prize ale acestei ierni ne-au 
subțiat sîngele și este foarte 
greu să intrăm în arenă în 
plenitudinea forţelor sportive 
de care dispunem.  Oricuni, 
antrenamentele au fost reluate. 


M. $. 


Dialog cu cititorii 


Nicolae Ginghină - Vaslui: Arti- 
colul dvs: „Un pionier al es- 
teticii româneşti : C. Dimitres- 
cu - Iași“ nu e publicabil din 
mai multe motive: e lipsit de 
o logică interioară, citatele sînt 
nesemnificative, stilul este de- 
parte de cel publicistic. Ne miră 
cum o afirmaţie a lui Gr. Smeu 
cu privire la estetica grupări- 
lor românești de avangardă 
poate fi contrazisă apelind la 
o lucrare din... 1877. Cît pri- 
veşte citatele din lucrarea lui 
C. Dimitrescu - Iași intitulată 
„Conceptul de frumos“, nici u- 
nul nu se referă la... conceptul 
de frumos! Interesul dvs. pen- 
tru estetică şi mai ales pentru 
relevarea unor aspecte mai pu- 
ţin cunoscute din istoria este- 
ticii româneşti este notabil, dar 
aşteptăm în viitor articole care 
să reprezinte contribuţii reale, 
de o ţinută ştiinţifică și publi- 
cistică pe măsura obiectului. 
Petru 'Theodoru - Roman: Arti- 
colul „Contribuţii documentare 
la cunoașterea biografiei lui A- 
lexandru Donici“ demonstrează 
multă pasiune, vocaţie de isto- 
ric şi un stil elevat, clar şi 
concis. Păcat că finalul este 
expediat, dar poate reveniţi a- 
supra ultimelor două pagini în 
vederea publicării, căci lucrarea 
dvs. va vedea cît de curînd lu- 
mina tiparului. Folosim acest 
prilej pentru a sublinia impor- 
tanța activităţii științifice des- 
fășurată de miile de profesori 
din școlile generale și licee. Am 
dori să primim cît mai multe 
asemenea contribuţii, şi nu 
numai în istoria literară. Re- 
vista noastră consideră publi- 
carea lucrărilor ştiinţifice de 
valoare aparţinind profesorilor 
cititori ai „Ateneului“, o moda- 
litate de valorificare a acestui 
important potenţial creator — 
personalul didactic din școlile 
generale şi licee — un adevărat 
act de cultură. 


LN. 


Cauza nobilă 


Întotdeauna marea, adevărata 
cultură a fost şi a rămas isto- 
rică prin esenţa ei, reflectînd 
într-un mod sau altul timpul 
ectiv cu dramele, trans- 
formările și împlinirile sale. 
Mărunţişurile de moment, în- 
cercările şi dibuirile, specula- 
ţiile minore, s-au dovedit de 
fiecare dată a avea respiraţie 
scurtă, trecînd în neant ca 
pulberea. Istoria culturii noas- 
tre nu se abate nici ea de la 
aceste reguli generale, cu atît 
mai mult istoria literară. Și, 
dacă e adevărat că momentele 
de virt ale istoriei noastre au 
generat momente de mare și 
autentică creaţie românească, 
atunci, cu siguranţă că azi, 
trăim una dintre acele perioa- 
de cînd cultura, generos fecun- 
dată de o politică mare, dă la 
iveală opere care traversează 
învingătoare timpul. 

Construcţia socialistă, desăvîr- 
şirea acestei noi orînduiri so- 
ciale, este una dintre peri 
dele de mare avînt economic 
și politic. Marile mutații care 
s-au produs în viața României 
contemporane au operat tran- 
stormări spectaculoase nu doar 
numai în profilul economico- 
social, ci, determinat de aces- 
ta, şi în configuraţia culturii 
noastre de azi. Ne demonstrea- 
ză acest lucru nu numai ide- 
ologia care o animă, dar mai 
ales împlinirile, marile reuși- 
te în sine ale culturii noastre 
socialiste. Înţelegem aici dez- 
voltarea învățămîntului, știin- 


ţa cu toate implicaţiile sale, 
literatura, arta cu  îiecare 
compartiment în parte, toate 
acestea  întîlnindu-se într-o 


adîncă şi permanentă sete de 
cultură a maselor, în transfor- 
marea spirituală a acestora. 
Creaţia literară a ultimilor ani 
a dovedit, o dată mai mult, u- 
nitatea deplină dintre ideo- 
logic şi estetic, cele mai bune 
cărți fiind întotdeauna cele 
care dezbat mari şi acute pro- 
bleme ale vieţii românești de 
azi, cele care continuind o tra- 
diție valoroasă vin și aduc te- 
zaurului culturii noastre împli- 
niri ale spiritului de azi, ale 
istoriei contemporane. 
Prozatorii şi criti literari, 
poeţii și dramaturgii, cei mai 
buni scriitori de azi pledează 
prin tot ceea ce creează pen- 
tru o literatură  anaajată în 
dezbaterea marilor idei ce a- 
nimă veacul nostru, prin re- 
flectarea a tot ceea ce este mai 
autentic, mai specific naţio- 
nal în acesti ani de încordată 
şi multilaterală activitate. Es- 
te o fericită realitate faptul 
că idealurile politicii partidu- 
lui nostru comunist sunt  în- 
tru totul şi idealurile politice 
şi estetice ale tuturor creato- 
rilor de frumos. Niciodată Ii- 
bertatea de creaţie nu a avut 
un sens mai larg. mai adînc, 
m-a fost mai total înţeleasă. 
A milita pentru binele ponori- 
lui tău, pentru propăsirea ne 
cele mai luminoase culmi ale 
patriei tale, iată crezul scumn 
al scriitorului român  dintot- 
deanna. Literatura și arta devin 
astfel instrumente - de nobilă 
ținută în educarea patriotică 
si umanistă a marelui pnblic. 
Și creatorii sunt conștienți de 
acest fapt, de menirea operei 


Poziţia critici 


(continuare din pag. 1) 


Rolul de intermediar între au- 
tori şi cititori şi-l asumă ini 
primul rînd, cronicarii literari. 
Înregistrînd şi explicînd căr- 
ţile, ei scriu (sau ar trebui să 
scrie) pentru cititorii revistelor 
respective. O astfel de critică 
trebuie să aibe o forţă de co- 
municare deosebită, să fie con- 
cisă, şi persuasivă. Cei expre- 
sivi, „stiliştii“ sînt cei care re- 
uşesc în critica foiletonisti 
Vom da un singur exemplu 

cronicarul literar al „Contem- 
poranului“, N. Manoiescu, că- 
ruia, după părerea noastră, 
nu-i scapă esența unei cărţi 
şi ale cărui „critice“... se ci- 
tesc! Critica publicată în re- 
viste oscilează intre portretul 
istorico-literar (interesant cînd 
e semnat de un Al. Piru) şi 
glosă, marginalie, nu o dată 
subtile, ba, adesea, — pentru 
cititorul obişnuit — excesiv de 
subtile... Firesc e ca între 
profilul unei publicaţii, între 
periodicitatea sa și felul co- 
municării cu cititorii să exis- 
te o legătură intimă. Sînt în- 
să de observat — la o privi- 
ve asupra presei literare şi de 
cultură — unele  inadecvări, 
chiar în organizarea spaţiului 
destinat, prin tradiţie, cronicii 
literare, în alegerea modali- 
tăţilor de interpretare, — a- 
ceasta mai ales în cazul revis- 


a literaturii 


lor. Nu de mult conducătorul 


partidului şi statului  nos- 
tru, tovarășul Nicolae 
Ceauşescu, spunea la 


întilnirea de lucru cu oamenii 
de artă şi cultură: arta este 
cu adevărat valoroasă cind o- 
mul — ascultind-o, citind-o, 
privind-o — simte că va îi de- 
vine necesară, indispensabilă, 
îl transformă, îl educă, îi lăr- 
gește orizontul spiritual. Avem 
credința că în mare măsură 
scriitorii şi artiştii au inţeles 
acest imperativ dăruindu-i-se 
cu toată sinceritatea. În esenţă 
fiecare dintre cei care slujese 
ţării prin mijlocirea literaturii 
şi artei sunt convinşi de faptul 
că acestea contribuie într-o 
măsură însemnată la imodela- 
rea armonioasă şi înaintată a 
psihicului uman, întărindu-l în 
lupta pentru libertate şi in- 
dependenţa patriei sale, pentru 
fericirea acesteia prin împli- 
nirea înaltelor deziderate ale 
umanismului socialist. Iată de 
ce unele scrieri — poezie sau 
proză — voit sofisticate, ex- 
perimentaliste, confuze în 
dorința de a fi interesante dar 
reușind doar a stîrni nedume- 
rire, scrieri de cele mai multe 
ori aparţinînd unor tineri 
(uneori realmente talentaţi) ne 
fac să ne întrebăm dacă acaş- 
tia sunt conştienţi de datoria 
lor faţă de ei înşişi, faţă de 
arta pe care o slujesc, de înal- 
tele idealuri ale acesteia. 
Căci, să ne înţelegem, de la 
unii mărunți zmîngălitori de 
hîrtie şi pînă la ceea ce nu- 
mim într-un cuvînt inovaţie 
artistică sau experiment au- 
tentie, valoros, este cale lun- 
gă. Suntem pentru libertatea 
de creaţie, pentru diversitate 
de expresie, pentru  experi- 
ment artistic, dar categorie 
împotriva cenușiului, inexpre- 
sivului, confuzului, şablonis- 
mului, iraționalismului cu 
orice preţ. Aici critica literară 
ar trebui, trebuie să fie cin- 
stită cu ea însăşi, necruțătoare 
faţă de impostori, de neche- 
maţi şi să ducă, cum de altfel 
se întîmplă în general, o per- 
manentă luptă împotriva mis- 
tificării în literatură şi artă. 
În această direcție revistele 
literare și de cultură au înda- 
toriri pe care trebuie să le o- 
noreze cu promptitudine şi se- 
riozitate, ca să nu mai amin- 
tim de edituri care n-ar tre- 
bui să accepte nicicum ase- 
menea manuscrise. 

Sunt aşadar întru totul de 
acord cu acei care, în diverse 
reviste, la mese rotunde sau 
prin articole la obiect, au a- 
vut şi au o atitudine precisă 
în această problemă. Avem o 
literatură mare cu un trecut 
glorios, cu un prezent specta- 
culos, o literatură pe măsura 
geniului, a spiritului creator 
românesc, iar asemenea apa- 
riţii ca acelea semnalate mai 
sus nedumeresc, pun seinne 
de întrebare. Semne de între- 
bare la care trebuie să răspun- 
dem printr-o atentă muncă de 
îndrumare critică, de selectare 
şi publicare. Fiindcă adeseori 
printre cei din categoria amin- 
tită sunt oameni de real ta- 
lent. Aşadar cu atenţie şi dra- 
goste. 

Radu CÂRNECI 


telor lunare, unde studiul isto- 
rico-literar, comentariul eseis- 
tic şi articolul de critică a cri- 
ticii ni se par a fi mai indicate. 
Fie că se recunoaște sau nu, 
cronica literară din revistele 
lunare e, totdeauna, o falsă 
cronică literară, o cronică tar- 
divă, restantă. 

Rolul de intermediar îi solici- 
tă criticului atît calităţile in- 
telectuale cît şi pe cele morale. 
Măsura comunicării cu citi- 
torul o dă, în cele din urmă, 
însăşi autoritatea comentatoru- 
lui. El trebuie nu numai să 
seducă, dar să fie și crezut, 
să influenţeze. 

d se situează critica în 
ariergarda fenomenului literar? 
Atunci cînd nu mai stăpînește 
mersul unei literaturi, cînd 
simpatizează cu elenientele 
tradiţionaliste ori cînd, din di- 
verse motive, prestigiul său în 
fața seriitorilor şi al cititori- 
lor e diminuat, iar ea își ac- 
ceptă condiţia. Vorba d. Cornel 
Regman, critica luptă şi în 
ariergardă, însă, cu propria-i 
inerție, cu propriile-i slăbi- 
ciuni, între care narcisismul ni 
se pare a fi cea mai mare, 
Părerea noastră e că, în ciuda 
unor situaţii de mornent de- 
favorabile criticii, aceasta nu 
rămîne niciodată, un lung 
timp, în ariergardă. Critică 
în sine, pentru sine, ar fi un 
non sens. 
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ILIE CONSTANTIN 


„Coline cu demoni“ 


Cartea lui Ilie Constantin are 
un farmec aparte. Alăturînd 
poezii scrise în 1956, altora 
foarte recente, intenţia autoru- 
lui nu a fost să „valorifice“ 
nişte versuri rătăcite prin ser- 
tare, ci să se regăsească în pri- 
mele sale poezii, să se reîn- 
toarcă la naivul haos al în- 
ceputului, căutîndu-şi aici te- 
ma fundamentală, obsesia: 
acea aspirație din zona dio- 
nisiacului spre apolinic, as- 
piraţia spre moarte sau nos- 
talgia increatului, oroarea de 
mișcare, de evoluţie, de viaţă. 
„Orice mişcare e durere şi 
agresiune“, spune poetul, iar 
în „Arhetip“ : „Şi de ce nu 
în zori să-nmărmurim în faţa 
noastră! a celor neînfăptuiţi, 
dar cu putinţă,/şi de ce nu în 
acel aer de-nceput/să-mi sară 
sufletul plîngind spre sine“. 
Obsesia morţii este obsesia de- 
venirii, a trecerii în altceva, 
unic din mai multe variante 
posibile : „Din infinit, poate 
de sus, o mînă mă crea/și mă 
greșea sau mă-ntocmea în 
multe chipuri,/eu începeam să 
fiu, deşi nici înainte/ nu cred 
că eram lipsă./Ce suferinţă, 
vai, să fii alcătuit!/şi toată 
starea mea era durere/şi mîna 
mă crea de undeva, poate de 
sus,iar eu urlam necontenit 
[din spaima și durerea mag- 
mei mele: Nu,/nu face asta!“ 
(Din infinit, poate). Increatul 
conţine în sine infinite posi- 
bilităţi, care mor prin creaţie. 
Drama este văzută din interi- 
or, nu din exterior, ca la Ion 
Barbu. Saltul în existenţă pro- 
ducîndu-se fără voia poetului, 
obsesia sa existenţială este 
ubţinerea echilibrului, sustra- 
gerea de la conflictul demonic, 
generator de mişcare, de evo- 
luţie, căci mişcarea înseamnă 
înaintare spre moarte (Cum- 
pină înspăimintată, Coline cu 


demoni). Poetul construieşte 
ample alegorii onirice (. v. 
Duhul fără-de-lege, Assur, Co- 
line cu demoni, ș. c. 1.), în 
genul lui Al. Philippide, dra- 
ma sa, este dilatată la nivel 
cosmic și vastele viziuni o ri- 


dică pînă în zonele sublimului. 
Poate însăși construcţia volu- 
mului are semnificația întoar- 
cerii poetului în ipostazele ca- 
re îi pregăteau zborul, spaţiile 
poetice „recuperate“ dintre 
anii 1956-1966 cuprind un 
amestec de facilităţi (In vreme 
ce bintui carene), teribilisme 
Călăreţi, Şarpele cu floare 
în dinţi). ecouri din Eminescu, 
Minulescu, Arghezi (Lupul), 
Labiș (La pornirea lumii, 
Umbletul tău), chiar Philippide 
(Fragmente din cărţi). Sînt 
abordate cele mai diverse te- 
me, cu mijloace diverse şi 
multe poeme (Prore spre sud, 
Conjugări, Părinţi ş. a.) îl pre- 
figurează pe Ilie Constanttin 
de azi. Operînd o selecţie, po- 
etul le-ar fi putut încredința 
tiparului doar pe acestea din 
urmă, însă atunci n-ar mai 
fi avut rost întoarcerea, căci 
„Și de ce nu în zori, cînd arde 
cerul cu primisiuni/şi se tre- 
zesc mult amînatele înfăptuiri, 
!şi dece nu atunci să ne întoar- 
cem/cu ochi netemători spre 
noi cei cu putinţă ?/ /Văzdu- 
hul e nesigur şi se  clatină 
Jatunci, o, să priveşti cu în- 
cordare/destinul tău cum se 
înceţoșează./ /Cine-ar putea să 
nu se îngrozească/privindu-se 
pe sine cel ce-ar fi putut să fie 
]şi cine-ar mai putea să se 
îndure după-aceea ? (Arhetip). 
Coline cu demoni este astfel 
o carte unică în felul ei şi cre- 
dem că lucrul cel mai de pe ur- 
măpecareil-ar putea cineva 
reproşa ar fi lipsa de omoge- 
nitate ! 
Ion NEACȘU 


MIHAIL CRAMA 


„„Determinări“ 


Al treilea volum de poezii al lui 
Mihail Crama, poartă un titlu 
uscat, de proces verbal.  „De- 
terminări“ nu e un titlu care să 


atragă. Poate dintr-un anumit 


punct de vedere lectorul con- 
temporan are dreptate; trăim 


o epocă de expresii-şoc, de tit- 
luri sofisticate gata să explo- 
deze, trăim repede, păstrind în 
nări mirosul înecăcios al com- 
bustibililor arşi în pintecul ze- 
cilor de mii de automobile. 

Şi totuşi: „Mărire, ochiul se 
deschide — / Visam dar ce vi- 
sam în vise / neputincios? — 
dogmatic vint / că toată noap- 
tea viscolise. Dincolo de co- 
perta de lămiie, ni se înfăţişea- 
ză zbuciumul autentic al poetu- 
lui intrat în a doua jumătate a 
vieţii, conştient de limite, de 
erori. „Determinări“ e, cum 
am spus, un titlu de proces- 
verbal, procesul-verbal al auto- 
rului în faţa unei existențe dra- 
matice şi tentaculare, inventarul 
său tragic prin care se exprimă 
şi se diferenţiază de magma a- 
notimpurilor banale: „Singele 
tău se petrecea la geamuri / 
cerșind  îndurări. / Seară de 
seară, noapte de noapte, / ca o 
bălăcită cale de lapte. / Mi- 
na-mi tremura, secure / pe-o-n- 
cremenită pădure. / Se făcea că 
sînt împărat, / mai împărat de- 
cît împăraţii..“. Sau: „Unde e 
noaptea-aceea / care-a prezidat 
la cîmpiile Catalaunice? / 0O- 
chii, fruntea ta sînt aievea / a- 
celei nopţi înstelate / necunos- 
cute-n istorie, / în care-au ge- 
mut oameni şi animale, / şi ca- 
re nu se ivește decit o singură 
dată, / la citeva sute de ani“. 
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In cunoscutele „Spirale“, Eugen 
Barbu îl încadrează pe Mihail 
Crama, alături de Tonegaru şi 
Popovici, la capitolul  „pre- 
cursorilor“, legaţi prin fiinţa şi 
duhul poetic de personalitatea 
regretatului critic şi eseist Vla- 
dimir Streinu. Dar de la „De- 
cor penitent“, cartea de debut 
a lui M.C. şi pînă astăzi, a tre- 
cut o îndelungă perioadă de 
cristalizări și căutări stilistice 
Calofilia primului volum, par- 
fumul de fructă culeasă tirziu, 
la sfirşit de toamnă cu tonuri 
incendiare, a dispărut aproape 
cu desăvirşire în „Dincolo de 
cuvinte“, și mai ales, în „De- 
terminări“. Cuvintele sună ca 
nişte săbii izbite de calcar, ori- 
zontul şi dimensiunile sînt de o 
geometrică : „Trec 
galopînd înspre seară / coloane 
de aer, din alte timpuri ve- 
nind“. 

Poetul și-a lepădat veștmintele 
somptuoase și  infăşurat în 
mantia aspră a marilor călători, 
deslușește peste zădărnicii ade- 
vărul. Mecanismul bacovian al 
sintaxei sale poetice nu e Însă 


exactitate 


o pastișă. Asemănarea nu ţine 
de o copiere ci de o continuare 
firească a unei direcţii de for- 
ță in lirica naţională Mihail 
Crama adaugă tiparului inițial 
esența sa nealterată, puterea 
unui optimism lucid, veghea ne- 
curmată a poetului veritabil: 
„Pe cadranul ceasului dorm 
orele mele trecute, — / Perfide 
orele viitoare / ca niște pante- 
re — aşteptind“. 


Adrian BELDEANU 


criticii 


lon Negolțescu 


desen de CIK. DAMADIAN 


In ultimul secol, arta şi literatura s-au specializat în așa măsură, 
încît legătura lor cu publicul se stabilește cele mai adeseori pe 
calea snobismului (nu sînt primul care acordă snobismului, în 
propagarea noului artistic, un rol de prim ordin). Extrema specia- 
lizare a artelor corespunde într-un fel specializării științifice. 
Şi cum critica literară pendulează între obiectivitatea ştiinţei şi 
subiectivitatea artei, de ce să ne mirăm de faptul că şi critica — 
mai cu seamă prin valul de pozitivism adus de psihanaliză, lingvis- 
tică şi sociologie — ca să nu mai vorbim de reînvierea vechilor 
poetici de prin veacul al 18-lea — tinde la specializare în aşa mă- 
sură, încît se adresează tot mai mult celor care la rîndul lor o 
practică. 'Teoria literară, dificilă, aridă, abstractă invadează critica. 
Pentru ca cititorul să ințeleagă literatura trebuie mai întîi să în- 
țeleagă critica. De altminteri, în epoca noastră se întîmplă un fe- 
nomen interesant şi semnificativ : numeroși cititori se mulțumesc 
să citească, în loc de literatura propriu-zisă, critica literaturii ; 
sau chiar preferă critica. A observat acest lucru, cu vreo două 
decenii în urmă, scriitorul fin şi prea subtil înclinat spre idei, 
Hermann Hesse — cu regret şi chiar cu repulsie, consideriînd că 
cititoru! adevărat este împiedicat de critici, de exegeţi, să mai ia 
contact direct şi veritabil cu operele de artă. Fenomenul e totuşi 
prea real şi prea general, pentru ca să-l putem ignora. Îl consta- 
tăm şi la noi, unde, în ultimii ani, alături de poezie, critica este 
manifestarea literară cea mai înfloritoare, atît în ce priveşte can- 
titatea volumelor tipărite, cît şi în succesul lor de librărie și de... 
critică. Să provină aceasta din nevoia şi propensiunea omului mo- 
dern spre informare, sau din o mutație a sferei de interes in- 
telectual — prin chiar intelectualizarea individului mijlociu ? 
Moare totuşi literatura și arta în beneficiul ştiinţei — cum s-a 
prevestit — şi devine critica singura formă de „artă“ consumabilă ? 
Greu de răspuns deocamdată. Dacă Mallarme şi Joyce sînt atît 
de greu de înţeles și de parcurs, de ce să nu prefere cititorul exe- 
gezele, oricît de dificile, dar care se străduiesc totuşi, chiar în 
limbajul lor „specializat“, să explice ? Maxima civilizație poartă în 
sine germenii refuzului omului „natural“ de a o accepta ca atare, 
deşi el se bucură de performanţele ei şi nu mai concepe să trăiască 
fără ele : copiii trăiesc cea mai mare bucurie a jocului, cînd își 
demontează jucăriile, cînd le distrug, așteptind însă altele care să 
înlucuiască pe cele făcute praf. Critica și exegezele, spunea așadar 
Hesse, distrug operele de artă : el dădea drept exemplu pe Kafka, 
înăbuşit, sacrificat, sub explicaţiile şi para-explicaţiile cercetători- 
lor care s-au repezit asupra operei sale ca nişte păsări de pradă. 
Autorul acestor rînduri este critic literar şi își practică meseria 
cu conştiinciozitate ; crede într-însa (nu fără oarecari îndoieli) — 
dar pe măsură ce s-a „specializat“ a pierdut plăcerea pură, naivă, 
directă a lecturii și poate și sensul adevărat, unic și neexprimabil, 
al operelor literare. 


AI. Călinescu 


Discuţiile privind rolul, eficacitatea, metodele etc. criticii au de- 
venit un fenomen curent şi ancheta iniţiată de revista Ateneu este 
prin eu însăşi simptomatică în acest sens. Se tipăresc (la noi ca 
ca şi aiurea) foarte multe cărţi de critică, ce au — fapt important — 
un public fidel (cărţile editate în excelentele colecţii Studii și Eseuri 
ale editurii „Univers“ — ca să dau un singur exemplu — se epui- 
zează imediat). Şi mai interesant este faptul — remarcat şi de 
Sorin Alexandrescu în prefața la recenta traducere a cărţii lui 


Wellek Conceptele criticii — că, ea însăşi meta-limbaj, critica 
s-a întors asupra ei însăși, Narcis contemplindu-şi, analizîndu-şi, 
corectîndu-şi — cu o insistenţă ce pare a fi devenit o fixaţie — 
imaginea. Problemele puse aici sînt foarte complexe, dar fenomenul 
literar românesc avînd, la ora actuală, o specificitate de necon- 
fundat, consider că astfel de discuţii — fatal sumare — pot deveni 
utile dacă sînt orientate către analiza realităţilor de la noi şi — 
mai ales — dacă sînt constructive, dacă propun soluţii eficace. 
1) Cronica literară rămîne cel mai sigur mijloc de facilitare a 
contactului cititor — operă, de orientare a cititorilor şi de ierarhi- 
zare (evident, relativă şi temporară) a valorilor. Cred însă că 
prezenţa cronicii literare (aşa cum este ea concepută în prezent) 
s-ar justilica mai ales în cotidianele de mare tiraj (sau în supli- 
mentele literare speciale ale acestora), în revistele de cultură (mai 
ales cele săptămînale) de largă audienţă. La noi, rareori se întîmplă ca 
un cronicar să lanseze o carte... În fapt, cărţile se lansează la noi sin- 
gure (sistemul de publicitate fiind cu totul deficitar) : romane precum 
Prins de Petru Popescu sau Păsările de Alexandru Ivasiuc se epu- 
izează încă înainte de apariţia primei cronici literare... La revistele 
de literatură (în special cele lunare) ponderea cea mai mare ar 
trebui să o aibă studiile de sinteză, „profilurile“ critice ; personal, 
prefer formula pe care a adaptat-o Al. Piru în cronica sa din 
„lamuri“. Revistele lunare, ce dispun de mai mult spaţiu, ar 
putea găzdui discuţii ample privind cărţile cu adevărat importante, 
discuţii care să permită exprimarea unor puncte de vedere cît 
mai diverse (chiar dacă ele contrazic opiniile conducerii revistei). 
2) Independenţa cronicarului e o condiţie „sine qua non“ în rea- 
lizarea unui climat literar sănătos. Cronicarul singur trebuie să-şi 
aleagă cărţile despre care va scrie, el trebuie să decidă cum va 


scrie, orice influență și presiune exterioară din partea 
unor persoane interesate fiind excluse. Această chestiune ră- 
mâne mereu actuală; a pus-o, în termeni foarte deciși, 
Sorin Alexandrescu, în 1968, într-un remarcabil articol Despre 


timiditatea criticii (Contemporanul, din 28 iulie); a reluat-o, cu 
seriozitate și forța de sistematizare care îi sînt proprii, Adrian 
Marino, realizînd o foarte exactă „radiografie a  foiletonului“ 
(Tribuna, nr. 3 şi 4 a. c.). 

3) Ne lipseşte (nu spun, iarăşi, un lucru nou) revistă exclusiv 
de critică, așa cum sînt, în Franţa, Critique sau excepţionala, deşi 
tinăra, Postique. O astfel de revistă ar permite o studiere mai pro- 
fundă a fenomenului literar contemporan, ar încuraja cercetările 
mai „speciale“, ce depăşesc nivelul jurnalistic sau cel al criticii 
„explicative“, ar stimula orientarea către problemele majore ale 
poeticii și ale criticii însăși. E = 

4) Na ştiu în ce măsură publicul are încredere în cronicarii literari : 
probabil că fiecare are, cum e şi firesc, preferinţele lui. Constat 
însă că scriitorul român e prea puţin dispus să accepte o critică 
negativă ; uneori el răspunde, iritat peste măsură, unor observaţii 
de tot benigne. E drept, astfel de reacţii par a deveni tot mai rare, 
dar critica se mai dovedeşte, citeodată, timorată. Cine ştie, poate 
că fără motiv... 

5) În momentul actual al vieţii literare, şi, mai ales, ţinînd cont 
de talentele critice care există la noi, e de neînțeles faptul că avem 
atît de putine studii de sinteză, că nu avem nu una, ci mai multe 
(din perspective diferite) istorii ale fenomenului literar românesc 
contemporan. Lucrul acesta se oglindește cel mai bine în starea 
deplorabilă a manualelor școlare. Or, educaţia publicului de aco- 
lo începe, acolo se formează gustul, acolo sînt orientaţi — către 
iiteratura bună — viitorii cititori. Eforturile criticii româneşti 
trehuie să se diriieze către realizarea de sinteze şi lucrări 
fundamentale. 


desen de SILVAN 


Faptul că se discută mult despre critică — trei reviste iniţiază an- 
chcete asemănătoare — ne arată cit de importantă este funcţia ei, 
Prin ea s-au afirmat şi consacrat cîţiva dintre cei mai mari scriitori 
români dintre cele două războaie, prin ea s-a creat o stare de 


inhibiţie scriitoricească, în anii numiţi ai criticii dogmatice, inhi- 
biție de care literatul român nu s-a eliberat încă de-a întregul. Re- 
vista Ateneu iace la rîndul ei un sondaj căutînd să afle către ce se 
îndreaptă critica, să definească problemele ei de seamă astăzi. 


OVIDIU_ GENARU 


lăcustele 
sau herodot la lucru 


O BĂTRINE HERODOT 


O bătrine Herodot 

nebun povestitor de fapte pierite 

îţi preiau cuvîntul și spun : 

rind pe rind vremea se umple de fapte 
de lăcuste de pustiu 


Sub cerul lui Hypnos cortul meu cobora 

atirnat de steaua liniștei 

lungiţi funerar pe sul iscoadele 

xeperau planetele zodiei (căci ori ce om are 

dreptul la lene și disperare) 

ochiul lor apărea dispărea devorind clipa 

Muntele ca un ac de păr de argint dormea în 
picioare 


se aștepta purpură și smirnă 
de mult nici un popor de lăcuste 
desfrinate nu-și mai ieşise din albie 


Spun : soarta își număra lin ginţile 
ca-n zilele Olympiadei ! 


PAZNICII HOTARELOR S-AU ÎNŞELAT 


Paznicii hotarelor s-au inşelat 

au crezut că s-au deschis izvoarele nopţii 
ale cochiliilor 

că-n burta asinilor se cuvuce piinea 

cea de toate zilele 

că sint voci aplecate deasupra mării 
că în colibe intră corăbii cu somn 

li s-a părut! 


Unii erau complet goi în faţa lunii 

(și acestea erau femeile ce-și cunosc meseria) 
unii în gura corturilor 

se dezbrăcau pentru primele 


li s-a părut că e o crăpare de coajă de copac 
cînd se naște portocala. 


S-AU RIDICAT CA UN ROI 


S-au ridicat ca un roi de elitre încinse 
şi oul zilei s-a întunecat ! 
Herodot acoperă-ţi obrazul! 


Vai voi imagini de fructe calcinate 
sub arborele mutilat 


Preocuparea de viitorul criticii e frumoasă, dar mai interesant este 
prezentul ei. Cel mai îngrijorător şi generalizat fenomen este acela 
al transformării actului critic în sistem de reclamă. A face zgomot 
în jurul unei cărţi şi a unui autor se confundă în ultima vreme 
cu a face critică. Impunerea unui autor se face nu printr-o diver- 
sitate de opinii analitice, adesea în controversă, ci printr-un strigăt 
de:entuziaun pe mai multe voci. Falsificarea actului critic este 
însoţită şi de substituirea adevăraţilor săi oficianţi. Cazul cel mai 
strident de mistificare a actului critic, de supunerea lui unui regim 
publicitar a fost ilustrat de grupajul de opinii dedicat de revista 
Luceatărul cărţii lui Nicolae Manolescu, Contradicţia lui Maiorescu. 
Strident nu pentru că ar fi fost unic și nu pentru că eseul lui 
N. Manolescu n-ar fi meritat spaţiul acordat ci pentru că despre 
o carte de istoria literaturii, de istoria criticii în fond, care cerea o 
minimă avertizare, s-au exprimat, în termeni ditirambici care nu 
dovedeau nici o legătură cu cartea, nu critici ci scriitori. Analizei 
i-a luat locul exclamaţia de entuziasm necontrolat impunînd un ton 
nepotrivit discuţiei. O carte subtilă ca cea a lui N. Manolescu, plină 
de replici, nesubliniate ca atare de autor, faţă de interpretări, mai 
noi sau mai vechi, ale vieţii şi operei corifeului junimist se cerea 
comentată mai puţin euforic și mai mult la obiect. Acest prim şi 
zeomotos semnal a dăunat chiar înţelegerii eseului, deoarece a 
dat impresia epuizării înainte de a se fi discutat cu adevărat pînă 
la capăt vreo idee. Cartea ajunge la public în sunet de fanfare, 
dar fără o serioasă introducere critică. Nu e singurul caz de acest 
fel, dar este cel mai expresiv datorită îelului necontrolat şi nea- 
vizat în cele mai mult cazuri, în care s-au scris paginile de elogiu 
în grupajul amintit. Singura formă a preţuirii critice este exigența 
şi tocmai această condiţie a criticii a fost ignorată în împrejurarea 
de care ne ocupăm. Lansările acestea fără o acoperire critică sufi- 
cientă amintesc același gen de lansări, mai puţin zgomotoase dar 
cu aceleaşi consecinţe : ale debutanţilor. Sînt căutaţi autori cît mai 
vineri și publicaţi imediat fără vreo preocupare reală de vocaţia 
lor. Cînd sistemul e practicat cu tenacitate, el devine un mod de 
a persifla literatura, deoarece a publica cu ostentaţie autori tineri 
ori îoarte tineri, o singură dată pentru a-i uita apoi, nu înseamnă 
a căuta talente şi a lansa nume noi. Un minim de răspundere şi de 
pricepere este necesar și aici. Asemenea gesturi implică o răspun- 
dere critică faţă de cel tipărit şi înconjurat dar acţiunilor deliberate 
le-au luat locul acţiuni de paradă, improvizații superficiale care să 
ia ochii. De aici şi primatul reclamei care începe să invadeze 
spaţiul criticii, să i se substituie. Chiar comentariul unei cărţi 
atit de aclamată de toţi cei ce au amintit-o ca o carte de profundă 
investigație socială, de atitudine politică, ca Păsările, nu a fost 
analizată în substanţa ei socială. Şi aici a primat sistemul reclamei 
devansînd actul critic. Una din ideile acelei interesante mese rotunde 
a României L.terare privind „Socialul în literatură“ era că există un 
decalaj între realităţile literare şi interpretarea lor critică, altfel 
spus între literatura de conţinut social și promptitudinea cu care o 
remarcă şi o inipune critica. Dar cine decretează aceste realităţi 
literare ? Un lucru e nu sistemele de reclamă vor arăta ade- 
vărata laţă a literaturii. Ele au marele defect de a arunca o umbră 
de îndoială chiar asupra cărţilor bune de care se ocupă. O discuţie 
a socialului în proză nu se poate rezuma doar la Păsările ci trebuie 
să cuprindă toate acele cărți ce înaintea acestui roman și după el 
au abordat o problematică de ordin social. 

Sistemul reclamei are marele dezavantaj de a ne orienta rău pri- 
virea, de a ne dirija atenţia unilateral sau chiar fals, şi este nevoie 
de o mai mare pliere la via mişcare a fenomenului literar. Literatu- 
ra ultimilor ani cunoaşte o adevărată invazie de cărţi şi nume noi 
aproape necunoscute doarece ies în afara sistemului de reclamă 
de care am vorbit. Se scrie, de pildă, multă proză şi din ce în ce 
mai bine. Dacă romanul era acum cîţiva ani o dificultate greu 
vincibilă pentru majoritatea prozatorilor, astăzi se debutează cu 
romane cu uşurinţa cu care înainte se începea cu o schiță. Mircea 
Cojocaru (Minciuna), Bujor Nedelcovici (Ultimii), Al. Papillian 
(Dihorul) au debutat direct cu romane de o calitate ce nu admite 
îndoieli. Este un fapt extrem de îmbucurător audiența pe care o 
are romanul la atît de tineri prozatori şi mult mai îmbucurătoare 


este reușita lor. Romane remarcabile se mai datorează lui Petru 
Popescu (Prins), Augustin Buzura (Absenţii), Virgil Duda (Catedra- 
la), Oltea Alexandru (Racul). Absenţii lui Augustin Buzura, roman 
care analizează criza de conştiinţă a unui intelectual pus în situ- 
aţia de a lua o gravă hotărire, este în acelaşi timp o subtilă pano- 
ramă a unor realităţi sociale contemporane. Cărţile enumerate 
şi multe altele fie de proză, fie de poezie, constituie o materie lite- 
rară ce poate suporta cu succes asaltul criticii. Una din misiunile 
de prim ordin ale criticii este să se ocupe cu toate seriozitatea de 
acest proaspăt, în toate sensurile, val scriitoricesc. Neglijarea lui 
înseamnă chiar neglijarea literaturii de astăzi. 


desen de 
CIR DAMADIAN 


Adrian Marino 


Este limpede că întreaga problemă a raporturilor dintre critică, 
autori şi public nu poate fi discutată numai teoretic, fără raportare 
la stările de fapt, care pot contrazice şi răsturna practic argu- 
mentele cele mai înalte.Pe de altă parte, diferitele funcţii solidare 
ale criticii exclud specializarea riguroasă, unilaterală, pe com- 
partimente. 

Critica de „avangardă“, poate mai bine spus de „direcţie“, reprezin- 
tă, în principiu, o necesitate esenţială. Este însă posibilă ? Iată doar 
cîteva motive de scepticism (şi nu le enumerăm pe toate) : revistele 
conduse sau animate efectiv de critici, în baza unui program 
precis, cu orientări, iniţiative, direcţii, militantism deschis în fa- 
voarea unor formule estetice încă lipsesc. Cu excepţia Ramurilor, 
nici o revistă nu este condusă de un critic. Din diferite cauze, 
autoritatea criticilor nu este prea mare. În juriu literare, 
prezenţa lor este minimă, adesea pur decorativă. Deciziile impor- 
tante, la diferite nivele, le iau scriitorii, nu criticii. În stabilirea 
tirajelor, reeditărilor, verdictul cronicii literare joacă un rol ne- 
slijabil. Se pot cita cazuri de scriitori care n-au atras niciodată 
atenţia criticii şi totuşi au publicat peste 25 de volume (Petre 
Vinti Deci editurile (cel puţin în trecut) tipăreau după con- 
sideraţii proprii, dincolo sau dincoace de opinia criticii literare, 
pe care o puneau conştiincios la dosar. În această situaţie, a 
preconiza o critică de „avangardă“ este o iluzie. Unii critici par 
ceva mai „îndrăzneţi“, Dar, în realitate, ei dau curs cu docilitate 
interesată unor indicaţii precise ale redactorului-șef. În astfel de 
cazuri, redactorul-şef. (care nu face critică) este el în „avangardă“, 
iar icul care primește dispoziţii telefonice în „ariergardă“ : 
săptămîna aceasta îl „demolăm“ pe Lăncrănjan şi săptămîna viitoare, 
la un protest oarecare — îl... „ăudăm“. 

Mul mai confortabilă, mai desprinsă de acest joc labil al con- 
juncturii, este ceea ce dv. numiţi critică „explicativă“, noi am 
spune de „interpretare“, care într-adevăr poate constitui un „inter- 
mediar“ eficace intre scriitor şi cititor. A descifra esența proiec- 
tului artistic, intenţia latentă a unei opere şi a o defini în cîteva 
fraze limpezi, mai sugestive decît toate florile de stil din lume, 
iată urul din semnele esenţiale ale talentului critic. El cere o 
clarviziune superioară, capacitate de reducere la esenţial, posibilita- 
tea formulării şi a formulei de sinteză. Deocamdată, cel puţin, 
în această direcţie s-au obţinut (în faza actuală a criticii noastre) 
rezultatele cele mai remarcabile, în special în sfera clasică și a sin- 
tezelor. Mai mult decit cronica, uneori prea expediată, prea șu- 
perficială (intervin adesea şi consideraţii de spaţiu tipografie), 
eseul și studiul monografic, de sinteză, — mai calme, mai obiec- 
tive, mai sustrase veleităţilor seriitoricești cu „poziţii“ — par) să 
răspundă în mai bune condițiuni necesităţii de „explicare“ u lite- 
raturii. Sa E 

Taptul că scriitorii încep să „lanseze“ pe critici (și nu invers !) 
şi că scriitorii se „lansează“ sau se elogiază sistematic între ei (caz 
frecvent, doar fosta cronică de poeziea lui Ilie Constantin pare să 
rupă această nouă tradiţie“, gestul î onorează), împinge critica 
și mai mult — vrind-nevrînd — în „ariergardă“. S-ar zice că dru- 
murile se despart: literatura îşi urmează cursul său (scriitorul nu 
preţuieşte şi nu seintereseazăcu adevărat decit de criticul care-i 
aduce elogii, mulţi văd în critic doar un „agent de publicitate“), 
iar critica pe al său. In mod paradoxal, critica profită enorm de pe 
urma acestei disociaţii. Devine tot mai mult un gen autonom, în 
sine, care poate face concurență deschisă literaturii, cu un succes 
remarcabil. Critica se citeşte pentru ea însăși. Iată unul din feno- 
menele cele mai semnificative ale epocii noastre. Împinsă de rea- 
lităţi în „ariergardă“, ea îşi ia în felul acesta o strălucită 
revanșă, trecînd deschis, și cu toată siguranța de sine, la „avangar- 
da“ literaturii. Se va vedea tot mai mult (şi în special în anii urmă- 
tori) că în critică s-au spus, poate, lucrurile cele mai noi din în- 
treaga literatură a epocii imediate. 


Pa a 


cîntecul fratele ierbii albastre al minţii 
caută umbra și află arsura 
crud joc al vintului șansă a nebuniei lăcustele ! 


În scheletul de pește al frunzei se aciuiește 
pustiul 

gura mi-e plină de insecte ha! 

un pumn de insecte ierbivore vorace 

catalige subțiri ca diamantul 

zgîriie placenta ţării mărunte ! 


UN POPOR SUB LĂCUSTE 


Un popor sub lăcuste e o turmă fără păstor 
dovezi Herodot ! 

Piatra templelor străluceşte murdar 

şi lămiîiul nu mai trezește ţipătul gustului 
coloanele au căzut 

fumul focului s-a sfirșit 

canalele s-au umplut de lacrimi 

(să clădim un turn de oseminte cu semnele 
noastre totemice să îngropăm cărţile noastre rare 
spre-a nu li se pierde urma !) 


Sint mai mare peste veşti 

»m de veghe ce exaltă cuvîntul 
porumbel călător între margini şi miez 
sint Crainicul ! 


VOI POTRIVI LUCRURILE SĂ 
FIE ÎNTOCMAI 


Voi potrivi lucrurile să fie întocmai 
o nestatornicii ! 

Voi defini lăcusta cu ură : 

e verde ca spinul și ca recrutul 

e tenace ca tăietorul de lemne și nu 
iubește porţelanul 

se repede ca trăsnetul asupra recoltei 
ha! 

Dar de departe îţi cîntă-n ureche 

ca dulcea elice a lăutei lui Arion! 


E o întreagă ţară zburătoare ce nu-și 
mai încape în piele și crapă 
e-o ţară de potcoave zburătoare... 


FRUCTE CU CARNE PULSINDĂ 


Fructe cu carne pulsindă și flori provizorii 

voi libaţii sub cedrii muntelui 

(bărbaţi ! aşa era obiceiul 

stilpul vostru tot spre vulturii gînditori) 
cantalupi violeţi ca mari semne de belșug 
trestiile (urma unei idei libere pe ape) 

fastul unei lectici ha ! 

şi chiar arama vaselor de la ospeţe 

şi terasele scribilor 

ocheanul de gheaţă prin care auream trecutul 


Mai — Mult — Decit — Totul 


la tristele noastre porunci 
a luat chipul unei mirese otrăvitoare. 


CĂLCIND PE. RESTURI DE CERAMICI 


Călcînd pe resturi de ceramici 
Prudenţa și Scîrba 
încolţesc în inima ţării mărunte 


numai crainicul cu obrazul învăluit 
trece podurile ude de singe 

şi aşează o piine și-o trîmbiţă 

in cuiburile pustii 

unde umilinţa a tras mari storuri de doliu 


Ah ce poţi face c-o lance 
împotriva puhoaielor pe catalige 
suflaţi în trimbiţi 

pașnici bărbaţi ! 


SUB BOLȚI CE-AU FOST DE ALPACA 


Sub bolți ce-au fost de alpaca 
(alpaca tărim de vis) 
îngropăm avuţiile noastre 


O ţară fără seminţe nu mai tresare 

prin anotimpuri 

marile anomalii marele nor de lăcuste 
conjuraţiile secetei se pun la cale 

in ţinuturi aride 

în afara invențiilor omului: 

(sălașuri pustii de piatră unde o floare 

de cretă albă explică craniul și copita asinului 
şi nisipul mamuţilor stă mărturie 

unui trecut derizoriu) 


Între bărbaţi şi lăcuste nu sînt legi fixe 

o Simunule vînt deșert ! 

Vom destăta în verdele prădat 

înnoitui penaj al privighetorii 

şi gîtul omului galeş sub povara insectelor 
(cervice de lebădă de lup singuratec) 

se va slobozi ca un jet de apă curată! 


ÎN ZORII UNEI ZILE 


În zorii unei zile acrișoare ca zeama de coacăze 
(aer jilav marin 

încîntat de hirjoana peștilor-lună) 

printre cedri și ţapi 

trunchiurile femeilor noastre 

vor rodi ţipete de fericire uşoare 


La un prînz sumar cu alune 

ne vom aminti și vom plinge 

apoi la capătul anotimpului 

ca-n virful unui corn de bou roşu 


floarea Bunăvestirii va înflori ! 


Tradiție și inovație în proza actuală 


în absenţa unei proze substan- 
ţiale, Cronica acordă un spa- 
ţiu tot mai întins dezbaterilor 
care au ca obiect situaţia pro- 
zei ultimului deceniu. Numere- 
le 10 şi 11 ale revistei publică 
ancheta Tradiţie și inovaţie in 
proza actuală, la care partici- 
pă criticii Edgar Papu, Liviu 
Petrescu, Gh. Grigurcu, Mihai 
Petroveanu, Constantin Cuble- 
şan şi George Timcu. Fără a 
fi în întregime noi, unele pun- 
cte de vedere ale celor mai 
sus amintiţi merită a fi reţi- 
nute. Ne-au plăcut, îndeosebi, 
aceste fine observaţii ale lui 
Edgar Papu: „Ca trăsătură e- 


senţială, deceniul trecut  cu- 
prinde cel mai multiplu dife- 
renţiat volum de iniţiative, pe 
care, de la începuturile ei, l-a 
cunoscut proza românească“. 
„Iniţierea noastră în orientă- 
rile literare ale prezentului ce- 
re o atitudine mai firească şi 
mai calmă, în felul, de pildă, 
cum un om de cultură englez 
s-ar interesa de actualitatea 
literară franceză, sau invers. 
Trebuie să ne pătrundem de 
conştiinţa că înaintăm nu pe 
planul de recuperare al unei 
rămîneri în urmă, ci pe acela 
al concurenţei directe cu mari- 
le literaturi“. 


Programul unui cronicar 


Noul cronicar al României li- 
terare este Mircea Iorgulescu. 
Vreme de mai multe luni, M. 
1. și-a expus cu franchețe şi 
nu de puţine ori cu pătrunză- 
toare observaţii critice puncte- 
le de vedere despre cărţile de 
proză, reuşind, ca şi Ilie Con- 
stantin, (căruia îi  regretăm 
sincer absența de critic) să-şi 
apropie mulţi cititori. Într-o 
Introducere la noua rubrică, 
M. 1. îşi expune cîteva din li- 
niile programului său de cro- 
nicar. Pentru M. I., cronica li- 
terară urmează să fie „o pri- 
mă încercare de organizare a 


literaturii momentului prin in- 
troducerea unor sensuri direc- 
toare, menite să configureze, 
în aglomerarea grozavă de ma- 
terii, o mișcare vie“ 
De asemenea îşi propune 
0 „severă supunere la o- 
biecti unitatea şi consecvenţa 
criteriilor, instituirea unui 
regim lucid de examinare şi 
de discernere, menţinerea unui 
pur climat de probitate mora- 
lă şi intelectuală“. Așadar, un 
program critic serios, pe care 
l-am vrea integral tradus în 
practică. 


Poeme de Adrian Păunescu 


Admirabile sînt cele cîteva 
poeme semnate de Adrian 
Păunescu în ultimul număral 
Bibliotecii revistei Argeș; pa- 
tetism și frastețe a imaginii 
realiste, cuvinte fierbinţi şi pa- 
sionale pentru „cei de acasă“ ; 
„Că te visez, măicuţă a mea, 
așa cum eşti,/iernînd într-o 
comună de lîngă  Băileşti,/pe 
unde într-o mie de mii de 
fumuri  mici,/ e fumul casei 


noastre plutind pînă aici./Apoi, 
aud pindarii, umblind după 
porumb,/care se-nalţă ieftin şi 
care costă scump./Las capul 
gol în palmă, adinc, tot mai 
adinc,/ şi am atîta vreme de 
dorul tău să  plîng,/încit a- 
dorm în raiul acestor lacrimi 
vii./Şi ochi-mi ies din frunte, 
plecînd, ca doi copii“. 


0. G. 


Panait Istrati — inedit 


Revista „Ramuri“ din 15 febru- 
arie publică un manuscris 
inedit al lui Panait Istrati. Sint 
pagini despre credinţă, dispe- 
rare, încredere — pe care au- 
torul de mai tîrziu al Chirali- 
nei le adresa, cu trei zile mai 
înainte de tentativa de sinuci- 
dere (ianuarie 1921, Nisa), lui 
Romain Rolland. Lucid şi pa- 


tetic în acelaşi timp, Panait 
Istrati își apără punctul de ve- 
dere : „Îmi dau seama că vina 
este în parte a întîmplărilor, 
Sînt neajutorat de împrejurări. 
Dar asta nu-i de ajuns ca 
să-mi facă viaţa de nesupor- 
tat. Ca şi Art al lui Romain 
Rolland, eu nu pot trăi fără 
a spera“, 


0 anchetă 


O interesantă anchetă despre 
„drumul interesant al cărţii“ 
se publică în Astra, nr. 2, 1971. 
Participanți : Directorul gene- 
ral al Centralei cărţii, direc- 
tori și redactori şefi ai princi- 
palelor edituri din ţară. Se 
spun lucruri adevărate, utile, 
ştiute de toată lumea dar ne- 
rezolvate încă. Cel puţin la 
fel de interesantă ar fi însă 


Pretorul nu 
și actorii 


Revista „Cinema: (nr. 2) pu- 
blică o masă rotundă intitulu- 
tă promiţător „La ordinea zi: 
lei — actorul“. Am citit-o, am 
încercat să citim printre rîn- 
duri, am fost interesaţi să cu- 
noaştem opiniile interpreţilor 
cu privire la destinele filmu- 
lui românesc. Din păcate, nu 
am întîlnit decît revendicări, 
istorii de platouri, plingeri. 

Este adevărat că actorii nu tre- 
buie  jigniţi,  desconsideraţi, 
umiliți. La urma urmelor, ei 
sînt elementele prime ale unui 
film și un producător care-şi 
respectă profesia va găsi in- 
totdeauna comportamentul po- 
trivit în complicatele sale re- 
laţii cu actorii. Este, fără în- 
doială, absurd ca Amza Pellea 
să fie „uitat“ într-un loc de 
filmare şi să parcurgă pe jos 
12 km., tocmai el care juca ro- 
lul principal al filmului. Este, 
fără îndoială, meschin ca eco- 
nomiile financiare să se rea- 
lizeze ungîndu-se brinza cu 
gaz pentru ca respectiva recu- 
zită să rămînă intactă. Dar 
aceste situaţii, deşi trădează 
o anumită concepţie în munca 
cu actorii, nu reprezintă ma- 
rile probleme ale filmului ro- 
mânesc. S-a vorbit, extrem de 
puţin despre calitatea scena- 
riilor, despre situaţiile false 
pe care interpreții sînt nevoiţi 


o anchetă „pe marginea“ ace- 
loraşi probleme, să zicem, re- 
zolvate ! Se cunoaşte anecdota 
cu Nastratin Hogea care avea 
grijă să-şi admonesteze băia- 
tul înainte de a-l trimite du- 
pă apă, fiindcă, spunea muca- 
litul : degeaba-l bat după ce 
sparge ulciorul. 


GB. 


se ocupă 
se plîny 


să le parcurgă, despre lipsa de 
consecvență a studioului „Bu- 
cureşti“+ în lansarea vedetelor. 
S-a vorbit foarte puţin despre 
filme 

La dezbatere a participat şi 
Mircea Sîntimbreanu, director 
general al Centrului Naţional 
al Cinematografiei. La un mo- 
ment dat, o întrebare a lui 
Florin Piersic îl viza direct. 
Pînă a răspuns domnia sa, un 
tovarăș din subordine — sce- 
naristul Al. Struţeanu — s-a 
şi repezit cu un citat latinesc, 
cum că de lucrurile mărunte 
nu se ocupă pretorul. Iată un 
mod cel puţin ciudat de a es- 
camota răspunderile şi de a 
lăsa problemele nerezolvate. 
Am rămas cu regretul că o 
temă interesantă şi generoasă 
a degenerat într-un soi de șu- 
etă în care fiecare işi povestea 
necazurile, reale de altiel, şi 
prea puţini dintre participan- 
ţii la dezbatere s-au referit la 
problemele adevărate ale fil- 
mului românesc actual.  Ori- 
cum, ar fi bine ca măcar as- 
pectele semnalate, legate, mai 
ales, de demnitatea prea ade- 
sea încercată a actorului, să 
stea în permanenţă în atenţia 
forurilor de resort. Chiar şi 
în atenţia pretorului. 


1. p. 
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O zi cu G. 


desen ce SILVAN 


Deși îi ştiam o seamă de scrieri 
încă din liceu, iar de prin 1954 
îl urmărisem în mai toate apa- 
riţiile în public, omul Călines- 
cu mi-a rămas total inaccesibil 
pînă destul de tirziu. Nici efe- 
merele-mi pătrunderi în Insti 
tutul de istorie literară și fol- 
clor, în timpul studenţiei, cînd, 
în vreo două-trei rînduri, îmi 
aruncase cîteva priviri şi  în- 
trebări trecătoare, nu mi l-au 
apropiat mai mult. Ba, lucru 
curios, îmi  sporiseră senti- 
mentul distanţei omului peste 
cea pe care mi-o crease opera 
lui, ori prezenţa sa în public, 
cînd părea mult mai apropiat 
de toţi şi de fiecare în parte 
decit în momentele de confrun- 
tare directă, 

Abia colocviul din preajma in- 
trării în institut, din 1980, apa- 
rițiile săptăminale acolo și u- 
nele convocări acasă la el au 
fost de natură a mai atenua 
din sentimentul inaccesibilităţii 
în care incepusem a mă planta 
resemnat. Fără a mă socoti un 
apropiat al profesorului — ci- 
ne-i era oare cu adevărat ast- 
fel? — am ajuns cu timpul a 
mă comporta mult mai degajat 
în faţa lui şi a-l simţi chiar in- 
teresat de un atare mod, ceea 
ce m-a făcut să avansez în ci- 
teva momente destul de mult 
către el. O călătorie pe un vis- 
col năprasnic la Suceava (de 
unde i-am adus un document 
referitor la Gheorghe Emino- 
vici), la Dumbrăveni, Botoșani 
şi Ipoteşti de unde i-am smuls 
citeva imagini fotografice pe 
care le-a utilizat (împreună cu 
documentul) în ediţia a IV-aa 
Vieţii lui Mihai Eminescu și 
în vederea cărora mă trimisese, 
m-au adus încă mai aproape 
de el, pină-ntr-acolo încît în- 
tr-o dedicație ce-mi scria în 
primăvara 1964 pe volumul 
Lauda lucrurilor mă numea pri- 
eten. Evident, n-am confundat 
un gest spontan de bunăvoință 
cu înţelesul adinc al cuvîntu- 
lui. 

Ziua pe care vreau s-o evoce 
acum, după acest scurt pre- 
ambul explicativ, e una obiş- 
nuită, din vara anului 1964. Lu- 
cram la institut și la „Contem- 
poranul“, în a cărui boxă tipo- 
grafică se pregătea și o publi- 
caţie trasă pe o hirtie ce m-a 
surprins atunci prin fineţea ei. 
Se intenţiona reproducerea a- 
breviată acolo a unui articol 
al său, profesorul, bolnav, era 
la Sinaia, şi nimeni din cei cu- 
noscuţi lui, prezenţi în Bucu- 
reşti și ştiuţi în cercul respec- 
tivei gazete, nu îndrăznea a-i 
cere  consimţămiîntul. Aşa se 
face că m-am văzut împins la 
Sinaia cu şpaltul modificat, pe 
care trebuia să obţin semnătu- 
ra aprobatoare. După ce le-am 
sondat pe Cornelia Ștefănescu 
şi Eugenia Oprescu, colege care 
tocmai se întorseseră de la el, 
și pe cine mai știam a-l fi 
zărit în ultimele zile, m-am în- 
fiinţat împreună cu soţia în pra- 
gul vilei în care stătea. Era cu 
doamna Călinescu, în așteptarea 
mașinii pe care o trimisese după 
George Ivașcu, fetiţa acestuia 
și poetul Vasile Nicolescu, cu 
care programase o vizită la 
Braşov, în vederea unui scurt 
răsfăţ gastronomic cu păstrăvi. 
I-am găsit în acea dimineață 
însorită și blindă de munte re- 
lativ obosit şi greoi în mișcări. 
Ne-a ieșit în întîmpinare, ne-a 
introdus în hol şi cum pe ne- 
vastă-mea n-o cunoştea a fost 
în primele clipe relativ stin- 
gherit, ca mai totdeauna în 
faţa necunoscuţilor despre care 
nu fusese prevenit. Dar, fiind 
oarecum singur de vreo două- 
trei zile, apariţia unuia din 
„familia“ institutului părea a-l 
bucura şi totul a intrat ime- 
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Călinescu 


diat în normal... Odată scurtul 
ceremonial încheiat, am auzit 
obișnuitu-i  „ei!?* îmbietor și 
parcă mai încurajator ca alte 
dăţi, încit, fără prea multe o- 
colişuri, i-am spus despre ce-i 
vorba. Drept răspuns a venit 
întrebarea : 

— Îţi plătesc trenul şi ziua, 
nu-i aşa ? 

l-am spus că da, a replicat că 
de era altfel n-ar fi aprobat 
intervenţiile în text şi repro- 
ducerea lui, apoi satisfăcut co- 
pilăreşte de efortul publicaţiei 
în a-i obţine colaborarea, a a- 
dăugat că de fapt puteam să 
nu i-l mai arăt, ba chiar să 
avizez în locu-i sau, în caz li- 
mită, să fi rezolvat chestiunea 
telegrafic de vreme ce artico- 
lul apăruse la cronica optimis- 
tului. Dar cine şi-ar fi asumat 
atari îndreptățiri, cunoscînd în- 
iransigența lui colerică în ast- 
fel de împrejurări, convertită 
într-un candid jucat dezinteres 
numai după consimţire ? 

Apoi, odată și-a amintit că ma- 
șina ar fi trebuit să vină și 
să-l ia, a început a gîndi o su- 
praaglomerare a ei cu noi, şi-a 
dat seama că e imposibil, a în- 
cercat un fel de scuze surdini- 
zate, i-am spus că ne plimbăm 
vreun ceas prin Sinaia şi ne 
reîntoarcem, n-a acceptat și a 
rezolvat totul prin hotărîrea de 
a scurta la limită vizita la 
Braşov şi a ne sechestra în 
vilă pînă la reîntoarcere, Am 
promis să-l așteptăm, a convo- 
cat femeia de serviciu şi a în- 
cunoştiinţat-o despre transferul 
prinzului  amfitrionilor către 
neaşteptaţii oaspeţi, s-a mai ră- 
sucit în scaun, ne-a mai exa- 
minat ferit ţinuta şi chipul de 
a ne potrivi, ne-a asigurat pă- 
rinteşte că totul rămine la în- 
demina noastră, insistind să ne 
odihnim, pentru ca subit să-l 
cuprindă neliniştea că tovarășii 
de drumeţie întirzie prea mult 
şi să exclame: 

—- Eee !, dar ce e frate cu ăștia 
că nu mai vin?! Se poate... 
Maşina, de care era atit de 
mindru, trebuia să meargă în- 
tr-un ritm fără abateri şi par- 
că cei spre care o trimisese i-l 
răpeau, reducîndu-i din farmec. 
Dar nestatornicia pusese stăpi- 
nire pe el şi după un scurt e- 
xamen al drumului, făcut de 
doamna Călinescu, contaminată 
şi ea de freamătul profesorului, 
după o încordare umoristică a 
auzului, de parcă numai maşi- 
na lui ar fi putut trece pe a- 
colo, a decis să ieşim în în- 
timpinare, motivind şi cu pre- 
textul de a le arăta „copiilor 
ăstora“ împrejurimile. Căci la 
Călinescu am observat adesea 
chipul cum o decizie obișnuită 
de viaţă era sprijinită în faţa 
altora pe cine știe ce alte te- 
meiuri decit cele reale, fapt pe 
care l-am putea pune în legă- 
tură și cu chinuita lui copilă- 
rie, în care a fost obligat u- 
neori ca una să inienţioneze şi 
alta să spună celor din jur. 
Acum nu se întreba dacă noi 
cunoaștem Sinaia, găsise pre- 
textul şi pornea să ne-o arate. 
Promptă, doamna Călinescu i-a 
întins mina, s-a ridicat greu 
din scaun, sprijinit de ea şi de 
bastonul pe care-l tot răsucise 
în miini, motivind că „de a- 
seară“ nu se simte prea bine 
din pricina „ignoranţilor de 
medici“, altfel fiind perfect să- 
nătos ca totdeauna (afară de 
ședințele şi intrevederile ce-l 
plictiseau, cind trecea în ex- 
trema exagerării grozave a bo- 
lii), şi, cu pași mărunți a îna- 
intat spre uşă. A coborit pru- 
dent cele citeva trepte ce se- 
parau două niveluri ale aleii, 
ne-a mai fixat o dată topogra- 
fia locului spre a ne putea re- 
întoarce fără ei și cînd, avea 
încredințarea naivă că ne-am 
putea pierde, apoi am pornit 
încet la vale, doi cîte doi. Spre 
a-și masca lentoarea mișcării 
pe care i-o impunea suferința 
(căci Călinescu și-a purtat cru- 
cea bolii cu o decenţă nemaipo- 
menită), mă iniţia în cele din 
preajmă cu o insistenţă pe care 
nu i-aș fi bănuit-o. O cărare, o 
şuviţă de apă, un copac răstur- 
nat recent din rădăcină, citeva 
bîrne proaspăt trase la margi- 
nea drumului „un podeţ făcut 
pe un drumeag lateral,  pre- 
zenţa unor lucrători la pădure, 
a unei vaci cu clopot ce păş- 
tea în preajmă şi altele gene- 
rau scurte explicaţii şi popa- 
suri, o  încetineală a mersului 
ce părea cea mai convenabilă 
trecerii noastre pe acolo. O 
seamă dintre observaţiile de a- 
tunci erau reluări ale unora a- 


George MUNTEAN 


(continuare în pag. 13) 


Concepţia lui Ibrăileanu despre critică, risipită în multe alte ar- 
ticole şi însemnări decit acelea citate pînă acum, tinde să se orga- 
nizeze într-un adevărat concept în studiul polemic Greutățile cri- 
ticii estetice (în V, R., nr. 1, 1928, p. 143-155). Acesta este, de 
fapt, un veritabil testament al programului său critic, unul din 
textele cele mai semnificative din rindul profesiunilor de credinţă 
ale criticii românești. Să urmărim citeva idei definitorii. 
Marea critică franceză a secolului al XIX-lea a fost în primul rînd 
o critică estetică. Sainte-Beuve și Taine, „întemeietorii criticii mo- 
derne“, pe urmele cărora Ibrăileanu n-a încetat nici acum să mear- 
gă, au făcut din aceasta „o nebănuilă piîrghie a culturii moderne“, 
„Critica literară, așa cum s-a constituit de o sută de ani încoace, 
este un iot. Critica estetică, critica psihologică, critica ştiinţifică 
etc., sint părţile acestui tot. Critica literară, cînd priveşte opera 
din toate punctele de vedere, este completă“, ceea ce nu înseamnă 
că autorul este obsedat de o pronunţată conştiinţă scientistă ci, 
dimpotrivă, dă dovadă de o mobilitate spirituală acordată perfect 
la spiritul evoluat al vremii sale, 
Ibrăileanu reia acum, într-o formă definitivă, idei expuse destul 
de clar cu mulţi ani în urmă (1897, 1906, 1912), dovedindu-și pri- 
oritatea într-o problemă esenţială a gîndirii critice românești. 
(Amintim că și Lovinescu atinsese, în treacăt, acest aspect într-un 
studiu despre Gherea din 1915: „Critica, pentru a fi completă, tre- 
buie să îmbrățişeze şi alte chestiuni ce se ridică în chip legitim in 
jurul unei opere de artă. Eu se întretaie adesea cu istoria, sociolo- 
sia şi psihologia ; ea e astăzi şi mai complexă decit îşi inchipu- 
ia d. Gherea acum un pătrar de veac“ — Critice, IV, Buc., 1961, p. 30. 
Constatind, ca și Ibrăileanu, că o „critică estetică pură nu există“, 
G. Călinescu înţelegea critica tot ca o însumare de metode în ve- 
derea cuprinderii totale a universului operei literare. „Un critice 
se dovedește estetician rucît urmăreşte numai stabilirea ca- 
lităţii artistice a unei opere şi în această operaţie nu se lasă în- 
riurit de nici o consideraţie de altă natură. Studiul în sine, însă, 
analiza, va îmbrăţișa toate problemele cu putinţă, istorice, ideo- 
logice, psihologice, adică tot ce poate mări capacitatea de recepție 
a impresiei artislice“ —. cf. cronica literară la Al. Dima, Zăcăminte 
folclorice in poezia noastră contemporană, în Adevărul literar și 
artistic, nr. 831, din 8 nciembrie 1936. 
Critica literară, ne previne cu toată hotărîrea Ibrăileanu, nu se 
justifică însă ca oficiu electiv dacă nu așează decis pe primul plan 
al interpretării judecata estetică : „... opera literară fiind o operă 
de artă, considerația estetică primează și subordonează. Fără in- 
doială că în definiţia unei opere literare, importantă este diferența 
specifică, adică arta“ (loc. cit,, p. 147). Invocarea mai multor per- 
speclive (estetică, psihologică, sociologică, biografică) pentru a 
explica total opera analizată nu presupune, cum s-ar putea crede, 
promovarea unei atitudini eclectice, fărîmiţarea organicităţii obiec- 
tului cercetat. 
Dind dovadă de o înțelegere profundă a lucrurilor, criticul observă 
imediat „că psihologia şi sociologia, şi multe altele (de altfel. ca 
şi estetica) sînt numai instrumente de analiză. Sint mijloace, și 
nu scop“ La aceasta se adaugă o altă părere, la fel de lucidă : 
„nu toate operele comportă egal diferite metode critice“, ceea ce 
înseamnă că obiectul studiat dictează natura modalităţilor de ana- 
Jiză, şi nu invers. 
Critica estetică pură, altfel spus, o critică absolut tehnică, nu există. 
Dar critica „nu trebuie să fie — intenţionat — şi psihologică ori 
sociologică, spre a avea un rol cultural mai mare“. 
Tu ăileanu crede „pe drept cuvînt, că nu-şi găseşte justificarea nici 
critica sociologică şi psihologică pură. „În realitate [cînd discutăm 
despre aceste două] e vorba de critica literară cu ajutorul sociolo- 
giei și al psihologiei“, de o critică în stare să privească o operă 
„din orice punct de vedere“. în fine, autorul avertizează şi asupra 
altor posibilităţi de exagerare, de unilateralitate, așezind în cen- 
tru, obsedant, criteriul estetic. „Este posibil — scrie în altă parte 
a studiului Greutățile criticii estetice — ca undeva să se dea o 
importanţă exagerată unei părţi a criticii pe socoteala alteia — 
criticii psihologice pe socoteala celei estetice, celei sociologice pe 
socoteala celei psihologice etc. (şi cea mai  condamnabilă 
parțialitate este, fără îndoială, aceea contra esteticii). Atunci fireşte, 
trebuie reciamate drepturile criticii lăsate pe dinafară“ 
Nu cunoaştem în gândirea critică românească o altă definiţie mai 
adîncă şi mai suplă a criticii totale, reclamată ca cea mai eficace 
modalitate intelectuală de înţelegere, din variate unghiuri inter- 
tative, a valorilor interioare multiple ale operei literare. „Ne- 
clintiți pe terenul nostru — afirmă autorul — ca fenomen al vie- 
ţii, legat cu și condiţionat de întreaga viaţă, opera de artă, chiar 
dacă ar putea fi perfect înţeleasă sub aspectul ei tehnic fără aju- 
torul nici unei alte discipline decît estetica pură, nu poate fi 
înțealeasă complet fără psihologie, sociologie, biologie, istorie etc. — 
vom reclama drepturile criticii complete“. În locul exclusivismului 
al dogmatismului estetic dragomirescian, al impresionismului lovi- 
nescian, precum și al unor excese estetizante ale lui Paul Zarifopol, 
criticul cere o largă comprehensiune în valorificarea estetică a operei 
literare, o supunere continuă la obiect, prin invocarea mai multor 
perspective interpretative. 
Critica literară este, așadar, în concepţia lui Ibrăileanu o artă 
care presupune o sinteză originală de factori deosebiți : gust, intu- 
iție, comprehensiune, simpatie, cultură și mai multe ştiinţe (estetică, 
psihologie, sociologie, istorie, filozofie, biologie etc.), elementul coor- 
donator fiind judecata estetică. 
Dar idealul, ambiția cea mai mare a criticului „trebuie să fie, pe 
cit e cu putinţă, apropierea de obiectivitatea omului de știință“ 
(Caracterul specific naţional în literatura română, loc. cit.). Dar 
„frumosul“, observă iarăşi autorul, pentru a-şi nuanţa părerea. 
„este o impresie subiectivă, [și de aceea] istoricul și criticul lite- 
rar nu se pot comporta exact ca un botanist“. Ceea ce poate 


TRADIȚIE 
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iza criticul, avînd vocaţie, e „să se transpună, în cît mai multe 
stări sufleteşti, în cît mai mulţi oameni“ (ideea revine des), să pri- 
vească din interior creaţia artistică şi să rostească aprecieri care, 
pe cît posibil, să nu contrazică esenţa operei analizate, ci s-o facă 
mai apropiată cititorului în însăși structura ei fundamentală. 
Obiectivitatea criticului înseamnă, pe alt plan, renunțarea la sine, 
ia pasiunile extraliterare în vederea devoţiunii totale pentru lite- 
irit maiorescian, Ibrăileanu contestă poeţilor dreptul 
să scrie crilică : „nimeni nu este mai puţin chemat să judece altă 
poezie decît un poet“ (Poezia nouă, în V. R., nr. 6, 1922, p. 442). 
La „parţialitatea“ „criticii de artist“ reflecta, de pildă, şi Thibaudet, 
dar îi recunoștea, pe lîngă limite în judecăţi, şi merite durabile, 
ceea ce, în unele cazuri, se verifică întru totul. 
Discuţia de pînă aici ne îndreptățește să respingem toate acuzaţiile 
potrivit cărora ideile despre critică ale lui Ibrăileanu n-ar depăși 
criteriile sociologice. Una dintre ultimele aprecieri eronate, în acest 
sens, aparţine, surprinzător, lui Adrian Marino. Acesta afirmă în 
chip mai mult fantezist că îndrumătorul Vieţii româneşti „n-a făcut 
profesie de credinţă sistematică în favoarea critii estetice“ (In- 
troducerea în critica literară, Ed. tineretului, 1968, p. 165), cînd, 
în fapt, toate principalele sale luări de poziţie sînt pentru critica 
estetică. 

x 


Este posibilă o critică completă, aşa cum o teoretizează Ibrăileanu ? 
Aceasta semnifică, desigur, năzuinţa lui perpetuă spre absolut, 
dar crilicul are, şi în cast caz, conştiinţa relativităţii aprecierilor 
literare. De altiel, în linie impresionistă (A. France, J. Lemaitre), 
el profesează cu prudenţă pyrrhonismul estetic, imposibilitatea de 
a rosti o judecată critică sigură şi definitivă. Melancolia omului 
Ibrăileanu ia, în fața operei, forma unui scepticism nu mai puţin 
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dramatic. „Este imposibil de definit cu adevărat un artist sau ope- 
ra unui artist — serie criticul în studiul Creaţie şi analiză (1926). 
lsenţa, ceea ce formează nota specifică a operei unui artist, este 
un sunet unic, pe care ar trebui să-l exprimi într-o singură for- 
mulă. Criticul cel mai pătrunzător şi mai sonor la opera unui artist, 
un Sainte-Beuve ori un Lamaitre dau tircoale (să mi se ierte ex- 
presia), se apropie, dar nu pot prinde într-o formulă ceea ce e un 
artist și-l deosebeşte de toţi ceilalţi“ (Studii literare, ed. I1., 1931, 
p. 20). a 

Opera literară, realitatea complexă, are deci un „duh inanalizabil“, 
pe care sensibilitatea şi inteligenţa critică nu-l pot percepe (cri- 
ticul nu era străin de agnosticismul lui Bergson, citat, de altfel, 
chiar în Creaţie și analiză). Acesta este „sunetul unic“, „secretul 
vieții“, zice Ibrăileanu, „monada iriexprimabilă“ (Sainte-Beuve), 
„sonoritatea fundamentală“ (Charles du Bos), „rest inexprimabil“ 
(Maiorescu), „inefabilul“ (G. Călinescu), „misterul vibrător« (VI. 
Streinu) ete. 

Cu toate că opera este greu analizabilă (sentimentul de neputinţă 
analitică ţi-l dau mai ales scriitorii mari, Eminescu, de pildă), cri- 
ticul e obligat, în pofida dificultăţilor, să-i definească totuşi unici- 
tatea măcar aproximativ, făcînd apel la intuiţie, dar în aşa fel 


(continuare în pag. 12) 


Gimnaziul din Bacău (astăzi 
Liceul G. BACOVIA), 
temeiat în 1867, este consider 


grafiei şcolare nu ştia nimic 
despre numirea din 1896. În 
registrul de prezenţă şi în sta- 
a fi locul debutului lui Ibri tele de plată pe anul şcolar 
leanu ca profesor. Despre acti- 1896/1897 numele lui Ibrăilea- 
vitatea sa în perioada şederii nu nu apare. 

la Bacău există, însă, puţine in- Documentele şcolii, aflate la 
formaţii. Așa se explică graba Arhivele Statului Bacău, ates- 
cu care s-a trecut, în studiile tă prezenţa lui G. Ibrăileanu 
consacrate criticului, peste a- la gimnaziul din Bacău înce- 
ceastă perioadă. Prof. Al. Piru, pînd cu primăvara anului 1899, 
de pildă, în monografia „G. aşa cum, de altminteri, afirmă 
Ibrăileanu (Viaţa și opera)“, şi Al. Piru în monografia sa: 
1967, îşi exprimă îndoiala (p. m„în primăvara lui 1899 Gim- 
68) în legătură cu prezentarea 
la post a tînărului profesor la 
data numirii ca suplinitor: 1 
septembrie 1896. Iar D. Micu, 
în „Istoria literaturii române: 


tînărului Ibrăileanu determi- doca, anatomasa, catarasa, a- 
nă conducerea şcolii să-i re- legoria, comparaţia, enumeraţi- 
partizeze majoritatea orelor de a, hiperbola, elipsa,  pleonas- 
limba română : cl. II, III, IV, mul, antiteza, interogaţia, ex- 
V, VI, VII. Singura clasă pe clamaţia etc.), despre marii 
care n-o primeşte e clasa întîi ; scriitori. La gramatică, anali- 
clasa a VIII-a nu se înființase za gramaticală era completată 
încă, urmînd să funcţioneze în cu analiză etimologică. La loc 
anul școlar următor. Profesori de cinste în cadrul lecţiilor de 
ca Ernest Țiţescu, Panait To- literatură se găseau orele de 


pliceanu, care în anii compuneri. Iată cîteva subiec- 
școlari anteriori  predaseră te ale unor lecţii de compune- 
româna, devin acum pro- re: „Despre minciună“ ; tran- 


fesori de limbă grea- scrierea în proză a poeziei 
„Rugăciunea unui dac“ de E- 
minescu ; „Petrecerea în va- 
canță“, analize literare etc. 


Episodul şederii lui G. Ibrăi- 


(1900-1918), vol. II, 1965, elu- 
dează chestiunea prezentării la 
post : „Numit în 1896 în învă- 
țămînt, la Bacău, (Ibrăileanu) 
întîmpină greutăţi din pricina 
apartenenţei sale la partidul 
socialist“. (p. 159) 

Totuşi, anterior datei de apari- 
ţie a lucrărilor citate, mai exact 
încă din preajma primului 
război mondial, unul din pro- 
fesorii gimnaziului, Lascăr Ve- 
niamin, alcătuise o monografie 
a gimnaziului unde, printre al- 
tele, trece în revistă și cadrele 
didactice care s-au perindat 
de-a lungul anilor. Despre G. 
Ibrăileanu, Lascăr Veniamin 
notează : „Licenţiat în istorie 
şi filosofie de la Universita- 
tea din Iaşi, la 1 aprilie 1899 
(sic !), a funcţionat pînă la 1 
septembrie 1900, fiind permutat 
la liceul internat din Iași. Scri- 
itor distins și mult apreciat în 
cercuri literare“. 
Prin urmare, autorul 


mono- 


Profesor la gimnaziul 
din Bacău 


naziul din Bacău  somîndu-l, 
(Ibrăileanu) se prezentă la 
post“... (p. 70) 

Profesorul Ibrăileanu semnea- 
ză pentru prima oară registrul 
de prezenţă al școlii băcăuane 
în ziua de 26 aprilie 1899, după 
cum reiese din arhivele şcolii. 
Prin plecarea profesorului de 
limba română, loan Chiru, 
pensionat, Ibrăileanu primeşte 
clasele a II-a, a III-a, a IV-a 
gimnaziale. Anul şcolar 1898/ 
1899 s-a încheiat în ziua de 
sîmbătă 29 mai 1899. Ibrăilea- 
nu a fost prezent pînă în ulti- 
ma zi a anului şcolar cu o 
conștiinciozitate exemplară. A- 
ceeaşi conştiinciozitate îl ca- 
racterizează și în anul şcolar 
următor, 1899/1900. 

'Ținuta profesională distinsă a 


că sau latină, catedra de limbă 
română revenindu-i, nu întim- 
plător, aproape în întregime, lui 
G. Ibrăileanu. Orele se ţin cu 
regularitate, profesorul nu lip- 
sește decît o singura dată în 
tot acest an școlar, și atunci 
din cauza timpului neprielnic. 
Lecţiile lui Ibrăileanu la gim- 
naziul din Bacău confirmă 
preocupările literare, cultura și 
pregătirea de la acea vreme a 
criticului. Ibrăileanu a vorbit 
elevilor săi despre originea ar- 
tei, definiţia poeziei, clasifica- 
rea poeziei, despre cele mai im- 
portante tratate de poetică, 
importanţa poeticii pentru poet 
şi cititor, definiţia esteticii şi a 
frumosului ; despre stil și sti- 
listică, despre figuri de stil 
(metafora, metonimia, sinec- 


leanu la Bacău se încheie în 
toamna anului 1900, cînd e 
numit profesor la Liceul inter- 
nat din Iaşi. Înainte de a pleca 
la Iași, Ibrăileanu ţine ore în 
continuare la gimnaziul din 
Bacău, la începutul anului șco- 
lar 1900/1901, între 9 şi 15 sep- 
tembrie. Vineri 15 septembrie 
lipsește de la ore, o oră e în- 
locuit de un oarecare Pipoş. 
Timp de două săptămîni cla- 
sele lui Ibrăileanu rămîn de: 
coperite. Înlocuitorul lui Ibrăi 
leanu va fi Mihai Carp, ve- 
chiul prieten şi viitorul cum- 
nat al criticului. 

În concluzie, Ibrăileanu a fost 
profesor la Bacău între 26 a- 
prilie 1899 şi 15 septembrie 
1900. În perioada la care ne 
referim, în şcoală se mai a- 
flau Gr. H. Grandea, profesor 
de limba franceză, D. D. Pă- 
trășcanu, profesor de istorie şi 
filozofie, nume cunoscute în ]l- 
teratura română. 

Ioan LAZĂR 


INEDIT 


„„lon Creangă“ 


Una din particularităţile cele mai fundamentale şi mai însemnate, 
prin efectele ei, ale naţiei româneşti, este deosebirea tranşantă între 
poporul de la ţară şi între cel de la oraș. Avem a face, nu ca în 
alte ţări, cu două clase deosebite, ci cu două naţii deosebite. Faptul 
acesta se datorește unei lungi evoluţii istorice și ni se prezintă 
sub două forme, de-a lungul acestei evoluţii: ca înstrăinare a 
clasei domnituare băștinașe şi ca invaziune şi cucerire de către 
o clasă domnitoare străină. 

Încă de la constituirea ţărilor române am avut o influenţă străină, 
infiența slavonă, căreia îi datorăm organizarea statului şi a bise- 
ricii, dar această influenţă, dacă a înăbușit spiritul românesc, 
dacă l-a ţinut în întuneric, cel puţin nu l-a pervertit, nu l-a în- 
străinat. Se ştie că cultura slavonă...n-a putut schimba spiritul 
cla; boiereşti şi, de altmintrelea, boierii nu-şi însuşeau nici 
acea slabă cultură slavonă, care, la urma urmei, se reducea la 
un slab început de literatură religioasă. Dar chiar să fi fost mai 
puternică cultura slavonă de pe acele vremuri, încă primejdia 
pervertirii spiritului românesc ar fi fost înlăturată, deoarece pe 
de o parte acea cultură nu era impusă, nefiind în epoca istorică, 
vreo presiune a vreunui popor slav, şi, pe de altă parte, clasa 
domnitoare din epoca eroică nu avea răgaz să se dedea lucrurilor 
culturale, fiind veșnic în luptă pentru apărarea moşiei. 

Desigur că civilizaţia polonă a început să pătrundă în Moldova 
foarte de timpuriu, lar ea a avut o înrîurire foarte superficială. 
Numai mai ti civilizaţia polonă a influențat mai puternice 
asupra citurva spirite de elită şi a făcut cu putinţă acea înflorire a 
istoriografiei din Moldova în veacul al 17-lea... 

În acest veac se începe udevărata înstrăinare a clasei dominante 
din ţările române prin invaziune cuceritoare a elementului grecesc, 
cucerire înstrăinăl care se desăviîrşise în veacul al 18-lea, în 
epoc anariotă. În aceste două veacuri clasa noastră dominantă 


ti u-şi sufletul, şi se mai înstrăinează şi încuscrindu-se cu grec 
fanariotizîndu-şi singele. La această clasă dominantă fanariotizată 
se juxtapun elementele pur grecești invadate în ambele principate. 
De atunci începe acea deosebire de rasă între poporul de la ţară 
şi între clasa spipinitoare. De aici înainte clasa dominantă nu mai 
este o cmanaţiune a poporului român, ci o suprapunere a unui 
element străin. 

Pe la inceputul veacului al 19-lea înstrăinarea aceasta ia o nouă 
formă, salutară, dacă voiţi, dar tot o înstrăinare, — a curentului 
francez, care începe să alunge pe cel grecesc şi să modifice sufletul 
şi viața românească. Nu mai avem de a face cu invaziunea unei 
pături străine, ca în epoca fanariotă, ci cu invaziunea unei culturi 
străine. În această nouă epocă, în care trăim, care e epoca franceză, 
vechea clasă dominantă străină ia alt aspect: din fanariotă de- 
vine francumană. Instituţiile, viaţa socială, viaţa culturală, gîndirea 
simţirea, exprimarea lor în scris, totul e apusean-francez, sau tin- 
de să fie aşa. În toată viaţa şi cultura din acest secol vedem un 
compromis între fanariotismul oriental și franţuzismul apusean. 
Acum limba clasei dominante nu mai e limba grecească sau un 


jargon  româno-grecesc, ci o limbă franceză sau un jargon 
româno-francez — jargon care, fatalmente, devine limba literară 
românească. un ciştig, desigur, în aceasta, căci limba francez: 


ne aduce v adevărată cultură, Dar în epoca aceasta, desnaţionali- 
zarea sufletească se întinde pe o suprafaţă mai mare, căci acum 
mahalaua se înstrăinează (începe „mahalagismul“), ba înstrăina- 
rea se întinde şi la sate — şi desigur că ea se va întinde odată peste 
tot şi atunci România se va fi „europenizat“ complet. Observaţi, 
în treacăt, cum a mers această „europenizare“ francoform.: La 
începutul veacului al 10-lea se „europenizează“ clasele superioare 
şi aceasta nu merge fără oarecare ridicol, surprins de un Alecsandri 
(Coana Chiriţa etc.), de un C. Negruzzi (Muza de la Burdujeni); 
apoi „europenizarea“ se strecoară mai în jos, în mahala, dînd naş- 
tere ridicol, zugrăvit genial de Caragiale. Acum începe şi 
la sate, dînd naştere iarăşi ridicolului, materie ce încă nu şi-a 
găsit pe Caragiale al ei, poate fiindcă fenomenul nu este destul 
de bătător la ochi, ori poate pentru că viaţa de la ţară e, pentru 
noi, carte cu şapte peceţi. 

Dedesubtul clasei stăpînitoare străină ori înstrăinată, a trăit, ori 
mai bine a suferit, în cîmpie şi la munte, poporul român cucerit. 
Acolo s-a păstrat viaţa şi sufletul românesc, așa cum ele au fost 
produse şi fasonate de rasă, de pămînt şi de împrejurările istorice. 


Aceste două suflete deosebite, sufletul românesc de la ţară cel 
neromâ de la orașe, au produs două literaturi deosebite : lite- 
ratura populară şi literatura cultă. 


Epoca fanariotă n-a produs o literatură în limba românească. Cît 
s-a produs, a fost în grecește. Un Conachi, de pildă, nu e un pro- 
duct numai al spiritului fanariot. Literatura beletristică nu apare 
decit în veacul al 19-lea și aproape toată e în vremea influenţei 
epocei franceze, ori „europene“ şi datorită acestei influenţe. 

O literatură se puate privi din mult puncte de vedere. O vom privi 
aici numai din acele puncte de vedere care ne uşurează discuţia 
pe cure o mmărim. Și anume. O literatură are un material şi un 
procedeu, ne vom întreba deci : ce viaţă exprimă literatura noastră 
şi cum o exprimă. O literatură e produsă de scriitorii, care se in- 
spiră de-a dreptul din viaţă, ori din opere literare gustate de au- 
torii literaturii, de care e vorba. În sfîrşit, cînd vorbim de o lite- 
ratură, ne interesează tot atîta scriitorul, cît şi cetitorul, căci o 
mişcare literară nu e rumai un proces de cugetare, ci şi o 
reilectare. 


În nici o literatură cultă, de azi, procedeul nu e curat original, 
să zic mai bine, naţional. Literatura franceză, de pildă, işi are 
procedeiul ei naţional de cîteva veacuri, de la Ronsard, dar acest 
procedeu a fost imprumutat de la literatura antică, latină şi mai 
ales greacă. Însă în atitea veacuri, întrebuințat de atîţia scriitori 
mari, acest procedeu al literaturii franceze e astăzi în adevăr 
francez şi se deosebeşte, de pildă, de cel al literaturii engleze. Noi 
am lat procedeul francez. Alecsandri, Bolintineanu etc., acei care 
au dat un procedeu în literatura română, l-au luat, fără nici o 
încercare de originalitate, din literatura franceză — procedeul 
e străin. Dar măcar de la Alecsandri încoace, s-au adăugat oare 
acestui procedeu oarecare ingrediente naţionale ? S-a observat vreo 
tendinţă de naţionalizare ? De loc. E ştiut că fiecare scriitor al 
nostru (afară doar de eminescieni) împrumutată de-a dreptul pro- 
cedeul unei şcoli franceze oarecare. Ar fi, desigur, un studiu 
foarte interesant, studiul scriitorilor români din acest punct de 
vedere. Mă mulţumesc aici să constat acest lucru, de altmintrelea 
ştiut we toată lumea, că, din punct de vedere al procedeului în 
opera de artă, literatura noastră e străină. Şi, spre a înlătura unele 
obiecţiuni, ce s-ar putea naşte în acest moment, voi anticipa aici 
o chestie, pe care voi trata-o mai pe larg mai încolo. S-ar putea zice 
că procedeul întrebuințat de literaţii noştri e întrebuințat şi de 
scriitorii, de pildă, germani, ruşi etc. Da, e întrebuințat de mulţi 
scriituri de toate neamurile, pentru că în Europa, pe lîngă litera- 
turile raţionale, e şi o literatură cosmopolită, literatura acelui 
„Cosmopolis“, care se compune din cîteva milioane de europeni, din 
case și clasa noastră cultă e o fracțiune mai pe la margine, o mahala 
a acelui Cosmopolis, din punct de vedere social, ca și din cel 
geografic. 

Sub procedeu e materia literaturii, adică ceea ce exprimă litera- 
tura, Viaţa, care formează fondul literaturii. Literatura franceză, 
după renaștere, s-a inspirat din viaţa antică, a utilizat viaţa gre- 
cilor și romanilor. E drept, nu-i vorbă, că a voit aceasta fără să 
reușească, şi grecii lui Racine au fost, în definitiv, oameni de la 
Curtea iui Ludovic al XIV-lea. 

Ce viajă au redat în operele lor scriitorii noștri ? Unii, cei fără 
talent, n-au redat nimica, dar nu despre aceştia e vorba. Alţii au 
redat viaţa din operele de artă străine, ale altora — dar despre 


aceștia mai pe urmă. În sfîrşit, alţii au redat viața — de la noi, 
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din câre? viaţa orășenească, viața clasei neromânești, a acelei 
clase, ca cum am spus, e franțuzită, ori, mai bine, care eo 
mahala a acelui cosmopolis, care-şi are prelungiri în toată Europa, 
dar al cărui corp e în Paris. Cînd d. Vlahuţă, de pildă, a scris — nu 
fără talent de observaţie — pe Dan, el a descris viaţa unei pături, 
desigur, din România, dar care în viaţă şi în suflet nu e românească, 
nici franțuzească : cedez, dar cosmopolită, de pretutindeni, viaţa 
intelectualuiui descurajat şi rafinat, produs al civilizației cos- 
mopolite. Cind Caragiale a scris Scrisoarea pierdută, a scris de- 
sigur o operă de mare originalitate, de adîncă observaţie perso- 
mnală, dar a descris o pătură socială hibridă, compromis între fa- 
nariotism şi franțuzism şi cine ar voi să cunoască sufletul româ- 
nesc, cum l-a lăsat Dumnezeu, n-ar putea-o face după această 
operă. drept, să em, că nici după un roman de Maupassant, 
n-am cunoaşte sufletul francez : am cunoaște sufletul cosmopolitu- 
lui din Pari 
Așadar, procedeul în lileratura noastră nu e românesc, viața re- 
dată, prin acest procedeu, nu e a poporului român, ci a poporului 
înstrăinat de la oraş. Prin urmare, literatura noastră nu e literatura 
suiletului românesc. De altmintrelea, acest lucru e foarte natural 
şi ar fi curios să fie altfel. Creat-a clasa noastră dominantă ceva în 
industrie, administraţie, legislaţie etc. ? Și-atunci cum s-ar [i pu- 
tut doza asta — literatura românească ? 

Am spus că pe lingă scriitorii care se inspiră de-a dreptul din 
viaţă, măi sînt — marea majoritate — care se inspiră din viața 
trecută prin prisma altora, din cărţi. E clar că nu de la aceştia 
ne vom aştepta să ne redea în operele lor viaţa românească, căci, 
dacă se inspiră din scriitorii din ţară, se inspiră din viaţa oră- 
şenească trecută prin prisma scriitorilor noştri, iar dacă se inspiră 
din scriiturii străini, desigur că nu de acolo ne va veni zugrăvirea 
vieţii româneș 
Au fost încercări de romanizare a literaturii româneşti încă de 
mult, Alexandru Russu, Alecsandri sînt printre cei dintii, care au 
simţit, mai ales Alexandru Russu, nenormalitatea lucrului, dar n-au 
reușit, pentru că era imposibil să reușească. Era imposibil, mai întîi, 
pentru că e fatal ca totul să se „europenizeze“, să se înstrăineze, 
şi citeva individualităţi nu pot opri mersul fatal al istoriei. Noi 
ori ne adaptăm — adică ne schimbăm — ori dispărem.... Dar a 
mai fost şi imposibil, pentru că acei oameni n-aveau calitatea de-a 
putea ambiţiona să izbutească în întreprinderea lor. Ei constatau 
teoretic că literatura românească nu e naţională, dar nu erau nici 
din popor, nici identificaţi cu poporul, ca să poată scrie româneşte 
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Publicăm, în continuare, un 
nou articol inedit al lui Ibrăi- 
leanu despre Creangă. Pasiu- 
nea criticului pentru opera hu- 
muleşteanului, cel mai pur 
scriitor român, cum îl credea 
el, este cunoscută. Nu s-a știut 
însă pînă acum că îndrumăto- 


Stilul. Comparaţiile ; VIII. Lim- 
ba „care“ etc. 

Textul alăturat, unitar și re- 
dactat aproape fără ştersături 
(originalul, ca și planul, se a- 
flă în Arhiva „G. Ibrăileanu“, 
Biblioteca centrală  universita- 
ră „M. Eminescu“ din Iaşi) răs- 


rul Vieţii românești a proiec-  punde doar la primele trei 
tat să scrie despre prozator un puncte. Avem de-a face mai 
amplu studiu critic. mult cu o meditaţie despre 
De fapt, lui Ibrăileanu îi da- condiţia culturii și literaturii 


torăm redescoperirea lui Crean- 
gă la începutul secolului, cînd 
teoreticianul specificului naţio- 
nal invoca opera acestui geniu ritul critic în cultura româ- 
ca un argument  hotăritor în  nească și în articolele de acum 
favoarea posibilităţilor creatoa-  — 1909-1910 — în care se teo- 
re ale poporului nostru. retizează specificul naţional). 

Planul acestei exegeze era ur- Proiectul acestui studiu n-a fost 
mătorul : 1. Instrăinarea clasei dus pînă la capăt; dar criticul 
de sus; II. Literatura cultă e a publicat (în Viaţa româneas- 
cosmopolită ; III. De ce nu-i că, nr. 6, 1910; text reluat apoi 
cetit Creangă (cauzele, mahala- în Note și impresii, Iași, 1920) 
gismul) ; IV. Omul (ţăran, mol- cunoscutele note despre Crean- 


române, privită istoric (sînt u- 
nele puncte de vedere apropia- 
te de acelea exprimate în Spi- 


dovan); V. Opera (ce cuprinde gă care concentrează, aproape 
fa adevăr, eee let a el atoristic, principalele sale idei 
V. bis. Personajele; VI.  Epo- tă sorţi a operei Cpoozalea 
peea poporului român ; VII. M. D. 
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materie românească ; — unul din ei, Alecu Russu, aproape n-a scris, 
Alecsanări a is sub influența romantismului francez în tonul 
dat de L.amartine şi ceilalți. Am avut mai tîrziu Junimea, care 
a făcut mult caz de naţionalizarea literaturii române — teoretic, 
la faptă, însă, s-a inspirat de unde a putut, din literaturile stră- 
ine. S-ar putea zice că Junimea n-a făcut decît să înlocuiască ideo- 
logia franceză prin gravitatea germană. 

De scăpat de sub jugul străin, nici vorbă nu e. Ceea ce trebuie 
să ne intereseze azi e să căutăm ca spiritul românesc să aducă 
cit se poate mai mare contribuţie în ceea ce va fi „literatura ro- 
mână“ sub iorma ei definitiv specific românească. 

Dar cetilorul nostru ? Mi se pare că deja am răspuns şi la în- 
trebarea aceasta. Cetitorul nostru e un membru al păturei domi- 
nante şi dacă face parte din clasa cu totul superioară, ceteşte îi- 
teratura cosmopolită în franţuzeşte și — mai puţin — în româneşte, 
adică în operele scrise de scriitorii români, căci cetitorul nostru 
este şi el — nu în teorie — cosmopolit. Viaţa din centrul Bucureşti- 
lor e — sau vrea să fie — întocmai ca şi viaţa din Paris, Berlin 
ori Viena, şi e mai mare apropiere, mult mai mare, între un pa- 
risian și un bucureştean, decît între un parisian şi un ţăran din 
Auvergne, ori decît între un bucureştean și un ţăran din judeţul 
Neamţ. Această uniformitate de viaţă a creat o uniformitate de 
suflet și v uniformitate în nevoile sufieteşti literare. De aceea 
cred că e mai just să vorbim de cosmopolism, de o formă cos- 
mopolită a culturii, de cît de o formă franţuzită a culturii. Se vor- 
beşte de un curent francez, pentru că cosmopolitismul acesta ne-a 
venil prin francezi. În realitate, viaţa şi cultura, care ne-a in- 
vadat, e a unei infime minorităţi din Franţa, minoritate aproape 
tot uşa de străină de marea Franţă, ca și minoritatea noastră de 
marea Homânie. Vedeţi ce dispreţ au parisienii pentru ţăranul 
francez, dispreţ care se deosebeşte de al nostru pentru cel român, 
numai prin aceea că nu e mascat cu fraze de un ţăranofilism 
ipocrit. 


În mijlocul acestei literaturi cosmopolite au apărut şi cîţiva re- 
prezentanţi ai vieţii româneşti ca Slavici, fără îndoială cel mai bun 
nuvelist al nostru, dar care nu e apreciat cum trebuie, fiindcă e scri- 
itorul celeilalte naţii, ca — în mai mică măsură — Coşbuc, care e 
mai apreciat ceva decît Slavici, anume în măsura în care e mai 
cosmopolit, şi alţi ciţiva, care, însă, în procedeu, nu sînt, nici ei, 
reprezentanţi ai spiritului curat românese. Este însă un scriitor, 
poate cel mai mare scriitor român, un scriitor care n-are nici un 
punct de atingere cu literatura cosmopolită, care e foarte puţin 
cetit, foarte rar citat — ce-i dreptul, cînd e citat, e citat cu respect : 
cei din naţia cealaltă simt că au de-a-face cu cineva — acest scri- 
itor e Ion Creangă. El e aşa de român, că-i poţi cunoaște şi locul 
de unde e. Transcrieţi pe Creangă în diealectul muntenesc, şi 
cunoscătorul ţăranului român îţi va spune că cel ce a scris Moş 
Nichifor Coţcariul și Amintirile e moldovean... 

Ei bine, acest mare cintăreţ al poporului românesc nu contează mult, 
aproape de loc, în bagajul literar şi în bogăţia sufletească a păturii 
culte române. El nu e asimilat în mentalitatea acestei păture. 
Sînt, desigur — să nu fim ipocriți — treizeci de scriitori români sau 
străini, ale căror opere formează mai mult hrana sufletească a 
intelectualilor noștri de cît genialele pagini ale lui Nică a lui 
Ștefan a Petrei, poreclit de fetele din Humulești Ion 'Torcălău, 
Sînt la Mănăstirea Neamţului. 

Iată, am înaintea ochilor cîţiva domnişori : un tînăr licenţiat în 
drept, un reporteraș de la o gazetă de provincie cu pretenţii litera- 
re şi încă vreo doi giovini şi cîteva duduci.... ce să le mai clasific ? 
ele-s toate la fel... joacă crochet şi fac spirit — totul într-o româ- 
nească franţuzită și-ntr-o franţuzească romanizată. N-aş vrea să 
fiu grobian, dar trebuie să spun adevărul: tot ceea ce vorbese 
ei se poate rezuma în expresivul cuvînt : prosti Alăturea e un 
ţăran, Gheorghe Botă, din Vînătorii Neamţului, poate se trage din 
plăieşii de la Curtea Neamţului. Are mai mult spirit decit toţi 
reporterii altoiţi cu primii redactori de la toate gazetele cu pre- 
tenţii literare... Ce bun însă? Priviţi pe cei cu crochetul! 
Ce distanţă de la ei la Gheorghe Botă ! Între două vorbe de spirit 
ale reporteraşului, am auzit una bună a lui moş Gheorghe! Cu 
ce milă se uită toţi la „prostiile“ lui... doar studentul în filozofie 
condescinde să aprecieze pe moş Gheorghe: „E nostim“, zice el, 
căci studentul în filozofie e comprehensiv lucru mare!... Acest 
Nică a lui Ştefan a Petrei nu era de departe de Vînători... e o 
aruncătură de băț pînă la Humulești... Şi Nică n-a putut plăcea 
intelectualilor şi intelectualelor noastre, care joacă de o bună bu- 
cată de vreme un crochet şi dureros şi ridicat pe de-asupra clasei, 
din care face parte Gheorghe Botă și Nică a lui Ștefan a Petrei... 
De altimntrelea, acest ţăran fin din Humulești pricepea bine situ- 
aţia lui faţă de feţele simandicoase şi nu o dată s-a întrebat el 
pînă cînd au să umple lumea cu ţărăniile lui ?“ O, dacă n-ar fi 
avut această nobilă — dar tristă pentru puţinii care-l apreciază — 
sfială, cu cîte pagini poate ar fi crescut minunata lui operă ? 
Dar deosebirea de rasă s-a complicat şi cu una de clasă. Ion 
Creangă n-a fost, faţă cu intelectualii, numai un român faţă cu 
cosmopoliţii, el a mai fost și un ţăran faţă cu surtucarii. La noi 
deosebirea între ţăran şi boier, e cam aceeaşi ca între românii 
din Ardeal, mai toţi ţărani, şi unguri, mai toţi surtucari. Ca să 
gusti o literatură, trebuie s-o pricepi; mai mult trebuie să te 
intereseze viaţa exprimată de ea. E un fel de personalism în 
aprecierea operei de artă, ori un fel de egoism psihologic. În 
Shakespeare ne interesează ceea ce e etern şi universal omenesc, 
pentru că acolo ne vedem noi cum sîntem ori — cum am putea îi. 
Nu ne interesează în Shakespeare ceea ce e curat englez „veacul 
16-lea“. Ce vor găsi intelectualii noştri în Creangă? Ia, nişte 
„țărănii“.... să dormi din picioare, nu alta... Și apoi nici nu cu- 
noaştem aceste țărănii... Dacă n-ai văzut niciodată viața de copil 
de ţară, ori dacă, măcar, n-ai iubire pentru acea viaţă, ori dacă 
chiar n-o rîvneşti, ori îţi pare rău că acum nu mai e așa, apoi 
ce plăcere să cetești Amintirile lui Creangă ? Dar mai ales, dacă nu 
pricepi acea poezie şi acel umor, care nu samănă cu acela cu 
care Lu încînţi pe domnişoare la erochet ? 

Nu-i vorbă, tinere spilcuit, poate acel umor şi acea melancolie 
din Creangă nu sînt înţelese de tine, nu pentru că ar avea factura 
de spirit al altei rase şi clase, dar pentru că cer un suflet mai 
înalț. Căci această combinaţie de umor şi melancolie e, poate, cel 
mai rafinat product al spiritului omenesc. Și tu nici nu te sileşti 
să pricepi, căci, naiv cum eşti, te-nșală eticheta şi zici : Ce-am 
să găsesc eu în aceste „poveşti“... O colecţie de povești, îţi zici tu, 
împreună cu manualele didactice, trebuie să fie numaidecit o 
„literatură a copilăriei“ și tu ești deprins să guști — lucru mare ; 
„rafinăriile“ franţuzeşti... Iar cei mai de samă din intelectuali vor 
căuta şi stilism manierat !... 
Da! e și lipsa de gust literar, care face să nu fie apreciat Creangă, 
pe lîngă faptul că e din altă rasă şi clasă. Căci, vedeţi, fiul lui 
Ștefan Ciubotariul din Humulești a fost înzestrat cu un suflet 
minunat ; întrînsul vibra o liră dumnezeiască şi sunetele acestei 
lire sint cele mai fine din muzica literaturii noastre... Apoi e și 
eticheta : „poveşti“ | Shoking ! Înţelegem „romane“, „nuvele“, „so- 
nete“, „impresii intime“, o, atunci am ceti şi chiar dacă nu am pri- 
cepe, țot am striga că e „admirabil“, dar poveşti ?... A d'autres!... 
Tot aici e locul să amintesc că şi subiectele, întîmplările din 
Creangă sînt pricina, pentru care el nu e gustat. Ce e în Amintiri ? 
Mai întăi nu e interes: „ce s-a mai întîmplat ?“, apoi sînt lucruri 
neînsemnate ; Un copil care fuge de la școală, se scaldă, fură 
cireşe, scoate o pupăză din cuibar şi vrea s-o vîndă (fragmentul 
acesta e uenial), cam de acestea. Nu-i vorbă: „Subiectul, în artă, 
are interes numai pentru copii şi neliteraţi“ (Remy de Gourmont, 
Probl. du style)? Dar tot acest R. de Gourm(ont) ne spune, ceva 
mai departe, că : „cetitorului care scoate emoția din chiar substan- 
ţa lecturii sale se opune acela care nu pricepe lectura decit întru- 
cît poate face cu ea aplicarea la propria-i viaţă, la propriile-i neca- 
zuri, speranţe“... Şi ce aplicare la viaţă poate face un intelectual 
din lectura lui Creangă ? A, dacă ar fi vorba de zvăpăerile unui 
tînăr care-şi persecută Dulcineea cu sonete, ori de tovărăşii lite- 
rare, ori mai știu eu ce? atunci Creangă n-ar fi numai, cel mult, 
„nostim“, ci un seriitor „serios“... Dar pentru cetitorul, care nu se 
uită la subiect, ci la viaţa evocată, la puterea artistică, la viziune, 
subieclul n-are a face; dar acel cetitor trebuie să fie lettre“ (R. 
de Gourmont) şi iată că, pentru a pricepe opera lui Nică din 
Humulești, a acestui cu desăvîrşire „illettre“, trebuie să fim foarte 
lettrâ... S-au mai văzut unele ca aceste, ar fi zis Creangă... 

Dar nu e numai atîta. Acest român mai are un defect față cu ge- 
nerația intelectualilor : are o limbă curat românească, dacă voiţi, 
curat țărănească, căci limba țărănească, e româna sau limba ro- 
mână e ţărănească, cum voiţi, pentru munteni defectul e îndoit, 
căci e moldovenească... Acuma închipuiţi-vă cam ce efect ar face 
un urs din Grinţieş pe terasa de la Capşa !... Ba zău, închipuiți-vă 
pe M-me Chose cetind istorisirea neuitatei lupte dintre Pavel 
Ciubotariul din Fălticeni şi dascălul Ion Trăsnea (Mogorocea ?)... 
Nu-i aşa că voi părea că nu-mi cunosc contemporanii, cînd voi 
*ndrăzni să afirm că una din pricinile pentru care Creangă nu e 
gustat e şi lipsa de patriotism! În acest deceniu de patriotism, 
asemenea afirmare! De unde ai căzut, Domnul meu? Spuneam 
mai sus că poate să nu te intereseze subiectul şi totuși să admiri 
opera de artă, dacă poţi gusta puterea de a evoca viață a scriitorului. 
Dar ovare subiectele din Creangă să nu fie de natură a se pune 
în legătură cu interesele vieţii noastre ? În Creangă ne sînt date 
multe bucăţi din viaţa de la munte de altă dată într-o formă şi 
limbă adevărat ţărănească. Aceste cîteva cuprinderi se pot rezuma 
în scurt : natura, țăranul, trecutul, Orășanul, care iubeşte pe ţăran, 
e încîntat cînd ceteşte în Creangă, zugrăvite cu atita măiestrie, 
ohiceiuri românești, viața băștinașă, care, mai ales, acuma tinde 
să dispară sub influenţa oraşelor cosmopolizate. E o duioasă poezie 
în evocarea acestei vieţi, care se duce, în evocarea acelui ceva care 
e țara românească şi care nu e cosmopolitismul... În aceste pagini din 
Amintiri sînt depuse lucruri, care în curînd nu vor mai fi, şi lu- 
cruri care au dăinuit veacuri întregi. Apoi sînt pagini în Creangă, 
atît de sugestive, că se deschid perspective imense asupra trecu- 
tului. Yoi vorbi pe larg mai încolo de chestia asta; gîndiţi-vă 
deocamdată la povestirea lui David Creangă, bunicul lui Creangă, 
la rîndurile, cu care începe Moș Nichifor etc... Apoi toate aceste 
lucruri se petrec în partea cea mai veche a Țării Moldoveneşti, 
şi, scurt de tot, ni se evocă muntele moldovenesc, singurătatea 
şi eternitatea Cetăţii Neamţului etc... A simţi, a aprecia toate 
acestea, a te pierde cu tot sufletul în visurile stîrnite de paginile 
acestei opere, nu este a dovedi iubirea ţării aceștia, în pămîntul, 
în trecutul ei, şi-n viaţa acelora care sînt ea, ţara românească ? 
Desigur că n-am spus tot ce s-ar putea spune despre această ne- 
apreciere, nevalorificare, a lui Creangă, dacă mi-i îngăduită ex- 
presia asta. 


ateneu — 7 


Ce înseamnă să fii 


scriitor comunist ? 


În acest număr răspunde prozatorul 
CORNELIU ȘTEFANACHE 


Susgerat de redacţie, titlul mi 
se pare prea grav şi vast ca 
ca să-l pot onora în citeva pa- 
ini. De aceea mă voi multumi 
la rezumarea unor ginduri ca- 
re, pentru mine, nu ştiu cînd 
s-au născut, dar ştiu că îmi 
sînt o permanenţă ce peste ani, 
poate, o voi formula altfel, dar 
în esenţă va rămîne neschim- 
bată. 

Comunist s-a numit scriitorul 
din ilegalitate, cel ce, în fața 
plutonului de execuţie, la noi 
în țară sau aiurea, a mai avut 
puterea să strige soldaţilor cu 
puştile întinse spre el; imbe- 
cililor, pentru voi mor 


Acesta pentru mine, nu 
este un mit, nu l-am 
făcut alunece în legendă 


ci l-am chemat, ori de citeori 
am simţit nevoia, nu să-l în- 
treb cît i-a fost de greu, ci 
doar să-i privesc ochii, să mă 
satur de adîncurile lor pure. 
Într-un anumit fel, consi- 
der scriitorul un erou, nu în 
sensul că este neapărat nece- 
a a să ajungă în momente 
limită, ca în exemplul 
dat, nu, pentru asta este dea- 
juns, ca oricînd şi oriunde, să 
respecte în mod absolui ade- 
vărul, să-și consume existența 
în acest cult. 

Necesitatea adevărului n-a a- 
părut o dată cu marxismul și 
nici orînduirea socialistă, c 
o dată cu omul, dar marxis- 
mul și orînduirea respectivă 
şi-au propus să transforme a- 
ceastă necesitate într-o lege 
a existenței noastre. De aceea 
mi se pare că, prima trăsătură 
a scriitorului comunist (am în 
vedere talentul real, autentic) 
este cultul pentru adevăr. Și 
dacă trădători ai adevărului 
au fost de cînd este omul, nu-i 
mai puţin adevărat ca şi lite- 
ratura unor scriitori comuniști, 
a simţit nu o dată în trupul 
ei microbul neadevărului. 
Istoria literaturii noastre sau 
a altor țări, cea de mai demult 
sau ceade mai aproape, ne ilus- 
trează convingător cu destule 
exemple degradarea de mo- 
ment sau pentru totdeauna a 
unor mari talente supuse ero- 
ziunii neadevărului. Poate pen- 
tru că viaţa nu-i atît de dulce, 


cum spunea Juvenal, răzbu- 
narea este bună, timpul o 
aduce implacabil, restabilind 


ordinea cuvenită. Scriitorul 
munist, ca orice om comur 
nu lasă însă totul pe seum 
timpului. Sensul istor 
vieţii nu este un dat pentru tot- 
deauna pe care el trebuie l 
urmeze neputincios ca un 
sclav, ci este opera oamenilor, 
iar rolul scriitorului în aceas- 
operă este covirșitor, locul 
lui în societate este unul de 
prim rang ; de aceea, a nu-l 
onora cum se cuvine, mi se 
pare o greşeală de neiertat, 
atît pentru istori prezent 
dar mai ales pentru cea a vii- 
torului. Scriitorul care se res- 
pectă nu se poate 


sustrage 


acestui imperativ şi orice în 
depărtare de la el va lăsa ur- 
me pe opera sa. Sigur, drumul 
pînă la adevăr, într-o proble- 
mă sau alta, pe care scriito- 
rul o pune în dezbatere în 
cartea sa, nu este presărat cu 
petale de roze, ci mai adesea u- 
nul dureros, de permanentă 
neliniște, de paşi cumpliţi îna- 
poi, dar esenţialul rămîne atin- 
gerea adevărului, nu a unui 
adevăr abstract ci, dacă vreţi, 
a unuia concret, care 
nă o necesitate şi pentru cei 
care îl află din cărţile scriito- 
rului. Altfel, cei pentru care 
scriem ne ocolesc cărţii E 
în cel mai bun caz, pot 
opri asupra lor, le putem 
stoarce chiar lacrimi, dar după 
ce și le-au șters nu mai ră 
ne decît o pură şi absolută 
inutilitate. 

Într-o societate ca a noastră, 
responsabilitatea iitorului 
este pe măsura respectului ce 
îl are societatea faţă de el, 
orice gest al lui, 
mensiuni nebănuite. El nu mai 
este „cronicarul vremii“, 
tras din bătălie ca s-o 
talizeze“ în ansamblu, ci de- 
vine unul dintre luptătorii de 
primă linie, cu partea lui de 
responsabilitate și iniţiativă 
orică. Astfel, condiția sc 
torului comunist, nu este 
de a descrie s 
alitatea, ci participarea, cu mi- 
nunatele lui unelte, la trans 
formarea acestor realităţi. As- 
ta nu înseamnă că el trebuie 
să dea „sinteza artistică: a 
vremii lui sau, cum se spune 
și cum cer unii cu insistenţă, 
artea timpului“, și nu nu- 
mai pentru că este imposibil, 
ci pentru că uneltele literatu- 
rii nu sînt cele ale filozofiei 
sau ale istoriei. Opera lui 
Rebreanu, de pildă, nu cuprin- 
de tot ce-au însemnat la noi 
anii dintre cele două războaie 
mondiale, ci o parte din în- 
treg, o parte dar în care ade- 
vărul domină, adevărul celor 
de atunci ce ne emoţionează si 
ne neliniştește şi pe noi cei 
de astăzi. 


cea 
u interpreta re- 


bilitate istorică și nu cel care 
se încîntă de muzicalitatea 
împerecherii a două cuvinte, 
este scriitor comunist. Nu mă 
gîndesc nici o clipă la o men- 
talitate mai veche, de partici- 
pare fizică a scriitorului nu 
ştiu în ce împrejurări la ce 
evenimente, ci la participarea 
operei lui, a cuvîntului tipă- 
rit de el. De mult, dar mai 
ales acum, în toată lumea, ma- 
rii scriitori, comunişti sau ne- 
comuniști, nu-şi mai permit 
nici o retragere din arena so- 
cială. Istoria este trăită in- 
tens de ei, mai mult, trăiesc 
acum şi fiecare gest al polili- 
; cărțile lor nu sînt străbă- 
tute numai de istorie, ci şi 
de politică. Întrebare capitală, 
în întreaga ei complexitate — 
cum trăim şi cum am putea 
trăi ? a devenit un leit-motiv 
ai vîrfurilor de artă. Cu atit 
mai mult noi, scriitorii dintr-o 
societate, dintr-o țară ca a 
noastră, nu ne putem sustrage 
de la această întrebare. Și, rezis- 
tenţa răspunsului, va fi deopo- 
trivă atît pe măsura talentului 
cît şi a adevărului care il va 
acorpora în el, a puterii de 
a intui, de a vedea acum, nu 
numai suprafaţa imensului și 


generosului fluviu de muncă 


adîncuri, ce cauzează această 


nemaipomenită şi inepuizabilă 


AU APĂRUT 


Constantin Ciopraga : Literatura română între 1900 şi 1918, ed. 


Junimea. 


Corneliu Dima-Drăgan, 


Ioanid Romanescu : 
ÎN CURS DE APARIȚIE 


Livia Bacâru : 
Stolnicul (monografie), ed. Albatros. 


Constantin Cantacuzino 


Poeme, ed. Junimea. 


Sergiu Adam : Țara de lut (versuri), ed. Eminescu. 


Radu Că 


neci : Cintind dintr-un arbore (versuri), ed Junimea, 


Cicerone Cernegura Moartea lui Armand din Abanara (roman), 


ed. Eminescu. 
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istoria, cu marile colectivităţi umane. 

Se naşte pe această cale problematica tragicului modern, al cărei 
nucleu il constituie demersul intelectual pentru demnitate, stra- 
dania spiritualităţii contemporane de a se implica eficient în tri- 


lată de ce gindesc, că scriito- € vada unei mai limpezi conştiinţe istorice. 
rul luptător și nu spectator, 6 Din păcate, nu totdeaunu autorul ilustrează cu consecvență, în 
cel de ințiativă şi responsa- $ practica judecății de valoare, principiile unei atit de elevate plat: 


şi omenie ce este întreaga noas- € comentariul asupra prozei, şi 
tră ţară, dar şi curenţii cei din $ actuale, criticul şi-a circumscri 


O prezenţă utilă: critica jurnalistică 


S. DAMIAN : „Intrarea în castel“, 
G. DIMISIANU: „Prozatori de azi“, 


VALERIU CRISTEA : „Interpretări critice“ 


departe, Deci nu oprirea la o simplă înfruntare între voinţă şi 
afect, nu doar romanul demnității rurale arhaizante, insensibilă la 
ecourile istoriei, şi cu atît mai puţin cel suburban de sorginte 
psihică fanariotă, al adaptării ipocrite, ca formă disimulată de 
împotrivire la vitregiile soartei. Romanul nostru modern face prima 
tentativă, izbutită, de a depăşi vicisitudinile unui destin minor 
prin Camil Petrescu, preocupat de o metafizică a existenţei, expri- 
mabilă cararterologic în acordul comportamentului cu imperativele 
obiective ale conştiinţei de sine. Treptat, epica românească se va 
sincroniza cu literatura secolului, şi astfel simpla analiză a trau- 
matismelor psihice individuale se va complini prin reflecţia lu- 
cidă asupra neliniștilor existenţiale, generate de raportul insului cu 


Pasiunea definitivă au lui S$. Damian pare a fi romanul, pe care-l 
concepe din perspectiva unei mişcări „de la robusteţea senzorială 
la stările de coliziune cu adinci implicaţii interioare“ şi încă mai 


bulaţiile unei omeniri dezorientate. A căuta ieșirea, deci soluţiile 
şi răspunsurile așteptate, a depăşi criza într-un climat de gravitate 
responsabilă, a pătrunde adică în universul etic şi existenţial, 
cu evident temei social-istoric, al umanităţii moderne, iată ce 
inseamnă în accepţia autorului, „intrarea în castel“. Metafora 
trimite, desigur, la Kafka şi trebuie să însemne, pentru critic, mai 
mult decît urmărirea de autodepășire a eroului actual, prin inno- 
bilarea şi metamortozarea unor obsesii, precum instinctualitatea 
abisală sau afectivitatea egocentristă. Dincolo de aceasta el, criticul 
de proză, trebuie să vadă şi să atragă atenţia asupra faptului ca 
pericolul desubstanţializării prozei moderne provine fie din re- 
crudescența dogmatismului (vădită, spre exemplu, în descriptiv 
mul plat), fie din evaziunea mimetică, exprimînd teama de răspun- 
dere, fie din voioşia glumeaţă, plasată anapoda etc. „Intrarea în 
castel“ se face cu preţul renunţării la contemplaţia inertă în 
temeiul unei legitimări filozofice, capabile să gireze implicarea 
lucidă şi ardentă în răspunderile momentului. Relaţia individu- 
lui cu structurile obiective, cu totalitatea exterioară comportă o 
dialectică a integrării, în care nu-şi mai află locul pitorescul, fac: 
litatea elementară a descriptivului sau anecdoticului ; e nevoie 
de altceva, de o deschidere spre tragicul înţelegerii cutezătoare a 
realităţii, adică mai mult decît au izbutit eroii unei întregi filiaţii 
epice, de la Dostoievski la Kafka: aceștia se vor defini ca invali- 
daţi de nepulinţa înţelegerii, adică incapabili de a trece dincolo 
de porţile zăvorite ale Castelului. 

S. Dumian nu este, totuşi, adeptul criticii de „directivă“, adică de 
„călăuzire* etică, ingust programatică a creaţiei ; fluctuaţia fi- 
rească a opţiunilor literare actuale reclamă o critică deschisă la 
menirea su „mesianic adică la îndatorirea de a însufleţi con- 
ştiinţele, ceea ce nu e cu putinţă decit dacă ea însăşi va face do- 


forme intelectuale, iar uneori înseşi aceste principii se dovedesc 
insuficient lămurite. Spre exemplu, citîndu-l pe Jan Kott, criticul 
remarcă pe bună dreptate că vestmîntul modem al tragicului, este 
grotescul. Dar, cu excepţia unor remarci neurmărite (cum este cea 
de la pag. 186), conform cărora într-un context istoric dat tragicul 
trebuie judecat prin raportare la farsă, autorul „Intrării în castel“ 
nu dovedeşte de ce itinerariul indicat de titlu duce la tragic şi nu 
la grotesc ? 

Apoi, nu sînt evitate nici unele omisiuni : cunoscător subtil al lui 
G. Călinescu, mai ales al romanului său, căruia îi consacră un foarte 
avizat studiu, el trece cu vederea una din contradicţiile sale cle- 
nientare, ca istoric literar : respingînd proza de inspiraţie idealică, 
ilustrată de Proust, iar la noi de Camil Petrescu, în numele con- 
vingerii că sîntem „un popor nou şi sănătos“, adică de recentă 
obirșie rurală, Călinescu uita — şi cu el o dată, exegetul său — 
că în Capitolul I al Compendiului respinge cu vehemenţă această 
„prejudecată“, în numele adevărului că sîntem o „nație“ ce des- 
cinde din popoare la fel de vechi, dacă nu mai vechi ca grecii şi 
romanii. 

În ansamblu, însă — cu excepţia obsesiei de a afirma mereu că 
volumul nu e o simplă însumare de studii şi cronici, ci o „conver- 
genţă: de idei către un scop monografic — volumul lui S, Damian 
se susține temeinic cu o demonstraţie de erudiție, subtilitate şi 
limpezime a ideilor, care se dovedesc 
valorificate din unghiuri inedite. 


nu o dată personale sau 


+ 


În concertul criticii noastre actuale, vocea lui G. Dimisianu este 
a unui lucid de o sobrietate ce frizează scepticismul, Specializat în 
mai precis asupra celei românești 
s o arie de investigaţii în care 
gestul polemicii, sau al formulărilor spectaculoase este evitat din 
convingerea intimă că nu ajută la nimic. Dacă poezia oferă un 
tărim mai disponibil paradoxului, diversificării şi confruntării 
interpretative, dacă în critică există un dezacord fecund și eferves- 
cent, asupra criteriilor estetice de valorizare, în proza de după 


boi lucrurile ar sta ceva mai simplu : aici, pare a sugera autorul, 


va trebui să acceptăm s-a pornit de la un realism precumpănitor 
social-istorie, cu o indispensabilă acoperire psihologică şi lirică, 
s-a trecut prin cîteva etape colaterale, dacă nu dezidente, cum ar 
fi viziunea fantastică asupra realităţii, analiza și „cazuistica mora- 
lă“, eseismul, poemul în proză (de atmosferă și alegorie), „tenta- 
tiva onirică“, absurdui ca „insurecție antiepică: — ambele expri- 
mând un fel de resurecţie neo-simbolistă — pentru ca etapa de un 
sfert de veac, inclusiv volumul „Prozatori de azi“, să se încheie ca 
un ciclu, sau ca voluta 
punctul de 


unei spirale : printr-o relativă revenire la 
plecare. adică printr-un fel de negare a negaţiei; 
de aceea ultimul capitol al cărţii se va numi „Noi atitudini realiste: 
Criticul a structurat, deci, auto-selecţia activităţii de cronicar 
ca un istoric literar dialectician, şi cu toate că e vorba de cărţi 
editate sau reeditate în ultimii cîţiva ani, viziunea diacronică pre- 
domină asupra celei sincronice, urmînd să consolideze în literatură 
transferul unei teze evoluționiste: că ontogenia reconstituie fi- 


logenia, că renaşterea prozei de autentică ţinută artistică în ultimul 
timp înseamnă restabilirea unor adevăruri şi a climatului dintot- 
deauna prielnic creaţiei, dar şi rezultatul unui proces firesc, 1sto- 
riceşte inevitabil 
G. Dimisianu pare a fi adeptul teoriei „realismului nețărmurit“, în 
sensul că arta nu poate să nu comunice cu ceea ce o transcende, 
îi este exterior şi se afirmă independent de ea ; aceasta înseamnă 
că nu se preocupă obligatoriu de imaginea realului, dar neapărat 
trebuie să urmărească activitatea lui, să participe la actul creator 
al unei lumi căreia s intuiască pulsaţia intimă rta, scrie 
nu copiază realitatea ci o res- 
tructuri după legi proprii onînd prin generalizare şi con- 
venţie ; ea nu aspiră să fixeze imaginea fotografică a existenţei, 
ci să surprindă mişcarea, aspectele fundamentale ale acesteia“. 
Deci literatura nu „oglindește“, nu „redă“ o realitate, ci îi exprima 
spiritul, conchide autorul. 
Oare la atita se limitează, spre exemplu, rostul literaturii ? dar 
atunci cum va putea da glas idealurilor, cum va face educaţie, cum 
va izbuti s-o ia înaințea cotidianului, pentru a impune, la rîndu-i, 
propriul său spirit realităţi 
În fiecare epocă opera de artă e în funcţie de o structură socială, 
deci de temporalitate, dar și de mit, de ceea ce exprimă aspira- 
ţiile eterne ale umanității ; sînt aprecierile unui filozof marxist 
occidental. cunoscut esteticienilor în special prin teoria acelui rea- 
lism fără ţărmuri, de care vorbeam. Opera va fi deci mai mult, 
dacă nu cu totul altceva decît suma condiţiilor determinante, ea 
va fi creatoare de mituri, se va impune adică realităţii ca un fer- 
ment al vi: al tendinței de a depăși prezentul în numele du- 


criticul, nu e totuna cu obiectul ei 


raLilităţii valorilor umane. "1 


Desigur, multe din aceste precizări sînt incluse în practica actului 
critic concret al autorului, dar insistența asupra lor ar fi dat o 
deschidere mai mare poziţiei sale estetice. Nefiind un critic im- 
presionist, el nu este nici „total“, nici explicativ ; pare a înclina 
mai mult către o critică a dezvăluirii de sensuri, a descoperirii 
ideaţiei și ca atare o sinteză mai fermă a metodologiilor consultate, 
în numele unor criterii estetice flexibile dar consecvent urmărite, 
ar fi dat mai multă pregnanţă şi individualitate unui oficiu critic, 
altfel de o urbanitate şi bună credinţă exemplare ; ceea ce repre- 
zintă girul profesionalităţii şi al vocației. 


x 


Există în cartea lui Valeriu Cristea — altfel pe de-a-ntregul obse- 
dată de condiţia critici! ca gen publicistice — cel puţin trei momente 
în care autorul îşi precizează, cu fermitate programatică, vederile 
asupra criticii literare. Prima dată o face în „Reflecţiile,..« din 
capitolul iniţial, cind scrie : „Înţeleg critica literară ca pe un vam- 
pirism al esenței, cu puncţii succesive în măduva operei“. În aceas- 
tă operaţie „chirurgicală“, de extragere a sensurilor esenţiale şi 
de introducere, drept compensație, a unor opinii proprii în comen- 
tariu, a interpretării, metaforele, imaginea vor fi utilizate ca sin- 
gurele formule posibile într-o asemenea disciplină. Autorului — 
polemist de o plasticitate şi savoare ce ating uneori pitorescul 5 
repugnă stilul pedestru, „somnifer“, împănat cu pedanterii 
academizante, în care sobrietatea nu e decit disimularea stingace 
a lipsei de talent sau curaj al opiniei. 

Un al doilea punct de vedere, la fel de limpede formulat, este cel 
inut în  „Perenitalea cronicii literare“, însemnare plină 
de căldură despre „Scrierile“ lui Pompiliu Constantinescu. „Reedi- 
tarea cronicilor lui Pompiliu Constantinescu, scrie tînărul critic, 
poate pune punct unei discuţii sterile, unei false polemici. Anumite 
voci iniatuate susţin perisabilitatea inevitabilă a oricărei producţii 
jurnalistice (...), proclamă superioritatea absolută a „cărţii“, a „ope- 
rei* faţă de foileton.Secretul rezistenţei în timp rezidă, însă, după 
părerea noastră, mai degrabă în personalitatea criticului, decît în 
tiparul în care se afirmă... Decisivă în problema posterităţii literare 
e calitatea celui care scrie, un foiletonist de talent fiind sigur supe- 
rior unui autor de opere moarte“. Fără a fi un „solist: pe funda- 
lul orchestral al operei, ignorîndu-i condiţionările extrinseci, deci 
fără a-şi deprecia calitatea de „interpret“, criticul durabil își afir-. 
mă părerile ca emanațţii ale unei personalităţi inconfundabile. În 
această privinţă, la exemplul lui Pompiliu Constantinescu, criticul 
adaugă încă unul, al lui Sainte-Beuve, şi ne întrebăm noi, de ce nu 
şi al lui Lovinescu sau Călinescu, de ce nu al tuturor criticilor de 
autentică chemare, chiar dacă unii dintre ei au fost şi universitari 
de prestigiu, cu Maiorescu ? 

Ne miră, de aceea, că întîlnim în aceeași carte opinii cum ar fi 
următoarea : atunci cînd se referă la opere contemporane, „jude- 
cata de valoare nici nu este treaba criticului“, iar axiologia sa n-ar 
putea fi decît retrospectivă ; criticul ar pendula deci, „între agnos- 
ticism şi profetism“, formulă care mi se pare mai curînd o metafo- 
ră din cele îndrăgite de autor, decît un adevăr și pe care o con- 
trazic atitea exemple ilustre. 


In fine, un al treilea portret moral al criticii, sugerat tot de credin- 
țele lui Sainte-Beuve, dar înrudit mai puţin cu cele anterioare, 
i-ar dezvălui „infidelitatea“, „versalitatea“, „destinul trădării“ : 
„Existenţa (criticului) e un sabat de căsătorii fugare, repede des- 
făcute, un şir de jurăminte călcate, de infidelităţi“, scrie cu vădită 
voluptate a paradoxului V. Cristea în ultima pagină a volumului, 
uitînd că în prima vorbise de necesitatea unei arte simple și pure 
„ca zăpada, directă şi accesibilă ca frumuseţea ei mormoreană, o 
artă care să vorbească tuturor...“, etc. La ce bun o asemenea artă, 
cel puţin pentru critic, dacă tot urmează s-o „trădeze“ la prima 
ocazie ? 

Nota distinctivă a criti lui Valeriu Cristea este „coeficientul 
de părtinire“ (p. 158) pe care îl admite programatic şi în numele 
căruia nu sc va sfii să devoreze cu sadism unele producții şi să le 
ocrotească vădit pe altele. Agresivitatea juvenilă într-un caz şi 
spiritul partizan în altul fac casă bună, pentru că opţiunile criticu- 
lui sînt exacte și nu-l vedem „desființind“ pe Al. Ivasiuc, spre 
exemplu, şi adulînd pe V. Em. Galan, ci poate dimpotrivă, cu toate 
că nici așa spus nu e tocmai exact, El nu va explica operele cerce- 
tate, ci se va implica în destinul lor ; păcat că nu o face şi în nu- 
mele unui crez estetico-filozofic, ci doar în al unuia stilistic. 

O ultimă observaţie : Valeriu Cristea se simte în largul său co- 
mentînd proza sau făcînd critica criticii. „În faţa poeziei... încearcă 
de obicei un complex de inferioritate“, am putea spune cu proprii- 
le-i cuvinte ; în prezenţa acesteia se poartă excesiv de reverenţios 
şi se arată dispus a trece cu vederea orice, acordînd atributul origi- 
nali' mult prea uşor. 


ONICA LITERARA 
d Mad ori 


OVUA VU 


Cărţi 


de critică 
Silvian losifescu: 


„Construcție 
și lectură“ 


Construcţie şi lectură (Ed. Uni- 
vers, 1970), este o lucrare de 
teoria literaturii care nu se 
hazardează în a prezenta „o 
teorie a literaturii“, ci mai de- 
grabă „teorii ale literaturii“, în 
varietatea cărora autorul îşi 
permite să opteze cu multă de- 
cență. Contextul apariţiei unei 
astfel de cărți (care fără a a- 
duce puncte de vedere noi fac 
mare serviciu publicului citi- 
tor prin păstrarea unei modera- 
ţii necesare) este dintre cele 
mai favorabile : în ultimul timp 
au apărut numeroase lucrări 
începînd cu Teoria literaturii a 
lui Wellek şi Warren termi- 
nind cu recenta Conceptele cri- 


ticii a lui R. Wellek. Impresia 
generală este că în domeniul 
teoriei literare ne aflăm pe un 


teren foarte labil, într-o peri- 
oadă de căutări incertitudini, 
că tinzînd să se arifice, acest 
domeniu se complică încă prin 
acumulări de noi date. Domin 
oscilaţia între „nuanţă şi ri 
goare“, între „spiritul geome- 
tric şi cel de fineţe“. 

Titlul volumului lui S$. Iosifes- 
cu, mai ales în a doua parte, 
aminteşte de o lucrare a lui 
Arthur Nisin : La litterature et 
le lecteur. Deşi conţinutul lu- 
crării lui Nisin se axa pe stu- 
dierea raportului operă 
el pornea de la ideea că opera 
literară se defineşte mai întii 
printr-o structură. Această 
„structură“, „arhitectură“ face 
obiectul primei părţi a cărţii 
lui Silvian Iosifescu: „De la 
începutul discuţiei ni s-a im- 
pus constatarea  infinităţii de 
individualităţi arhitectonice...“ 
Clasificarea artelor (şi locul li- 
teraturii în cadrul acestei cla- 
sificări), delimitarea literarului 
de nonliterar, genurile, curente- 
le literare etc. fiind toate destul 
de relative, rezultă că este des- 
tul de dificil de a realiza „ti- 
puri“ care să unifice diversitatea 
construcţiilor. Primejdia dogma- 
tismului ameninţă permanent ; 
mulţimea „metodelor“ propuse 
în cercetarea operelor literare 
converg toate către obiectul 
cercetării care pare însă că în- 
că le scapă. 

Autorul este receptiv, dar pru- 
dent ; structuralismul care pare 
una dintre cele mai moderne 
teorii, chiar „mondene“, este 
tratat alături de alte metode. 
Individualitatea construcţiei fie- 
cărei opere face dificilă înca- 
drarea ei în genuri, curente etc. 
In capitolul despre genurile li- 
terare  S. Iosifescu afirmă: 
„Multiplicitatea genurilor e re- 
zultatul unei viziuni de tipul 
vechii retorici şi împinge spre 
clasificări minuţioase şi sterile. 
De aceea vom discuta cele trei 
atitudini care generează lirica, 
epica, dramaturgia cu atenţia 
îndreptată atit către faptele ca- 
re le caracterizează cît și spre 
numeroase forme de interfe- 
renţă“. 


Partea a doua a lucrării se 
ocupă de problema raportului 
operă-cititor. Interesul pentru 
acest raport caracterizează mo- 
mentul actual. Uneori opera 
este considerată ca  existind 
doar prin lectură. În locul ter- 
minologiei echivoce, de împru- 
mut, care ar exprima acest ra- 
port  (contemplator-contempla- 
re,  consumator-consum,  re- 
ceptor-receptare) autorul pro- 
pune o terminologie mai pro- 
prie literaturii : lector-lectură. 
Imposibilitatea delimitării stric- 
te a literarului se manifestă și 
în caracterizarea „lectorului“, a 
receptorului, ca şi în cazul de- 
limitării obiectului lecturii 
„Paginile care urmează vor stă- 
rui asupra imposibilității de a 
izola şi pe acest teren un plan 
exclusiv lingvistic, vor constata 
interferenţele psihologice şi so- 
ciologice.“ 

După parcurgerea lucrării lui 
Silvian Iosifescu rămii de fapt 
cu o certitudine : la întrebarea 
literatura, ce este o 


operă literară“, sintem încă în 
căutarea unui răspuns. 


Viorica S. CONSTANTINESCU 


„ce este 


Stelian Cucu 


Niciodată n-am iubit mai mult 
"Țara mea, deschisă ca o palmă, 
Generoasă, sinceră şi calmă, 
Peste al destinului tumult. 


Văd azurul cerului cum plouă 
Pe nemărginite bărăgane, 

Legănind bogate, verzi oceane 
Intr-un ritm de bucurie nouă. 


Al. Săndulescu : 
„Delavrancea“ 


După monografia din 1964, AL 
Săndulescu prezintă o nouă sin- 
Delavrancea, de această 
urmărind cu precădere să 
pună de acord o operă inegală 
și contradictorie cu sensibilitatea 
noastră. Dar, dincolo de sem- 
nifica sa  istorico-literară, 
deosebită, scrisul delavrancian 
păleşte la contactul cu exigen- 
țele estetice moderne, conclu- 
zia ce urmează fiind de ne- 
înlăturat: „Opera lui  Dela- 
vrancea se refuză în bună mă- 
sură gustului nostru, din pri- 
cina sentimentalismului şi a 
jurnalismului  bombastic ce 
sufocă prea multe pagini“. Pu- 
să, astfel, sub semnul unei se- 
vere judecăţi de valoare, crea- 
ţia scriitorului e reexaminată 
metodic şi pătrunzător, nereu- 
şitele ei fiind indicate fără 
menajamente, după cum judi- 
cios sînt arătate bucăţile me- 
nite să reziste. 

In temperamentul dual al crea- 
torului se află, în mare mă- 
sură, după exeget, explica- 
ţia oscilaţiilor sale artist 
ce, a caracterului baroc al 
scrisului său, Delavrancea fiind 
un romantic nativ, dar aspirînd 
continuu spre scientismul 
turalist şi chiar spre sobrie- 
tatea caracterului clasic. Contra- 
dicția aceasta internă îl împie- 


dică să se fixeze, să opteze 
definitiv, de aici fluctuaţia sa 
continuă între vis şi viaţă, în- 


tre atracţia „spre cazurile ex- 
traordinare sau adincite liric în 
subconștient, spre natură, idi- 
lă, basm“ și preferința pentru 
realismul cel mai brutal, pen- 
tru eroii problematici, inadap- 
tabili, învinşi. Aceeași  struc- 
tură psihologi îl îndreaptă 
spre elemente literare eteroge- 
ne, pe care le amestecă nefe- 
ricit. In basme, alcătuiri hibri- 


de, artificioase, scriitorul îm- 
pleteşte feericul cu  patologi- 
cul, recurge la procedee nu- 


velistice. Afectării folclorice din 
basme îi corespunde în nuvele 
emfaza sentimentală. Predispo- 
ziţiile sale lirice îşi spun cu- 
vintul în majoritatea nuvele- 
lor, unde, de altfel, nu depă- 
şeşte posibilităţile gazetarului, 
ale oratorului, cu toată ambi- 


ţia sa de a fi un observator 
impersonal, rece. 
Inteligent  argumentate, din 


punct de vedere critic, sînt şi 
împlinirile scriitorului. Aces- 
tea sînt : scurtele povestiri poe- 
matice sau baladeşti, Bunicul 
şi Bunica, Şuier şi Răzmiriţa, 
Sentino și Fanta-Cella, în care 
romanticul Delavrancea, desco- 
perind spaţiu de manifestare 
pentru fantezia sa tumultoasă, 
alimentată de folclor, e „capa- 
bil de a  esenţializa“; nuvela 
„Domnul Vucea“, o „mică capo- 
doperă“ a prozei sale iar „Hagi 
Tudose“, un caracter în genul 
lui La Bruyere, cel mai izbutit 
din întreaga sa operă în proză! 
In aceste două creaţii, proza- 
torul ajunge la „un realism o- 
riginal“, prin armonizarea di- 
verselor formule artistice cul- 
tivate. 

Dintre piesele de teatru, răs- 
pund rigorilor scenei doar 
„Apus de soare“, aceasta văzu- 
tă ca un poem, un „poem su- 
blim al dragostei de ţară“ şi 
un „poem al voinţei de a putea“ 
(mai nimerită ni se pare însă 
formularea lui AL Piru: „un 
monolog, un discurs rostit de 
un formidabil orator, de ora- 
torul Delavrancea travestit în 
Ștefan cel Mare“) și „Viforul“ 
cea mai dramatică dintre piese- 
le scriitorului. 

Adine cunoscător a tot ce a 
scris Delavrancea, Al. Săndu- 
lescu comentează decis, limpe- 
de, concentrat, tonalitatea gravă 
a „discursului“ său fiind aceeaşi 
de la început pînă la sfirşit. 
Credem că ne aflăm în faţa 
celei mai importante sinteze 
din cîte i s-au închinat celui 
ce l-a creat pe Hagi-Tudose, 
în faţa uneia din cele mai re- 
marcabile  micromonografii din 
seria pe care o publică edi- 
tura „Albatros“, 


G. PĂTRAR 


| 
| țării mele 
; 
4 
| 
: 


Al. Paleologu: 
„Spiritul și litera“ 


„Spiritul și litera“ e mai mult 
decît o însumare de reflecţii 
pe marginea unor aulori sau 
a cîtorva opere—şi mai mult 
decit o lejeră confidenţă in- 
telectuală, precum propune cu 
maliţioasă modestie autorul ei. 
Confidenţa intelectuală neîn- 
doielnic, — dar sensul e supe- 
rior, acel al unei conştiinţe te- 
oretice sigure de sine. 
„Spiritul şi litera“ e 
unui filozof al culturii, iar di- 
versitatea subiectelor Socie- 
tatea românească, spiritul pu- 
bile şi teatrul între anii 1849 
——1878*, „De la Caragiale la 
Eugen Ionescu, şi invers“, 
„Paradox despre Diderot“, 
„Teatrul lui Lucian Blaga“ 
„Conceptul de dramă la Ca- 
mil Petrescu“, „Jurnalul lui Ma- 
iorescu“, „Alexandru Philippide“, 
„Ginduri despre G. Călinescu“, 
„Introducere în poezia lui 
Ion Barbu“, „Arhitectura no- 
uă şi omul“, „Note despre El 
Greco“, „Pictura Bisericii 
Domnești de la Curtea de Ar- 
geș“ — ca să enumerăm doar 
cîteva) e numai aparent ar- 
bitrară sau întîimplătoare. O 
rară încîntare intelectuală ne 
descoperă în Al. Paleologu pe 
fenomenolog — aceeaşi, cu 
care D-sa află în G. Călinescu 


cartea 


natura filozofului autentic. 
Subiectele pe care Paleo- 
logu și le asumă sînt iratate 
ca momente revelatoare, con- 
substanțiale deveni: spiritu- 


lui (a spiritului naţional ca şi 
a celui universal). O secretă 
articulaţie leagă aci fenomene 
disparate ca naștere în spațiu 
şi timp. „Actul critic: (velei- 
tate ironizată cu un sarcasm 
nonșalant pentru pedanteria ei 
curentă) se consumă de data 
aceasta înainte de apariţia 
„literei“ : expunerea se naște 
la altitudinea spontană a sin- 
tezei. 

Din acest punct de vedere Al. 
Paleologu oferă cîteva desci 
deri interpretative, la care va 
trebui să se facă de acum îna- 
inte referinţe. 

Căci iată, de exemplu, cu 
privire la Al. Philippide, o 
cheie pe care nimeni se pare, 
nu 0 încercase: „Visul ca mo- 
dalitate de a cuprinde unitatea 
lumilor şi ca mod de exis- 
tenţă pe un plan necontingent, 
așadar ca act de cunoaștere 
şi totodată ca soluţie, deci şi 
ca o etică în înţeles pur“. 
(s. n.) Visul apare cu alte cu- 
vinte ca exorcizare a unei exis- 


tențe, a unei realități pure, 
eliberate de  constrîngerile 
spaţiale sau temporale; e 


unul din modurile diverse de 
exorcizare, ceea ce înseamnă 
cunoaştere, regăsire în expri- 
mabil. Pe linia lui Camil 
Petrescu, Al. Paleologu accen- 
tuează apoi dependenţa de cu- 
noaştere. Explicaţia substanţia- 
lizării estetice se adinceşte: 
„într-o anumită concepţie ro- 
mantică, visul, comportă o „teh- 
nică“ a intuiţiei intelectuale şi 
e o aspirație la integralitate“. 
„Spiritul și litera“ cuprinde în 
fapt morala activă a ideii. 
Aceasta decurge din organici- 
tatea viziunii filozofice. Ideile 
autorului asupra creaţiei au 
o concentrare splendidă, și 
limpede : „Apoi, orice 
spune, marea memorialistică e 
totdeauna „adevăr şi poezie 
nu numai pentru că liminai 
sinceritate a autorului nu îm- 
pietează asupra unui coeficient 
inevitabil de mitomanie, de 
n-ar fi decit în dimensionarea 
faptelor şi interpretarea ra- 
porturilor. De altfel, orice ope- 
ră literară are valoare numai 
întrucît este operă de imagina- 
ţie, iar aceasta nu e numai şi 
nu atit facultate de a inventa 
o urzeală fictivă, ci în primul 
rînd puterea de a intui și 
reprezenta realitatea într-o v 
ziune substanţială și de a crea 
astfel un spor al conştiinţei, 
imaginaţia e adică în primul 
rînd act de cunoastere“. Sint 
rînduri ce ar fi putut declansa 
cîndva, orgolios, admiraţia lui 
Camil Petrescu pentru întil- 
nirea într-unul din principiile 
sale suverane. 

Vorbeam de o canava filozo- 
fică, de o fibră personală a 
trăirii intelectuale. Iată aci un 


Din dantela apelor în spume, 
Zboară albe aripi peste lume, 


Cînd aprinde-a stelelor dumbravă, 
Ciîntec cald de pace și de slavă 


Nu te-ntreb, 
Soarele şi ţi l-ai pus în stemă, 


Ţara mea, în 
Legănat la sinul tău de mamă, 


$ 
$ 
Veroncţ de dragoste și pace 
direa ce-o înalți, supremă. 
ţ să nu mai mor, 


Voi trăi în tine fără teamă, 
Insetat mereu de viitor. 


i ştiu, de ce îţi place 
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al ei „Dialecticul inte- 
grează metafizicul şi nu invers, 
cum cred filozofiile idealiste. 
Dialecticul înghite  metafizicul 
dar îl digerează lent şi poate 
nu de tot. Omul trăieşte din 
istorie ; el o face şi e făcut la 
rîndu-i din ea : un anumit rest, 
o anumită independenţă rămîn, 
în afara ei. Iar din restul aces- 
ta tot istoria crește:. Sau, 
încă o frază ce poate condensa 
un sistem: „De fapt, marile 
concepţii moniste, care au per- 
spectiva unei apocatastaze şi 
sint deci  providenţialiste, sînt 
dialectice, dinaniice, şi, oricît 
» părea de parudoxul, inu- 
plică istoria şi acţiunea omu- 
lui“ (Referinţa e cu privire la 
G. Călinescu). 

AL. Paleologu munifesiă i] 
aptitudine deosebită pentru 
interpretarea fenomenului 
teatral, teatrul nefiind de alt- 
fel, decit filozofia în stare 
imanentă. obiectăm wtuşi 
ceva : în ce priveşte drama ab- 
solută (deşi Al. Puleolouu e 
tinde noţiunea de intelectual), 
caracterul ei noocrati= nu re- 
clamă cu orice prej, personajul 
intelectual (cu toate la 
Camil Petrescu Inim  în- 
căpăţinarea acestei suprapu- 
neri). Aceasta deoarece eroul 
nu se poate confunda cu dra- 
ma al cărei organism integrul 
e obligat să circumscrie dia- 


lectica lucidităţii. 

Ceielalte studii din capitolul 
referitor la teatru, înscriu a- 
ceieași intuiţii valide -- şi 
acute. Paralela  Caragiale-lo- 


urmăreşte doar o 
descendență, cu inevitabile 
mutații impuse de însăși mu 
taţiile mecanismului social, ci 
şi interceptarea primului prin 


rescu nu 


ultimul. Prin „tema morţii la 
Eugen Ionescu“ se descoperă 
mutaţia „filozofică“ intervenită 


în dramaturgia contemporană. 
Necesar corectivă e şi aserţiunea 
cu privire la melodramă ca „e- 
sență de mare teatru“. Argu- 
mentaţia poate apărea totuși ca 
insuficientă — mai bine zis 
eliptică în constatarea că me- 
lodrama implică toate virtuțile 
tragediei, cu deosebire că păs- 
trează numai accentul moral, 
fără cel metafizic. S-ar putea 
spune că orice solicitare sau 
angajare morală e falsă fără 
suportul său metafizic — şi 
în fapt chiar aşa şi e. (Însăşi 
Al. Paleologu ne-o spune alt- 
undeva — prin afirmarea ra- 
portului invers : că orice meta- 
fizică implică eticul) Valoarea 
melodramei s-ar trage deci — 
din acel patos al existenţei 
(subliniat și la Eug. Ionescu, 
dar fundat aici pe termeni 
evoluaţi), patos care acordă —- 
prin angajarea unui factor de 
existenţă : omul unei morale 
de conjunctură, posibil false, 
lipsită de dimensiunea meta- 
fizică, compensaţia acestei di- 
mensiuni. 

Un orizont de speculaţii lărgite 
ni se pare că aflăm intr-o 
singură frază, încorporată în 
acea „Digresiune în noţiunea 
de ritm în arta bizantină şi 
tradiţiile mediteraneene“. 
Printr-o filiaţie a ideii că ge- 
ometria ar fi o reprezentare 
naturală — a unei idealități 
cumva imanente fenomenului 
(„a realităţii pure“) — idee 
atribuită lui Ion Barbu în 
„introducerea“ despre acesta — 
găsim într-un alt context, afir- 
maţia următoare : „Suflul rit- 
mic, care nu-i altceva decit 
ecvaţia pendulării spiritului 
între geometrie şi viaţă...“ 
(pag. 248). Avem dintr-o dată 
revelaţia convieţuirii în eco- 
nomia spiritului, deci în a 
a principiului activ cu princi- 
piul pasiv al existenţei. Per- 
manenta  fenomenalizare a e- 
xistenței nu reflectă în sub- 
stanța sa decit această convie- 
țuire. Expresia e deci exorci- 
zarea acestei convieţuiri. Aci 
rezidă, ni se pare, și gradul 
înalt de ontologic al teatrului, 
născut din mariajul cuvîntului 
cu mișcarea. Fiecare din aces- 
te elemente își află în celălalt 
faţeta virtuală, intenţional-for- 
mativă. Din contaminarea re- 
ciprocă, din tensiunea antino- 
miilor care se hrănesc reciproc 
pînă se resping, apare drama- 
ticul. E de fapt o lege a crea- 
ţiei universale această supra- 
punere a activului cu pasivul, 
această bipolarizare a oricărei 
unităţi structurale. 


Jana MORĂRESCU 


PSN PNI NP NI NIN NP NP NI NP NP NP NN N O NIN NI NP NP SO NI NI NN NIN SANI NIN OI SPP NN NIN NIN NIN N NIN NI NON NO NN N N PO OA AAA AA AAA AARE 


MIHU VULCĂNESCU : 


Fiecare nouă operă a unui au- 
tor modifică impresiile noas- 
tre despre creaţia sa anterioa- 
ră. Citeodată, le şi simplifică, 
întrucît nu e exclus să prefe- 
răm ultima ipostază, celorlalte, 
şi, atunci, renunţăm la acele 
păreri care erau legate de as- 
pectele creaţiei le devenite 
mai puţin semnificative. De 
pildă, după lectura recentului 
volum de sonete al poetului 
Radu Cârneci, Grădina în for- 
mă de vis (titlu ce sugerează 
o abstragere din condiţia re- 
ală sau, altfel spus, o înălțare 
a realului la frumuseţea unui 
anumit vis), în locul ilue- 


tei“ unui  cîntăreţ al peisaju- 
lui exterior, în speţă silvestru, 
şi al unei genealogii ce urcă 


pînă în vremile dacilor, se sub- 


stituie — mai pregnant decit 
în 1968, la apariţia  Umbrei 
femeii — „profilul“ unui li- 


ric erotic, al unui petrarchist 
„cu pieptul ars de-a Venerei 
lumină“. 
Deşi prezenţa unei cărţi de so- 
nete nu e încă un fapt literar 
obişnuit, totuşi, în ultimii ani, 
s-a putut observa un interes — 


din partea unor autori de 
virste diferite — faţă de for 
mele fixe ale poeziei. M: 


mulţi comentatori au şi avan- 
sat ideea unei „resurecţii“ a 
sonetului, a rondelului. Fără 
a-i exagera proporţiile, o ex- 
plicare nuanţată — psihologică 
şi estetică — a fenomenului 
impvwne. Cred că e vorba, în- 
tii, de o reacție împotriva mi 

imposturii pe ca 


tificărilor şi 
re le 
rea cultului „versului libe 
forma fixă de poezie trădeazi 
mult mai degrabă inautenti- 
citatea sentimentelor idei- 
lor unui autor. Apoi, de afir- 
marea unui estetism sui ge- 
neris care reinstituie credin- 
ţa în arta scriitorului, în abi- 
lităţile sale stilistice, în meș- 
teșug. Sînt iarăşi la mare pre- 
țuire, graţia spirituală, forma 
nobilă, virtuozitatea. Cîştigînd 
în strălucire, creaţia pierde 
însă, nu o dată, din profunzime 
și gravitate. Din păcate, omul 
modern a pierdut bucuria de 
a vedea viața ca pe o sărbă- 
toare continuă. El nu acceptă 
travestirea adevărului. Credem 
mai lesne, tristeţii, durerii. Lu- 
crurile aspre sînt mai aproape 
de sensibilitatea noastră, decit 
cele pure, delicate. 

Scrise de-a lungul a mai mulţi 
ani, cele cincizeci şi unu de 
sonete ale Grădinii în formă de 
vis constituie o mică istorie, 
idealizată, a pasiunii sale ero- 
tice. Autorul pendulează între 
trăit şi imaginar, între realis- 
mul psihologic și metafora 
mitologică, între senzualitate 
şi hieratism. Tema sa e iubi- 
rea, dar şi poezia iubirii, im- 
nică, ritualică, aşa cum o 
ştim din Cîntarea Cîntărilor. 
Involburările, vuetul, ceţurile 
ori dogorile din sînge par trep- 
te ale purificării morale. Ide- 
ea de înnobilare, de înnoire, 
de consolidare sufletească, prin 
iubire, străbate aproape tuate 
sonetele sale. Amanteria sa e, 
adesea, un vis, o stare de spi- 
rit. A vorbi, de aceea, de „pan- 


senzualismul“ ori de „hedonis- 
mul“ lui Radu Cârneci mi 
se pare nepotrivit. Chiar mai 


mult decît ne-am aștepta, în 
versurile sale eticul prevalea- 
ză asupra esteticului. 

Varietatea inostazelor, modifi- 
cările de cadru, de gest sal- 
vează o carte unitematică de 
monotonie. În Grădina in for- 
mă de vis organizarea cuprin- 
sului imită desfăşurarea ciclu- 
rilor naturii, a anotimpurilor 
unui an, între ritmul biologic 
şi cel psihologic existind o 
secretă corespondenţă : „În 
primăvară sîngele dă muguri/ 
şi sunt de veghe tot, la vechi 
altar,jeu mir la-ncheieturi şi 


Florenței“ 


„Acoperişurile 


CRONICA 


RESTANIA 


„Sonet critic“ despre 
„Grădina în formă de vis“ 


greu de har,cu aşteptări —- 
mistuitoare  ruguri.//Centaurii 
de piatră-n mine iar/se 
vrătesec de sub tăceri și ju- 
guri/şi carnea în aprinse tă- 
văluguri/mă chinuie cu  spai- 
mele-i, barbar.//Şi de atîtaprin- 
să nebunie/sunt ca un munte 
de iertare plin/şi vreau să-mi 
vii acum ca o făclie//sub cerul 
care coborînd alin/mă va în- 
dupleca să-ți dau, din m'ne, 
icoanele de aur şi rubine...* (V). 
Declaraţia poetului : „de slavă 
imi este arhetipul“ poate crea 
impresia că el este imperme- 
abil la tristeţe, că nu pără 
te ni nd nivelul unei atitu- 
dini entuziaste, optimiste, că 
poemele sale nu sînt decît un 
neîntrerupt elogiu. Incontest. 
bil, dominanta sufletească 
e optimismul, însă, prin intu- 
iţie artistică, se apropie, u 
ori, de stările dramatice. 
netele scrise într-un asifel de 
registru nu sînt mai puţin ex 
presive, dovadă această el 
cu  reminiscenţe eminesciene : 
„Lumină dulce şi uitată, din 
anii duşi ca flori subțiri, ! lu- 
mină slab încercănată/în ochii 
palizilor miri,//lumină trupul 
tău de fată,/lumină-n  tîmple 
şi-n priviri/şi licărind târziu, 
oftată,/lumină plină de-amin- 
tiri,/]eui luminezi prelung, fă- 
clie,/|sau poate stinsă ești de 
dor,/ori poate dormi lîngă ve- 
cie/in steaua depărtărilor? //Lu- 
mină dulce şi uitată,/tu, taina 
mea încercănată...“ (XLIV) În 
absenţa unei sensibilități nati- 
ve pentru stările grave, poe- 
tul îşi dramatizează sentimen- 
tele, le imprimă o notă pate- 
tică, chiar teatrală. În sonet, 
n vor dovedi citatele, tem: 
amentul îl  avantajează. 
strucţia bipolară, contras- 
tul dintre atitudine ori gestul 
schițat de primele versuri și 
cel schiţat de versurile care în- 
cheie sonetul, dau unor piese 
ale volumului o alură drama- 
tică : „Odorul meu, de unde 
ești, te-arată,/— prin ceața 
mea pătrunzi ca într-un cer— 
'colindă-mă cu soarele odată, 
din noapte fă-mi albastru e- 
misfer.//Supus îţi sunt: tu, 
doamnă adorată,/mă-nalţă zeu, 
stăpîn pe-al tău mister,/și, odă 
mîndră-n marmură săpată, / vei 
nemuri, frumoasa mea Esther. 
/[Voi slobozi noroadele, să-ţi 
cînte,/pustiul ars îl voi prefa- 
ce-n nai,/iar mersul muzicii va 
rodi, căci sfint e/şi te-or urma 
oceanele, alai.//Lumină-n tai- 
na mea, de ceaţă  sînt:/tu, 
fă-mă domn, stăpîn peste pă- 
mâînt. AXVID. 
Majoritatea pieselor din cele- 
lalte cinci volume de versuri, 
anterioare, ale poetului Radu 
Cârneci erau: „poeme“, „ba- 
lade“, „bocete“, „cîntece“, „e- 
legii, cu motive şi, bineînţe- 
les, în ritmuri, diverse. Aceas- 
tă polivalenţă lirică s-a dove- 
dit, nu o dată, remarcabilă. To- 
tuşi sensibilitatea poetului, 
antentică, avea nevoie de o 
mai mare disciplină artistică, 
de acea rigoare care să estom- 
peze excesele de gesticulaţie și 
ton, exprimarea citeodată re- 
dundantă, datorate unor im- 
pulsuri temperamentale insufi- 
cient cenzurate. Autorul a in- 
tuit că sonetul e specia liricii 
care-i îngăduie să oficieze o 
poezie mai discreiă, chiar mai 
afinată. Simplitaten, armonia 
sînt virtuțile cardinale ale aces- 
tei poezii. 
Considerînd Grădina în formă 
de vis o carte frumoasă, o pre- 
zenţă distinctă în cadrul liri- 
cii ultimului an şi în cel al 
sonetului românesc, aș vrea să 
adaug că, după părerea mea, 
sonetistul Radu Cârneci, e, 
pînă acum, cel mai fidel mar- 
tor al poetului Radu Cârneci, 
la „judecata“ criticii. 
Constantin CĂLIN 
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Maria Petra 


ziua a șaptea 


Dumineca, ţară a nimănui 

prin care rătăceşti la întîmplare 
ți-ar putea scoate în cale fiare 
să nu birui să le răpui 


Cu numele lehamite 
felina netrecută în zoologii 


sătulă de mitologii 
moderne te-ar putea-nghiţi 


Şi animalul blind zis somn 
vînează cu destulă iscusință 
acoperit de biruință 

să ţi se instaleze domn 


O, ademenitoare ţară 

la granița cu săptămîna, 
nealungaţi cu anasîna 

mulți n-ar ieşi din tine afară 


anonimat 


O hniște-ostenită, umbra 
zace alăturea în soare 
prea istovită călătoare 
înfășurată în tăcere 


Eu i-am ţinut trena prin pulberi 
şi ea crezînd că se cuvine 

a nu se despărți de mine 

a mers pînă la destrămare 


Din prăbuşirea rușinată 

de-a stinga mea s-ar încerca 

să se ridice şi să plece 

din nou, dar simte după cumpăt 


că nu mă voi urni nici eu 
O să intrăm în înserare 
anonimat odihnitor 

ce n-are să ne mai separe 


punct de fugă 


Cită vreme sintem edecarii 


co 


biei ce ni se-opune, 

cită vreme-o tirim în durere 

pe muchea surpării cu ea în genune, 
cită vreine la capălul fringhiei 
chila-i enormă troznește 

zelos ne-opintim, tragem din răsputeri 
Taler de aur închis în chimir 

ne zornăie ziua de ieri — 

puternic, stabil derivor 

echilib:ul ţinindu-ni-l treaz 

Cită vreme impingem cu caznă 
corabia, nu v tantasmă 


vocaţie 


Sufletul deşertului îşi adulmecă profetul 
sufletul deșertului e în căutarea fiarei 

sufletul deşertului caută să se strecoare 
prin nervuri să mă convin 
să mă urc pe tronul sacru 


scurmă în pulberea lunară 

ce mă înconjoară cu ghiara 

sufletul deșertului are vreme și răbdare 
să-mi ia naștere chemarea 

pentru pulberea lunară 


Mira Preda 


arheologie 


Opaiţul păzgin imi arde lutul 
Ascuns în adormită transparenţă. 
Nerăbdător Orfeu, mă-ntore esență 
Spre cupa care mi-a păstrat sărutul. 


Mă-nclină inefabila-i prezență. 
Şi cupa asta pli e trecutul. 
Pe sabia încovoiată, scutul, 

Întoarce aspra timpului cadență. 


Sub gresie sarmatică, ulcioare, 
Trezesc miresme de pămint și floare. 
În ele timpul sunetele-și cerne 


Și peste ele cernerile-și sună, 
Pivasă mina care le adună, 
Învie frumuseţile eterne. 


idolatră 


Așteaptă-n lut. un rege scit să-mi pună 


Pe fiecare mină o brățară 
Şi-n deget un inel cu piatră rară 
De sardiu, o camee, o străbună. 


O, apa morţii, cit e de amară... 

— Vom bea potirul negru împreună. 
În el am strîns din “scitică furtună 
Esenţa ei, străina mea impară. 


Ne taie timpu-n piatră sarcofage 
Şi umbra ta, în umbra-mi se retrage 
Schimbind incet, altarul meu în vatră. 


Din bronz și aur ţi-am lăsat podoabe 
Tu le-ai cintat întiia dintre roabe, 
Eu te-am făcut zeiţă idolatră... 
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Giînduri obscure în legătură cu poezia lui G., formală într-un fel, 
tradițională prin modelul ales, cel al Chronogratelor, în maniera 
Fisiologzului, ad incifrat, rebusist, pe lingă Divanul lui Cantemir. 
E acolo un creştinism familiar, o proliferare de îngeri ortodoxi, cum. 
secade, borţoși, bind vin cu ocaua, vorba lui Blaga : se pendulează 
între transcendenţa şi categoriile organicului. De unde filiaţii : omul 
bizantin așteptind revelaţia într-o lumină înteţită, cum scrie 
acelaşi autor, nu în obscuritatea templului gotic care este sever 
şi abscons,. Tot Blaga vorbea despre o distanţare a lui Dumnezeu 
care merge pină la nepăsare. El doarme cu capul pe o mănăstire 
şi de nimeni n-are ştire, cum zice rapsodul popular, Totul reluat 
în G. care e primul poet baroc mare în România, surrealist fără 
ostentaţie, în măsura în care literatura populară din care se trage 
îl inspiră şi îl hrăneşte. Cel mai bine la G. este surprins familiaris- 
mul natură-Dumnezeu-om. Cum zicea Blaga, frescele exterioare 
ale mănăstirilor exprimă ieșirea în natură a sfinţilor sau aspectul 
ei solar-sofianic. După o legendă, pămîntul ar fi fost străveziu ca 
apa pînă la Cain, dar ucigîndu-l pe Abel, trupul acestuia se zărea 
mereu şi atunci Dumnezeu l-a întunecat ca să acopere grozava 
faptă. Cerul însuşi pentru că jusese murdărit a fost ridicat deasu- 
pra oamenilor. 
* 


Tot Blaga : Escatologia florilor : însuși regnul vegetal este trimis la 
Judecata de Apoi. Minunată expiere, dar teribil ca idee... 


x 
Nişte plante carnivore ca urechile de elefanţi, verzi, teribile devo- 
ratoare. Se sinucid : absorb nicotina unui restaurant. Le aud murind 
cu respiraţia grea ca o expurgare industrială de reziduri. Lumea 
vorbeşte indiferentă în jur... 


x 


Vorba lui Mihai: În ficcare om doarme o canalie în afară de 
a dînsului care are insomnie (Janus). 


x 


Am fost colecţionat de această nesăţioasă. Imi venise rindul şi 
nu știam, eram programat, trebuia să cad şi eu, nefericitul, Voiam 
de la ea dragoste. Umblam într-o încîntare beată pe st „ne ţi- 
neam de miini. Eram într-un rol şi nu-mi dădeam seama. Con- 
tribuiam la palmaresul ei ce creştea vertiginos, Mai tirziu, dîn- 
du-mi seama am ris. Era o cinică jovială, Mă băuse ca pe ceva tare... 
x 
Canalia asta bătrină ! Mi-a pus în faţă o suferinţă atroce, o eroare 
care l-a adus în puşcărie pe nedrept. Asta putea să mă miște pen- 
tru că nu pot să suport absurditatea. Sînt sever cu vinovațţii, dar 
nu-mi plac erorile judiciare. Sta cu mine la masă şi eu îl pri- 
veam cu afecţiune, mima o blazare plină de nobleţe. Aflu acum 
un ceas că pira pe loatţă lumea, se înghesuia la o farfurie în plus, 
inventa cînd nu auzise nimic. Era să fie ucis la o înghesuială, abia 
l-au scăpat gardienii. Are protectori mari, zimbeşte, ţine conferințe, 
Doamne, e odios ce scriu, dar își merita eroarea judici 


x 

Aplauda ca un înotător plin de entuziasm (Mihai) 
x 

Condiţia profetului : să nu se înduioşeze de propria-i soartă. 
+ 


Cylon care a distrus școala lui Pitagora aduce cu poetul P. pe 
vre l-am hrănit şi mă murdăreşte sistematic. 
x 

Caietele Princepelui (Magie, Mitologie, Poezie) 

Schure: Marea Monadă-a fiinţei necreate în care Unul este egal 
cu cea dintii arrnonie alcătuită. Matematica transcendentă demuon- 
strează algebriceşte că zero multiplicat cu infinitul este egal 
UNUL, Zero în ordinea ideilor absolute este egal ființa nedeter- 
minată. Pe temple, Infinitul este egal cu şarpele muşcîndu-şi coada, 
şarpele Uroboros, egal cercul, egal zero... 


+ 


Caietele Princepelui 

Pitagura spunea că Marea Monadă lucra ca o dyadă creatoare. Dum- 
nezcu se manifestă dublu: în esenţă indivizibilă şi în substanţă 
divizibilă : principiul masculin activ, animator și principiul fe- 
minin pasiv sau materia plastică însufleţită. Dyada este aşadar 
Uniunea în Dumnezeu, a eternului masculin cu eternul feminin. 
Orfeu este exprimat poetic astfel: Jupiter e soţul divin şi soţia 
divina. 

x 


Sufletul lumii: lumina primordială: Maia-Isis-Cybela vibri 
sub impulsul divin şi cuprinde esenţele tuturor sufletelor, tipuri 
le spirituale ale tuturor fiinţelor. Demeter e pămintul viu şi toate 
pămînturile cu sufletul lor în care vin toate sufletele să se în- 
trup Mai e Femeia, tovarășa Bărbatului. Femeia este egal 
Natura. Dumnezeu desăvirșit e Bărbatul plus Femeia. 'Tot Pitagora 
spune că Femeia ne face să înțelegem pe Marea Femeie, Natură, 
x 

Corpul e partea muritoare a Sp 
şi pasivă, 


lui (Pitagora), parte divizibilă 


Versurile lui Lysis, parcă ale lui Ion Barbu : 
„jur pe cel care a-săpat în inimile noastre 
Tetrada sacră, imens și pur simbol 
Izvor al Naturii şi icoană a zeilor“ 
x 
Numerele sacre ale lui Pitagora : 7 şi 
te, egal Trei care era egal O atru, egal Divinitate, cifre 
ale adepților şi marilor iniţiaţi, 7 e legea evoluţiei. 10 era alcă- 
tuit din adunarea primelor patru numere care cuprindeau şi pe 
3 şi 4 (care din 7 e cel mai desăvirşit pentru că reprezintă 
toate principiile divinității evoluate ş trunite într-o nouă unitate). 
Desăvîrșirea pilagoreiană se făcea la lumina egală a lămpilor egip- 
tene de naft pe treptele templului lui Ceres... 
Sifere de aur de azur înviîrtite de esențele luminoase care îşi 
desăvirşeau orbitele pînă în infinit (subiect de poem). 
ul sublunar a lui Orfeu... 

* 


Gara din Kâln sau o alta din Germania federală. Pe peron, Y, 
soția cunoscutului actor H., care a vîndut-o ca pe un cal în schim- 


bul unui automobil. Vrea să aibe aerul de aici, dar e o ţopică de 
Ploieşti verita 


derea în cer 


. Între reclame de Coca-Cola, în uniforma ei de 
prostituată internaţională pare un exponat în Muzeul Reușitei 
disculabile. 


x 
La poeta V. o autotelică a tristeţii. Articolul apare fă aceast 
menţiune. Secretarul de redacţie a crezut că am bătut cimpii. 
Ce-i aia autotelică ? Mai bine hirşt cu creionul ! 


+ 


Viorile de marmură ale lui Supervielle, căzute în iarbă, pe rouă 
scoţînd sunete hieratice ca şi cînd îngeri cu arcuşuri de mătase ar 
trece peste ele diafan... 

x 


Homunculi mecanici patrulînd prin visele mele de azi noapte, sau 
figurile acelea ca nişte stalactite — din coşmaruri vin sau din lec- 
turi ? Dracu mai ştie... 

x 


O supraetajare de ambiţii fatale la X. Nu calculase baza șubredă 
şi totul s-a prăbuşit ca totdeauna cînd vrei mai mult de la natura 
umană, şi ea limitată, 

d 


O linişte verde din ghitare despletite (Diego) 
+ 


V. cu efectele lui dentale : frullato (flatterzunge) în dispute ideo- 
logice părind minor deşi afirmă lucruri interesante (pentru Janus), 


x 


Flautele din Pinii din Roma sau cele din Pierrot lunaire de Schânberg 
ori în Joc de cărţi a lui Stravinski, relevate într-un Tratat de or- 
chestraţie — ascultate cu o curiozitate rece după aceea aveau ceva 
insolit mai ales ia ultimii. La Respighi ele erau de-acolo, dar la 
băieţii aștia moderni păreau o concesie. Ei ar fi trebuit să cînte 
din sirene... 

bd 


Tenisul este un dans trist în aşteptarea ceaiului (Giraudoux) 
+ 
Asist cum creşte o curvă ca o heliadă sub fereastra mea. Cineva 
din mine o pindea duminică la 11 dimineața cînd băteau clopotele 
de la o biserică apropiată, pios, recules, şir& Gran Venator puse o 
geată în arc... 
x 


Vaştii polipieri, lumea hotelurilor şi cazinourilor din Proust de 
folosit în Janus... 
+ 


„Cultura este un mediu construit de omenire în contrast cu natura 
pe care omul a găsit-o“ (Dintr-o revistă). 

+ 
Un cuvînt regal pentru Princepele — melanholia (dintr-o cronică), 
E cu totul altceva decît melancolia sau chiar frumosul maniconia. 


A 


Îngîndurata muz a lui Honegger din Strigătul lumii. O rugă 
aproape, ca in Jeana d'Arc A 


Marea în trei timpi, pentru sublitlu la Janus, exprimind poale 
cele trei iubiri ale eroului, toate desfășurate în fața mării.. 
x 
O virginitate în faţa muzicii ca o oglindă a unei personalităţi deta- 
şate de această artă, dar pe care o reintegrează în sine. (Janus). 
x 
Avea un Eros marţial pentru V. mare fante de Obor dese ns în 
ograda literaturii prin buduarele doamnelor urite și bătrine. În 
Săptămîna nebunilor el ar trebui să placă unui fanariot tălos care 
se vrea pictat ca la Viena a se transmite eternității. Parcă ar fi 
şi ceva homosexual pe acolo. Băiatul e în stare de orice. 


x 


„Cind te uiţi îndelung într-un abis, abisul se ui 
(Nietzsche). 
x 


Un poet care ar încăpea cînd e vorba de arta sa în tabelul lui 
Mendeleje poate la elementele grele, transuranice... 
x 

M., întoarsă de la Sarajevo, îmi povesteşte lucruri picante din lu- 
mea filmului. Doi pederaști italieni: unul tînăr, brunet, subţire, 
frumos, fost copil sărac, cu o figură palidă, cu ceva detracat şi cu- 
pid în privire şi în jurul gurii. Au intrat, el şi prietenul său, 
în iestaurantul hotelului în care locuia ea, lipiţi aproape, într-o 
intimitate suspectă de la început care surprindea mai ales prin 
lipsa ei de scrupule, parfumaţi şi cu mişcări leline de muieri. 
Seara, cel bătrîn, îmbrăcat într-o haină de material argintiu, de 
lame lucios cu revere largi, dar strinsă pe talie, cu  jabou 
cu dantele bogate la git şi la mîneci. În mijlocul acelei horbote, 
o perlă imensă ca o lacrimă. Numai parfumul era sîciitor pentru 
că era prea feminin şi asta deranja. În timpul proiectării, fetiţa 
re avea un rol episodic era gratulată de bătrînul șacal cu strîn- 
i de miini pasionale. clamaţiile deranjau toa sala, dar în- 
drăgostiţii arătau o nepăsare virginală. Totul aducea cu o scenă 
din Oscar Wilde. 

M. are talent de reporte De mult i-am spus că ar trebui 
să abandoneze meseria sa şi să intre în diplomaţie. Cu cele citeva 
limbi streine cunoscute (destul de mulle la o adică), cu prezența 
ei pregnantă ar face multe acolo... Iată, are şi ochi, după cum 
se vede. 


i el în tine“ 


x 
asta intolerabi între contele 
*rancis Bacon terminată cu cerer ultimă ca protectorul 
decapitat după complotul impotriva Elisabetei. Și aici mirua 
alcov intre bărbaţi, ciudat, am crezut că date fiind condiţiile de 
subversiune ale iului lor, pederaştii ar avea caracter. Nu au: 
sint mui rău chiar decît femeile... 
x 
Nimie nu egalează arta modernă 
Fenolul nici nu se compară cu ea“ (Huxl 
= 
Accentele burleşti din Turangalila de Olivier Messiaen (vibrafon, 
şuierături exotice, un pian, ceva vag, parfumat la modul muzical) 
La reluarea Jurnalului din China de folosit ca ecou stilistic. 
+ 
ninsinguratul să-şi  răiască viaţa şi să-și moară moartea“ 
(sierkegaard). 


Leconte de Lisle despre Hugo: „E prost, prost ca Himalaya !*. 
x 

Pentru Janus; Felix Mesiodax care mâănincă pe la mitropoliți şi 

birieşte pe toală lumea din obice 

cînd e vorba de un șantaj. 


Pe urmă şi dragostea 


nd e vorba să sterilizeze viaţa. 
=y). 


ți fac și ţie un kriegspiel, 


+ 
Debarcarea aliată din 6 iunie s-a făcut după ce s-au citit la ra 
versuri din Verlaine (ca semnal). 
- x 
Hitler asculta în bunkerul ultimelor sale zile : Lehar, Strauss şi 
Wagner. Lehar şi Strauss mai înțeleg, avea un gust opereltistic, 


distinct, Gui wagner 7 Cred că bănuia că zgomotele acesuua erau 
de fapt tunetele lui Wotan 
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COMBINATUL 
CHIMIC 
FAGARAȘ 


produce şi livrează 


— Amoniac soluţie 

Amoniac comprimat 

Acid azotic 

Azotat de amoniu  ingră- 
șămint 

Azotat de amoniu tehnic 
Nitrocalcar 

Sultat de amoniu 

Azotat de sodiu 

Azotit de sodiu 
Dinitroclorbenzen 
Paranitroclorbenzen 
Paranitrotoluen 
Nitrobenzen 
Alfanitronaftalină 
Metadinitrobenzen 
initrotoluen 
Mononitroetilbenzen 
Ortonitrotoluen 

Eutectic Ie 
Celuloid (culori și grosimi 
diferite) 

Bachelită praf (dif. culori) 
— Bachelită cu cauciuc 

— Bachelită cu palatinol 

— Bachelită E cu vicamit 

— Bachelită E. T. H. 

— Bachelită B. E. C. 

— Bachelită textilă. 

— Praf presare F. A. F, 2 


00 Pa ea ERORI Aa BE) 


— Fenocord 
— Rășină P. F. L. 


— Răşină frigofen 

—- Rășină plasten 

— Răşina R. S. A. 

— Rășină S$. R. 

— Răşină pentru vată mine- 
rală 

— Adeziv fenoplac 

— Novolac solid 

— Novolac alcoolic 

— Lac de bachelită 

— Chit pentru becuri 

— Fenoplast C 

— Întăritor F 

— Gratoplast 

— Aminoplast praf (dif. culori) 

— Fenol 

— Acid benzen sulfonic 

— Sulfit de sodiu deşeu și 
tehnic 

— Dinitroanisol (NITOX) 

— Oxigen tehnic 

— Acid sulfuric rezidual 

— Explozivi minieri. 

—Fitil F. A. 1 

— Calora — accelerator de 
priză rapidă a cimenturi- 
lor 


Executăm piese presate din ba- 
chelită pentru uz industrial şi 
piese de schimb turnate din 
fontă silicioasă. 


Așezat la cițiva kilometri de oraş, la poalele mun- 
ților, Combinatul Chimic Făgăraș este una din- 
tre uriaşele retorte ale noii industrii românești 
care preschimbă nenumăratele noastre bogății 
naturale în produse ale celei mai înaintate _teh- 
nici, produse pe măsura civilizaţiei contempora- 
ne. Combinatul are însă un blazon respectabil : 
este unul dintre cele mai vechi combinate din 
țară, încă înainte de eliberare aici se aflau sec- 
ţii ale fostei societăţi Nitramonia. Viguroasa in- 
dustrie chimică de care dispunem în prezent da- 
torează Făgărașului numeroşi specialişti.  Chi- 
mişti care azi lucrează la Săvinești, Borzești, 
Tirgu Mureș, Turnu Măgurele, Victoria, au înv; 
țat secretul melamorfozei chimice a materiei aici, 
între uriașe rezervoare și complicate conducte, 


între oamenii minunaţi ai combinatului de sub 
munte. Dar in anii socialismului a crescut și 
combinatul, odată cu oamenii. Noi fabrici, noi 
secţii au contribuit an de an la diversificarea pro- 
ducției, la creșterea productivităţii, la obţinerea 
unor produse de calitate superioară, solicitate 
din ce în ce mai mult la export, 

Anul 1970 este ilustrativ în acest sens : la începu- 
tul anului, nitrocalcarul produs la Făgăraș apă- 
rea pentru prima dată pe lista produselor româ- 
neşti de export, iar la sfirșitul anului, în decem- 
brie, intra în producţie o nouă fabrică aparţi- 
nînd combinatului : fabrica „Frigofen“, care va 
produce materie primă pentru impregnat vată 
minerală. 


Deși „bătrin“, Combinatul Chimic Făgăraș ţine 
tinerește pasul cu ultimele realizări ale științei 
și tehnicii contemporane și acest lucru se poate 
spune nu doar despre fabricile, secţiile, instala- 
țiile ultramoderne care produc, ci și despre felul 
cum este condus complicatul proces de produc- 
ție, cum sînt studiate relaţiile cu beneficiarii, 
piaţa, colectivul de salariaţi. Sînt folosite în acest 
scop calculatoare electronice, studii de psiho- 
logie socială, sociologie economică, pedagogie 
profesională, ştiinţa conducerii și a organizării : 
alături de complicatele formule și reacţii chimice, 
sînt luate în consideraţie și mult mai complica- 
tele formule și reacţii sociale, umane. 

În aceste condiţii, faptul că cincinalul care abia 
s-a încheiat a însemnat pentru Combinatul Chi- 


mic Făgăraș nu numai îndeplinirea exemplară 
a sarcinilor de plan, ci şi obţinerea unei produc- 
ţii globale suplimentare în valoare de peste 270 
milioane lei nu poate mira pe nimeni. Succesele 
în producţie, calitatea superioară a produselor 
expediate beneficiarilor interni şi externi sînt 
rodul muncii și inteligenţei unui colectiv de oa- 
meni harnici și disciplinaţi, bine integrați pro- 
fesional, hotăriţi să contribuie prin munca lor 
la sporirea prestigiului de care se bucură Com- 
binatul Chimic Făgăraș atit pe piaţa internă cit 
şi în străinătate, la prosperitatea întregii noastre 
ţări. 


Ion NEACŞU 


Cc vă oicră unităţile turistice ale coopc- 
rațici de consum din județul Ncamţ 


Gh. Bîgu 
președinte al U..C.G. Neamt 
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Specialitatea casei la restaurantul din Tg. Neamţ : 
cîrnăciorii făcuţi din carne tocată cu satirul 


din Roznov 


Ora la care hangiţele aduc bu- 
catele (Hanul Agapia, sala res- 
taurantului) 


Ia taifas în holul de la Ha- 
nul Agapia 


două 
decenii 

de 

activI- 


Douăzeci de ani pentru o întreprindere înseamnă o 
succesiune de cifre cuprinse într-un spațiu de timp. 
Cum, a treb trecem în revistă realizările 
unei întreprinderi ținînd seama de faptul că în spa- 
tele acestor cifre stau oamenii care le-au concre- 
tizat (şi despre oameni nu vom vorbi căci, aşa cum 
spunea tovarășul inginer Dumitru Popescu, direc- 
torul întreprinderii, sînt prea mulţi, cu merite cga- 
le şi ne-ar trebui, deci, cîteva pagini de revistă), 
să dăm grai interpretindu-le, datelor culese : 

Atunci cînd se înființa, la începutul anului 1951, 
intreprindere cu profil com- 
electroenergetic din această parte a ţării. Ea 
ia să contribuie la traducere: a po- 
partidului de electrificare a 4 să asigure 
energia electrică necesară refacerii grabnice a eco- 
nomici naţionale, marilor consumatori ce apăreau, 
populaţiei, instituţiilor social-culturale. 

— săracă : o putere instalată totală de 92 
n 10 grupuri Diesel, majoritatea uzate şi 
neeconomice, cu puteri unitare între cea. 120-1200 
KW, precum şi două turbine cu o putere totală de 
3.000 KW. 

Sarcina imediată — asigurarea energiei electrice 
necesare industriei extractive din zona Moinești — 
Comăneşti, și satisfacerea cererilor de energie elec- 
trică ale orașului Bacău. Şi aşa s-a ajuns la prima 
realizare mai importantă : punerea în funcţiune in- 
tegral n anul 1952, a primului sistem electroener- 
Moldova de kV. Liniile electrice aeriene 
iu-Buhuși-Zemeş, necesare transportului ener- 
giei electrice în cadrul acestui sistem, au fost con- 
struite pe stilpi de lemn impregnați după o licen- 
ță din import. Puterea centralelor electrice interco- 
mectate era de cca. 9 MW. Centrala cu puterea cea 
mai mare din sistem era C. D. Buhuşi care, prin 
lucrări de amplificare, ajunsese la o putere de 7,3 
MW. Da, era începutul, dar el fusese făcut. De aici 
încolo lucrurile se vor desfășura la scară indus- 
trială, 


R.E, Bacău preia termocenirala Comănești 
că puterea instalată a centralelor izolate 
Botoșani şi Bicaz. Dezvoltarea C. D. Bicaz duce 
la o premieră: construirea liniei electrice aeriene 
de 35 KV Bicaz-Gheorgheni, prima traversare de 
către o reţea electrică a Carpaţilor Răsăriteni. Ur- 
mează linia electrică aeriană de 35 kV. Comănești. 
Borzești, pe stilpi de beton, prima de acest gen din 
țară. Intre anii 1957-1958 sînt construite şi puse în 
funcţie liniile electrice aeriene de 110 kV. Bor- 
zeşti-Bacău-Roman-Bicaz, cu staţiile de transfor- 
mare aferente, creindu-se astfel noul sistem electro- 


ateneu — publicitate 
ÎN e a i 


energetic „Moldova“. In ianuarie 1959 sistemul „Mol- 
dov racordează la sistemul electroenergetic na- 
țional, constituind o parte importantă a acestuia. 
'Trecuseră 8 ani, dar răgaz pentru a te uita în urmă 
sau gind de odihnă — nu este. In 1959-1960 sistemul 
electroenergetic „Moldova“ se nde, prin con- 
struirea şi punerea în funcţiune a liniilor electrice 
aeriene de 110 kV. Roman-lași, Borzeşti-Birlad și 


Bicaz-Fălticeni-Suceava. Sint, apoi, preluate în ex- 
ploatare toate instalaţiile de transport a energiei 
electrice ce reprezintă legarea la sistemul de 110 kV. 
a tuturor hidrocentralelor de pe Bistriţa, în aval de 
Bicaz. 

Creşterea consumului determină mărirea capacităţii 


liniile elec- 
220 kV — 
Bicaz-Sîngiorgiu (pusă în funcţiune în 1961) şi Bor- 
zeşti-Bicaz (pusă în funcţiune în 1967). 

Cîteva cifre vor oglindi, mai precis decit o mie de 
vorbe, realizările celor 20 de ani de existenţă : 

— 2942 km. reţele electrice de 0,4-220 kV. (faţă de 
mai puţin de 100 km. reţele de 0,4-6 kV. în 1951); 
— 789 staţii și posturi de transformare ; 

— 97.806 abonaţi deserviţi în 1970 ; 

— 1.527.275 MWh livraţi în 1970 faţă de 19.420 MWh 
livraţi în 1951 ; 


liniilor transportoare. Sint construite 


trice aeriene de înaltă tensiune — 


imilarea în producţie a pieselor de schimb pen- 


tru întrerupătoare de 6-110 kV într-un volum ce 
acoperă cererile de piese de schimb ale tuturor 


LR, 


— beneficii peste plan : 7 milioane lei. 

Douăzeci de ani. Implinirea lor nu înseamnă un punct 
pus activităţii, nici măcar o pauză. Intreprinderea 
îşi continuă căutările, drumul pe care s-a angajat 
este ascendent. Cu poticniri ? Poate, dar ascendent, 
Acum, dotarea unităţilor cu aparataj electronic, in- 
troducerea unor scheme moderne, folosirea unei 
izolaţii şi a unor conductori noi, camere de co- 
mandă moderne, panouri speciale cu scheme lumi- 
noase, mese de calcul — iată ultimele realizări ale 
I.R.E. Bacău. 

Pentru viitor ? Ce-și poate dori o întreprindere pen- 
tru viitor acum, în ultima treime a secolului XX: 
calculatoare electronice. Şi nu ne îndoim că Intre- 
prinderea Reţele Electrice Bacău, cea de atitea ori 
declarată fruntașă și evidenţiată pe ramură, cea ale 
cărei succese şi împliniri, sumar menţionate aici, 
în numai 20 ani de activitate le-am văzut, le va 
avea, 


E.-urilor din ţară ; 


REPORTER 


Este doar o coincidență : poetul care a scris ver- 
sul: „Lunecau baletistele albe.,..“, marele George 
Bacovia, s-a născut în orașul nostru în același an 
care, în celălalt capăt al Bacăului începeau să se 
profileze halele fabricii de hirtie „Letea“ 

Şi totuși reporterul este tentat să descopere semni- 
ficaţii în această întimplare pornind de la încorda- 
rea şi teama în faţa colii albe încercată de toţi 
cei care se străduiesc să-și mărturisească gîndurile 
prin virtul condeiului pe drumul invers spre „copi 
lăria“ hirtiei, spre clipele ei de început. 

Aniversarea venerabilei virste de nouzeci de ani 
a fabricii „Letea“ ne va duce, fără doar și poate, 
cu gindul la tinereţea ei pentru că de la actul tre- 
cerii bunurilor materiale şi spirituale în patrimoniul 
celor care le produc și pînă în zilele noastre între- 
prinderea a cunoscut o dezvoltare şi o întinerire 
asemănătoare reimprospătării continui, prin timp, 
a semniticaţiilor versurilor bacoviene. 

Industria însă, evident avantajată, își poate măsura 
avintul în procentaje, în tone și milioane de lei 
dobindiţi peste plan de-a lungul anilor. 
Semnificativă ni se pare fiecare cifră care a marcat 
hărnicia colectivului de muncitori, ingineri şi teh- 
nicieni ai fabricii de hirtie şi celuloză „Letea“ din 
Bacău în decursul anilor, însă producţia anului 1970 
pare a fi o chintesență a drumului evolutiv parcurs 
pină la această dată: producţia globală precum şi 
producția marfă a cunoscut o depășire de 19 mili- 
vane lei. Au fost date peste plan 570 tone de hirtie 
şi 91 tone de celuloză. La drojdie furajeră planul a 
fost depășit cu 690 tone. 

Să mai adăugăm la aceste toate creșterea produc- 
tivităţii muncii cu 7,5%, şi reducerea preţului de cost 
al producţiei întregii fabrici cu aproape un milion 
de lei. Nu este greu de dedus, chiar și din acest 


aniversare 


aniversare 


limbaj criptic al cifrelor, nivelul conștiinței harni- 
cului colectiv al fabricii „Letea“, pasiunea și dărui- 
rea cu care familia celor care produc hirtia la Ba- 
cău îşi respectă îndatoririle. 

Inerent, gindul ne poartă îndărăt spre e 
stampă a vechii fabrici, situată tirgului, 
în comuna Letea, în apropierea Bistriţei vegheată 
pe atunci de acei codri ai Bacăului peste care poe- 
tul vedea cum cade ninsoare grozavă... Ne imaginăm 
puţinii lucrători muncind din greu în niște hale 
triste, exploataţi nemilos de patroni hrăpăreţi. A 
trebuit să vină la conducerea țării Partidul Comu- 
ca timpul, în trecerea lui inexorabilă, 
să capete semnificaţia evoluţiei. 

Țări cu vechi tradiţii în producerea hirtiei, state 
de pe toate meridianele globului solicită hirtia ro- 


maginea de 


nist Român 


mânească ieșită din utilajele fabricii 
Bacău. 


„Letea“ din 


Vraja colii albe în care ne oglindim cînd scriem 
provine nu numai din mirosul subtil al pădurilor 
pe care îl ghicim cu sensibilitatea noastră ci și din 
pasiunea hirtia, asemeni 


unei melodii, se străduiesc să vestească în ta pu- 


cu care cei care compun 


ritate. 

„Şi ne place să credem că aceasta se datorează şi 

faptului că pe meleagurile noastre a trăit unul din 

cei mai mari poeţi ai neamului : Bacovia, 

Veşnica tinereţe a poetului este şi cea a hirtiei pe 

care sint imprimate versurile lui, în ediţii de lux 
je de masă. 


Horia GA 
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CENTRU 
IIUMATOLUGIL 


IN 
Municipiul 
Gheorghe 


Gheorghiu 
DegJ 


Nu de mult, în municipiul Gh. Gheorghiu-Dej, 
s-a amenajat și dat în folosinţă un nou Centru 
Stomatologic dotat cu aparatură modernă și per- 
sonal de specialitate. 

Întrebările au fost adresate, tov. Dr. Anastasie 
Radu — medic specialist — șeful serviciului sto 
matologic care cu competenţă și amabilitate, ne 
relevă doar citeva dintre aspectele activităţii 
acestui centru. 

În virtutea cărei necesităţi s-a ajuns la înfi- 
ințarea acestui nou şi modern centru stomatologie 
din Municipiul Gh 
— Municipiul nostru, creaţie a acestor ani de 
mari şi însemnate realizări pentru intreaga ţa 
ră, puternic industrializat prin existența Gru- 
pului industrial petrochimic, a impus și obține- 


Gheorghiu-Dej ? 


rea unor condiți de viață şi activitate la înălţi- 
mea cerinţelor actuale, pentru o importantă 
populație predominant lucrătoare în industria 
petrochimică. 
in contextul 


creşterii nivelului de trai al acestei 
enţa sanitară s-a ridicat la un înalt 
nivel, hul rind, prin construirea unuia 
din cele mai moderne și mai bine utilate spitale 
din ţară. 

La o arondare teritorială pe linie de sănătate de 
aproape 115.000 de oameni și în faţa unei mor- 
bidităţi stomatologice de 96 98%, s-a ridicat 
necesitatea creării unor posibilităţi de cuprinde- 
re şi de mărire a accesibilităţii populaţiei în ve- 
derea tratamentelor afecţiunilor bucodentare. 
Vechile cabinete stomatologice grupate în citeva 
»partamente de locuit, s-au dovedit cu totul insu- 
ficiente, iar absența unei baze materiale adecva- 
te a inceput să se facă din ce în ce mai simțită. 
Insistenţele noastre au găsit o deplină înțelegere 
şi atenţie in fața conducerii de partid și de stat 
ale judeţului și municipiului. 

Acest Ceniru Stomatologie pe care l-aţi vizitat, 
este în aceeași măsură opera conducerii de partid 
și de stat a judeţului care a dispus atribuirea 
de fonduri, de amenajare şi dotare, cit și a con- 
ducerii de partid și de stat a municipiului Gh. 
Gheorghiu-Dej, care a făcut eforturi mari ce- 
dind un fond de spaţiu locativ pentru acest obiec- 
tiv sanitar. Este opera conducerii Grupului in- 
dustrial petrochimic care ne-a ajutat în amena- 
jarea ucestui centru, este opera conducerii spita- 
lului și a întregului colectiv de medici stomato- 
logi, care au conceput acest centru şi au urmărit 
cu viu interes obținerea unei instituţii sanitare 
la nivelul noilor cerinţe. 

Dacă îmi permiteţi, aș vrea ca în numele tuturor 
cadrelor sanitare ale serviciului nostru, să mul- 
ţumesc şi să-mi exprim recunoştinţa pentru acest 
rezultat ai unei excepționale colaborări intre fo- 
rurile superioare diferite care au realizat un 
ectiv social de o deosebită utilitate. 


actualul 


asistenți 


we sint condiţiile pe care le oferă 


e volum de 


entru stomatologic 


poate rezolva în acest moment 
— În primui rind, vreau să arăt că Centrul Sto- 
matologic a fost excepţii 1 dotat cu aparatură 


nouă și într-un termen extrem de scurt de către 


Direcţia de asistenţă medicală a Ministerului 
Sănătăţii, care şi-a exprimat astfel deosebita sa- 
tisfacţie pentru remarcabila realizare pe plan 
local in acest domeniu. 

Noua instituţie cuprinde 10 cabinete de consul- 
taţii și tratament, dintre care șase cabinete pen 
tru adulţi, două cabinete pentru copii, cu cir- 
cuit separat, un cabinet de urgenţă și triaj și un 
cabinet operator conceput ca sală de intervenţie 
chirurgicală cu circuite diferite pentru bolnavi, 
medici și comunicare directă cu Centrul Stoma- 
tolozic central. 

De asemeni, mai cuprinde patru laboratoare 
dentare pentru lucrări curente, un laborator pen- 
tru prelucrarea aliajelor nobile, un serviciu de 
radiologie dentară, fişier-statistică, vestiare pen- 
tru medici şi pentru cadrele medii. 

Dintre cei 23 medici stomatologi ai reţelei, 14 
medici dintre care șase specialiști lucrează în ca- 
drul acestui centru impreună cu 20 de cadre me- 


dii și 15 tehnicieni dentari. 

Această incadrare asociată unei funcţionalităţi 
a centrului, permite realizarea zilnică în două 
ture de lucru a unui număr de 300 — 350 de con- 


sultaţii și tratamente cit şi obţinerea unui im 
poriant număr de proteze la un nivel cali! 
Cazurile de urgenţă sint rezolvate în toate zilele : 
fie zile lucrătoare sau sărbători legale. 

Cabinetele de stomatologie infantilă îşi dovedesc 
pe deplin eficiența şi prin activitatea de dis- 
pensarizare în comunităţile școlare pe care le 
efectuează periodic. 

Cred că, in puţinul timp disponibil, am reușit să 
răspund într-o oarecare măsură intrebărilor dvs. 
fără ca să le pot epui 


— Cunoscind faptul că dvs. coordonaţi întreaga 
veţea de stomatologie a spitalului din municipiul 
Gh. Gheorghiu-Dej vă rog să-mi spuneţi ce obiec 
tive de îmbunătăţire continuă a asistenţei sto- 
natologice v-aţi propus pentru viitor ? 

- Ca prim obiectiv fixat de noi este acela al 
extinderii asistenței infantile, prin atragerea 


unui număr mai mare de medici pe acest profil, 
prin trimiterea la cursuri de specializare. 

Va ti pus accentul asupra dispensarizărilor şi asa- 
nării pe loturi de copii şcolari la nivelul ca! 
telor rurale a căror creștere este unul din obiec- 
tivele noastre, pe linie de îmbunătăţire a asisten- 


ţei sanitare, 

În prezent spitalul unificat depune insistențe pen- 
tru obţinerea unei specializări în chirurgie ma: 
xilo-facială care in condiţiile oferite de spital 
și de noul ceniru stomatologic cît și faţă de ca- 
„uistica anilor trecuţi vom putea rezolva cu mij- 
loace proprii o gamă mărită de afecţiuni bu- 
co-maxilo-faciale. 

Un alt obiectiv este realizarea unificării egbi- 
elor stomatologice din dispensarele Grupului 
industrial petrochimie, pentru a beneficia de un 
laborator propriu de tehnică dentară. 

Incepind cu 1 aprilie a. e. se vor acorda co” 

sultaţii la cabinetele speciale cu lucrări din aliaje 
nobile. 


Interviu realizat de 
L. RUSU 


Planul de stat de lungă durată, care porneşte de 
la investigarea tuturor posibilităților materiale 
şi umane, reprezintă un model de previzionare, 
care permite definirea dezvoltării de viitor a 
întregii economii şi a fiecărei întreprinderi în 
parte. 

în Directivele Congresului al X-lea al P.C.R. se 
arată că producţia de încălțăminte va atinge în 
anul 1975 un nivel de 75—80 milioane perechi, 
ceea ce, faţă de realizările anului 1970, reprezintă 
un nivel de 110-117%/0. 

T.a realizarea acestui nivel va contribui şi fabrica 
„Partizanul“, prin creşterile de producţie ce sînt 
preconizate. 

Astfel, faţă de realizările din anul 1970, producţia 
globală crește în anul 1975 cu 380/,, iar producţia 
de încălţăminte creşte cu 470/o. 

Această substanţială creștere de producţie, care 
depășește cu mult media creşterii pe ţară, la 
produsele de încălţăminte, se datoreşte folosirii 
cît mai depline a noilor capacităţi de producţie, 
ce au intrat în funcţiune la începutul anului 
1971. 

Folosind fondurile de investiţii ce au fost puse 
la dispoziţia fabricii în ultimul an al cincinalului 
precedent, s-a construit un nou corp de clădire 
pentru secţia încălțăminte, în prelungirea celui 
existent, în care s-au montat două linii tehnolo- 
gice pentru producţia de pantofi bărbătești cu 
feţe din piele. Prin dotarea fabricii cu aceste 
două linii tehnologice capacitatea de producţie 
a crescut cu circa un milion perechi încălțăminte 
pe an. 

Gradul de tehnicitate al întreprinderii s-a ridicat 
foarte mult întrucît s-au procurat şi pus în fun- 
cţiune maşini și utilaje din cele mai moderne, 
la nivelul tehnicii mondiale. 

Odată cu darea în exploatare a acestor noi capa- 
cităţi s-au angajat sute de muncitori noi, care 
au fost calificaţi la locul de muncă şi prin cursuri 
de scurtă durată, pentru a cunoaşte deservirea 
noilor utilaje şi a putea realiza produse de bună 
calitate, destinate atît consumatorilor de pe piaţa 
internă, cit şi exportului. 

Producţia destinată exportului prezintă însemna- 
te creşteri ; față de realizările din anui 1970, pro- 
dusele destinate exportului prezintă o creştere 
de 400%, în anul 1975. În vederea îndeplinirii 
acestor sarcini fabrica îşi propune să intensifice 
prospectarea pieţii externe, cu sprijinul între- 
prinderilor specializate de comerţ exterior. 
Pentru a satisface unele cerinţe ale consumato- 
rilor se preconizează amenajarea unei secţii pen- 


tru producţia de încălțăminte de serie mică, 
în care se vor produce sortimente noi de încăl- 
țăminte, în modele variate şi în concordanţă 
cu ultimele creaţii de modă. În acest scop se 
vor folosi noi materii prime, naturale şi din 
înlocuitori, realizate în ţară şi în străinătate. 
Această nouă secţie urmează să fie pusă în fun- 


cţiune către sfîrșitul anului 1971 şi va fi amena- 
jată din credite rambursabile acordate de Ban- 
ca Naţională a R.S.R. pentru lucrări de dezvol- 
lare a producţiei sau de mecanizare a proceselor 
de producție. 

ve plan mondial, cît şi la noi în ţară, se fac in- 
tense cercetări pentru înlocuirea materiilor pri- 
me naturale cu materiale artificiale sau sinte- 
țice. Pe linia unor asemenea tendinţe se situează 
preocupările fabricii „Partizanul“ de a lărgi gama 
de înlocuitori de talpă, ce sînt utilizaţi în confee- 
ţia de încălţăminte. 

În acest scop a început construcţia unei noi sec- 
ţii de înlocuitori de talpă, tip „texon“, ce se vor 
produce, folusind ca bază de materii prime, fi- 
bre celulozice şi diferiți lianţi. Noua secție va 


oferă un sortiment bogat de în- 
călțăminte pentru toate 
anotimpurile 


intra în funcţiune în cea de a doua jumătate a 
anului 1972. 

O altă direcţie în care se orientează preocupările 
de viitor ale întreprinderii se referă la moder- 
nizarea utilajului şi instalaţiilor, Se preconizează 
înlocuirea unor utilaje învechite şi cu perfor- 
ananţe scăzute cu altele noi care să asigure creş- 
terea productivităţii muncii şi folosirea 
cu mai multă eficienţă a materiilor pri- 
me, materialelor şi combustibilului. Pe 
această linie se înscrie înlocuirea a două 
cazane de aburi, de construcţie mai ve- 
che şi cu performanţe mai scăzute, cu un cazan 
de aburi, dotat cu instalaţii automatizate, ceea ce 
va permite folosirea combustibilului cu randa- 
ment ridicat şi alimentarea satisfăcătoare a sec- 


ţiilor de producţie cu energie termică necesară. 


Din procesul de producţie al secţiilor de tăbă- 
cărie rezultă cantităţi mari de ape reziduale 
care conţin substanţe nocive ce poluează mediul 
ambiant şi afluenții în care se deversează. Ţi- 
nînd seama că această problemă preocupă cer- 
curi largi de oameni de știință şi cercetători, 
cît şi opinia publică, interesată în micșorarea gra- 
dului de poluare al atmosferei şi apelor, fabrica 
a luat măsura de a se construi o instalaţie pen- 
tru epurarea apelor reziduale. Instalaţia se va 
realiza în anul 1971 şi va intra în funcţiune 
înă la sfîrșitul acestui an. 
imbunălăţirea calităţii produselor și folosirea pe 
scară mai largă a înlocuitorilor constituie o se- 
rioasă preocupare a colectivului fabricii ; se pre- 
conizează asimilarea de noi materiale printre 


care căptușeli din înlocuitori cu permiabilitate 
la aer, pe bază de polimeri vinilici care să fie 
folosite în confecţia de încălţăminte. 

În acţiunea de îmbunătăţire continuă a calită- 
ţii produselor preocupările întregului colectiv 
al fabricii se vor orienta spre creația de noi pro- 
duse de încălţăminte, aspectuoasă şi comodă, 
care să satisfacă exigenţele consumatorilor. 
Animat de dorinţa de a da viaţă obiectivelor 
stabilite de cel de-al X-lea Congres al P.C.R. 
şi de a întîmpina semicentenarul partidului cu 
realizări demne de acest eveniment , colectivul 
fabricii şi-a luat însemnate angajamente pe care 
este hotărît să le îndeplinească și să le depă- 
şească. 

Prin folosirea cît mai deplină a capacităţilor de 
producţie, prin diversificarea sortimentelor şi 
îmbunătăţirea calităţii produselor, colectivul fa- 
bricii „Partizanul“ își aduce contribuţia la edi- 
ficarea societăţii socialiste multilateral dezvol- 


tată. 


Cit de frumoasă şi unanim apreciată este arta po- 
porului nostru o spun expoziţiile de artă populară 
Deschise în mai toate localităţile ţă ca şi în nu- 
meroase puncte de pe glob, expozi prin care i 
tatorul face cunoștință cu preocupările artistice ale 
unui popor harnic și talentat, îndrăgostit de mun- 
că, de natură, de frumos. 

In județul Bacău, mai toate aşezările sînt mărturii 
ale talentului locuitorilor, îndrăgostiţi de pitoreş- 
tile meleaguri, de tradiţiile moştenite ale artei 
populare, nesecat izvor al gîndirii şi frumuseții 
sufletului românesc. Cine nu este cuprins de emo- 
ție, de un sentiment de admiraţie în faţa cusătu- 
rilor de pe văile Bistriţei, Siretului şi Trotușului, 
sau în faţa țesăturilor măiestre ale meșterilor din 
Brusturoasa, Balcani sau Minăstirea Cașin, din Sas- 
cut, Filipeni sau Luizi Călugăra ? Cine poate trece 
nepăsător prin faţa porţilor din Berzunţi, Dofteana 
sau Cașin, ori prin fața caselor din mai toate lo- 
calităţile judeţului fără să admire forma şi orna- 
mentul meșteșugărite atit de artistic cu barda şi 
ul și ferăstrăul? Cine nu admiră 
robusteţea, trăinicia totodată, gingăşia pietrei cio- 
plite de meşterii din Oituz și împrejurimile Slăni- 
cului, sau linia și culoarea produselor din pămint 
ars ale meșterilor olari din Pirjol, Oituz sau alte 
sate. 

Avem mîndria că în cununa de nestemate a ţării. 
județul Bacău oferă comori de o rară frumuseţe, 
ce se cer tot mai mult şi mai atent cunoscute, 


cercetate şi transmise. 


Dar cei ce deţin taina valoroaselor meşteşuguri în 
arta cusutului, țesutului, pielei, ceramicei, lemnului, 
osului, fierului forjat etc. sint în primul rind meş- 
teri virstnici ; trebuie cu atit mai mult să nu uităm 
că într-o zi ei nu-și vor mai putea cînta doina şi 
bucuriile zilei cu ajutorul acului, suveicii, dălții, 
sau ferăstrăului, copleșiți fiind de povara atitor 
ani de muncă rodnică. Şi — atunci—, priceperea, 
talentul şi înțelepciunea lor, bogata lor experiență, 
trebuie preluată de urmași, care să ducă mai de- 
parte, şi tot mai larg tradiţiile de milenii ale po- 
porului nostru. 

Cine poate să înfăptuiască mai bine şi mai convin- 
gător această sarcină, decit familia, — mama şi 
tata — care și ei la virstă fragedă au fost povă- 


țuiți și iniţiaţi de părinţii şi bunicii lor?! Se con- 
stată însă că în unele familii chiar de meșteri 
renumiţi — urmașii rămin neiniţiaţi în preocupări! 


artistice ale părinţilor lor. 

Cu cîtă mîhnire ne mărturisea Ioan Buhuși din 
Răchitoasa meşter olar cunoscut pină la tirgurile 
Vasluiului, Hușului, Birladului și Iaşului : „Imi pare 
rău că mă apropii de asfinţit şi din tot ce ştiu, 
nici unul din copiii mei nu au vrut să înveţe. Mi-e 
teamă că vaza cea smălțuită care vă place aşa de 
mult, într-o zi n-o să mai aibă cine o face; ar fi 
mare păcat“. 

Iată, deci, că nu întotdeauna familia izbutește să 
iniţieze pe cei mici în tainele vreunui meșteșug. 
Scoala populară de artă, ca instituţie de învățămînt 
artistic de masă, prin profilul şi rolul ei se preo- 
cupă intens și metodic de cunoașterea, conservarea 
și promovarea artei populare din judeţul Bacău. 
Prin deplasările sistematice ce se efectuează în 
satele judeţului cu scop de documentare se 
cunoaște nemijlocit stadiul actual al preocupă- 
rilor artistice ale populaţiei băcăuane, ce anume 
se păstrează și ce dispare din tezaurul de bunuri 
ale artei populare, unde sint preocupări pentru 
a da trăinicie şi permanentizare acestei arte. 
Colocviile pe centre de comune ce s-au ţinut cu 
meșterii şi creatorii populari şi cu unele cadre di 
dactice, colocvii ca cele de la Asău, Gura Văi 
Podu Turcului, Răchitoasa, Bacău, Blăgeșit și 
Ardeoani, au prilejuit nu numai cunoaşterea unor 
valoroşi meşteri și creatori populari, dar şi a unor 


De ce ne oprim cu atita insistență 
asupra artei populare? 


„BEE EP ES PONI TE OEI E EP RE IC IESI 
Reportaj la școala populară de artă — Bacău 


pasionate și inimoase cadre didactice, care, fie di- 
rect, fie prin antrenarea unor meșteri, cultivă tine- 
rilor vlăstare drag ca și interesul pentru arta 
populară tradiţională, asigurînd transmiterea de 
la vîrstnic la tinăr a meșteșugului, talentului și în- 
țelepciunii poporului nostru. 

Dar, ori cit de frumoasă ar fi activitatea acestei 
şcoli, dacă ea nu se sprijină pe concursul şi acti- 
vitatea tuturor celorlalte instituţii de învăţămînt şi 


cultură din raza în care activează, dacă experiența 


dobindită de ea nu este pusă la îndemina celorlalte 
şcoli de cultură generală, pentru a le sprijini acti 
vitatea nu se va putea da caracter de masă acţiunii 


de conservare şi promovare a artei populare bă- 
căuane. 

In dorința de a găsi cele mai potrivite forme de 
activitate, metode și procedee în munca cu tine- 
retul școlar pentru a-l călăuzi să iubească frumo- 
sul și să-l creeze, se impune ca o necesitate întilni- 
rea cu cadrele din şcolile de cultură generală din 
cuprinsul judeţului Bacău. 

In scopul înfăptuirii acestei dorinţe, de cunoaştere 
reciprocă a muncii, rezultatele frămintărilor și nă- 
zuinţelor celor ce activează în fruntea unor cercuri 
și activități cu pionerii şi școlarii, Inspectoratul 
şcolar al județului Bacău, Consiliul jud. al orga- 
nizaţiei pionierilor şi Casa judeţeană a corpului di- 
dactic, în colaborare cu Şcoala populară de artă 
Bacău a organizat în cursul lunei martie a.c., un 
schimb de experiență cu tema „Valorificarea tezau- 
rului artei populare locale prin activităţi școlare 
și extraşcolare — mijloc important de educare pa- 
triotică şi estetică a pionierilor și școlarilor“. 
Lucrările acestui valoros schimb de experiență a 
scos în relief importanța unor acţiuni ce se ă 
şoară în rîndul tinerilor şcolari ca: activităţi în 
cercuri de broderii, cusături, ţesături, traforaj, 
sculptură etc., acţiunea „căutătorii de comori“, or- 
ganizarea de expozi permanente şi micromuzee 
cu produse vechi de artă populară pentru conser- 
varea acestora, întocmirea unor albume, cu cule- 
geri de vechi modele de cusături cu specific local, 


activităţi tot mai rodnice ce se desfășoară în orele 
de activitate tehnică productivă, acţiuni care con- 
duc la susținerea interesului pionierilor şi şcolari- 
lor pentru arta populară românească, pentru îmbi- 
narea utilului cu frumosul. 

Din cuprinsul acestor dezbateri a reieşit și faptul 
că în unele locuri se manifestă încă un slab interes 
pentru colectarea de lucruri vechi ce se pierd și 
care trebuie să fie prezente în expoziţiile și mi- 
cromuzeele școlilor și căminelor culturale atit ca 
mărturii etnografice şi folclorice, cît și ca material 
ilustrativ pentru explicarea unor regionalisme în 
limba ce o vorbim. 

Cu toate că în multe comune portul popular a 
dispărut, iar în altele e pe cale de dispariţie şi cu 
toate că formaţiile artistice școlăreşti duc serioasă 
lipsă de costume populare puţine sint colectivele 


adecvată şi cu specific local. 
A executa astfel de costume cu forţe proprii, în 
primul rind economiseşte importante sume bănești 
și în egală măsură se contribuie Ia iniţierea tinere- 
tului feminin să practice arta cusutului, potrivit 
tradiţiei locale, reînviind şi permanentizind vechi 
meşteşuguri. 

Nu promovarea unor modele luate la întimplare din 
cărți şi reviste e valoroasă, ci promovarea mode- 
lelor locale luate din tezaurul lăzilor de zestre, de 
pe costumele vechi și recunoscute de bătrinii satu- 
lui ca fiind locale. 

In arta textililor există parcă o goană după orna- 
mente mari, disproporționate, înghesuite, cu culori 
vii, stridențe supărătoare, deşi moştenim tradiția 
coloranților vegetali ce ne dau armonie de culori, 
trăinicie şi luminozitate. Deseori ţesăturile colorate 
cu frunze, flori, şi coji de copaci sînt scoase de pe 
pereţi și puse pe jos fiind considerate demodate, 
Oare demodate sint covoarele Minăstirii Văratec, 
care deşi au vechime de sute de ani, tot proaspete 
au rămas și stirnesc admiraţia tuturor ?! 

Astăzi în arta lemnului, valoroșii stilpi de poartă 
sculptați în lemn de stejar din Scorţeni, Grigoreni 


Pa 


sau Corbasca — unii dintre ei unici — rar de se 
mai execută ; în general cele mai valoroase broderii 
artistice traforate din lemn de esență moale, ce 
dau farmec și poezie caselor şi porţilor băcăuane, 
sînt realizate în special de meșteri în vîrstă 
pletiturile de paie, papură, răchită, lucrul artistic 
din piele, os sau fier forjat, executarea tradițio- 
malelor lăzi de zestre, sau alte meșteșuguri se 
practică foarte puţin, unele chiar de loc. 

Cit de valoroase şi căutate ar putea fi obiectele ce 
să reprezintă miniaturi de porţi, cerdacuri, stilpi, 
fîntini, broderii traforate, elemente de mobilier 
popular etc,, toate reflectind specificul tradiţional 
ai artei lemnului din acea localitate. Acestea îm- 
brăcind haina utilului ca poliţe, blidare, rame, ca- 
sete veioze, albume, servicii de birou, insectare, erc. 
vor trezi interesul elevilor, care vor deveni mai re- 
ceptivi în a descoperi și prelua frumosul din vechire 
lucrări de artă a lemnului și a crea ei înşişi fru- 
mosul în tot ceea ce execută. 

Deşi se pare că ar fi preocupări minore, împleti- 
turile de paie, papură, pănuşi, cojitul artistic al 
nuielelor verzi existente la îndemina oricui, ar cul- 
tiva interesul elevilor pentru aceste preocupări şi 
ar face să înțeleagă importanţa valorificării crea- 
toare a resurselor locale. 

Sint sate unde activează meșteri olari, lingurari, 
răchitari, etc., şi unde pot lua ființă cercuri cu ase- 
menea îndeletniciri practice atit de căutate. 
Justificarea multiplelor probleme ridicate în tot 
cursul discuţiilor purtate cu această ocazie, îşi gă- 
sește expresia vie în conţinutul propunerilor făcute 
de vorbitorii Natalia Iordăchescu din comuna Cleja, 
Maria Botez din oraşul Bacău, Aurel Nicodin din 
orașul Tg. Ocna, Aneta Alexandru din oraşul Co- 
mănești şi mulți alții 

Din asemenea discuţii a reieșit că în scopul orien- 
tării conţinutului activităţii tehnice a pionierilor şi 
școlarilor către conservarea şi promovarea speci- 
ficului local, al artei populare, este necesară orga- 
nizarea unor cursuri de iniţiere a cadrelor didactice 
care conduc cercuri şcolare, sau ore de îndeletni- 
ciri practice. Asemenea cursuri se pot organiza în 
cadrul școlii populare de artă concomitent cu cele 
organizate pentru dirijorii de coruri şi instructori 
ai formațiilor de teatru şi dansuri. 

O altă problemă ridicată tot de vorbitori a fost şi 
aceea a necesităţii întocmirii unor culegeri de mo- 
dele, de cusături, țesături, traforaj, sculptură etc. 
care să reflecte specificul local al artei populare 
din județul Bacău, la care organele în drept ur- 
mează să găsească soluţia. 

Cu aceeași insistență și perseverenţă a fost ridica- 
tă problema imprimării unui caracter de masă în 
toate comunele judeţului pentru colectarea produ- 
selor vechi de artă populară ce se pierd precum 
şi conservarea lor în expoziţii și micromuzee șco- 
lare, 

De asemeni, a fost ridicată problema înființării a cît 
mai multe cercuri de „prieteni ai artei populare“, 
care să contribuie la cultivarea interesului pionieri- 
lor și școlarilor pentru preocupările artistice ale 
poporului nostru, mijloc de educare patriotică și 
estetică a acestora. 

În încheierea lucrărilor, tov. Elena Secoșan — etno- 
graf din cadrul Institutului român pentru relaţiile 
culturale cu străinătatea, participind la acest schimb 
de experiență a considerat de nivel înalt această 
acţiune, apreciind în cuvîntul său inițiativa și buna 
orientare în alegerea temei ca și conținutul valo- 
ros al discuţiilor purtate, menite să ducă la îm- 
bunătăţirea activităţii de viitor, apreciind, de ase- 
meni, interesul, entuziasmul și pasiunea de care 
s-a dat dovadă în preocupările pentru tradiţiile 
populare. 

În recomandările făcute tov. Elena Secoșan preci- 
zează : problema artei populare este o problemă de 
sentiment dar în același timp și de rațiune. Arta 
populară românească, apreciată în întreaga lume, 
mu poate să nu ţină cont de evoluţia societăţii. 
Totul e cum procedăm — ce soluție găsim pentru 
a păstra elementul autentic aplicat pe obiectul de 
care ne folosim, ştiind că ţăranul nu a făcut nimic 
ce nu i-ar fi fost necesar, imbinind în același timp 
utilul cu frumosul şi legătura acesteia cu însăși 
document de 


viaţa oamenilor care constituie un 


mare valoare. 
Reportaj realizat de 


V. RUSU 
în colaborare cu 


HUTANU ALEXANDRU 
Profesor maistru în 


sculptura în lemn 


Continuind seria cercetărilor menite să pună 
în valoare bogatele resurse naturale din Țara de 
sus, la LI.L, „Cheile Dornei“ au fost omologate și 
date în desfacere, prin unitățile comerciale, o nouă 
gamă de produse cu o largă solicitare. 


1. Nămolul terapeutic natural extras de la turbăria 
de la Poiana Stampei, avizat de către Institutul de 
balneologie şi fizioterapie de pe lingă Ministerul 
Sănătăţii. Acest produs ambalat în pungi de mate- 
rial plastic permite tratamentul la domiciliu într-o 
gamă largă de afecţiuni : 

— Reumatismul degenerativ, lombo- 
sciatice, vertebrale-discale ; artrozele diferitelor ar- 


spondiloze, 


ticulaţii, reumatismul secundar infecțios, afecţiuni 
ortopedice precum şi în cadrul afecțiunilor neuro- 
logice (ale nervilor periferici). 

Tratarea acestor afecțiuni, la domiciliu, cu 
lul de turbă, se recomandă a fi efectuată 
după prescripţia medicului. 


nămo- 


numai 


II. Cunoscutele ape minerale cu largi utilizări tera- 
peutice : Şarul Dornei, Poiana Negrii, Poiana Vinu- 


Noi produse la 
ÎNTREPR 


din Vatra 


DE INDUSTRIE LOCALĂ 
„CHEILE DORNEI“ 


INDEREA 


Dornei 


HOZ AIG 
MARMOBA 


$ Mactapiste. se ăi 


lui şi Coșna, captate de la izvoarele cu acelaşi nume 
din „Bazinul Dornelor“ își vor adăuga în curind un 
nou nume. Este vorba de apa minerală de la Dorna 
Cândreni. În această localitate se întreprind în pre- 
zent lucrări de construire şi amenajare a unei noi 
staţii pentru captarea şi imbutelierea sursei de apă 
de aici. Prevăzută a fi dată în exploatare în trim. 
JI. a.c. noua staţie, de la Dorna Cândreni, va avea 
o capacitate anuală de 10.000.000 de sticle, Reţineţi: 
In curind o nouă apă minerală va completa suita 
celor aflate deja în comerţ ! 

MI. Au intrat în producţie de serie două noi pro- 
duse : 

a) Varul pastă, ambalat în pungi de materia! plas- 
tic, ușor de folosit, economicos și de o ridicată va- 
loare calitativă. 

b) Mozaic marmoră cu largi utilizări în construcții 
fiind un splendid element decorativ. 

Aceste produse pot fi comandate de unităţile şi 
întreprinderile de stat, precum și de către cetăţenii 
particulari de la LL.L. Vatra Dornei, str. 7 Noiem- 
brie nr. 49 telefon 104-108. 


George DRAGOȘ 


În război adevărul trebuie să aibe escortă de nori (Churchill). 
x 


Lui L. din Săptămina nebunilor care trăieşte cu o trapezistă 
de circ, i-a căzut logodnica la Viena de pe sîrmă. Rupindu-și pi- 
ciorul şi nemaiprezentînd nimic pentru el, nemaiavind adică 
viitor, o goneşte din casă, oprindu-i şi mobila și lucrurile de îmbră- 
căminte. Culmea, femeia venise cu o caleaşcă de la Beci pe care 
o are în vamă. Cinicul o ia de-acolo fără să plătească şi-şi plimbă 
o proaspătă iubită cu ea prin țară, la Cîmpulung să zicem, unde 
se iubesc frenetic. Pe pernele roşii de catifea curvana cea tinără 
ride de proasta care zace în spital... 

+ 
Ferestrele şi oglinzile sînt trecătorile morţii, cărările prin care 
moartea pătrunde în viaţă şi în gînd, după credinţele medievale 
(Dan Botta). + 


Ironia ca formă a maceraţiei la Gide. De reținut. 

x 
Culoarea cchilor unei fete : auburn-culoarea berei-piwne în polonă. 
(Janus) 


Geniile sînt ca furtunile : merg împotriva vîntului, înfricoșează 
oamenii, purifică aerul... 


Preţul călătoriei e frica (Camus). 


Limbajul singurătăţii şi hipertrofia lui, repulsia pentru cărţi, dis- 
trugerea ideii prin caligramă pa lectura unui articol) 


Clasificarea prostituatelor după o revistă franceză : alumeusele, 
bucolicele, citadinele, maşinistele, fetele de hotel ieftin, gospodi- 


nele (Pentru Janus). 


Tot de la el ideea asta resimţită ades că există o acţiune bolnă- 
vicioasă electivă exercitată asupra unei situaţii mondene (Pentru 
capitolul plumitivii din Janus) Vorba doamnei de Cambremer care 
e cit o monedă de aur. Ia gîndiţi-vă la această ceată făloasă, înfo- 
metată, plină de sine, în exemplarele sale cele mai reușite la 
plaja aceea de pe vremea fanarioţilor de lingă Mărcuţa sau la 
Amara unde veneau cu soţi şi amanți laolaltă și beau rachiu prost 
sub un şopru, la acele intrigi, la idilele cu pescarii spătoşi şi anal- 
fabeţi şi mereu goana, după ce favoarea Princepelui... Asta în ca- 
zul versiunii plumitivilor ce ar deveni grămăticii de la Sfintul Sava 
în Săptămina nebunilor. Altfel ei ar trebui să aibe maşini de ul- 
timul tip în locul caritelor de Beci. 


Şi pe urmă ducesa de Guermantes din „În căutarea timpului pierdut“ 
care posedă un tablou cu ridichi... Nu se poate scăpa aşa ceva | IE 
la fel de tare ca tablourile lui Manicatide din „Facerea“ care ţinea 
fotografii de armăsari pur sînge în dormitor... 


+ 

Ralet din Săptămîna nebunilor ar trebui să fie aposul ăsta plin de 
farmec, cu obrazul lui de hîrtie higienică, cu ochii somnoroşi și 
mare trecere la femei pentru că e călătorit și are influenţă la curte, 
care termină prin a se culca cu o fetiţă ţigancă de 12 ani. Cînd ar 
muri, la înmormîntare ca un destin consecvent cu personajul, ar- 
măsarii care duc dricul simt o iapă şi au o cavaleadă erotică (în 
stare de erecţie) cărind dricul şi pe însoțitori într-un fel de cursă 
a morţii pînă în mijlocul cimitirului nins. Alunecînd din dric pro- 
xenetul Ralet rînjeşte cu dinţii lui măcinaţi de tutun. Pură să fie 
numai zăpada proaspătă şi crizantemele albe aduse de fetița de 
12 ani, perversă şi în moarte, în spectacolul faţă de sine... Scan- 
dalos dar atît de aproape de aia 

Cariea Orgii de Olivier Messiaen, stranie plutire de note 
care dibuie în penumbre de catedrale sonore, o șovăială pe apă, o 
înaintare anevoioasă, penibilă, poticnită, grea, ca drumul lunii 
pe o mare în furtună. “Totul evocind acele roţi făcute din ochi 


din Apocalips... 


A doua teribilă moarte în Săptămîna nebunilor ar fi aceea a fiului 
curvei și birjarului. Un gropar contundindu-l cu o cucoană bogată 
îl di oapă şi cînd la lumina săracă a stelelor îi vede mustața 
pleoştită îl lasă în ploaia de primăvară. O săptămînă nu trece ni- 
meni pe acclo, fiind și vreme de ciumă, îl rod ciinii. În găvanele 
ochilor se strînge apa pentru că ochii i-au fost ciuguliţi de ciori — 
lacrimile pe care nu le-a plins ea viaţa... 


Belphegor : Oameni explodaţi 


Are un cap de om care plătește prost (Proust) 


Ca şi cînd n-ar fi încăput în tăcere urlînd (Zgomotul și furia a 
lui Faulkner) re 


Francesco Borghese, amicul lui M. îi spune acesteia Ja Roma ară- 
tîndu-i cavoul familiei : dacă mor, le-am spus a lor mei să mă în- 
mormînteze lîngă Pauline, pentru că la o eventuală resurecţie 
voi petrece minunat lîngă ea... 


'Tot el, în 1969 cînd îl cunosc: Un ţăran de la o moșie de-a noastră 
din Toscana ne scria în versuri ca ale lui Dante: plouă ca un 
cintec la noi în sat, dumneavoastră ce mai faceţi ? Sînteţi sănătoşi ? 


Recuzită poetică de toamnă ; relicvarii, catacombe, tramvaie şi 
canale. Am uitat balansoarele... 


în Frica trebuie să existe un martor de profesie : unul din lumea 
bună : fin, macerat, speriat, bătut bine la vremea lui, alcoolic, 
secret, inteligent, bun pentru toate procesele în serie pentru că 
a băut cu toţi şi a făcut guverne cu cei de pe banca acuz Minte 
şi acuză ca un profesionist, nici nu mai trebuie sfătuit i 
venţie, o face cu imensă delicateţe, cu grijă faţă de viitorul civic 
al împricinaţilor, pe urmă îşi cere scuze finale, cu manieră, salută 
distins onorata curte, se duce la Capşa şi mănîncă bine ca după un 
mare efort. Dă bacşiș mare şi are o mare stimă pentru sine că 
poate să se comporte astiel. O comoară de persoană pentru un 
romancier... 


Muzica asiatică e minor lacustră... (pt. Jurnalul din China) 
Pauna epuizată tipologic a poeţilor pe care aș încerca-o în Janus: 
lacomi, neînfricaţi, perverşi, mincinoși ca nişte pisici, alunecători 
duri, îi cumperi cu o litră de rom, laşi, slabi, fără caracter, 
aere de boem superior de genul Verlaine, Rimbaud, 
Barbey d'Aurevilly. Tipii crepusculari visîndu-se aşezaţi 
Neron şi Jarry, mergind în miini ca G., dînd foc, urlînd bestial, 
haotici și vorbind nearticulat din cauza stării extreme de distrugere 
a conștiinței. Lovesc femeile, le exploatează, trăiesc cu babe şi 
declară că asta e forța lor. Care mai știe, spune între două pahare 
că sînt rău iubiţi... 
+ 


Pentru Janus — ziua de vară ca o mumie imemorială, sompluoasă, 
milenară, imbălsămată în rochie da aur (Proust). 


Suticienţa luciferică a unui damnat voit de tipul R. Elegant, tînăr, 
necruţător, nesgînd din profesie, vorbind de rău pe toate femeile 
cu care afirmă că s-a culcat dar nu a făcut-o de fapt și invidiază 
pe alţii. Cade după prima tîrfă şi după ce declară că una din 
frumuseţile Bucurescilor are o gură urit mirositoare o ia de nevastă. 
O snobează după aia, o bate, o bănuie de a se fi culcat cu amicii 
săi. De fapt agent al agiei, spionînd discret în lumea mare și atunci 
cînd nu se poate altfel pîrîndu-şi prietenii, sau pe cei ce-l ajută, 
fără scrupule pentru că e hrănit cu lecturi din care se vede bine 
că e mai uşor să-ţi vinzi fratele decît să trăieşti cinstit. 

Un condotier mai modern, mai de aproape de noi... 


O dragoste mohorită şi răsunătoare, cum zice Proust, asta i se 
potriveşte lui R. cînd e vorba să ştim dacă o iubeşte pe nevastă-sa 
sau nu deşi nu o arată niciodată. I-a făcut un copil în secret ca și 
cînd ar fi fost un adulter toată căsătoria lor și ar fi avut concurenţi 
pe amicii săi. Ce ciudat, ea apare noaptea, e desfigurată, înspăi- 
miîntată, un personaj din Villiers de L'Isle Adam... 


" Valeriu Gorunescu 
A SS O UNESCU; 
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" debut de martie 


Partidului 
Cu inima în palme vin spre tine, 
cu ce e-n ea curat şi arzător — 
da, inima întreagă se cuvine 
să ţi-o ofer, simbolic mărţișor : 


căci tu mi-ai înviat livezi brumate, 
ai revărsat iar seve-n ramul gol ; 

m-ai smuls din lacrimi și singurătate, 
redindu-mi bucuria stol cu stol. 


De mai m-așteaptă iar o primăvară 
și mai răsar în suflet ghiocei — 
e fiindcă tu nu ai lăsat să piară, 
sub crivăţu-ndoielii anii mei. 


E prea puţin un cîntec de lăută, 
să răsplătesc atitea dărnicii. 

Prin tine-ncumetarea mi-mprumută 
o zare nouă-n fiecare zi. 


" dăinuire 


De-un veac am adormit. Deaspura crese 
înalte lanuri cu belșug de spice. 

“Tresar și-ntreb: — Hei, holdelor voinice, 
în ce hambar vă strîngeţi ? — Românesc! 


De mult sub maluri zac. Bulziș de pești 
îmi încreţiră somnu-n joc de unde. 
— Hei, apelor, ce lotcă vă pătrunde 
şi ce năvoade umpleţi ? — Românești ! 


Din vremi uitate putrezesc sub scai, 
po în juru-mi zburdă o pitică ceată. 
— Copii, în care limbă fermecată 
vorbiţi acum? — E românescul grai! 


O, plai străbun, izbit de vitregii, 

tot stema cea valahă ţi-e stăpină. 

„„Xar mă-nfășor în cerga-mi de ţărină — 
comorile știindu-mi-le vii. 


MIHU 
VULCĂNESCU 
„Dimineaţă 

la 

Pisa“ 


Mihail Cosma ai 


o lacrimă pentru Courbet ; 


Pentru Courbet o lacrimă toridă 

Pe unda Senei curge pină-n vis, 

Cind nopţile sub neagra lor hlamidă 
Sicrie negre plimbă prin Paris. 


Din aer vin, din stele-mpușcate 

Acele urne-n valuri, cu martiri, 

Sub bolțile pe Eiffel, drapate, 

De ai Comunei — negrii trandafiri, 


şi printre ele o mină parcă scrie 
Pe cerurile toate, spre departe, 
“Cu o culoare veșnic aurie : 


„Te-am doborit, însemn de tiranie, 
Eu, pictorul, fără de moarte — 
Penelul meu te-nvinge — Bonaparte !“« 


avu un port Corabia beată 


Visase graiul îngerilor, stări de graţii, 
Rimbaud, vizionarul ; prin vocale, 

În spasmul cosmic al fiinţei sale, 

Din increat rupînd „Iluminaţii“. 


Magnific bard al stărilor zonale, 
La muza Libertăţii, cu libaţii 
Venise-ncolonat cu revoltaţii, 
Vrind omeniei alte catedrale. 


Avu un port, atunci, Corabia beată 
Şi un ocean al ei, aerian 
Şi-un anotimp cu zarea maculată, 


Cu floarea lui, pe velele rebele — 
Etern va fi prin gest rimbaldian, 
Străfulgerarea visului sub stele ! 


Lucian Valea 


clar de inimă 


Ca Heraclit stau pe mal. În oglinzile apei 
Cerul coboară prin sălcii „Ce aproape-i ! 


o dată cu el și inima coboară 
Ca o lotcă de aur, ușoară. 


Ra Toate curg, șoptesc pietrele grele 
Și noi, şi moi am fost odată stele. 


— Toate curg, spun apele borborosind prin stuf 
Şi noi, și noi am fost odată văzduh. 


Dar inima legîndu-le pe unde 
Duios le răspunde: 


În aceeași undă surorilor curg 
Ca și voi, tot mai lin din lumină'n amurg ; 


Lunec tot mai mult din aproape-n departe 
"Tot mai aproape din departe în moarte... 


romanță 


Cind ai plecat suna peste păduri 
Un con cu fulgere subțiri de lună 
Și nu știam că latră, lupii suri, 


$ Ascunși în vorba dragă : împreună. 


O clipă am mai auzit sub cer 
Căzind arama părului roșcată; 

'Te prăbușeai cu uruit de fier 

Într-un adine de mare blestemată. 


Din tine îmi mai răminea un rest, 
Ce nu-l primeau furtunile în mine — 
Și nu te-am mai găsit în nici un gest 
Şi nu mai semănai nici tu cu tine 


Fără de glas am început să strig — 
Arama părului suna pe lună, 


Că s-a făcut din frig mereu mai frig 
În vorba-ceea dragă: împreună. 


Şi m-am trezit din nou pe-același țărm — 
Singurătatea-n preajma mea, leoaică, 
Pindea necruțătoare cum mă sfărm 

Pe umbra trupului de tătăroaică, 


Şi cum sint gata iarăși să mă-ntorn 
Să mă sfișii pe coama ei roșcată — 
Suna pe zare luna ca un corn 

În vînătorile de altădată. 


întoarcerea lui Don Quijote 


Se-ntoarce Don Quijote azi din moarte — 90 
Poartă-amintirea luptelor de scut ; 

Pe frunte mucigaiuri i-au crescut 

Şi bezne-n ochii cu obloane sparte. 


L-a părăsit şi Sancho-ntr-un tirziu... 
Increzător în sfinta lor minciună, 

Pleca din hanul viscolit de lună 4 
Lăsîndu-l ca și hanul de pustiu. e 


Tirind în zare cerul pe pămint, 

Pe dealuri sprinten revărsate-n coame, 
Sub norii lusitani ca niște scame, 
Băteau din aripi morile de vint. 


Doar Rocinante, tristă și beteagă, 
Adulmecind vătraiuri mari de jar, 
Ii trimetea nechezul ei amar to 
Și tremura legată de stănoagă. 95 


Ruginuri scumpe i-au cuprins armura — ie, 
A lepădat-o la răseruci de drum... ȘI 
Spre ce tărim cu zodie de fum 3, 
ÎI îmbia să plece, Aventura ? g 


i 
Se-ntoarce Don Quijote... Să-l primim, % 
Îl așteptăm de-o moarte și de-o viaţă! $ 
E undeva în noi un plai sublim 4 
Unde din totdeauna-i dimineaţă... $ 

Ş 
$ 


ateneu — Îl 


| 


„Evoluţia gîndirii istorice românești“*) 


Intenţionind „să ofere liniile 
de evoluţie ale gîndirii istorice 
româneşti, în funcţie de marile 
curente ale istoriografiei euro- 
pene şi universale și în lumina 
determinaţiilor interne care au 
prezidat la geneza fenomenului 
istoriografic în ţara noastră“ (p. 
1), Pompiliu Teodor a întocmit 
o lucrare de interes major, pe 
cît de necesară, pe atit de utilă 
tuturor celor ale căror preocu- 
pări se circumscriu, într-un fel 
sau altul, acestui domeniu. În- 
treprindere de loc uşoară, pre- 
supunînd competenţă şi gust, 
antologia lui Pompiliu Teodor, 
ca primă încercare de a mar- 
ca, prin texte reprezentative, 
momentele principale ale gindi- 
rii istorice româneşti, este o 
lucrare izbutită, reuşind să fie 
o excelentă călăuză pentru toţi 
cei interesaţi în cunoaşterea 
istoriei istoriografiei românești, 
de la analistica medievală pină 
la istoriografia marxistă. Rigu- 
rozitatea științifică a cercetăto- 
rului clujean, binecunoscută, de 
altminteri, din lucrările sale an- 
terioare în acest domeniu, s-a 
concretizat aici, între altele, în- 
tr-o selecţie judicioasă a texte- 
lor caracteristice etapelor par- 
curse de gindirea istorică ro- 
mânească de la începuturi pînă 
astăzi. 


Trebuie subliniată, în chip deo- 
sebit, perspectiva metodologică 
ce a prezidat antologarea tex- 
telor. „Punctul nostru de ple- 
care l-a constituit o metodolo- 
gie întemeiată pe materialismul 


istoric, apreciind istorici şi cu- 
rente în raport cu epoca pe 
care au ilustrat-o şi în măsura 
în care de la o epocă la alta au 
adus elemente noi din punctul 
de vedere al concepţiei istorice, 
metodei şi expresiei literare. 
Din acest motiv am adoptat 
criteriile marilor curente isto- 
rico-istoriografice, stabilind a- 
propieri şi deosebiri şi căutînd, 
în ultimă analiză, un loc al 
nostru, al românilor, în isto- 
riografia universală“. Cuprinsul 
însuși al lucrării arată bogăţia 
materialului antologat:  Leto- 
piseţul de cînd s-a început Ța- 
ra Moldovei, cronicarii Maca- 
rie, Ureche, Miron Costin şi 
Neculce, învățații Constantin 
Cantacuzino şi Dimitrie Cante- 
mir, reprezentanţii Școlii Ar- 
delene : Micu, Șincai, Maior și 
Budai-Deleanu, apoi Aaron Flo- 
rian, A. T. Laurian, Barițiu, 
Kogălniceanu, Bălcescu, A. Pa- 
piu-Ilarian, Odobescu, Hasdeu, 
T. Maiorescu, Xenopol, Panu, 
Tocilescu, I. Nădejde, Gherea, 
D. Onciul, Augustin Bunea, IL. 
Bogdan, C. Giurescu, Iorga, 
Pârvan, IL. Lupaș şi Lucrețiu 
Pătrășcanu. Nu trebuia să lip- 
sească din această excelentă 
antologie fragmente din Invăţă- 
turile lui Neagoe Basarab către 
fiul său Teodosie, după cum au 
fost omişi, inexplicabil, P. P. 
Panaitescu şi Ilie Minea. 


*) Pompiliu Teodor : „Evoluţia 
gîndirii istorice româneşti“, Ed. 
Dacia, 1970. 


„Contribuţii la istoria 
învățămîntului românesc“*) 


Publicat sub auspiciile comisiei 
pentru istoria învăţămîntului 
din România a Ministerului În- 
văţămîntului, volumul pe care 
11 prezentăm înmănunchează un 
număr de opt contribuţii știin- 
țifice asupra unor aspecte im- 
portante ale istoriei școlii ro- 
mâneşti din secolele XVII, 
XVIII şi începutul celui de-al 
XIX-lea, o atenţie specială a- 
cordindu-se veacului al XVIII- 
lea, datorită  însemnătăţii deo- 
sebite a acestuia pentru istoria 
învățămîntului românesc. Stu- 
diile cuprinse în volum consti- 
tuie rezultatul investigaţiilor în- 
treprinse de unii din cercetă- 
torii care lucrează la elabora- 
rea sintezei, în trei volume, a 
învățămîntului românesc. Înte- 
meiate deseori pe cercetări de 
arhivă, aceste studii aduc date, 
informaţii și concluzii noi asu- 
pra unora din problemele im- 
portante ale trecutului şcolii 
româneşti ca : legislaţia școlară 
feudală în ţările române, şco- 
lile orășenești, organizarea în- 
vățămiîntului românesc la în- 
ceputul epocii  regulamentare 
etc. Trebuie subliniat, de ase- 
menea, că alături de articole ca 
Legislaţia școlară feudală în 
Țările române (Ilie Popescu 
Teiuşan), Contribuţii la isto- 
ria învăţămîntului în şcolile 
din Iași, în secolul al XVIII- 


sfirşitul veacului al XVIII-lea 
(lon Bota) şi Legiferarea orga- 
nizării învăţămîntului în Țara 
Românească în anii 1931-1934 
(G. D . Iscru), consacrate i 
riei şcolii din provinciile i: 
rice româneşti, unele studii din 
volum cum sînt cele semnate 
de Const. C. Giurescu (Ţările 
româneşti sprijini 
vățămintului din Peninsula Bal- 
canică şi Orientul Apropiat) și 
de Virgil Molin (Cărţi şcolare 
tipărite în “Ţările românești 
pentru popoarele învecinate : 
sîrbi, bulgari şi greci) aduce 
date noi privind contribuţia 
poporului român la dezvolta- 
rea învăţămîntului şi culturii 
din ţările balcanice și din O- 
rientul Apropiat. Imbrăcînd for- 
me diferite şi continuind timp 
de secole, ajutorul dat de ţările 
române şcolilor din aceste zo- 
ne geografice a fost în perma- 
nenţă însemnat aşa cum rezul- 
tă, de altfel, şi din sugestiva 
hartă privitoare la această pro- 
blemă înitocmită de profesorul 
Const. C. Giurescu. In sfirşit, 
ultimul articol din culegere, 
Invăţaţi greci formaţi la Oxford 
şi la Halle și legăturile lor cu 
românii la începutul secolului 
al XVIII-lea (Nicolae Vătăma- 
nu) este consacrat relaţiilor cul- 
turale dintre ţările române și 
unele ţări europene. 


lea (Const. A. Stoide), Şcolile 
din oraşele Ţării Românești (se- 
colele XVI-XVIII) (Gh. Pârnu- 
ţă), Din istoria învăţămîntului 
românesc din 


Ion CAPROȘU 


*) Ed. didactică şi pedagogică, 
Maramureș la 1970. 


IBRĂILEANU PE E ea EI 


(continuare din pag. 6) 


încit să asistăm la „trecerea de la nelămurirea intuiţiei la inteli- 
Bibil“, În concluzie, notează realist Ibrăileanu, „trebuie să ne mul- 
fumim cu însușirile mai vădite, cu detaliile, cu frumosul parțial 
uintr-o operă de artă“ (idem, p. 22). Altă dată este şi mai sceptic: 
„A dovedi frumosul sau urîtul este cu neputinţă. Cine crede că 
poate face acest lucru este un om fericit. (...) En aș vrea să-mi dove- 
dească cineva talentul lui Eminescu“ (text inedit, 1921, Arhiva 
iza i prăueânie, Biblioteca centrală universitară „M. Eminescu, 
aşi 

Cum criticul vede în opera literară o realitate estetică deschisă, 
polivalentă, inepuizabilă prin valorile ei latente, ar fi posibil ca 
prin lecturi succesive să descoperim noi semnificaţii. Cuprinderea 
totală și definitivă a operei rămîne însă imposibilă ; analiza ei 
critică nu se încheie niciodată, oferind mereu surprize, noi posibi- 
lităfi de evaluare estetică. 

Fără să fie un impresionist ca Lemaitre sau, la noi, ca Lovinescu, 
Ibrăileanu, sceptic rafinat, a avut întotdeauna convingerea, fără 
să facă prea mult caz de ea, că judecata critică este aproximativă. 
Singurul judecător exact sau mai exact al operei unui scriitor 
este timpul. Contemporanii se înşeală adeseori. „Selecţia — zice 
autorul încă în 1907 — o face posteritatea“ (cf. V. R., nr. 12, 1907, 
p. 485). 


Aturci ce-i mai rămine criticului de făcut ? „Toată onestitatea stă 
în convingerea sinceră cu care îţi susţii ideile şi grija de a te do- 
cumenta pînă la marginile posibilității asupra lucrului pe care îl 
tratezi“ (idem, nr, 10, 1911, p. 99), de a-l explica şi defini cu maximă 
probitate intelectuală deoarece, „a critica înseamnă a cerne, a dis- 
cerne, a aprecia, a deosebi ce este bun de ce este rău într-o epocă 
oarecare“ (Cursul de Estetică literară, prelegerea a IV-a). 

Cînd a vorbit despre rolul criticii Ibrăileanu a accentuat insistent 
necesitatea promovării valorilor autentice și a respingerii hotărite 
a infantilismului, a nulităţilor patente, în fine, a maniei „de a scrie, 
a scrie mereu, din patriotism, pentru a avea şi noi o literatură bo- 


ateneu - 12 


Curente literare 


— sfîrșitul secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea — 


Pină aproape de sfîrşitul secolului a] XIX-lea, literatura română îşi 
păstrează caracterul evolutiv unitar, gravitînd, de predilecție, 
în jurul idealului național şi social. După aceea însă, literatura intră 
într-o nouă fază de manifestare artistică, de astă dată, arborescentă, 
care corespunde pronunțatei efervescenţe social-politice, 

Stat autonom, cu independenţa ciştigată prin actele eroice din 1877, 
cu veleități de modernizare a vieţii publice și de aliniere la cele. 
lalte state europene bogate în tradiţii culturale și în forme ale 
civilizaţiei, România este confruntată cu acute probleme organiza- 
torice, financiare, sociale. Nedispunînd de experienţa necesară 
satisfacerii nevoilor stringente interne, luptind cu desperare ca să 
nu ajungă iar sub dominație economică străină, conducerea de 
atunci nemulţumeşte atît marea masă a țăranilor, decepţionaţi în 
așteptările lor, care brăzdează istoria sfirșitului şi începutului de 
veac cu răscoale semnificative, cît şi muncitorimea ale cărei rîn- 
duri se multiplică mereu. 

Sentimentul de pronunțată insatisfacție devine astfel general şi 
public, fiind consemnat nu numai în presa cotidiană, ci şi în lite- 
ratura timpului. Al. Vlahuţă, preocupindu-se de „melancolia seco- 
lului care moare“, încearcă s-o explice, ca şi alţii, ca provenind 
din „decepţia, durerea luptelor de mai înainte“, care n-au dat re- 
zultateJe scontate. Ajuns subiect de largă circulaţie, marasmul e 
favorizat nu numai de condiţiile materiale și sociale ale vremii, dar 
şi de psihoza declanșată de poezia eminesciană, care, în ultima 
instanţă, așa cum demonstrează C. Dobrogeanu-Gherea, este rezul- 
tatul aceluiaşi climat defavorabil de la sfîrșitul veacului expirat. 
Pesimismul acestuia a făcut epocă, devenind nota distinctivă atit 
a creaţiilor unor tineri epigoni, cît şi a atitudinii faţă de viaţă pe 
care vu abordează unii dintre intelectualii dezgustaţi de incapacita- 
tea diriguitoare a burgheziei. Nemaiînţelegînd rostul acţiunilor de 
ordin social şi al dăruirilor dezinteresate, cei dintii încearcă fe- 
nomenul izolării, deconectindu-se de tot angrenajul vieţii publice, 
pentru a se interioriza şi a se preocupa de universul propriului eu. 
În felul dat se pun premisele unui nou curent literar, simbolismul, 
ale cărui particularităţi Al. Macedonski le prefigurează încă din 
1880 în articolul Despre logica poeziei, apărut în Literatorul. Curen- 
tul prinde consistenţă cu cît se înaintează în timp și nemulțumirile 
cresc în urma desființării Partidului Social Democrat din 1899 şi 
a reprimărilor sîngeroase ale răscoalelor ţărăneşti din 1894 și 1907. 
De provenienţă protestatară, el nu este numai consecința unei reacții 
fireşti faţă de dezolantele stări de lucruri din ţară, dar şi a unei 
opoziții faţă de academismul estetizant şi osificat, datorită timpului, 
al Junir insensibilă la noile manifestări artistice. 


Curent de importaţie franceză, iniţiat de Charles Baudelaire și tre- 
cut prin flacăra inspiraţiei lui Paul Verlaine și Stephane Mallarme, 
el nu rămîne în formele originare, ci se adaptează condiţiilor spe- 
cifice ale literaturii române. Ceea ce păstrează de la promotorii 
străini este un mănunchi de mijloace poetice, din care fac parte 
muzicalitatea verbală, sugestia şi simbolul. Prin intermediul lor 
se cuceresc noi zone intenoare, se pătrunde tot mai adînc în impe- 
riul intim al sufletului uman, dîndu-se expresie nu numai senti- 
mentelor definibile, ci şi stărilor psihice vagi, apăsătoare, nostalgii- 
lor bolnave. Pentru ca formele prozodiei clasice să nu constituie 
un impediment în exprimarea inefabilului, simbolismul renunță 
uneori la măsură şi rimă, eliberînd versul de încorsetarea incomo- 
dă, tradițională. În schimbul lor aduce un lexic nou, de natură neolo- 
gistică, refăcînd întregul arsenal metaforic. Eliberată de convenţio- 
nalismul vetust, imaginea capătă iar prospețime și strălucire. 
IDevarece izolarea prelungită oboseşte, vitalismul neputind sta prea 
multă vreme oprimat, poeţii simbolişti simt nevoia unei evaziuni 
din perimetrul recluziunii autoimpuse. Desigur nu e vorba de o 
transpunere în medii geografice precise, ci de una de nuanţă 
vagă, orientată spre țărmuri exotice necunoscute, unde să se poată 
uita condiţiile umane sordide și împovărătoare oferite de realitatea 
imediată. Aşa se face că poezia simbolistă este impregnată de al- 
bastre întinderi marine, de ambarcaţiuni imaginare cu număr fati- 
dic, de plaje blonde tivite cu palmieri cocheţi, precum şi de o to- 
ponomie cu rezonanţe stranii, care coboară uneori pînă în zorii 
istoriei. Cum aceştia sînt limitrofi cu legenda şi basmul, poezia 
utilizează şi indefinitul unor asemenea motive artistice, încercînd 
prin intermediul lor să traducă mai adecvat starea de spirit a 
semnatarilor nemulţumiţi. 


Pentru aceleaşi intenţii de evitare a contactului cu contemporane- 
itatea dură se recurge apoi la reveria parfumurilor florale, la 
cromatica apusurilor de toamnă sau la ploile istovitoare care, la 
Bacovia, pătrund pînă în oase şi creier. Enumerarea particularităţilor 
pregnante ale liricii simboliste demonstrează că poeţii care o sus- 
țin se diversifică din punct de vedere al posibilităţilor expresive, 
fiecare dintre ci avînd trăsături proprii. Deşi curentul nu respiră 
optimism şi încredere în perspectivele viitorului, fiind creat pentru 
cercuri restrînse de iniţiaţi, totuși nu i se poate contesta legătura 
cu viaţa cotidiană, pentru că în sfera diferenţierilor artistice există 
unele care renunţă, în cele din urmă, la refugiul cultivat cu persis- 
tență, integrindu-se tematicii sociale. Dintre scriitorii care se în- 
scriu pe lista „compromisurilor“ artistice, fac parte Verhaeren, 
Apollinaire, Ady, Block, Briusov, iar dintre poeţii români O. Den- 
susianu, Bacovia, Isac. 


Paralel cu e o e PRE N BTN a sam ae a ie pill ae call aa firave ale simbolismului prind să se conture- 


gată !“ (St. O. Iosif, Credinţe, recenzie, în V. R., nr. 2, 1906, p. 327). 
O usemenea atitudine nedezminţită vrecâată în cariera sa este 
în linie maioresciană, şi într-un întreg articol din 1906, „Compozi- 
ţia“ în literatură (în V. R., nr. 3), lovea necruţător în poetaştri 
care asediază Parnasul. Criticul trebuie să se întrebe mereu : „Este 
opera frumoasă, adică e o operă de artă sau nu, şi în ce grad ? Co- 
respunde opera adevărului vieţii sau nu? Este opera morală sau 
nu ?* (Probleme literare : O nouă concepţie asupra artei, în V. R., 
nr. 11, 1907, p. 264). Ibrăileanu merge, în acest sens, pe o cale ori- 
ginală, încercînd, pe cît posibil, să răspundă la toate problemele 
ridicate de opera literară. 
Un text muli mai reprezentativ pentru filiaţia de idei maioresciană, 
care atestă, în acelaşi timp, maturizarea spiritului său critic, datează 
din pragul anului 1920, cînd în activitatea lui Ibrăileanu se produce 
cum se spune — o cotitură. Ideile exprimate acum tot la modul pole- 
mic formează o profesiune de credință de o stringentă actualitate 
prin spiritul şi ținuta ci morală : „Datoria criticii este să încurajeze 
numai ceea ce este de talent în această literatură nouă şi să ia po- 
ziţie hotărită împotriva scriitorilor care nu au meritoriu decît 
intenţiile. Și cu atit mai mult împotriva impostorilor, care con- 
trafac şi intenţiile. Este o datorie profesională a criticei şi este o 
datorie patriotică a ei. Gustul estetic al publicului este o superiori- 
tate naţională, şi a feri de scădere şi de pervertire gustul poporului 
tău, este un act de patriotism“ (Datoria criticii, în Însemnări literare, 
nr. 8, din 24 martie 1919). 
Înlăturind mediocrilăţile şi promovînd cu perseverenţă,  onesti- 
ile artistice veritabile, critica susţine, în fond, 
a literaturii (cf. Modă și originalitate, în 
V. R., nr. 1, 1928), realizind un act de cultură de o însemnătate cu 
totul excepţională în viaţa spirituală a unei naţiuni. Singura jus- 
tilicare a criticii literare, crede autorul, este „ajutarea cetitorilor 
de a deosebi pe artişti de simpli compunători“ (Reportajul în lite- 
ratură, în V, R.„ nr. 8, 1907, p. 242) sau cum ar fi spus mentorul 
Junimii, critica are datoria „să dea publicului o măsură mai sigu- 
ră pentru u deosebi adevărul de eroare şi frumosul de urit“ (O 
cercetare crilică asupra poeziei române de la 1867). 
Critica reprezintă, în concepţia lui Ibrăileanu, o îndeletnicire mi- 
litantă iar criticul e un nobil sacrificat într-o luptă din care au de 
cîştigat în primul rînd semenii săi, cititorii și scriitorii. 


ze, la sfirşitul secolului al XIX-lea, şi trăsăturile revelatoare ale 
poporanismului, al cărui certificat de naştere D. Micu îl descoperă 
în cele citeva articole publicate de C. Stere în ziarul ieşean 
Evenimentul din 1893. Extrăgîndu-şi principiile estetice din ide- 
ologia narodnicismului vehiculat în paginile Contemporanului şi 
ale Literaturii și științei, poporanismul intervine într-o perioadă a 
istoriei naţionale cînd atenţia opiniei publice este direcţionată 
spre țărănime, considerată ca singura clasă socială de la care se 
poate aştepta revitalizarea ţării. Preluînd ideea fundamentală de Ja 
narodnici, poporaniştii transferă şi cîteva opinii anexe, cerînd inte- 
lectualilor de provenienţă rurală să-i ridice nivelul cultural și 
s-o impulsioneze spre o viaţă superioară. În sensul dat, C. Stere 
se lansează într-o acţiune susţinută de ridicare a poporului „la 
înălțimea unui factor social și cultural, conștient și neatirnat“. 

Cu toate limitele înregistrate în acţiunea întreprinsă de poporanişti 
şi, în speţă, de C. Stere, latura, care rămîne valabilă de pe urma 
strădaniilor acestora, este dragostea faţă de poporul oropsit, inte- 
resul față de clasa socială majoritară atunci a ţării. Pe plan lite- 
rar, ea se concretizează în cîteva lucrări în cuprinsul cărora ideile 
poporaniste nu-și găsesc o transfigurare artistică de valoare ridicată. 
Tlustrativă în acest sens este proza lui Spiridon Popescu sau acea 
a lui Jean Bart. Restul scriitorilor care colaborează la Viaţa 
românească se înscriu, în genere, în cadrul unui realism critic tra- 
diţional, fără excrescenţe de alt ordin. Meritul indrumărilor ra- 
ționale aparţine criticului G. Ibrăileanu, care militează pentru o 
prezentare veridică a existenţei rurale. 

Promovînd o literatură care constituie indubitabiie documente ale 
vremii şi urmărind finalităţi sociale precise, G. Ibrăileanu cuce- 
reşte adeziunea unanimă a scriitorilor contemporani, contribuind 
din plin la accentuarea realismului critic într-o perioadă cind pre- 
zenţa lui devenise o necesitate imperioasă. Disociind poporanismul 
politic de cel literar, criticul ieşean se impune printr-o viziune su- 
perioară celei a lui C. Stere, nu numai în sens politico-programatic, 
dar şi în cel de ordin cultural. G. Ibrăileanu elaborează teoria spe- 
cificului naţional, preluată şi susținută mai tirziu de M. Ralea. 
Tot lui îi revine meritul de a fi luat poziţie împotriva romantismu- 
lui dulceag semănătorist, întrucît acesta denatura realitatea ru- 
rală, îmbrăcînd-o în culorile roze ale unor intenţii diversioniste. 


CONSULTAŢII 


Dacă în această privinţă este în consonanţă cu opinia publică, poziţia 
lui faţă de simbolism și de formele-i caracteristice, în care nu 
vedea decît o flagrantă distanţiere de autenticitatea naţională și o 
alterare a ei, e mai puţin fericită, aceasta marcîndu-i limitele. 
'Trăgîndu-şi seva din aceleaşi realităţi rurale deficitare ca şi 
poporanismul, semănătorismul nu este o apariţie spontană, ci con- 
secinţa unui proces de durată care-şi are rădăcinile fixate în Viaţa 
din 1893 şi în Vatra din 1894. Spre deosebire de simbolism şi 
poporanism, ambele de origine străină, semănătorismul este un 
produs autohton, generat de condiţiile social-istorice şi politico-eco- 
nomice interne. Ceea ce are comun cu poporanismul, e simpatia 
pentru ţărani, văzuţi de C. Dobrogeanu-Gherea şi C. Stere ca factor 
politic de importanţă în perspectiva viitorului, iar de Vlahuţă, 
Coșbuc şi colaboratorii lor, ca element de bază al trecutului și al 
actualităţii, căci ei au fost făuritorii independenței statale şi pe 
umerii lor s-au pus, după 1877, oneroase obligaţii financiare 
pentru a scăpa ţara din impas. În urma acestor insuportabile poveri 
au loc repetate răscoale istorice care traversează trei decenii succe- 
sive, afectind adînc scriitorii care cer pentru cei din nou împilați 
mai multă bunăvoință și mai multă înțelegere. După ce revistele 
menţionate apun, echipa de colaboratori, din care fac parte Ion 
Adam, Maria Cunţan, G. Coşbuc, $. Fl. Marian, S. Puşcariu etc. 
se transferă la Curierul literar din 1901, în paginile căruia mai 
semnează Ilarie Chendi, St. O. Iosif, Zaharia Birsan și alţii și unde 
se continuă militantismul de factură rurală. Simplă publicaţie 
de tranziţie, aceasta cedează curînd locul Semănătorului, care ini- 
ţial păşește pe făgaşul vechilor tradiţii literare, Abia după 1903, o 
dată cu afilierea lui N. Iorga la noua grupare scriitoricească, profilul 
revistei capătă marcante modificări, îndepărtindu- se de veracita- 
tea promovată pînă atunci. Reproşul ce i se aduce e că a prezentat 
viaţa țăranilor în mod idilic, că a desconsiderat diferenţa de clasă 
socială, că a văzut în oraş un loc de pierzanie şi că a făcut distin- 
cţie între latifundarii cu numele pierdute în hrisoave şi între vechi- 
lii rapaci, fără trecut istoric, Cu toate deficiențele recunoscute, 
semănătorismului nu i se pot contesta părţile constructive, pentru 
că notorii îi sînt recomandările ce le face pentru o literatură inspi- 
rată din specificul naţional şi din faptele eroice ale figurilor le- 
gendare. Nu trebuie să se uite apoi nici amănuntul că același curent 
devenit interpretul dorinţei unanime de desăvirşire a unităţii na- 
ţionale şi că a stimulat posibilităţile expresive ale limbii autohtone. 
Creaţiile literare apărute sub egida semănătorismului nu-s pro- 
ducţii condamnabile în totalitatea lor, multe lucrări nefiind con- 
taminate de morbul intenţiilor diversioniste. Altele, chiar dacă 
au fost etichetate de critica literară ca lucrări deficitare, cum e 
cazul Secerișului lui St. O. Iosif, pot fi recuperate cu uşurinţă, deoa- 
rece, în poezia menţionată, muncitorii agricoli nu-și jubilează fe- 
ricirea, cum se susţine, ci sărbătoresc ziua recoltei, vechi obicei 
ce se practică în Transilvania. Exemplul Secerişului poate fi 
multiplicat. 


Conf. univ. Traian CANTEMIR 


MIHU VULCĂNESCU : „Lângă Assisi: 
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Evoluţia comediei 
de la Alecsandri 
la Caragiale 


Ctitorii dramaturgiei românești se străduiau să răspundă necesi- 
tăţilor culturale ale momentului istoric în care trăiau, făcînd din 
creaţiile lor mijloace de educare a gustului şi de propagare a 
ideilor generoase ce-i însufleţeau. Ei nu erau, după fericita expre- 
sie a lui Alecu Russo, decît „iubitori de fală românească, socotin- 
du-se ca niște salahori chemaţi a ridica o zidărie. Arhitecţii vor 
veni mai tîrziu“. 
Cînd, în 1840, Alecsandri prelua împreună cu Kogălniceanu şi 
Negruzzi, conducerea teatrului naţional, nu bănuia că prin el 
dramaturgia noastră va căpăta conştiinţa existenței sale ca gen, 
își va defini însăşi raţiunea de a fi, conturîndu-și totodată direcţiile 
de dezvoltare. Om de teatru în înţelesul plenar al cuvîntului, cu 
forța de orientare sigură în teritoriul larg şi complex al artei 
teatrale, tînărul, abia întors de la Paris, năzuia să facă din teatru 
o tribună, „un organ spre biciuirea năravurilor rele“. Mărturisi- 
rea de mai tîrziu explică mai limpede sensul efortului său generos : 
„Fac piese în care se spun multe prostii celor ce le merită.., Jur- 
nalele nu se citesc, dar lumea asistă la reprezentații şi acolo se 
cîștigă idei, Asta face mult”. Şi-a început cariera dramatică cu 
localizări și prelucrări, scenete ocazionale, vodeviluri, trecînd apoi 
la comedii „serioase“ și în cele din urmă la drame, pietre de 
temelie aie teatrului românesc. Să 
Predominarea comediei în perioada de constituire a dramaturgiei 
româneşti e condiționată de diferiţi factori, printre care gustul 
publicului, pregătirea actorilor şi funcţia ei militantă sînt de 
primă importanță. Această specie literară slujea marile idei ale 
generaţiei pașoptiste : Unirea, independenţa, emaniciparea țăranilor. 
De la piesa lui Alecsandri, „Iorgu de la Sadagura“ (1844) la 
scrisoare pierdută“ (1884), deci într-o perioadă de 40 de ani, co- 
media românească a învins toate stîngăciile ajungînd la punctul 
cel mai înalt al dezvoltării sale. Forța creatoare a spiritului româ- 
mesc a dat prin Caragiale pe cel mai mare dramaturg, al său, din 
umbra căruia comedia noastră nu s-a putut desprinde nici pînă 
astăzi. : 
Deşi separați prin origine și poziţie socială, unul jovial, „veşnic 
tînăr şi ferice“, celălalt ascunzînd sub crisparea sarcastică pentru 
unii a feţei sale un optimism robust şi o bunătate fără margini, 
<ei doi arhitecţi ai comediei româneşti s-au întîlnit pe același te- 
ritoriu, observatori satirici în epoci de prefacere, cu oameni între 
două culturi, cu o înfricoşătoare prăpastie între modelul de 
civilizație împrumutat şi incapacitatea de a i se conformă. i: 
După perioada localizărilor şi prelucrărilor prin care a îmbogăţit 
repertoriul și şi-a perfecţionat uneltele artistice, Alecsandri cre- 
ează comediile ce i-au asigurat gloria literară. 
Prima comedie originală, mai substanţială, „Iorgu de la Sadagura“, 
dezbate o temă morală: conflictul între generaţii, lupta între 
nou şi vechi. Virulenţa satirică vizează în egală măsură şi îna- 
poierea bătrînului Damian, ostil culturii, aşteptind ca nepotul să-i 
continue munca de sporire a averii, cît și superficialitatea, cosmo- 
olitisinul tînărului bonjurist. TAIA 
i „Laşii în carnaval“, încurcăturile comice, travestiurile provoacă 
zisul pedepsitor împotriva unei lumi parazitare, dornică de aven- 
uri galante, înspăimantată de un complot pe care Taki Lunătescu 
visează că-l pun la cale niște „revoltanţi“. Se detașează figura 
comisarului  Săbiuţă, care pare să fie un precursor al lui 
Pristanda. £ 
Nu i-a lipsit lui Alecsandri o subtilă înţelegere a specificului co- 
mediei. Totuşi, condiţiile de pionierat în care a lucrat l-au făcut 
să compună cu o oarecare grabă.  Schemele comediei clasice, 
bine cunoscute, rămîn uneori exterioare intenţiei satirice și conţin 


prea puţine descărcări de minie, 

„Chiriţa în provincie“, comedia sa cea mai izbutită, aduce o sub- 
stanţă mai densă, o mînuire a procedeelor şi schemelor mai sigură 
şi o vervă satirică mai abundentă. 

Travestiurile lui Leonaș constituie, aici, principala sursă a comicului, 
Izgonit de lingă Luluţa de către Chiriţa, care intenţiona s-o mărite 
cu fiul ei, Guliţă, tînărul de ispravă reapare, travestit în ofiţer, 
bricicar, şi actriţă, jucîndu-i mai multe feste. 

Situaţiile şi atitudinile de mare efect comic, numele personajelor, 
comice prin sonoritate, contrastul dintre înfăţişarea Chiriţei şi 
volubilitatea cu care gesticulează şi vorbeşte stirnese rîsul. 
Comicul de limbaj ocupă însă locul proeminent. Graiul Chiriţei e 
presărat de franţuzisme stilcite, de vorbe de pe „vremea volinti- 
rilor”, de grecisme ce se succed într-o pitorească împestrițare, di- 
vulgind netemeinicia pretențiilor, contradicţia flagrantă dintre 
i aparenţă. 

Deşi personaj memorabil, datorîndu-şi succesul şi unor interpreți 
străluciți, Chiriţa nu-i un tip, lipsindu-i profunzimea şi consistenţa. 
Alecsandri este un precursor al lui Caragiale, iar o parte a acti- 
vității lor se desfăşoară paralel, unele opere văzind lumina tipa- 
rului în aceiași ani. În 1879 apar „Despot Vodă“ și „O noapte 
furtunoasă“. Un an mai tîrziu (1880), o dată cu „Conu Leonida 
faţă cu reacţiunea“, apare „Sinziana şi Pepelea“. În 1884 — „O 
scrisoare pierdută“ și „Fintina Blanduziei”, iar în 1885 „D-ale carna- 


valului“ şi „Ovidiu“. 

Teutrul lui Alecsandri i-a oferit lui Caragiale modele, procedee, eroi. 
Asemănări se pot stabili între cuplurile lorgu de la Sadagura — 
Gahiţa Rosmarinovici şi Rică Venturiano — Ziţa. Gahiţa folosește 
expresia lui Nae Ipingescu „rezon”. Expresia „vox populi, vox dei“ 
e rostită de Clevetici, autorul articolelor citite ţăranilor de 
Răsvrătescu, dar și de Rică Venturiano. Același Clevelici se întîl- 
mnește cu Farfuride cînd cere: „respectul Convenţiunii cu condiția 
de a fi schimbată cu totul“. 

Dacă satira lui Alecsandri nu are ascuţișul şi nici realizarea artis- 
tică a lui Caragiale, atitudinea celui mai mare dramaturg român 
izvorăşte pe de-a-ntregul din Alecsandri. În schemele comice 
un şir de scene și personaje de o expresivitate 


cunoscule, el a cr 
excepţională. 
Caragiale era un om de teatru complet (descindea ereditar din 
oameni ai scenei) și-i cunoștea nevoile, fiind în același timp autor 
dramatic, actor şi regizor. 
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MIHU VULCĂNESCU : „Fereastra atelierului“ 


IN NUMERELE VIITOARE VOM CONTINUA SĂ PUBLICAM 
CONSULTAȚII PENTRU EXAMENUL DE BACALAUREAT ȘI 
ADMITERE IN INVĂȚĂMINTUL SUPERIOR. ASTFEL, PEN- 
TRU NUMĂRUL DIN APRILIE NE PROPUNEM URMĂTOA- 
RELE TITLURI: 


— Drama istorică românească în secolul al XIX-lea 

— „Critica ştiințilică“ a lui Dobrogeanu-Gherea 

— Definirea crezului artistic la poeţii contemporani 
al 


Ironist cu peniţa acidă, cu vocaţia rîsului ca artă și simţul comi- 
cului ca instinct fundamental, genialul dramaturg avea o uimi- 
toare sensibilitate la contrastele comice. 

În „O noapte furtunoasă“ auzim un limbaj de împrumut, plin de 
stridențe și nonsensuri. Jupîn Dumitrache, conştient de putere, 
comentează articolele politice deşi nu pricepe limbajul latinizat 
şi franțuzit al presei. Ajutat de ipistatul Ipingescu, traduce în limba 
lui jargonul lui Rică Venturiano, autorul articolului din Vocea 
patriotului naţionale. 

Încurcătura comică din finalul piesei produsă de un quiproquo al 
cărui comic se alimentează din situaţia echivocă din familia lui 
jupîn Dumitrache, ridiculizează prostia, infatuarea și corupţia 
unei lumi pornită spre parvenire. 

Micul burghez din „Conul Leonida faţă cu reacţiunea“ e criticat 
pentru siguranța cu care prezintă ca ale sale idei și purtări de 
împrumut, 

În „O scrisoare pierdută“ arta dramaturgului atinge apogeul. 
Pierderea şi regăsirea scrisorii cu întreaga suită de peripeții şi 
încurcături comice, ne conduc într-o lume coruptă, clădită pe 
nedreptate, minciună și ipocrizie. 

Situaţia cu cele mai bogate resurse comice îl are ca erou pe 
Caţavencu, şantajist, campion al demagogiei, care speră să cîştige 
alegerile prin scrisoarea de amor, dar descoperirea plastografiei 
întoarce împotrivă-i propria armă. Forţele oscilează după eficaci- 
tatea şantajelor. Împăcarea din final relevă echivalenţa morală, 
complicitatea ambelor tabere angajate în lupta pentru putere şi 
imposibilitatea triumiului adevărului într-o astfel de societate. 
Trahanache rămîne orb pînă la urmă împotriva evidenţei. Plas- 
tografia lui Caţavencu îi întăreşte convingerea că şi scrisoarea este 
o plastografie. 

Motivul cuplului comic ilustrat de Farfuride şi Briînzovenescu, 
primul agresiv şi locvace dar cu iniţiative, celălalt, un ecou admi- 
rativ, completindu-l, servește dramaturgului la sublinierea pros- 
tiei, a lichelismului și a politicianismului celui mai abject. 
Expresivitalea limbajului și originalitatea lui sonoră, înflexiunile 
cu care se pronunţă replicile ne spun totul despre personaje. For- 
mulele stereotipe realizează o profundă caracterizare psihologică 
și socială. „Rezonul“ lui Ipingescu, „ambiţul“ lui jupîn Dumitrache, 
„curat murdar“ al lui Pristanda, sau „aveţi puţintică răbdare“ a 
lui Trahanache demască servilismul, pustiul sufletesc al societăţii 
„lără moral și fără prinţip“, în care Trahanache era stilp al puterii. 
Fantezia lexicală neobișnuită, structura complexă a limbajului său 
dovedesc că I.L. Caragiale avea un spirit de observaţie lingvistică 
extraordinar. Ştia să înregistreze cu precizie faptele de limbă cele 
mai nuanţate şi mai variate. Avea nu numai o acuitate a privirii, 
capabilă să descopere în oameni contrastul între esenţă şi aparen- 
ță, dar şi o ureche miraculoasă, care ştia să asculte şi să înregistre- 
ze comicul sonor. Observaţia lui Ibrăileanu că numele personajelor 
lui Caragiale sint caracteriologice — trăsătura principală de caracter 
fiind transformată în nume propriu — se aplică însă şi lui 
Alecsandri. Numele proprii ale lui Caragiale sînt create pe criterii 
sonore, ele fixînd şi acustic figura omenească pe care o reprezintă. 
Autorul „Scrisorii pierdute“ a creat un comie onomastice de tip 
auditiv. Identitatea eroilor săi este mai mult sonoră de cît fiziono- 
mică. Aceasta conferă acel pitorese sonor personajelor, exprimat 
prin automatisme verbale, deformări filologice și nonsensuri. 
Izvorul satisfacţiei estetice produs de teatrul lui Caragiale stă în 
primul rînd în ascultarea vorbirii personajelor, 

Caragiale rămîne în istoria genului dramatice cel mai mare arhi- 
teci ai comediei, preluînd şi dezvoltînd procedeele oferite de înain- 
taşi, şi mai ales de Alecsandri, înfăptuind în creaţia sa o analiză 
multilaterală şi profundă a societăţii, divulgind cu mari sarcasme 
moravurile politice, imoralitatea și contrastul dintre fond şi formă. 


Prof. Petre CIOBANU 


O zi cu G. Călinescu 


(continuare din pag. 6) 


părute la cronica optimistului, 
altele aveau să urmeze, între 
care aceea privitoare la sim- 
țul muzical al vacii cu clopot, 
iar altele s-au topit în imagi- 
nea de ansamblu a acelei 
simulate plimbări  investiga- 
toare. Spre a-i abate atenţia, 
i-am spus că tocmai frunzări- 
sem la Biblioteca Academiei 
două din cele patru manuale 
de limba română pe care le 
scosese în 1947 şi l-am între- 
bat ce-l determinase să le facă. 
A început cu observaţia că u- 
nui profesor cu vocaţie ar tre- 
bui să i se creeze posibilitatea, 
pe care i-o lăsase respectivul 
moment istoric lui Maiorescu, 
de a se mișca măcar o vreme 
pe toate treptele învățămîntu- 
lui şi a lucra asupra spiritelor 
în toată devenirea lor şcolară. 
Cum în vremea mai nouă a- 
cest lucru nu mai era posibil, 
singurul mijloc de a imprima 
o direcţie unitară în asimilarea 
datelor. unei discipline rămi- 
neau manualele. Fără a neglija 
şi anume avantaje materiale 
ale întreprinderii, avantaje ca- 
re nu s-au materializat în to- 
tul, ca şi în cazul altor cărţi 
ale sale, gindul lui în această 
privință era unul tulburător. 
Se iluzionase o clipă cu ideea 
de a scoate manuale de litera- 
tură română pentru toate cele 
opt clase ale vechilor licee, ur- 
mate de cursuri universitare 
pentru toţi anii, în fine de is- 
torii literare pentru marele 
public, pentru specialişti şi 
chiar pentru străini, încheiate 
cu o mare istorie a literaturii 
noastre în monografii... 


Băteam oarecum pasul pe loc, 
iar doamna Călinescu îngrijora- 
tă de posibilitatea accentuării 
tensiunii așteptării, căuta din 
ochi o soluţie de înlăturare a 
ei. Cum era greu de găsit ime- 
diat ceva, a propus să facem 
cîţiva paşi pe o stradă ce urca 
într-o neglijabilă pantă. Profe- 
sorul a măsurat-o neîncrezător 
din ochi şi parcă nu se încu- 
meta a înainta într-acolo, ră- 
mas într-o scurtă ezitare în ur- 
ma celor două ce porniseră pe 
ea. I-am arătat tăblița indica- 
toare pe care scria „Str. C. Do- 
brogeanu-Gherea“ și odată l-am 
auzit : 

— Nu cale pe Dobrogeanu-Ghe- 
rea ! 

Apoi, într-o destindere amuza- 
tă, a ridicat bastonul în chip 
de sceptru şi a poruncit rizînd: 
— Inapoi !, dacă era Maiorescu 
era altceva... 

Am ris toți, cît de glumă, cît 
contaminaţi de risul său, între- 
tăiat de exclamaţia că „nu e 
just“, şi de maliţii şi mirări ale 
interpretărilor dogmatice  pri- 
vitoare la cei doi mari critici, 
pe care le-a încheiat cu simu- 
larea panicii că s-ar putea să 
ne vadă cineva şi să iasă „în- 
curcătură mare,  neicusorule“, 
cum îi plăcea să zică uneori, 
reluindu-l apocrif pe Caragiale. 
Deodată s-a ivit mașina lui 
verde din care a ţişnit Vasile 
Nicolescu, a salutat ceremonios 
și a explicat întirzierea cu o 
glumă. Profesorul a zîmbit, a 
indicat asaltarea maşinii prin 
portierele deschise, iar cînd 
George Ivaşcu ne-a spus că pu- 
tem pleca la Bucureşti cu cea- 
laltă mașină, a ridicat scurt 
sceptrul  poruncind  rămînerea 
inapelabilă în Sinaia pînă la re- 
venirea lor. Apoi a urcat în 
față, ne-a făcut un semn dis- 
cret cu mîna, significind „la re- 
vedere“, urmat de un altul cu 
înţelesul de „staţi aici 
nava lui terestră, cum îs 
zase „Volga“ s-a așternut dru- 
mului, dispărînd la o cotitură, 
La întoarcere a început anche- 
ta: unde ne-am plimbat, cum 
ne-am odihnit, dacă ni s-au a- 
dus exact felurile de mîncare 
stabilite, dacă ne-am săturat, 
dacă mai dorim ceva, cînd a- 
vem primul tren, cînd e ultimul 
și altele, invers proporţionale 
cu scurtimea drumului ce-l fă- 
ceam înspre vilă, el la braţul 
doamnei Călinescu, iar noi prin 
preajmă. La Braşov nu-l prea 
încîntase peștele („păstrăv de 
ie, frate, cu temati- 
că |... în schimb se amuzase 
cu cei cu care plecase şi con- 
tinua să fie într-aceeași bună 
dispoziţie, doar ceva mai obo- 
sită. 

Gravul Ignat, un fost pilot, a- 
cum şoferul său de-al doilea, 
care-şi alimentase faima de 
priceput în a face cafele, ceea 
ce-l cam irita surd pe profe- 
sor, a fost îndemnat să ne pre- 
pare cite una, amfitrionul fiind 
prea obosit spre a ne face el 
însuși unele ce ne-ar fi dat 
gata, întrucit „secretul cafelei 
stă în a-i degaja personalita- 
tea“, pe care nu oricine i-o cu- 
noaşte, Surprins de gluma pro- 
fesorului, Ignat avea, ieşind pe 
ușă, aerul a fi pornit hotărit 
şi intrigat în căutarea persona- 
lităţii cafelei, la care nu medi- 


tase pînă atunci... Între timp, 
am adus vorba de premiul de 
stat pe care tocmai îl primise 
de curînd şi credeam a-l bucu- 
ra. Reacţia a fost însă alta şi 
parcă-l aud zicînd : 

— Este o nerozie să crezi în 
competenţa celor chemaţi a ţi-l 
conferi. Cutăruia, altfel om sti- 
mabil și competent, i se dă pre- 
miul de stat pentru activitate 
ştiinţifică, ca să-i pună-n pun- 
ga feudală 50.000 de lei. Mie 
însă mi se dă, chipurile, pentru 
activitate literară, evaluată la 
30.000, cînd, mă rog frumos, 
numai activitatea „ştienţifică“, 
vorba lui Dragomirescu, e de 
citeva ori mai mare decit a 
lui. Culmea e că pină ieri toc- 
mai activitatea literară îmi era 
ținută în umbră şi cea „ştiinţi- 
fică“ evidenţiată, se înţelege, 
cu „părţi pozitive şi negative“. 
Ce să mai vorbim, arunci uno- 
ra o vorbă şi ei o iau în se- 
rios, ca Ignat personalitatea 
cafelei, neștiind că  aceea-i 
mortală pentru spiritele me- 
diocre... 
Prin uşa întredeschisă s-a ivit 
un puişor porumbac de găină la 
care profesorul a exclamat : 
— Uite-l! apoi mindru către 


noi: „Eu i-am dat viaţa !“. La 
reacţia noastră de uimire a 
continuat, spunînd că zilele 


trecute femeia de serviciu îl 
adusese să-l taie. I l-a arătat, 
profesorul l-a plătit pe loc, i-a 
dat bani să-i cumpere grăunţe, 
pe care uneori i le dă el, şi 
a convenit cu femeia să-l ţină 
cel puţin pînă la anul cîndvor 
reveni tot acolo şi el va fi un 
cocoş în toată puterea. Peste 
o săptămînă aveam să dau pes- 
te o aluzie la respectivul pui 
într-o cronică a optimistului, 
unii gîndind la cine ştie ce alu- 
zii şi şopirle strecurate de Că- 
lienscu, care „grozav le mai 
ştie a întoarce“, 

Revenind cu întrebări noi a- 
supra planului său privitor la 
manualele de literatură şi la 
istoriile literare, am înţeles că 
acesta s-ar fi înfăţişat, la vre= 
mea schițării lui mentale, cam 
astfel : editarea revăzută a ce- 
lor patru manuale din 1947, al- 
cătuirea, în cel mult doi ani, a 
altor patru pentru cursul li- 
ceal superior, întocmirea unor 
cursuri de literatură română 
pentru întreg ciclul universi- 
tar, cam de nivelul actualului 
tratat academic de istoria liţe- 
raturii române (pe care profe- 


sorul îl numea fără ironie 
„manual“), reeditarea, revăzu- 
tă şi adusă la zi, a Istoriei li- 
teraturii române de la origini 
pină în prezent, reeditarea şi 
traducerea în vreo limbă-două 
de mare circulaţie a Compen- 
diului, în fine, elaborarea unei 
istorii a literaturii române în 
mari monografii, care ar fi to- 
talizat, probabil, vreo 60-70 de 
volume. Dar a venit reforma 
învățămîntului din 1948 şi ma- 
nualele sale au ieşit din uz, 
înainte de a intra în el. Peste 
un an avea să plece demons- 
trativ de la catedră şi nici 
cursurile nu s-au mai realizat. 
Istoria literaturii atit cît a 
apucat a o completa, își aș- 
teaptă și astăzi apariţia, iar 
compendiul a fost repus în cir- 
culaţie în forma din 1946, ne- 
mai apucînd a se ocupa de el, 
întrucît nu-l putea revedea de- 
cît în funcţie de Istoria... cea 
mare... Cit privește seria de 
monografii, a fost şi ea numai 
în parte împlinită prin cunos- 
cutele exegeze despre Emines- 
cu, Creangă, Grigore Alexan- 
drescu, Filimon și alţii, mai 
mult sau mai puţin  decisivi 
pentru destinul literaturii noas- 
tre. 


Atunci, la Sinaia, îl cuprinsese 
un  alean  confesiv aproape 
inexplicabil pentru ţinuta lui 
de totdeauna şi în ciuda evi- 
dentei oboseli nu se mai oprea, 
trecînd de la observaţii mali- 
ţioase la adresa contemporani- 
lor, la amintiri din tinereţe şi 
copilărie, la planuri şi povestiri 
despre cele din ultimele zile, 
cum nu mi-a mai fost dat să 
aud,. 

La despărţire, a rugat-o pe 
doamna Călinescu, care ne în- 
soțea în mașină pînă la gară, 
să nu întîrzie prea mult în 
oraş. Grijulie, aceasta a dat să 
se întoarcă, să-l ajute să urce 
sus şi să-i dezlege șireturile 
de la pantofi. Surprins întru= 
cîtva de dezvăluirea tainei, pro- 
fesorul a ridicat magnific bas- 
tonul în mînă și a rostit, cît 
în glumă, cit în serios, din prag, 
o frază ce mi s-a părut plină 
de înțelesuri atît în sine, cît şi 
pentru puterea lui de transcen- 
dere a semnificației lucrurilor : 
— Şireturile mele nu mi le-a 
dezlegat şi nu mi le-o dezlega 
nimeni cu totul | 

Apoi ne-a făcut îndelung cu 
mina din prag, pînă cînd ma- 
şina ni l-a şters din faţa ochi- 


lor. 
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Gall Erni: 


Biteratura noastră filozofică s-a 
afirmat incontestabil, în ulti- 
mii ani, prin abordarea unei 
vaste problematici, printr-un 
mai viguros spirit creator. Lu- 
crarea recentă a cunoscutului 
profesor Gâll Ernă, de la Uni- 
versitatea clujeană. (apărută la 
Editura Politică, 1970), se în- 
scrie pe un loc de frunte în a- 
cest context. Mitul prometeic 
este folosit aici drept pretext 
pentru a dezbate complexa pro- 
blematică a omului, a idealu- 
lui uman şi, în special, pentru 
a realiza o amplă investigaţie 
asupra condiţiei umane în con- 
temporaneitate. 


Autorul realizează o intere- 
santă incursiune în evoluţia is- 
torică a concepţiilor despre 
om, a răspunsurilor pe care 
gînditorii cei mai reprezenta- 
tivi din antichitate şi pină în 
epoca modernă le-au formulat 
la întrebarea cu privire la lo- 
cul, rolul şi rostul omului pe 
pămînt, cu privire la sensul 
vieţii. Se demonstrează cu a- 
cest prilej faptul că din anti- 
chitate şi pînă în zilele noas- 
tre, minţile cele mai luminate, 
perioadele cele mai progresiste 
au proclamat omul ca punctul 
de unde totul trebuie să plece 
şi să se reîntoarcă, iar teza 
kantiană — omul nu poate fi 
niciodată mijloc, ci totdeauna 
numai scop — este considerată 
ca ţinînd de antecedentele spi- 
rituale ale umanismului socia- 
list, Deosebit de interesante 
sînt opiniile privitoare la locul 
ce-i revine filozofiei clasice 
germane în istoria ideologiei 
marxiste, cît şi cele referitoare 
la discuţiile purtate în jurul 
operelor din tinereţe ale lui 
Marx, în jurul antropologiei 
sale, al umanismului său, al ve- 
derilor sale referitoare la esen- 
ţa omului şi în jurul problemei 
înstrăinării. Autorul  demon- 
strează injustețea acelor pune- 
te de vedere care scindează e- 
voluţia ideologică a lui Marx 
în două perioade radical dife- 
rite. 


0 colecţie utilă 


De curînd a fost inaugurată, la 
Editura Academiei, colecţia 
intitulată  „Judeţele patriei“. 
Menirea acestei colecţii este 
realizarea unor monografii 
geografice, unitare prin tema- 
tica lor, care să reliefeze ceea 
ce este specific fiecărui judeţ. 
Pină acum au apărut: Judeţul 
Hunedoara de 1. S. Gruescu şi 
Cornelia Grumăzescu, Judeţul 
Iifov de P. Giştescu şi I. Ior- 
dan, Judeţul Cluj sub redacţia 
lui 'T. Morariu şi Al. Savu, Ju- 
deţul Vrancea de H. Grumă- 
zescu şi Ioana Ştefănescu. În 
redactarea acestor lucrări, au- 
torii s-au străduit să ofere o 
expunere clară şi sistematică, 
folosind un stil sobru, în care 
nu abundă termenii de specia- 
litate, ceea ce face colecţia ac- 
cesibilă unor largi pături de 
cititori, nu numai geografilor. 
Deși capitolele sînt aceleaşi 
(cadrul geografic, relieful, re- 
sursele subsolului, clima, hi- 
drografia, solurile, vegetaţia, 
fauna, populaţia şi aşezările, 
economia, căile de comunica- 
ție şi transporturile, obiecti- 
vele turistice), monotonia este 
evitată, întrucît condiţiile na- 
turale, bogăţiile solului și sub- 
solului, precum şi condiţiile 
social-economice sînt foarte 
variate de la un judeţ la al- 
tul. Astfel, de exemplu, dacă 
în judeţul Hunedoara predo- 
mină relieful muntos, judeţul 
Ilfov este situat în întregime 
în Cimpia Română. Dar nu nu- 
mai treptele majore ale relie- 
fului diferă, ci şi formele şi 
microformele acestuia, gama 
lor fiind infinit mai variată. 
La rîndul său, relieful influen- 
țează, mai mult sau mai puţin 
direct, toate celelalte elemente 
fizico-geografice. Bogăţiile so- 
lului şi subsolului, din ce în 
ce mai bine prospectate şi va- 
lorificate, sînt și ele foarte va- 
riate. Dacă, de pildă, în jude- 
ţul Vrancea, dintre resursele 
naturale domină bogăţiile so- 
lului — păduri, pășuni și fine- 
țe, vii, livezi şi terenuri ara- 
bile, judeţul Hunedoara este 
foarte bogat în resurse ale 
subsolului : cărbuni, minereuri 
feroase, neferoase şi de metale 
nobile, precum şi zăcăminte 
nemetalifere. Strîns legată de 
valorificarea acestor bogății, 
ponderea diverselor ramuri în 
economia județelor respective 
este total diferită : în judeţul 
Hunedoara industria ocupă un 
loc foarte important, în timp 
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„Idealul prometeic“ 


Insuficienta atenţie acordată d 
filozofii marxiști, o îndelungată 
perioadă de timp, problemelor 
privind sensul vieţii, liberta- 
tea individului, suferinţele, sin- 
gurătatea, moartea, probleme 
pentru care contemporanii au 
căutat cu pasiune soluţii, a 
permis gînditorilor burghezi 
nemarxiști să acuze marxismul 
că din sfera preocupărilor sale 
ar lipsi omul, personalitatea. 
Se apreciază că problemele ne- 
glijate pot deveni cu uşurinţă 
un monopol al altor orientări. 
Apar, tocmai de aceea, deose- 
bit de interesante argumentele 
pe care le aduce autorul în 
susținerea necesităţii ca antro- 
pologia filozofică marxistă să 
se dezvolte ca disciplină de 
sine stătătoare. De altminteri, 
însăşi lucrarea profesorului 
Gâll Ernă reprezintă o contri- 
buţie importantă la dezvoltarea 
bazelor antropologiei filozofice 
marxiste, 

Demne de relevat sînt, în cu- 
prinsul volumului Idealul pro- 
meteic, şi investigaţiile pe care 
le face autorul cu privire la 
semnificaţia şi sensul revolu- 
ției ştiinţifice şi tehnice într-o 
vreme cînd raportul dintre om 
şi tehnică capătă o deosebită 
complexitate. Cu remarcabilă 
fineţe reuşeşte autorul aici să 
pătrundă în esența diferitelor 
curente de idei şi concepţii, de 
largă circulaţie în lumea capi- 
talistă, disociind ideile retro- 
grade de cele progresiste. Cu 
acest prilej autorul reproșea- 
ză concepței tehnocratice slaba 
preţuire acordată fiinţei uma- 
ne, pe care o consideră ca un 
obiect oarecare, punind în a- 
celași timp în lumină valenţele 
prometeice ale umanismului so- 
cialist. 

Lucrarea se încheie cu un ca- 
pitol în care sînt inserate inte- 
resante idei și soluţii metodo- 
logice cu privire la dialogul 
între diferitele concepţii privi- 
toare la umanism, 


Miluţă BORTĂ 


ce în judeţul Vrancea agricul- 
tura este principala ramură e- 
conomică. Fiecare volum pune, 
aşadar, în evidenţă aspecte 
noi, proprii judeţului analizat. 
Demn de relevat este faptul că 
elaborarea acestor monografii 
a fost încredințată unor geo- 
grafi cu experienţă, care au 
făcut şi fac cercetări în zona 
respectivă şi care, cunoscînd 
bine judeţul, au reușit să-i în- 
făţișeze toate particularităţile. 
Aspectele privitoare la popu- 
laţie şi așezări sint prezentate 
evolutiv, cu incursiuni în tre- 
cutul istoric, începînd cu cele 
mai vechi date furnizate de ar- 
heologie, continuînd cu atestă- 
rile documentare și mergînd 
pe firul evoluţiei pînă în zi- 
lele noastre. Utilizarea date- 
lor comparative în tratarea 
problemelor referitoare la e- 
conomie, căi de comunicaţie şi 
transporturi relevă dezvolta- 
rea rapidă a judeţelor în anii 
socialismului, datorită politicii 
partidului de industrializare, 
de dezvoltare armonioasă a în- 
tregii ţări. Condiţiile naturale 
şi resursele locale imprimă un 
anumit caracter economiei u- 
nui judeţ. De aceea, cu toate 
realizările obţinute în dome- 
niul industrializării, agricultu- 
ra are în unele judeţe ponde- 
rea cea mai mare în valoarea 
producţiei globale, de exem- 
plu, în judeţele Vrancea și Il- 
fov. Autorii arată, folosind 
date convingătoare, rezultatele 
obţinute în agricultură şi per- 
spectivele ei de dezvoltare. 
Paralel cu dezvoltarea econo- 
mică, în judeţele amintite au 
avut loc prefaceri adinci și în 
domeniul social-cultural : s-au 
construit școli, spitale, dispen- 
sare, farmacii, case de cultu- 
ră, cămine culturale, cinemato- 
prafe. Avîntul economiei a 
determinat dezvoltarea şi mo- 
dernizarea transporturilor şi 
căilor de comunicaţie. 
Fotografiile care însoțesc tex- 
tul sînt clare şi sugestive, iar 
hărţile judicios întocmite. Le- 
genda unică a acestor hărţi 
permite comparații între ju- 
deţe. Conţinutul științific bo- 
gat, cu informarea la zi, şi as- 
pectul grafic îngrijit, sint ca- 
lităti care impun această co- 
lecţie atenţiei cititorilor, spe- 
cialişști și nespecialişti. Iniţia- 
tiva Editurii Academiei şi a 
Institutului de geografie tre- 
buie salutată cu căldură. 
Elena COJOCARV 
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De îndată ce ne reprezentăm un lucru, el ni se înfăţişează într-un 
fel sau altul, adică este determinat pentru noi prin gîndire. A 
gîndi înseamnă de multă vreme, pentru omul european, a-și repre- 
zenta. Dar, reprezentarea epuizează gindirea ? Nereprezentabil vrea 
să spună întotdeauna și peste tot : negindibil ? 

Dezvoltarea exponențială a ştiinţei contemporane promovează, 
sub ochii noştri, tipul de gîndire axiomatică, al cărei caracter şo- 
cant rămîne, la prima luare de contact, greu de interpretat. Ra- 
țiunea umană, considerată facultate a principiilor, operează aici 
cu axiomele sale de aşa manieră încît, dezinteresîndu-se total de 
ceea ce o axiomă, considerată în ea însăși, ar mai putea să repre- 
zinte, tinde exclusiv la construcţia unor sisteme necontradictorii 
de propoziţiuni. Caracterul axiomatic al axiomelor, devenite sim- 
ple ipoteze sau definiţii lipsite de obiect, își găseşte expresia reală 
în travaliul ştiinţelor contemporane de a elabora teorii şi ipoteze 
lipsite de contradicții, de a releva contradicţiile conţinute în teo- 
riile lor — sau între fapte și teorii — şi a le elimina progresiv. 
Principiul contradicţiei guvernează și pune în mişcare acest stil 
de gîndire, împingînd înainte, cu o voinţă inexorabilă, cercetarea 
ştiinţifică şi activitatea omului zilelor noastre, în ansamblul ei. 
Logistica şi cibernetica nu sînt decit corolarele acestui mod in- 
solit de a percepe şi a lua în stăpînire realul. 


Nu este greu de observat că această manieră de a gîndi se mișcă 
în regiuni limitrofe gîndirii propriu-zis reprezentative, pentru 
care relaţia subiect-obiect poseda concreteţe în ambii ei termeni. 
Giîndirea axiomatică, nonobiectuală, îşi are corespondentul pe plan 
artistic în creaţia nonfigurativă. Atît arta abstractă cit şi logistica 
sau cibernetica sînt creaţii definitorii pentru spiritul uman con- 
temporan, moduri de manifestare a raţiunii calculatoare, prin 
care omul zilelor noastre deschide orizontul lumii pe care o 
locuiește. 

De fapt, ceea ce se manifestă aici este o deplasare a ponderii, egal 
repartizată în relația — astăzi vizibil perimată — între subiect şi 
obiect, care fundamenta gindirea reprezentativă, pe unul singur 
dintre termeni. Subiectul își concentrează atenţia asupra lui însuşi, 
asupra activităţii sale calculatoare și ia conștiință de posibilităţile 
latente care, din totdeauna, erau găzduite într-însul. El se impune 
în faţa întregii lumi, devenită ansamblu al obiectelor susceptibile 
de a fi produse şi se afirmă pe sine însuși ca funcţie de obiectivare, 
Impunerea deliberată a omului în faţa a tot ce poate fi făcut să-i 
stea în faţă prin această voinţă fermă de dominație necondiționată 
asupra naturii este activitate de producere, adică muncă. 
Producerea, ontologic interpretată ca pură activitate de dezvăluire 
a resurselor, dirijată şi organizată. este asigurată în privinţa po- 
sibilităţii sale de voinţa de autoimpunere a omului și de dominare 
asupra tuturor domeniilor realului. Voindu-se pe ea însăşi, munca 
obţine garanţia producţiei nelimitate şi se poate dispensa, de o 
manieră pe care gindirea axiomatică o ilustrează, de necesitatea 
oprimantă a percepţiei efective a lucrului realmente prezent, 

O separare caracteristică are loc între omul ce s-a recunoscut pe 
sine ca muncă şi lumea erijată în produs, o eliberare, adică un grad 
sporit de independenţă a voinţei imperative de a produce, care se 
vrea pe ea însăși. Sistemele noncontradictorii ale gîndirii axioma- 


Raţiune calculatoare 
CRONICA IDEILOR 


tice figurează organizarea acestei separări și emancipări prin 
care omul, de o manieră mereu mai hotărită, ia în posesie realul 
afirmîndu-se ca stăpîn al său, 

In ce fel locuieşte astăzi omul pe pămînt ? A locui înseamnă a fi pre- 
zent într-un loc, a fi prezent, adică a fi. În ce fel, aşadar, este: 
astăzi omul? Ce înseamnă pentru omul contemporan că el 'este? 
Sau, cel puţin, ce începe să însemne pentru el propria sa pre- 
zenţă, faptul, pentru om, de a fi ca om? 

Lumea tehnică modernă nu reprezintă, în principiile ei, care încep 
deja să se contureze, nimic altceva decît stocul produselor posibile 
ale unei raţiuni calculatoare, care-și împlinește în mod necondi- 
ționat munca de producere, adică de obiectivare a realului, niciodată 
considerat scop în sine. Ansamblul realului în general şi fiecare 
lucru în particular sînt irezistibil produse, adică scoase la lumină 
ca momente pregătitoare ale unor posibile dezvăluiri viitoare, 
obiectivări parţiale integrate într-o tendință irezistibilă de obiecti_ 
vare integrală, care își asigură propria sa posibilitate voindu-se 
necondiţionat pe sine însăși. 

Cînd dezvăluitul nu mai este nici măcar obiect pentru om, ceea ce în- 
cepe să se arate şi ocupă treptat întreaga scenă este dezvăluirea 
ca atare. Această scoatere la lumină într-un domeniu vizibil este 
naștere, adică natura, cuvint prin care latinii au tradus marele 
cuvînt grec physis. Afirmarea dezvăluirii ca atare, peste tot şi 
pentru ea însăși, este un nou mod în care firea se destină omului, 
determinindu-i esenţa sub chipul gîndirii nonobiectuale, în actu- 
ala eră a tehnicii. Această pasiune neistovită de a crea, de a pro- 
duce, de a elibera din ascuns, — şi în același timp de a stăpîni, 
a dirija şi a controla ceea ce a fost produs și producerea ca atare 
este o iniţiativă umană. Firea însăși se destină sub acest aspect 
şi atribuie omului contemporan, devenit solicitare imperativă, 
înțelegerea potrivit căreia natura i se revelează ca un complex 
calculabil de forţe şi un stoc inepuizabil de resurse ce trebuie 
utilizate în vederea obţinerii altor resurse şi dominării altor forţe ; 
lirea destină omului esenţa lui definită de Marx ca fiind muncă. 
Trenezia erei tehnicii se desfăşoară în domeniul unei dezvăluiri, 
este un mod de maniiestare a firii înțeleasă ca pură şi continuă 
dezvăluire. Sesizînd acest fapt, Marx a atins o dimensiune esenţială 
a istoriei şi a asigurat gîndirii lui rolul de aprehensiune esențială 
a prezentului istoriei noastre, „Muncitorul nu poate crea nimie 
fără natură“ — spune el în Manuscrisele economico-filozofice din 
1844. afirmînd primatul firii asupra omului, Și continuă : „Viaţa 
productivă este viaţă generică. Este viața care genereaz; viaţă“, 
Viaţa muncitorului este generată de ceea ce este muncă în sine, 
adică activitate de producere (de dezvăluire) şi de strîngere (luare 
în stăpinire). Omul care se recunoaşte pe sine ca muncă și vrea 
munca pentru ea însăşi, acesta este omul a cărui naștere Marx 
o anunţă și la ivirea căruia sîntem martori. In eliberarea omului cu 
chip de stăpin al realului, ginditorul este chemat să descifreze atit 
însemnele incontestabilei lui grandori, cît şi multitudinea responsabi- 
lităţilor și chiar riscurile încă insesizabile cu care contemporanul nos= 
tru, luîndu-şi în posesie propria sa esenţă, se încarcă. 


Mihail GRĂDINARU 


Există în orice societate o serie de fenomene și procese care în- 
grijorează colectivitatea, care creează dificultăți pentru desfășu- 
rarea normală a vieţii sociale: începînd cu criminalitatea, consu- 
mul de alcool excesiv, stupefiante, prostituție, boli mentale și 
sfirşind cu poluarea, urbanizarea anarhică, navetismul, probleme- 
le legate de conviețuirea dintre populaţii de origine etnică și ra- 
sială diferită etc. Aceste fenomene și procese au primit denumirea 
de probleme sociale. Problemele sociale sînt, într-o oarecare mă- 
sură, similare cu stările patologice ale organismelor biologice, din 
care cauză au fost adesea numite, în mod figurat, „patologii soci- 
ale“. Unele dintre acestea au un caracter „cronic“, adică prezintă 
un grad ridicat de permanenţă, delicvența de exemplu, altele apar 
la un moment dat, putind să dispară destul de repede prin soluţii 
adecvate (natalitate scăzută etc.). 

Nu orice fenomen negativ pentru societate constituie în acelaşi 
timp și o problemă socială propriu-zisă (manifestă). Pentru aceasta 
el trebuie să fie conştientizat ca fenomen negativ pentru viața 
socială normală, definit ca problemă de rezolvat. Dacă nu se în- 
truneşte această condiţie, el este doar virtual, latent, o problemă 
socială, 

În mod mai mult sau mai puţin spontan, în cadrul oricărei comu- 
nități umane s-au organizat activități orientate spre rezolvarea 
problemelor sociale existente. Eficiența acestor activităţi este 
diferită, de la completa ineficacitate, la eficacitatea totală, 

Sînt trei factori mari de care depinde calitatea soluţiei adoptate 
în vederea rezolvării unei probleme sociale, În primul rînd este 
vorba de gradul de cunoaşiere a caracteristicilor și a cauzelor 
care au produs şi menţin procesele și fenomenele considerate ca 
probleme de soluţiona. În limitele posibilităţilor existente la un 
moment dat, se pot formula o mulţime de soluţii posibile: soluţii 
complet ineficiente, soluţii care au cel puţin o eficiență minimă 
acceptabilă (satisfăcătoare) şi soluţia cea mai bună (optimă). Este 
evident că, cu cît nivelul cunoaşterii va fi mai ridicat, cu atit 
calitatea soluţiei formulate va fi mai înaltă și invers, 

În al doilea rînd, soluţia depinde de posibilitățile instrumentale de 
acțiune existente, atit a instrumentelor materiale cît și a instru- 
mentelor sociale (instituţii, organizaţii). Orice soluție este o acti- 
vitate social-umană (activitatea de prevenire și de sancţionare a 
criminalităţii, a bolilor, a poluării etc.). lar modul de organizare 
al oricărei activităţi, eficiența sa, depinde de instrumentele existen- 
te care pot fi folosite. 

În al treilea rînd, alegerea unei anumite activități rezolutive de- 
pinde de costul acesteia, adică de mijloacele economice și soci- 
al-umane necesare. Pentru a fi aleasă, o soluţie trebuie să fie su- 
ficient de ieftină. De multe ori, se preferă o soluţie mai puţin efi- 
cientă, doar pentru faptul că este mai ieftină pentru colectivitate, 
Acești trei factori sînt parţial independenţi unul în raport cu ce- 
lălalt, parțial interdependenţi.Așa de exemplu, posibilităţile instru- 
mentale sint în funcţie de nivelul cunoașterii investite în ele. Pe 
baza unei cunoașteri avansate se pol construi instrumente etficien- 
te, iar pe baza unei cunoașteri scăzute, instrumente cu eficiență 
redusă. Instrumentele depind însă şi de costul lor: cît costă ela- 
borarea unui instrument. Costul apare aici ca limitativ în ceea ce 
priveşte construcția de instrumente. Mijloacele instrumentale, ca 
și resursele economice, depind în principal de gradul general de 
dezvoltare a colectivităţii, de baza matenală și socială existentă. 
La rîndul ei, cunoașterea este şi ea în funcţie de posibilitățile in- 
strumentale și de resursele economice, Dacă există posibilităţi i 
strumentale și resurse economice scăzute, cunoașterea nu va fi 
stimulată să se dezvolte, tinzînd să se limiteze la un nivel su- 
ficient acestora. Costul depinde și el de instrumentele existente 
care pot fi mobilizate şi de cunoaștere. În funcţie de gradul cu- 


noașterii se pot construi soluții mai ieftine sau mai costisitoare. 


CRONICA  - 
SOCIOLOGICA 


Probleme sociale 


Caracteristic societăţii contemporane este existența unor deosebit 
de largi posibilităţi instrumentale și economice. Aceste posibilităţi, 
rapid crescute, cer pentru a se putea converti în soluţii eficiente 
pentru rezolvarea problemelor sociale, o cunoaștere cît mai dez- 
voltată. Cunoaşterea predominant practică, spontană, care stătea la 
baza activităţilor sociale a devenit rapid insatisfăcătoare. Comple- 
xitatea activităţilor de soluţionare a problemelor sociale la ora ac- 
tuală impune o cunoaștere tot mai înaltă, fără de care nu se mai 
pot obţine soluţii suficient de bune. 

Din această cauză a apărut necesitatea unei definiri cît mai exacte 
a problemelor sociale, a modalităţilor posibile de soluționare, 
cît și a criteriilor de evaluare a eficienței lor, pentru a se putea 
realiza o alegere cît mai bună. Aşa se explică de ce în ultimul 
timp s-a dezvoltat o literatură deosebit de bogată în ceea ce 
privește diferitele „probleme sociale“. Și pentru că în acest caz 
accentul cade, pe de o parte pe multiplele consecințe ale umui fe- 
nomen asupra vieţii sociale şi pe de altă parte pe activitatea so- 
cială de soluționare a problemei, domeniul de cunoaștere rezultat 
aparţine sociologiei. Datorită caracteristicilor comune problemelor 
sociale au început să se constituie un domeniu mai general de 
cercetare al sociologiei, numit adesea „teoria problemelor sociale“. 
În ultimul deceniu a apărut, în special în America, o abundentă 
literatură de acest gen. Asemenea lucrări, intitulate cel mai adesea 
chiar „Probleme sociale“ (Social Problems) cuprind, pe de o parte, 
o prezentare a celor mai importante probleme pe care societatea 
consideră că trebuie să le soluţioneze cu prioritate, iar pe de altă 
parte, o tot mai dezvoltată teorie şi metodologie generală a proble- 
melor sociale: ce este o problemă socială, cum se diagnostichează, 
care sînt strategiile de soluționare a ei. 

Sociologia nu se reduce, evident, la o teorie a problemelor so- 
ciale. Ea este și va rămîne o teorie generală a societăţii. „Socio- 
logia (teoria) problemelor sociale” se ocupă, după cum s-a văzut, 
doar de anumite fenomene sociale considerate ca fiind surse de 
dificultăți pentru viața socială din perspectiva posibilităților de 
reglementare a lor. Ea reprezintă o cunoaștere sociologică pusă ne- 
mijlocit în slujba activităţii sociale reale. S-ar putea spune, într-un 
mod figurat, că teoria problemelor sociale este în raport cu socio- 
logia, ceea ce medicina este în raport cu biologia. 

Teoria problemelor sociale atrage atenția asupra unor lucruri pe 
care adesea sîntem tentaţi să le uităm. În primul rînd, necunoaş- 
terea dificultăţilor pe care societatea le are de înfruntat este li- 
niștitoare, e drept, dar are imense efecte negative pentru viața 
socială. O dificultate ignorată se acumulează, făcînd tot mai grea 
şi mai costisitoare rezolvarea sa. O conducere eficientă a vieţii 
sociale trebuie să se fundeze pe o cunoaștere cît mai aprofun- 
dată a problemelor de rezolvat și, totodată, să organizeze activi- 
tăți de soluţionare a lor înainte ca ele să aibă efecte grave asu- 
pra vieţii sociale. Spre deosebire de conducerea spontană, „prin 
criză“, (luarea de măsuri urgente atunci cînd criza s-a declanșat 
deia), o conducere științifică şi eficientă caută să prevadă apariția 
și acumularea dificultăţilor, luînd măsuri de prevenire a lor. În 
al doilea rind, a devenit clar că soluționarea problemelor sociale 
este o chestiune dificilă și de durată. Adoptarea unei soluţii (a 
unei măsuri), nu încheie cercetarea, ci deschide doar o nouă etapă. 
Soluţia trebuie urmărită la lucru: care este eficacitatea sa, care 
sînt efectele pozitive şi care sînt efectele negative. Iluzia că o- 
problemă socială a fost soluționată o dată ce s-a formulat o s6- 
luţie este naivă și împiedică atit cercetarea ei critică cît şi ex- 
plorarea continuă a alternativelor. 


Cătălin ZAMFIR 


Informatica 


1971 


În anul 1967 Comitetul Executiv al Partidului Comunist Român a 
aprobat un program de dotare a economiei naţionale cu echipa- 
mente moderne de calcul și automatizarea prelucrării datelor, Cu 
aceasta începe primul an de informatică în România. În 1967 ter- 
menul informatică era un termen nou, proaspăt introdus de Aca- 
demia franceză şi care apoi s-a generalizat în tot mai multe ţări. 
Dacă în 1967 vorbeam de sisteme de calcul și de prelucrarea 
datelor, astăzi vorbim tot mai mult de echipamente informatice 
şi sisteme informatice, Această schimbare în terminologie nu se 
datorește succesului unui cuvînt la modă ci constituirii unui nou 
domeniu de activitate cu implicaţii dintre cele mai importante 
pentru viața economică și socială. 

Conducerea vieţii economice și sociale reclamă tot mai multe in- 
formaţii, pornind de la sursele primare, unde au loc acţiunile ele- 
mentare economice şi sociale și concentrindu-se către puncte de 
decizie, locale și generale, sub o formă structurată în conformitate 
cu anumite legi și cerinţe, fiind în cele din urmă distilate sub o 
formă necesară conducerii societăţii în ansamblul ei. Decizia este 
în ultimă instanță un act de transformare al informaţiei într-o 
comandă de acțiune, act înfăptuit în conformitate cu anumite re- 
guli care pot reflecta o anumită politică de decizie sau act în- 
făptuit fără reguli determinate, numai pe baza unei orientări de 
politică generală. Cînd actul de decizie poate fi supus unor reguli 
precise, atunci acesta poate fi programat şi deci efectuat au- 
tomat de către o mașină electronică de calcul. De aceea există 
o clasă de decizii, în special deciziile operative, care pot fi au- 
tomatizate. Pentru a se lua decizii automatizate sau neautomati- 
zate, şi tovmai deciziile din categoria a 2-a sînt cele mai importante 
căci ele vizează acțiuni strategice pe termen lung, societatea pre- 
tinde tot mai multe informaţii. Explozia informaţională de astăzi 
este generată de extinderea activităţilor economice și sociale şi 
nu mai poate Îi stăpinită decit cu mijloace tehnice adecvate. Inima 
aceslor mijloace o constituie fără îndoială calculatorul electronic 
şi de aceea de mult ori informatica este descrisă ca „electronica 
în serviciul informaţiei“. Nu am scris mai sus „definită“ ci „des- 
scrisă” deoarece o definiţie a informaţicii ca acea de mai sus 
este departe de a fi corectă, Iformatica nu este nici electronică, 
nici automatică, nici matematică, nici economie nici conducere. 
Este cîte ceva din fiecare domeniu de mai sus, dar de fapt este 
un domeniu nou al științei și tehnicii, un domeniu nou de activi- 
tate. În istoria omenirii două momente mari preced apariţia infor- 
maticii : apariţia limbajului în zorile formării omului ca ființă 
aptă de muncă și apariţia tiparului în secolul al XV-lea. Limba- 
jul a apărut din necesitatea ca oamenii să comunice, iar ulterior 
pe baza lui a apărut scrierea. Tiparul reduce pentru prima oară, 
în mod uluitor, costul informaţiei, mărind accesul oamenilor la edu- 
caţie,  hirtia  olerind suportul unei memorii sociale care 
s-a dovedit eficace timp de sute de ani. Astăzi, această memorie 
în faza exploziei informaţionale se dovedește din ce în ce mai ne- 
operativă și mai ineficientă. Informaţia pretinde astăzi culegerea ei 
operativă pe alte suporturi, sub formă de bandă sau cartelă per- 
forată sau pe bandă magnetică, transmiterea ei electrică la distan- 
ţă, prelucrarea exlrem de rapidă în conformitate cu anumite pro- 
grame de calcul sau programe de prelucrare în calculatoare elec- 
tronice şi distribuirea la timpul oportun celor care au nevoie de 
ea. Toate aceste operaţii asupra informaţiei pretind echipamente 
informatice costisitoare care fac din informatică, prin cheltuielile 
pe care le implică, o adevărată ramură economică. La cheltuielile 
pentru echipamente se adaugă cheltuielile pentru programe de 
calcul, pentru salariile informaticienilor, etc. 

Eforturile foarte mari pentru dotarea cu echipamente informatice 
au impus ca țara noastră să treacă la fabricaţie proprie de echipa- 
mente. În anul 1968 industria noastră a livrat primele mașini 
electromecanice de calcul cu două operaţii și primele calculatoare 
electronice de birou cu patru operaţii, în anul 1969 s-au livrat 
primele mașini electronice de facturat și contabilizat, iar în anul 
1970, la Tîrgul internaţional de la București, România a prezentat 
primul său calculator electronic din generaţia III-a, denumit Felix 
C-256, Acest efort industrial este corelat cu un efort de cercetare 
proprie, prin concentrarea celor mai buni specialiști din țară în 
domeniul echipamentelor informatice, la Institutul de electronică 
şi tehnică de calcul din București şi la filialele sale de la Timișoara 
şi Cluj. 

Eficienţa eforturilor pentru dotarea cu echipamente informatice, 
înțelegind prin aceasta și eficiența fabricaţiei unei mari părţi din 
“echipamente în ţară, se justifică prin modul de utilizare a acestor 
“echipamente. Pentru aceasta trebuie făcută o diferenţiere netă 
între un utilaj industrial și un echipament informatic. Utilajul 
industrial este o unealtă de producţie, în timp ce echipa- 
mentul informatic nu acţionează direct în sfera producţiei ma- 
Meriale ci în sfera informaţională legată de decizie, respectiv de 
conducere. Echipamentele informatice acţionind în sfera activității 


de conducere economică, permiţind soluţionări optime cu ajutorul 


= 


e. 


calculatoarelor electronice, constituie elemente de ordinul resur- 
selor economice. Acesta este motivul pentru care aprecierea efi- 
cienței economice a introducerii unui calculator electronic şi în 
general a unui sistem informatic este foarte dificilă. Cum se poate 
aprecia cantitativ, riguros, eficiența economică a activităţii de 
conducere a unui nou director faţă de vechiul director al unei 
întreprinderi ? Problema nu se schimbă dacă noul director este 
tot vechiul director plus un calculator electronic! Aceste remarci 
nu tind să minimalizeze cerinţele de eficiență economică, din 
contră, atrag atenţia asupra faptului că problema eficienţei eco- 
nomice a calculatoarelor electronice trebuie pusă altfel decit 
la utilajele industriale și anume prin prisma eficienței economice a 
activităţii de conducere. 

În anii 1967-1970 s-au instalat în țară un număr de calculatoare 
electronice moderne, din generaţia a III-a, în scopuri de învăţă- 
mînt, la cîteva întreprinderi și ministere și s-au constituit primele 
centre teritoriale de calcul în unele judeţe. S-a realizat însă numai 
un număr redus de sisteme informatice avind în vedere faptul 
că un astfel de sistem reclamă o muncă laborioasă care în gene- 
ral depăşeşte 3 ani, ajungind în cazul unor sisteme complexe să 
dureze pină la 5—6 ani. > 
Un sistem informaţie este un sistem tehnic de culegere, transmite- 
re, prelucrare şi redare a informaţiei. Într-un astfel de sistem, in- 
formaţia este o materie primă constituită din litere şi cifre, uneori 
numai din cifrele 1 şi 0, deci informaţia este privită prin struc- 
tura ei formală şi nu interesează valoarea, înţelesul ei, Înţelesul 
informaţiei interesează la contactul dintre om și sistemul infor- 
matic, fie că acest contact are loc la captarea ori redarea infor- 
maţiei, fie la stabilirea anumitor cerințe faţă de prelucrările de in- 
formaţie, cerințe ce se materializează în programele de calcul. 
Informaţia pentru om este ceva cu înţeles, informaţia pentru infor- 
matică este o structură de caractere într-un alfabet dat și care 
trebuie cît mai eficient prelucrată, transmisă şi redată, Acesta 
este motivul pentru care informatica constituie un domeniu aparte 
şi o meserie aparte. “ 
Informatica ca tehnică, este tehnica prelucrării informaţiei, a în- 
formaţiei ca structură sintactică și a prelucrării fără intervenţia 
creierului uman. Informatica este un domeniu distinct de alte do- 
menii ale științei, căci numai ea se ocupă de structura formală 
a informaţiilor și numai ea se ocupă de prelucrarea formală, me- 
canizată și automaltizată, a acestor structuri. 

În contextul oricărei activităţi de conducere, informaţia prezintă, 
după cum s-a arătat mai înainte, o deosebită importanţă, S-a 
văzut legătura organică dintre inlormaţie și decizie. Legătura din- 
tre sistemul informaţional și activitatea de conducere devine şi 
mai puternică prin trecerea la sisteme informatice. Un sistem in- 
formatic avind posibilitatea asigurării unor decizii automatizate 
devine prin aceasta un sistem de informatică și conducere. Mai 
mult decit atât, calculatorul electronic permite efectuarea de cal- 
cule previzionale pe bază de modele, iar uneori chiar simularea 
realităţii economice. Conducerea se asigură atunci și pe baza unei 
consultări a sistemului informatic de către om, pe baza unui anu- 
mit tip de conversaţie între om și calculator, care să-l ajute pe 
primul în luarea unor decizii cît mai apropiate de optim, „De 
aceea un sistem informatic are funcţii care depășesc net posibilită- 
țile sistemelor informaţionale clasice şi el trebuie privit în con- 
textul mai general al informaticii și conducerii, 

Acesta este momentul anului 1971 în țara noastră, trecerea la rea- 
lizarea de sisteme de informatică și conducere în întreprinderi, 
ramuri economice, îm activitatea de planificare, de aprovizionare 
tehnico-materială în așa fel încît în perspectivă să se poată con- 
stitui un sistem naţional de informatică și conducere. La întilni- 
rea secretarului general al Partidului, tov. Nicolae Ceaușescu, 
cu specialiști din domeniul tehnicii de calcul și informaticii eco- 
nomice, care a avut loc în septembrie 1970, s-a formulat nece- 
sitatea elaborării unei concepţii unitare privind un sistem na- 
țional de informatică şi conducere şi a unui program pentru rea- 
lizarea acestui sistem, program care se găseşte în curs de elabo- 
rare. La ședința Comitetului Executiv al Comitetului Central al 
Partidului Comunist Român, secretarul general arăta: „Realizarea 
programului de dotare a economiei cu tehnica de calcul va asigu- 
ra posibilitatea unei conduceri moderne, bazate pe cuceririle iîn- 
formaticii — condiţie esenţială pentru planificarea cu adevărat 
ştiinţifică și pentru organizarea eficientă a procesului de producţie 
şi desfacere”. Și 

Ritmul de dotare cu calculatoare electronice moderne va crește 
an de an. Dotarea va cuprinde întreprinderi industriale, organe 
centrale de sinteză și alte ministere, instituţii de învățămînt și 
de cercetare-proiectare. De asemeni va continua înființarea. şi 
dotarea centrelor teritoriale de calcul. După centrele teritoriale 
de calcul Timișoara, Cluj, lași, Ploieşti, Brașov şi Pitești, anul 
acesta ar urma să mai fie înființate centre teritoriale la Bacău, 
Constanța și Sibiu. Înfiinţarea unui centru de calcul este urmată 
de o perioadă de circa 2 ani de zile în vederea pregătirii insta- 
lării calculatorului electronic şi pregătirii utilizării acestuia. Eta- 
pa de pregătire presupune formarea cadrelor de programatori şi 
analişti, trecerea la proiectarea de sisteme informatice împreună 
cu întreprinderile beneficiare. Realizarea unui proiect de sistem 
informatic reprezintă o activitate nouă în țara noastră, sarcină 
dificilă care comportă pentru fiecare lucrare colaborarea și efor- 
tul susținut al specialiştilor de diferite formaţii tehnologi, orga- 
nizalori şi conducători de întreprinderi, matematicieni şi programa- 
tori, analişti de sisteme și ingineri. De aceea înfăptuirea unui 
proiect este posibilă numai printr-o echipă multidisciplinară for- 
mată din specialiști de la centrul de calcul și din specialiști ai 
întreprinderii beneficiare. În acest sens întreprinderile urmează 
să-şi înființeze oficii sau servicii de informatică. 

Crearea sistemelor informatice şi de conducere ale întreprinderilor 
va asigura un nou mod de conducere și un nou mod de funcțio- 
nare al acestora. Aceste sisteme vor constitui un suport pentru 
întegrarea lor în sisteme de informatică şi conducere pe ramuri 
economice şi în cele din urmă într-un sistem unitar naţional, In- 
formatica pășeşte, astfel, o dată cu anul 1971, pe o traiectorie bine 
stabilită, aceea a progresului economic și social al României socia- 
liste, la care este chemată să aducă o contribuţie esenţială, 
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Impliniri 
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medii sanitare, 1.300 de pro- 
fesori. În şcolile noastre înva- 
ță 30.000 de elevi. Institutul 
pedagogic este frecventat la 
cursurile de zi și fără frecven- 
ță de aproape 2.000 de stu- 
denţi. La Bacău avem azi un 
teatru, o filarmonică, o casă 
de cultură a sindicatelor, case 
memoriale, puncte muzeistice, 
pinacotecă etc. În municipiul 
nostru trăiesc și lucrează pic- 
tori și scriitori, grupaţi în ju- 
rul Cenaclului de artă plastică 
„Nicu Enea“ şi în jurul revis- 
lei „Ateneu”. Activitatea pu- 
blicistică este întreţinută și de 
ziarul local „Steagul roșu“. 
Iată, foarte pe scurt, citeva ci- 
fre în care se oglindeşte via- 
ja de azi a municipiului Ba- 
cău, 

3. Ca și pină acum, o trăsătură 
a dinamicii economiei munici- 
piului în actualul cincinal o 
constituie continuarea dezvol- 
tării în ritm susținut a indus- 
triei. Actualul cincinal l-am 
început sub semnul intensitică- 
rii efortului de creştere a ca- 
lităţii în toate domeniile de 
activitate. Se vor diversifica 
și lărgi capacităţile de produc- 
ție existente prin construirea 
de noi linii tehnologice, se vor 
moderniza procesele de pro- 
ducție prin introducerea de 
noi maşini și utilaje cu ran- 
damente superioare etc. 


Potrivit datelor de plan, pro- 
ducţia globală industrială pla- 


nilicată pentru actualul plan 
cincinal este cu 49,2 la sută 
mai mare decit realizările cin- 
cinalului anterior, Comparativ 
cu anul 1970, producţia de ma- 
şini va creşte de 3,4 ori. În in- 
dustria ușoară se prevede o 
creștere a producţiei cu 56,8 
la sută, atit prin dezvoltarea 
celor 3 fabrici:  Proletarul, 
Partizanul și Contecţia cit şi 
prin construirea secției Texan 
la Partizanul în trim, II 1972, 
În industria alimentară, planul 
cincinal prevede o creștere a 
producției globale cu 46,5 la 
sută. Creşteri mari se prevăd 
pentru industria lemnului și a 
cooperativelor meșteșugărești, 
Productivitatea muncii pe an- 
samblul industriei  municipiu- 
lui va creşte în acest cincinal 
cu 37,6 la sută, cu un ritm a- 
nual de 6,6 la sută, Vor fi con- 
tinuate acţiunile urbanistice. 
Volumul desfacerilor de pro- 
duse va creşte la nivelul sar- 
cinilor trasate de Congresul al 
X-lea al P.C.R. cu circa 32 la 
sută față de 1970. 

Ceea ce s-a făcut pină acum 
la Bacău, ceea ce vom iace de 
acum inainte, iată rodul de 
aur al politicii partidului nos- 
tru, al hărniciei şi priceperii 
de care dau dovadă, alături de 
întregul nostru popor, munci- 
torii, intelectualii și toţi cei- 
lalți oameni ai muncii din mu- 
nicipiul Bacău. 


Conştiința socialistă a tărănimii 
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turile specifice ale  persona- 
lităţii, caracterul, temperamen- 
tul și factorii întîmplători ca- 
re pot acţiona şi ei in unele 
cazuri. 

Identificarea schimbării  in- 
tervenite în conștiința socia- 
listă a ţărănimii necesită cla- 
rificarea conţinutului acestor 
schimbări şi totodată distin- 
gerea direcţiei mijloacelor şi 
procedeelor optime ale dez- 
voltării ei multilaterale. 
Cooperativele agricole re- 
prezintă forma de  organi- 
zare socialistă a producţiei şi 
a muncii, pe deplin corespuii- 
zătoare etapei actuale şi de 
perspectivă a dezvoltării so- 
cietăţii noastre socialiste, im- 
binind armonios interesele ge- 
nerale ale statului cu cele ale 
țărănimii cooperatiste. 

Ca urmare, şi dezvoltarea 
multilaterală a conştiinţei so- 
cialiste a ţărănimii înscrie pe 
prim plan rolul pe care îl 
exercită însăşi munca în co- 
lectiv, adică în cadrul unei 
organizaţii de tipul coopere- 
tivei agricole de producţie, ca- 
re poate surprinde întreaga 
gamă a atitudinilor faţă de 
muncă, modul de realizare a 
îndatoririlor care decurg din 
noile relații și procese de 
muncă, conştientizarea acestor 
îndatoriri precum şi altor fac- 
tori care contribuie la stimu- 
Inrea lor. Această idee este 
clar formulată în Documente- 
le Congresului al X-lea al 


P.C.R., în Raportul prezentat 
la Congres. „O însemnătate 
deosebită — sublinia tovarășul 


Nicolae Ceauşescu — are dez- 
voltarea spiritului cooperatist 
de muncă în comun, întări- 
rea disciplinei şi ordinei în 
cooperative, creşterea conştiin- 
ței socialiste a fiecărui țăran 
cooperatist și a răspunderii lui 
faţă de proprietatea obșlească, 
faţă de interesele generale ale 
societăţii noastre“. 

Procesul dezvoltării noilor tră- 
sături ale conştiinţei socialiste 
cere însuşirea bazelor teore- 
tice ale socialismului ştiinţific, 
concepţia despre lume a par- 
tidului — materialismul dia- 
lectie.  Însuşirea |, ideologiei 
marxist-leniniste contribuie la 
cristalizarea şi adîncirea re- 
flectării sociale, îi ajută pe 
oameni în cunoașterea şi in- 
terpretarea lumii, în înțelege- 
rea interdependenţei dintre di- 
feritele legi obiective care ge- 
nerează societatea, deschide 
perspectivele cunoașterii  ști- 
inţifice despre originea, natu- 
ra și locul omului în univers, 
oferă o viziune mai cuprinză- 
toare şi mai exactă despre 
schimbările ce au loc în viața 
socială. Ceea ce înseamnă 
creşterea combativităţii 
logice împotriva concepțiilor 
retrograde, idealiste, mistice, a 
curentelor de idei neşti 


care vin în contradicţie cu 
proaresul neîntrerupt al cu- 
noașterii umane, cu promova- 


rea activă continuă a concep- 
țiilor marxist-leniniste, a idea- 
lurilor socialismului 

Imvestigarea direcțiilor şi mij- 
loacelor de dezvoltare a con- 
științei socialiste a ţărănimii 
cooperatiste relevă rolul şi în- 
semnătatea pe care o are 
şcoala — principalul canal de 
difuzare a culturii, de mode: 


lare a caracterelor și formarea 
cetăţenească a tinerilor gene- 
raţii. „Este un adevăr unanim 
recunoscut — spunea tovară- 
şul Nicolae Ceaușescu la Con- 
gresul al IX-lea al U,T.C. — 
că principalul factor de cultu- 
ră şi civilizaţie al unei naţi- 
uni, cadrul de bază a instruc- 
ţiei și formării tineretului, este 
şcoala. Marile obiective eco- 
nomice și sociale de viitor, as- 


piraţiile, realizarea unei so- 
cietăţi dezvoltate pe toate 
planurile, nu le poţi realiza 


decît cu oameni cu o înaltă 
pregătire ştiinţifică şi tehnică, 
cu un larg orizont de cultură 
generală, cu temeinice deprin= 
den pentru activitatea prac- 
tică”, 

În dezvoltarea conștiinței so- 
cialiste a maselor, un rol tot 
mai activ şi eficient îl au 
mijloacele de comunicare în 
masă, Prin mesajul lor, presa, 
radioul, televiziunea, cinema- 
tograful au efecte considerabi- 
le asupra profilului spiritual, 
asupra deprinderilor şi coin- 
portării oamenilor în societa- 
te. Radioul, dar mai ales teie- 
viziunea, au menirea de a fi 
o tribună de dezbatere cap- 
tivantă a ploblemelor tehnico- 
ştiinţifice şi economice, soci- 
al-politice şi estetice, care pre- 
ocupă societatea noastră, o sce- 
nă de prim rang a celei mai 
valoroase culturi naţionale şi 
universale, un instrument de 
masă pentru perfecţionarea 
multilaterală a omului, pentru 
dezvoltarea conștiinței socia- 
liste a tuturor cetălenilor. 
Un rol distinct și specific în 
formarea trăsăturilor de con- 
ştiinţă a ţărănimii cooperatis- 
te îl au arta și literatura. „Un 
roman, o nuvelă, o schiţă, o 
frescă abordind o temă legată 
de viață, într-un limbaj viu se 
adresează intelectului şi con- 
tribuie activ la făurirea omu- 
lui nou, la formarea conştiin- 
ței socialiste, a acelor virtuţi 
morale — cum spunea tova- 
răşul Nicolae Ceaușescu la în- 
tilnirea cu oamenii de artă și 
cultură — pe care dorim să le 
cultivăm la fiecare cetăţean și 
pe care poporul român le are 
în structura lui psihică”. 

în sfîrşit, un rol tot mai im- 
portanii în dezvoltarea conşti- 
inţei socialiste a ţărănimii îl 
are opinia publică sătească, 
care, prin aprobare și dezapro- 
bare colectivă îşi lărgeşte con- 
tinuu sfera de acţiune, În adu- 
nările generale ale cooperati- 
velor agricole, în adunările 
obștești, opinia publică să- 
tească se dovedește un factor 
de seamă în promovarea în 
viaţă, în generalizarea experi- 
enței înaintate. 


Succesele obţinute pînă acum 
în direcţia dezvoltării conşti- 
inței socialiste a ţărănimii 
sînt evidente: o lungă cale 
mai rămîne de străbătut. La 
perfecţionarea omului nou, cu 
o bogată viaţă spirituală, pa- 
sionat pentru o muncă cît mai 
rodnică, cu un larg orizont 
cultural-știinţific, dornic de 
a-și însuși adevărurile științei, 
este un proces complex la care 
își aduc contribuția sub con- 
ducerea organizaţiilor de par- 
tid, toţi factorii cu misiune 
cultural-educativă ce-şi desfă- 
şoară activitatea în satul coo- 


perativizat. 
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MARGINALIA 


Richard Schechner 
și „Environmental Theatre“ 


Preocupările pentru definirea 
unui limbaj teatral adecvat sen- 
sibilității modificate a omului 
modern sint astăzi numeroase 
şi pe deplin justificate. 

In această arie pasionantă își 


înscrie căutările şi Richard 
Schechner, principalul anima- 
tor al formaţiei americane 


„Performance Group“, cu se- 
diul la New York, un remar- 
cabil teoretician care preconi- 
zează formula de environmental 
theatre (într-o traducere neli- 
terală și destul de aproximati- 
vă : teatru de ambianţă). Spec- 
tacolul său cu „Dyonisus '69%, 
prezentat în S.U.A. şi în Euro- 
pa, a interesat și agitat spiri- 
tele, propunînd confruntări în- 
tre  enunţurile teoretice ale 
lui Schechner şi practica sa 
teatrală. 

Unii comentatori avizaţi îi în- 
scriu activitatea într-o aşa nu- 
mită tradiţie neogrotowskiană, 
beneficiind şi de declaraţiile sale 
admirative faţă de regizorul 
polonez şi de stagiul — scurt, 
de trei săptămîni şi jumătate 
— făcut pe lingă Grotowski în 
noiembrie 1967, înainte de lan- 
sarea lui „Performance Group“. 
Cea mai potrivită înţelegere a 
teoriei şi implicit a practicii 
lui Schechner decurge din lec- 
tura atentă a elementelor prin- 
cipale conţinute în „Șase axio- 
me pentru environmental thea- 
tre“, publicate de omul de tea- 
tru american. 

O primă afirmaţie esenţială: 
„Faptul teatral este un întreg 
constituit din raporturi în în- 
teracţiune.“ In economia „fap- 
tului teatral“ sînt cuprinse: 
publicul, actorii, stimulul sen- 
sorial, ambianța arhitectonică 
(sau absenţa ei), utilajele pen- 
tru realizarea spectacolului, 
tehnicienii şi personalul insti- 
tuţiei artistice. În orice caz, au- 
torul imaginează o structură 
unică, în care se includ în mod 
preponderent scena, actorii şi 
publicul. 

O a doua premisă indică : „Tot 
spaţiul este dedicat reprezenta- 
ţiei, tot spaţiul este dedicat pu- 
blicului.“ În această perspec- 
tivă, Schechner crede că tea- 
trul e se oficiază într-un loc 
închis intră în bună și consis- 
tentă competiţie cu teatrul de 
stradă. Implicind o participare 
a publicului în reprezentaţia 
teatrală, regizorul şi teoreticia- 
nul american sugerează și 
ideea contaminării spectatorului 
şi includerea sa nu numai psi- 
hică, ci şi fizică — ca și aceea 
psi izică a actorului — în 
sărbătoarea teatrală, 

Al treilea termen al discuţiei 
specifică : „Evenimentul  tea- 
tral poate avea loc fie într-un 
spaţiu în întregime transfor- 
mat, fie într-un spaţiu lăsat 
cum se află.“ Determinarea ge- 
neroasă, „totală“ a spaţiului 
scenic îi elimină diviziunile 
tradiţionale, refuzind şi sepa- 
rările convenţionale ale scenei 
de sala de spectacol. 


Dezvoltînd demonstrația, Sche- 
chner notează : „Punctul focal 
este ductil şi variabil“. Expli- 
cîndu-se, el menţionează că 
spaţiul teatral este similar cu 
cel al unui oraş, unde traficul 
rămîne neîntrerupt şi conver- 
saţia, dialogurile sînt percepu- 
te numai fragmentar, în frag- 
mente însă de importantă sem- 
nificaţie. 
Pe locul cinci apare o idee, oa- 
recum asemănătoare cu structu- 
rile separate propuse de hap- 
pening : „Fiecare element al 
reprezentaţiei vorbeste în lim- 
bajul său propriu.“ Se interzice 
în acest chip orice ierarhizare 
rigidă, nici unui factor nefiin- 
du-i îngăduită funcțiunea în 
plan secund. În același timp,se 
presupune şi posibilitatea func- 
țiunilor izolate, de vibraţie com- 
pletă şi independentă, refuzin- 
du-se în general existența sin- 
tezelor teatrale ca procese per- 
feet constituite. 
In sfirşit, ajungîndu-se la da- 
tul fundamental al textului 
dramatic, i se limitează într-un 
fel sfera de influenţă : „Textul 
nu este în mod necesar pune- 
tul de plecare sau scopul repre- 
zentaţiei.“  Schechner crede că 
vextul nu este dat, ci trebuie 
luat. El îl asemuieşte cu o har- 
tă pe care sînt menţionate di- 
verse drumuri ; autorul repre- 
zentaţiei are facultatea să a- 
leagă unul sau mai multe din 
acestea, fixîndu-şi un itinera- 
riu propriu. Este de reţinut că 
textul nu se cere exclus în 
mod artificial din competiţie, 
așa cum se întîmplă într-o se- 
rie de soluţii extreme şi evi- 
dent antiteatrale. Schechner îl 
vede ca pe o parte foarte în- 
semnată a spectacolului, dar 
numai atunci cînd este pus în 
valoare maximă de confrunta- 
rea plină, acută, cu actorii și 
spaţiul scenic, 
A redescoperit sau descoperit 
de la început teatrul Schechner 
în cele „Șase axiome pentru 
environmental theatre“?  Cre- 
dem că nu, Îl recomandă însă 
atenţiei noastre febrilitatea no- 
bilă a căutărilor. Il impune, pe 
tărîmul cercetărilor sortite să 
găsească cheia noului teatru, un 
anumit respect faţă de textul 
dramatic, respect nuanţat care 
sîntem convinşi că garantează 
în însemnată măsură viitorul 
teatrului. Il consacră, dacă 
vrem, interesul major şi talen- 
tat faţă de doi factori supremi 
ai artei teatrale contemporane : 
spaţiul scenic şi noile sale 
structuri, spectatorul şi imensa 
sa greutate specifică în deter- 
minarea căilor fertile ale unei 
arte multimilenare. 
Poate că tocmai de aceea, ne- 
considerind rezolvată problema 
teatrului contemporan în mod 
exclusiv nici prin happening 
nici prin environmental  thea- 
tre, nici prin soluţiile cruzimii 
nici prin tradițiile neogrotow- 
skiene, zăbovim asupra lor. 
Horia DELEANU 


Cine urmăreşte cu atenţie pulsul vieţii noastre muzicale din ultima 
vreme nu poate scăpa din vedere trăsătura particulară ce domină 
efervescenta mișcare artistică contemporană : tinereţea artei in- 
terpretative. Distribuţiile teatrelor lirice și filarmonicilor, progra- 
mele radioului şi televiziunii, festivalurile naţionale şi internaţio- 
nale reflectă tot mai intens confruntarea noilor talente cu publicul, 
cu auditorii, cu telespectatorii, împrumutind peisajului muzical far- 
mecul atît de atrăgător al spontaneităţii, sincerităţii şi prospeţimii 
artistice. Asistăm pe drept cuvînt la mutații spectaculoase în con- 
ținutul complex al ansamblului nostru cultural, rod al condiţiilor 
de afirmare a talentelor autentice. 


Titlul articolului ne-a fost sugerat de două momente semnificative 
care au marcat recent certa prezenţă a tineretului : Festivalul mu- 
zical internaţional George Enescu (septembrie 1970) şi Bienala 
de muzică contemporană de la Berlin (februarie 1971). În cadrul 
primei manifestări ne-a atras atenţia în mod deosebit nu atît în- 
trecerea tinerilor cuncurenţi (în care ţara noastră a înregistrat 
un prestigios palmares de premii), ci nivelul superior de interpre- 
tare — reprezentativ pentru arta românească profesionistă — atins 
de formaţiile Madrigal, Camerata şi Academica. Toate aceste ansam- 
bluri ale Conservatorului din Bucureşti au depăşit de mult faza 
„şcolară“, susținind cu autoritate artistică viața muzicală a Capita- 
lei în ultima stagiune. Al doilea moment a fost punctat de evoluţia 
exemplară a corului de cameră Madrigal la dificila confruntare 
a şcolilor muzicale contemporane de la Berlin, unde formaţia di- 
rijată de Marin Constantin a obţinut Premiul criticii muzicale al 
Uniunii compozitorilor din R. D. Germană (situîndu-se la nivelul 
unor ansambluri profesioniste de talie internaţională, ca Gewan- 
dhaus-Orchester din Leipzig, Orchestra Radioteleviziunii din Var- 
şovia, Cvartetul Smetana din Praga, Filarmonica de Stat din Sofia 
etc.). S-a afirmat de către critica muzicală străină că Madrigalul 
rămîne la ora actuală cea mai profesionistă formaţie românească, 
în ciuda tinereţii ei (nu a împlinit decît 8 ani de existenţă, iar ma- 
joritatea componenților sînt încă studenţi). 

Infuzia de propeţime a corului Madrigal asupra vieţii noastre 
muzicale nu tste deloc singulară. Corul de cameră al Conservato- 
rului Gheorghe Dima din Cluj se impune nu numai în vechiul 


centru de cultură din inima Transilvaniei, ci şi peste hotare (la 
festivalul Musica Antigua Europae Orientalis de la Bydgoszez din 


1969 a cunoscuti un răsunător succes internaţional). Pe meleagurile 
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Piese româneşti în premieră 


„Fără cascadori” de Mircea Radu lacoban 


Iacoban nu este un autor de teatru modern, dacă prin modern se 
înţelege neapărat o dramaturgie a disoluţiei sau a evaziunii ale- 
gorice. El a ales teatrul după ce a traversat diverse genuri literare şi 
jurnalistice, fapt care a împrumutat dramaturgiei sale o reală vocaţie 
a actualităţii. Prima sa piesă „Tango la Nisa“ viza realităţi ime- 
diate, prezentate sub forma dezbaterii etice. Amplificînd aceste pre- 
ocupări, recenta lucrare a tînărului dramaturg sondează din nou 
aspecte definitorii ale timpului nostru istoric. „Fără caseadori“ 
este un dialog despre responsabilitate, un rechizitoriu la adresa 
egoismului dezumanizant. Cezar Radian, cunoscut actor de film, 
are un accident de mașină, soldat cu moartea unui necunoscut. Răs- 
făţat de glorie şi de un părinte care a vrut să-l ferească de con- 
tactele dure cu viaţa, Cezar va încerca să se sustragă de răspun- 
derea penală, căutînd cascadori, oameni în loc. Conflictul devine 
violent, prilejuind autorului înfruntări tensionate, cu implicaţii etice 
şi sociale. Starea-limită pe care o traversează eroii le oferă 
acestora şansa deplinei cunoașteri de sine : Cezar nu este doar un 
cabotin care împrumută replicele personajelor sale, ci un artist 
ajuns la o răscruce tragică ; bătrinul Radian, comunist vechi, de 
o ireproşabilă ţinută morală, își poartă urmările unor grave erori 
din viaţa personală ; un personaj feminin straniu — Mona —, re- 
prezentind ideea justițiară a piesei, constată cu durere că actul 
său de dreptate nu a avut darul să-i lumineze destinul. Paralel 
cu tensiunea dramatică a piesei, are loc un intermezzo, o savuroasă 


înfruntare dintre un şofer şi un plutonier de miliţie. Acest inter- 
ludiu probează evidentele calităţi de gen ale autorului. 

Acestei frumoase piese i-am reproşa totuşi o anumită artificializare 
a relaţiilor dintre personaje. Mona, de pildă, nu se justifică decât 
prin atitudinea celorlalţi; după ce declanşează conflictul este 
redusă la o condiţie de spectator. Schimbul de replici dintre Radian 
şi Colonelul de miliție se desfăşoară pe leme ce nu interesează 
cursul acţiunii principale. Finalul piesei, încredințat spre rezolvare 
unui personaj episodic, poarţă în sine un simbol literar destul 
de depăratat de confruntarea dramatică care a făcut obiectul piesei. 
In general, Iacoban a încercat să atace prea multe probleme și aceas- 
tă risipire estompează cumva liniile de forţă ale conflictului. Aces- 


te imperfecțiuni de construcţie nu sint de natură să afecteze des- 
tinul piesei, calitatea ei literară şi implicaţiile sociale, întrucît 
Mircea Radu Iacoban se dovedește și aici un spirit deschis, polemic, 
un autor care se exprimă sugestiv cu privire la timpul său. Vocaţia 
sa pentru dramaturgie pare a fi definitivă. 

Regizorul clujean Victor Tudor Popa a realizat un spectacol aspru 
în care secvențele sînt bine gradate şi amănuntele au puterea de 
a închega caractere. Citeva momente de intensă metaforă regizo- 


rală sint definitorii pentru puterea de invenţie a directorului de 
scenă. Finalul spectacolului, acea subtilă mișcare de retragere 
a personajelor, rămîne un model de caligrafiere a unor destine. 
Am fi dorit totuşi o mai atentă supraveghere a întregului, fapt 
care ar îi evilat unele scăderi ale ritmului de joc (a se vedea scena 
dintre Radian şi Colonel). Regizorul a beneficiat pentru excelentul 
său spectacol de aportul scenografului Th. Ciupe, autorul unui 
decor implicat, bogat în sugestii poetice. 

Cezar Radian a avut în Stelian Preda un interpreL inegal. Nu l-am 
crezut personajul de mare anvergură despre care este vorba în text, 
În schimb, am recunoscut emoția şi sinceritatea interpretului în 
momentele de criză şi de autodefinire ale eroului. Mai multă su- 
brietate în exprimare—chiar dacă Cezar este un cabotin în viaţă—ar 
fi dat rolului rigoare intelectuală și implicit o mai mare forţă de 
penetraţie. Excelenţă, Anca Alecsandra în rolul Monei. Actriţa 
Joacă modern, interiorizat, nuanţindu-și cu precizie stările şi sen- 
timentele. Farmecul scenic şi umorul subtil al lui Puiu Burnea 
(Mittode) se suprapun fericit virtuţilor textului. II secondează cu 
aplomb într-un rol bogat în nuanţe Gheorghe Serbina (Plutonierul). 
Sobru şi sensibil, Valeriu Pascu (Radian) confirmă elevata sa pro- 
fesionalitate. Rolurile episodice au fost bine acoperite. Notăm, 
așadar, prezenţa scenică vie a lui Nicolae Roșioru, compoziţia alertă 
a Sandei Ghiculescu-Voica şi desenul exact cu care Marin Ionescu 
își punctează cele două apariţii. 

Recenta premieră a teatrului dramatic Bacovia, închinată semicen- 


tenarului, valorifică într-o formulă regizorală și interpretativă su- 
gestivă untext-dezbatere asupra condiţiei omului de astăzi. 


Cu ultima sa piesă, Andi Andrieș încearcă să lumineze destinul celei 
mai tinere generaţii. Viaţa unui cuplu de absolvenţi este urmărită în 
etape previzibile : un el şi o ea sînt repartizaţi la ţară, se despart cu 
optimism de prietenii lor dintr-un bar bucureştean, îşi încep profesia, 


ieșene, acolo unde odinioară se afirmase Corul Metropolitan al lui 
Gavril Musicescu şi unde tradiţia vocală părea că lincezește a 
răsărit de cîţiva ani formația Animosi a Conservatorului George 
Enescu care sub conducerea lui Sabin Pautza a urcat la nivelul pre- 
cursorilor, sădindu-ne, prin ultimele evoluţii artistice în Capitală 
(mai ales cea din 14 februarie 1971), speranța unei- apropiate auto- 
depășiri. Același Conservator, prin Orchestra simfonică îndrumată 
de Ion Baciu şi formaţia camerală a lui Vichentie 'Pușcă, pregă- 
tește transformarea Iașilor într-o autentică citadelă a muzicii 
noastre contemporane. 

Este dificil astăzi să stabilim diferenţe calitative nete între forma- 
ţiile citate mai sus (mai ales în cazul Madrigalului și Cameratei) 
şi ansamblurile profesioniste similare, atît de mult s-au apropiat 
nivelurile interpretative. A dispărut chiar și decalajul privind re- 


OPINII 
O prezență artistică 


prestigioasă : tineretul 


pertoriul abordat, nu de puţine ori primele audiții ale tinerilor 
formaţii întrecînd partiturile prezentate de corurile academice şi 
orchestrele de cameră ale filarmonicilor (Scene nocturne de Anatol 
Vieru, Aforisme după Heraclit de Ștefan Niculescu, Ritual pentru 
setea pămîntului de Myriam Marbs, oratoriul Teodora de G. Fr. 
Hândel, Eteromorfii de Ștefan Niculescu). 

De altfel, primatul prezentării creaţiei contemporane (mai ales în 
genul lirico-dramatic) revine în mare măsură tinerilor interpreţi. 
Prizonierul de Luigi Dallapiccola, Albert Hering și Visul unei nopţi 


de vară de Benjamin Britten (chiar reluarea operei O noapte fur- 
tunoasă, atunci cînd afişele primei scene lirice bucureștene renun- 
ţaseră la creaţia lui Paul Constantinescu) rămîn legate de numele 
studiourilor de operă ale conservatoarelor din București şi Cluj. 
Momente de reviriment în ultimele stagiuni au marcat ciclurile 


şi „Duet” de Andi Andrieş 


luptă împotriva rutinei, activează pe tărimul cultural, se ceartă, se 
împacă și totul se rezolvă într-un final de carte poștală ilustrată. 
Articulațiile piesei sînt într-adevăr fragile, dar interesul nostru real 
pentru această lucrare vine din intensitatea discursului dramatic. 
Sint descifrate elanurile, gindurile, certitudinile şi insuccesele eroi- 
lor la prima lor întîlnire adevărată cu existența. Eroii se autodefi- 
nesc într-un sistem complicat de relaţii cu oamenii satului, totul 
fiind dominat de sinceritatea lor absolută.  Discursiv, monoton ca 
gradaţie dramatică, textul trece rampa tocmai datori! acestei sin- 
cerităţi. Sîntem tentaţi să acordăm circumstanţe atenuante conven- 
ţiei imaginate de Andi Andrieş, să depășim impresia de artificial pe 
care o creează succesiunea de scheciuri şi să ne lăsăm furaţi de 
starea de tensiune emoţională propusă de piesă. Adăugînd celor 
spuse pînă acum umorul subtil al unor secvenţe, ajungem la imagi- 
nea exactă a unui text nu lipsit de imperfecţiuni, dar oricînd capa- 
bil să se convertească într-un spectacol polemic şi actual. 

La Teatrul Naţional din Iaşi, piesa lui Andi Andrieş s-a întîlnit cu 
un gest regizoral ferm. Victor Tudor Popa a realizat un spectacol 
direct care implică publicul în desfăşurarea destinelor. Comunicarea 
se face cu mijloacele piesei, adică într-o modalitate în care predo- 
mină discursul actoricesc. Scenele menite să transmită adevăruri 
sociale pregnante beneficiază de o spectaculoasă „punere în pagină“, 
valorificîndu-se astfel sensul lor etic. 


Inteligentă ni s-a părut, de asemenea, admirabila scenă de teatru în 
teatru, subordonată aceleiaşi idei de implicare a publicului. Un spec- 
tacol dinamic, antrenant, căruia calitatea cu totul deosebită a deco- 
rului semnat de Th. Ciupe îi mărește considerabil sugestiile. 
Distribuţia a aderat la stilul spectacolului, fapt sesizabil în primul 
rînd prin evoluţia protagoniștilor. Domnița Mărculescu (Lucky) a fost 
sinceră şi cuceritoare, dovedind reale calităţi de transfigurare a re- 
plicii. în rolul lui Nick, Petre Ciubotaru a vibrat la temperatura 
personajului, în ciuda unor uşoare stridenţe şi crispări absolut re- 
mediabile. Se reţine savurosul cuplu realizat de Adrian Tuca și 
Liana Mărgineanu — ambii inventivi, cu o subtilă știință a grotescu- 
lui. Fără a diminua meritele partenerului, preferăm totuşi pe Liana 
Mărgineanu, al cărei rafinament scenic este de excepţie.  Sensibil, 
sugerînd cu emoție umanitatea personajului, Constantin Popa în ro- 
lul Primarului. Apariţii agreabile realizează Puiu Vasiliu (Moşul), 
Aurora Roman (Diafana) dar mai ales Gelu Zaharia (Barmanul). 
Mai puţin directă decit varianta de spectacol de la Iași, reprezentaţia 
de la Piatra Neamţ se distinge printr-o mai marcată atitudine lirică. 
Regizorul Gabriel Negri a fost cucerit în primul rînd de posibila po- 
veste de dragoste a eroilor. La Piatra Neamţ s-a jucat o partitură 
realistă, modalitate mai puţin adecvată spiritului acestei piese ce se 
întemeiază în mare măsură pe convenţie artistică. Totuşi spectacolul, 
în ciuda unor stridențe (vezi scena barului), rămîne agreabil şi co- 
lorat. Scenografia semnată de Diana Ioan propune un subtil joc de 
volume, frumos în sine, dar fără a evidenția ideile de bază ale tex- 
tului. 

Din distribuţie se reţine în primul rînd Eugenia Balaure (Lucky), 
actriţă de o rară emoție a gestului şi replicii. Partenerul ei, Constan- 
tin Muscă, a fost vizibil marcat de emoția debutului, fapt ce explică 
inconsecvenţele unui rol realizat în general cu corectitudine. Exce- 
lent, Mitică Popescu în rolul Colegului. Actorul realizează o compo- 
ziţie inteligentă, accentuind lipsa de orizont etic a personajului său. 
li secondează cu aplomb Marga Pavlidis, fără a intui însă suficient 
rezervele de umor ale rolului. Se rețin, de asemenea cu plăcere, ro- 
busteţea şi bonomia lui Boris Petroff (Moşul), temperamentul vivace 
al Sibyllei Oarcea (Diafana) şi sinceritatea lui Constantin Manea 
(Primarul), poate puţin prea grav pentru convenţia piesei. Am vi- 
zionat un spectacol plăcut şi unitar care lasă în mod fericit impre- 
sia lipsei de efort actoricesc. 


P. S. Turneul teatrului din Botoşani a oferit unor confraţi bucureş- 
teni prilejul de a cunoaşte piesa lui Andi Andrieş într-o altă varian- 
tă scenică. Calificativele violente cu care a fost gratificat textul ne 
fac să credem că spectacolul botoşănean a influențat judecăţile de 
valoare privind calităţile literare ale piesei. Ceea ce este, evident, o 
confuzie. 


CRONICA DRAMATICA 


ae Mila c/abhin 


de concerte grupate sub 
pret, Ateneul tineretului, 
neri interpreţi pe 


titlurile Ateneul tinărului 
Ateneul tinerilor 
scenele Filarmonicii. 
nea manifestări se priveau de auditori și critici cu în- 
săduinţă (în faţa lipsei de experiență artistică). Astăzi con- 
certele lor atrag un public mai numeros decît  „săptămînalele“« 
obișnuite şi nu de puţine ori depăşesc ca ţinută artistică unele 
manifestări rutiniere, de serviciu ale formațiilor profesioniste. Pre- 
zenţa tinerilor soliști pe podiumurile filarmonicilor (Aurelian 
Octav Popa, Silvia Marcovici, Gabriela Ijac, Liana  Șerbescu, 
Alexandru Hrisanide, Gabriel Amiraș, Varujan Cozighian, Ilinca 
Dumitrescu ş. a.) stîrneşte interes prin concepţia modernă de in- 
terpretare, prin îinisajul tehnic al tălmăcirii partiturilor, prin in- 
tensa participare şi dăruire a artiștilor. 

Spaţiul nu ne îngăduie să ne ocupăm de prezenţa internaţională 
a tinerelor talente pe afişele orchestrelor, dar mai ales ale teatrelor 
lirice. Cînd Ileana Cotrubaş cîntă pe scena Teatrului din Salzburg 
sub bagheta lui Herbert von Karajan sau la Covent Garden din 
Londra, cînd Marina Krilovici stîrneşte entuziasm la Stuttgart, la 
Wiener Staatsoper sau la Hamburg (exemplele ar putea continua !) 
şcoala românească de canto se poate mindri că tradiția vechii gene- 
raţii de cîntăreţi din secolul trecut se continuă strălucit în zilele 
noastre. 

Niciodată concursurile internaţionale nu au fost dominate de mai 
multe nume dc tineri interpreţi români ca astăzi, fapt care con- 
firmă înflorirea talentelor şi ponderea substanţială pe care noua 
generaţie de muzicieni o deţine în contextul artei noastre contem- 
porane. 

Un substanţial aport la afirmarea școlii muzicale românești autoh- 
tone (cu o accentuată notă de originalitate unanim apreciată şi 
peste hotare) îl aduc tinerii compozitori. Dispunem de o pleiadă de 
talentaţi creatori care au realizat acel salt calitativ anunţat cu o ju- 
mătate de veac în urmă de către generaţia lui George Enescu, spre 
mîndria întregii noastre mișcări artistice. 

Meritul acestei prestigioase deplasări ascendente a muzicii româ- 
neşti din ultimul deceniu petrecută în contextul lumii artistice 
contemporane revine fără îndoială tineretului, veritabilă forţă spi- 
rituală a popurului nostru. 


inter- 
compozitori, 'Ti- 
Odinioară  aseme- 


Viorel COSMA 


Confesiuni 


Este criticul de teatru 
o instituţie ? 


Într-un număr în care revista noastră discută aspecte ale criticii 
literare, am considerat necesar să-şi spună cuvîntul şi criticul 
de teatru. 

De ce ? Pentru că teatrul a fost şi va fi un for de prestigiu în spi- 
ritualitatea lumii. Teatrul este locul cel mai căutat în cetate. De 
aici, oamenii pleacă meditînd şi revin pentru că se întîlnesc cu ei 
înşişi, cu stările lor, cu vîrstele lor, cu viaţa lor lăuntrică şi exte- 
rioară. 

Teatrul, după două milenii și jumătate a evoluat, îmbogăţindu-se 
prin modalităţi de expresie și a devenit o ştiinţă despre om și 
relaţiile sale cu mediul înconjurător. 

Instituţionalizindu-se, teatrul a devenit o profesie, iar criticul 
este unul dintre slujitorii săi, care are misiunea să-l ferească de 
rutină, diletantism sau cabotinism. Teatrul este o artă vie, în con- 
sonanţă cu epoca trăită, cu generaţia care-l slujeşte, iar criticul 
alături de ceilalţi iubitori ai 'Thaliei, trebuie să vegheze ca teatrul 
să nu moară... 

lată-mă, așadar, întrebîndu-mă : ESTE CRITICUL DE TEATRU O 
INSTITUȚIE ? În ce mă privește, cu toate neplăcerile firești, pe 
care mi le creează natura profesiei m-am considerat şi mă con- 
sider o instituţie. 

Nu-i uşor să-ţi afirmi principiile şi activitatea, în condiţiile în care 
confundîndu-se punctele de vedere — şi sînt destule situaţii de 
acest fel — criticul de teatru, după unii, ar trebui să fie agen- 
tul de publicitate al teatrului despre care scrie, al dramaturgului 
pe care-l cunoaşte, al regizorului, sau actorului, 

Nu ! Criticul de teatru trebuie să fie, în primul rînd, un profesio- 
nist. Sînt destui suporteri care scriu despre teatru, din cînd în 
cînd, printre altele, şi cu timpul se lasă păgubaşi... 

Profesionalitatea se dobindește prin lectură de specialitate, vizio- 
nări de zeci şi sute de spectacole mediocre, bune şi excelente, prin 
sinceritate, curajul opiniei, obiectivitate. Nu poţi inventa jude- 
căţi de valoare apropo de o piesă, dacă aceasta nu le are. Nu poţi 
lăuda un actor şi atunci cînd nu i-a ieşit bine rolul, chiar dacă 
eşti unul dintre cei care ai contribuit la lansarea lui... Timpul tre- 
ce, dramaturgul, actorul sau regizorul încriminat se detaşează 
de situaţia neplăcută şi rămîne părerea exactă despre critic... Se 
întîmplă, întocmai ca în viaţă cînd, maturizîndu-te începi să me- 
morezi şi să stimezi profesorii exigenţi, iar faţă de cei indulgenţi, 
încerci un sentiment de jenă. 

Criticul autentic, responsabil, scrie cu gîndul că opiniile sale tre- 
buie să ajute peste ani, istoricul și teoreticianul de teatru dispus 
să elaboreze lucrări fundamentale, de sinteză. Criticul care vrea 
să fie luat în serios trebuie la rîndu-i să ia în serios totul, altfel... 


Deseori m-am întrebat care sint probele de încercare ale criticului 
de teatru ? În primul rînd, cred că trebuie să iubească dramatur- 
gia ţării sale, să aiute la dezvoltarea și afirmarea piesei româneşti. 
Dar această primă condiţie a profesiei se cere exercitată la modul 
cel mai riguros cu putință. Sînt destule texte cu tonalități false, 
stridente, altele care mimează modalităţi de expresie experimen- 
tate prin alte părţi. Sînt piese-reportaj a căror actualitate este 
efemeră... Toate acestea trebuie spuse exact, altfel se creează 
false impresii. 
Cînd se discută numai dramaturgia autohtonă jucată pe scenă şi 
nu se comentează cu operativitate textele publicate în cărţi sau 
reviste, ne trezim că o piesă mediocră devine capul de afiș al 
stagiunii. Procedîndu-se astfel nu este stabilit adevărul despre si- 
tuaţia dramaturgiei noastre într-o anumită etapă. 
De ce se întimplă așa ? Deoarece, criticii de teatru nu scriu despre 
piesele tipărite, deşi ei ar trebui să-i ajute pe dramaturzii neju- 
caţi, să pătrundă pe scenă. 
O altă probă de profesionalitate a criticului vizează arta actorului. 
Din păcate, un critic, s-a grăbit să lanseze în atenţia opiniei pu- 
blice „o chestiune arzătoare la ordinea zilei“ : balastul actoricesc. 
Criticul respectiv şi-a bătut singur cuie în talpă, inventînd o falsă 
problemă. Interpreţi excelenți, neutilizaţi, există şi vor exista atita 
timp cît repertoriul activ şi cel potenţial nu ţine seama de actorii 
teatrului respectiv, de dezvoltarea profesională a acestora. Mai 
există şi o confuzie în relaţia regizor-actor... lată un domeniu în 
care critica de teatru trebuie să intervină, să-şi spună deschis 
părerea răspunzind diferitelor întrebări pe care le ridică folosirea 
ansamblului actoricesc într-un teatru... 
Criticul de teatru profesionist trebuie să fie receptiv la înnoirile 
care au loc în arta spectacolului, să medieze între autorii actului 
de creaţie şi public, cu competenţă și receptivitate, să ajute la 
interpretarea filozofică și stilistică a evenimentului artistic. Nu 
de puţine ori, ignoranţa unora, lipsa de sensibilitate, a imprimat 
criticii snobism şi impresionism facil, dezavantajînd ambele părţi : 
publicul şi realizatorii. (Spectacolul „Regele Lear“, supus dezbaterii 
în presă, a fost respins de profesionişti în materie de teatru şi a 
fost elogiat de diletanţi. Primii au folosit argumente, iar ceilalţi, 
adjective...) 
Educaţia teatrală a publicului, în special a tinerei generaţii, prin 
acţiuni complexe, de durată, este încă un obiectiv care se cere 
înscris în programul oricărui critic preocupat de situaţia spectato- 
rului de azi şi de miine. A susţine nevoia de înnoire a actului 
spectacular şi a ignora iniţierea publicului, înseamnă a nu gîndi 
în perspectivă... E 
Critica literară și de artă, așa cum spunea tovarășul Nicolae 
Ceaușescu, în cuvîntarea rostită la întîlnirea cu oamenii de artă 
şi cultură „...trebuie să trateze cu simţ de răspundere creaţia, să 
contribuie activ la orientarea ei ideologică și estetică, să-i ajute pe 
artiști, îndeosebi pe cei mai tineri, să înțeleagă problemele artei în 
sensul şi orientările generale ale culturii socialiste și, totodată, să-și 
aducă aportul la educarea gustului artistic al iubitorilor de fru- 
mos, al marelui public“. 
Confesîndu-mă, nu am pretenţia că am epuizat multiplele obli- 
gaţii ce revin criticului de teatru. În ce mă priveşte, am enunțat 
cîteva dintre obsesiile mele și ale confraţilor mei — cred — pe ca- 
re-i citesc şi-i preţuiesc. K A 
Iată de ce consider criticul de teatru o instituţie cu program, impli- 
cată în mişcarca teatrală de pretutindeni. 

George GENOIU 


desene de ȘERBAN CHELARIU 


Interpretare și adevăr 


(continuare din pag. 3) 
DEMUS : O deformează, 
BADURA-SKODA : Schimbă tempii, frazarea, expresia. 
V. GHEORGHIU ; Mai mult, intervin chiar şi în text. Friedrich Gul- 
da consideră de pildă că Beethoven azi nu mai corespunde, că este 
depășit și propune „actualizarea“ lui, 
— Nu cumva tipul acesta este o moștenire a trecutului ? 
DEMUS : Ambele tipuri au existat și în trecut. Vezi de pildă cores- 
pondenţa dintre Clara Schumann şi Brahms. Brahms edita lucrările 
lui Schumann iar Clara, vrind să servească memoria soțului ei, a- 
dăuga în partitură indicaţii de nuanțe sau propunea salto-uri, lucru 
care pc Brahms îl revolta. „Soţul tău, spune el, a avut perfectă drep- 
tate cînd a scris așa și trebuie păstrat ceea ce a scris el“. Şi cu 
toate că era el însuși un compozitor atit de mare, nu a vrut să-și 
impună personalitatea asupra muzicii lui Schumann. Alt exemplu: 
Schumann a lăsat un ciclu de variaţiuni editate postum. Abia acum 
doi ani s-a constatat, pe baza manuscrisului și schițelor, că jumă- 
tate din muzică a fost scrisă de Brahms. Intervenţia acestuia a fost 
însă atît de discretă încît, la audiție e imposibil să ghiceşti care 
sînt pasajele compuse de Brahms căci el s-a integrat cu totul în sti- 
ul lui Schumann. În schimb Liszt este un tip complet diferit. Se știe 
cum prelucra el muzica celorlalţi: dintr-o mică melodie făcea un 
concert fastuos. 
— Dar în domeniul tehnicii se simte vreo evoluţie ? 
AURIC: Este evident că muzica contemporană pretinde o tehnică 
nouă. Din punct de vedere tehnic, nu poți cînta Debussy sau Ravel 
așa cum cînţi Mozart și în general o operă clasică, Poate doar Liszt, 
care a prevăzut totul, a prevăzut şi unele probleme ale scriiturii 
pianistice de azi. Lucrările recente cer însă o tehnică nouă ce tre- 


buie învățată paralel cu aceea necesară creaţiilor clasice care vor 
fi cîntate totdeauna. Nu poţi cînta o sonată de Beethoven cu cotul 
ci tot cu degetele. 

V. GHEORGHIU : Cind te-ai obişnuit să cînţi cu coatele mu prea mai 
poţi cînta cu degetele. Personal, consider specializarea în reperto- 
riul contemporan mai mult ca o limitare. 

AURIC : De altfel problema tehnică nu se pune numai pentru pianiști 
ci pentru toţi instrumentiştii și pentru dirijori. Muzica de azi nu se 
mai dirijează aşa cum dirijezi o simfonie de Mozart sau Haydn, e- 
xistă o nouă manieră de a conduce o orchestră şi asta se învaţă 
tot așa cum se învăța altădată dirijarea vechiului repertoriu. 

— Pentru pianiști, tuşeul este tot atit de important ca şi tehnica. A 
suferit el moditicări ? 

V. GHEORGHIU : Da. Prokofiev a cultivat desenul alb-negru, gravura 
sonoră. Asta ca reacţie împotriva excesului de culoare al impresio- 
niștilor. La el pianul devine un instrument motoric, ritmic. 

— Tuşeul este o chestiune de timbru. Se pare că astăzi timbrul pre- 
ocupă din ce în ce mai mult pe muzicieni. 

RAMPAL : Descoperirea timbrelor o datorăm secolului 19. Mai de 
mult, Bach, în ciuda importanţei sale, nu a fost totuși un geniu al 
timbrelor. El adaptează o partidă pentru un instrument sau altul 
transpunind-o pur şi simplu fără a căuta să exploateze caracteristi- 
cile tehnice și timbrale ale flautului sau oboiului. Telemann este 
mai atașat de personalitatea fiecărui instrument. Cit despre tratatul! 
lui Quantz, el este mai mult teoretic decît practic. De fapt, pe atunci 
interpreţii cîntau cînd la un instrument cind la altul, după cum le 
plăcea. Ei rămîneau niște amatori, nu se specializau propriu-zis. As- 
tăzi însă situaţia este cu totul alta. 

— Dar, în general vorbind, care ar ii problema de bază a unei in- 
terpretări ? 

V. GHEORGHIU : Să respecţi stilul, să nu ieși din el dar să cinţi 
ca şi cum ai crea în același timp. 


TV. 


Criterii ale criticii 


Cu fiecare nou succes, televizi 
unea aduce în mintea noastră 
și o nouă îngrijorare. Faptul 
că dă tonul în formarea gustu- 
lui pentru teatru şi cinemato- 
gat, este în prezent o certi- 
tudine. Ce ne îngrijorează ? 
"Tocmai această misiune del 
cată şide o covîrşitoare ră: 
pundere. Televiziunea nu ofe- 
ră numai: ea îndrumă. Criti- 
ca la televiziune: 
ră, teatrală sau  cinem: 
tografică, nu poate pr 
lua mecanismele criticii scrise. 
E» trebuie să aibă în vedere 
caracterul absolut şi ă echi- 
voce al „efectului critic T. V“ 
Argumentele criticului de pe 
micul ecran au repercusiuni 
imediate asupra participării te- 
lespectatorului la lectura căr- 


ţilor sau frecventarea sălilor 
de teatru şi cinema. Opiniile 
criticilor sînt, aşadar, confrun- 
tate cu consecinţe încă neatin- 
se în critica scrisă. 

Dimensiunile aces! 
din fericire, apreu 
cuvine în croni 


săptămîna- 
lă de teatru şi cinema. Con- 


a şi argumentatia confe- 
ră comentariului un echilibru 
convingător. S-a mai obţinut o 
evaluare exactă a valorilor 
scenei, chiar în cazul unor ne- 
reuşite. Dreptul de a greşi al 
virtuoşilor artei dramatice ră- 
mine o realitate care trebuie 
recunoscută în limitele ei fi- 
reşti, Decani ai scenelor au 
fost o dată acoperiţi de ironia 
criticului pentru un rioment 


sau altul, decupat dintr-un în- 


treg ce ar fi dat, luat ca ata- 
re, o imagine cu mult mai 
aproape de realitatea arlistu- 
lui. Tehnica aceasta a decupa- 
jului dintr-un întreg nu ono- 
rează nici o referință critică 
şi în cazul actorului ea devine, 
în fapt, un fals. Mai atentă cu 
întregul, fi a neglija amă- 
nuntul, critica spectacolului a 
obţinut astfel mai multă ascul- 
tare la publice și mai mult 
credit la creatorii de artă. 

O astfel de echilibrare a sti- 
lului aşteptăm şi de la rut 


cile de critică literară. Întâl- 
nindu-se mai des cu personali. 
tăţile acestei ramuri a literatu- 
atmosfere 


rii, se va instaura 
de selectivitate a 
care să nu fie posibilă apa 
ţia incidentală a unor vifo- 
roşi cavaleri dînd iama prin 
cărţile debutanţilor. Este fi- 
resc ca într-o emisiune dedi- 
cată cărţilor, să prevaleze pre- 
zentarea și construcţia sistemu- 
lui de valori al operei. Jude- 


căţile de ansamblu şi subţiri- 
mile de interpretare se pot 
lăsa pe seama revistelor seri- 
se ; ele cumpănesc mai bine în 
bilanţurile generale. Revistele 
sînt mai numeroase şi expri- 
mă punctul de vedere unui 
grup literar. Televiziunea este 
unicul for public care se adre- 
se: tuturor gusturilor, o 
dată şi nu pe categorii de emi- 
siuni. Cuvîntul rostit, spre de- 
osebire de cel tipărit, este de 
cîteva ori mai scump. imiul 
înţeles pe care îl obţine este 
şi ultimul. Poate mai tîrziu va 
fi cazul să cerem criticii T. V. 
o cît mai severă luare de ati- 
tudine dar pînă s; formeze 
un public numeros cu care să 
stea de vorbă în acest limbai, 
să avem răbdarea de a discer- 
ne şi propulsa cărţile bune. 

Aceasta este o misiune de o- 
noare a criticii T. V. și unica 
rezonabilă, în momentul de 


faţă. 


C. ISAC 


In absenţa Divinei... 


Divina, era Ea, Greta Lovisa 
Garbo. 

Divina s-a născut în 1905, la 
18 septembrie (astrologii pre- 
tind că Saturn îi suride, bin 
voitor, în anul acesta). S-a 
născut în Suedia, la hotarul 
unui fiord cu lumea. Nu con- 
tează, de fapt, unde anume 
pentru că Greta Garbo pare 
a fi — pentru noi toți — nu 
o fiinţă omenească, vulnerabi- 
lă, nu o femeie care s-a născut 
undeva şi care va muri unde- 
va. Nu. Ea — pentru noi — e 
mai degrabă o metaforă apă- 
rută într-o noapte de nesomn 
al Selmei Lagerlăf. 

Nu contează nici în cite filme 
mute a apărut, nici in cîte 
sonore. Contează doar, printre 
aceste filme, — aici şi acum -— 
ace] film făcut de Sjăstrâm, în 
1927 şi în care Greta Garbo 
își primea  supra-numele — 
„Divina“ —, inventat parcă a- 
nume pentru ea, nume supra- 
nume și alint pe care nimeni 
înaintea ei şi nimeni după ea 
nu-l va purta ca ea. Ca pe o 
coroană, adică, în care seli- 
pesc timide stele de veșnicie. 
Și mai contează — azi şi ai! 
ceva. Faptul că ultimul film 
în care a apărut Divina da- 
tează de acum 30 de ani. E 
vorba de filmul realizat de 
Georg Cukor, „Femeia cu do- 
uă feţe“, turnat în 1941. 

Au trecut, deci 30 de ani de 
la ultima ei străfulgerare pe 
ecran. 

Și iată, după 30 de uni în care 
generaţia tînără o ştie irai de- 
grabă din renume, din, poate, 
filmele ei mai puţin convin- 
gătoare decît renumele însăși, 
(sedus fiind de mirajul re- 
tragerii ei nedrepte ca o moar- 
te timpurie), după 30 de ani 
Divina promite să se întoarcă, 
iarăși, spre noi. 

Ne-ar plăcea să credem că se 
întoarce și pentru că ceva (sau 
cineva) a convins-o că mitul 
ei a rămas neatins ca zăpezile 
de pe Kilimandjaro. Și poate 
că au stîrnit-o şi cele apărute 
într-un mare şi serios săptă- 
mâînal francez, care (publicind 
un amplu reportaj despre 
Annie Girardot, despre victo- 
riile şi înfrîngerile succesive 
suferite de această miraculou- 
să actriţă, considerată azi 
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„Vedeta no. 1 a ecranului fran- 
cez“), îi consacră ei, Divinei, 
un singur rînd. Un rînd esen- 
ţial şi eficace. 

„„Annie Girardot care triumfă, 
acum, în Franţa, datorită crea- 
ției ei din pelicula lui Andr& 
Cayatte, Mourir d'aimer, ieşea 
într-o seară da la o proiecţie 
(cu acest film). Din mulţimea 
care o aclamă (pe cea cure, 
alături de Rocco și fraţii săi, 
alături de A trăi pentru a 
trăi, alături de alte succese ră- 
sunătoare, a cunoscut răsună- 
toare eșecuri), a ţișnit spre 
Annie  Girardot un bărbat 
înalt și timid şi nu prea tînăr 
care i-a şoptit atît : 

— Doamnă, înaintea dv. n-a 
mai fost decît Greta Garbo! 
Mitul are încă o forţă de te- 
mut. 

Dar mitul trebuie hrănit, ca 
un balaur cu șapte capete, cu 
jăratecul și flacăra devoţiunii. 
Și poate de aceea — poate pen- 
tru a se scutura de cenuşă — 
Divina a acceptat să reapară, 
să vină spre noi, chemată de 
un magician cu nume vechi 
ca statuile Renașterii : Viscon- 
ti. „Conte Luchino“ face acum 
un film după Proust. Titlul 
filmului, celebru ca şi Proust, 
pare a fi de data aceasia croit 
anume pentru Garbo : „În că- 
utarea timpului pierd“... 


Silvia KERIM 


In pragul primăverii 


Cucoana iarnă, capricioasă 
dar nu prea afurisită anul aces- 
ta, mai de voie mai de nevoie, 
în curînd își va lua tălpășiţa. 
Ei bine, dar ce ne facem? De 
sute de ani Parisul dictează 
moda peste tot, spun dictează 
deoarece chiar atunci cînd im- 
portă, tot el e cel care o pre- 
lucrează şi o lansează în lume. 
De data aceasta însă, mult 
apreciatul şic parizian a cam 
dat chix. Tot ce au lansat în 
primăvara '71 marii creatori de 
modă este de nepurtat, de ne- 
conceput, de groază... Ce pot 
spune de marea modăa şortu- 
lui, a pantalonilor strîmţi ter- 
minaţi în coadă de peşte sau 
labă de gîscă, a rochiilor cio- 
pirţite în felii? Nu ne putem 
supune unor asemenea trăznăi 
chiar dacă toată populaţia fe- 
minină a ţării ar avea sub 18 
ani. Totuşi, cu multă răbdare 
um smuls cîteva idei noi, cîte 
va sugestii acceptabile uneori 
chiar amuzante. 

Taioare scurte pînă în talie, 


sau cea,%—5 cm. mai jos, în- 
cheiate la un singur rînd de 
nasturi, cu umerii uşor mai laţi, 


chiar cu mici perniţe, cu gule- 
re și revere ascuţite destul de 
late — cu tigheluri, cu buzu- 
nare şi cu clape. Fustele uşor 
evazate, de asemeni cu buzu- 
rare mari aplicate, închise cu 
nasturi pînă jos. Uneori apar 
pliseuri şi chiar godeuri. Ca 
bluze, tot clasicele şemizie-uri 
cu manșete de 12 cm. cu gule- 
rul lat şi înalt şi colţurile 
lungi şi ascuţite. 

Puloverele strîmte pe corp, 
băgate în fustă, şi strînse în 
cordoane de 5—7 cm. închise 
cu paftale de metal lucrate 
preţios, Jachete lungi ecosez, 
acoperind şoldul cam 30—35 
cm. din talie, închise la două 
rînduri, strînse în cordoane de 


acelaşi material şi purtate pe 
fuste uni. Multe ecosezuri pe 
tonuri de bleumarin cu alb, 
cu bleu, cu gris deschis, pur- 
tate pe fuste uni de culori vii, 
în special pe roşu vişiniu, por- 
tocaliu, galben puternic, etc. 
Rochiile copiază linia taioare- 
lor. Majoritatea încheiate în 
nasturi de sus pînă jos, cu gu- 
lere și revere mari, cu două 
sau patru buzunare. Sarafane 
la fel, dar fără revere şi chiar 
decoltate pe lîngă git, astfel 
ca să apară numai gulerul și 
minecile bluzei. 

Pardesie ecosez din stofe sub- 
țiri, tergaluri închise, la un 
singur rînd, cu platcă dublă, 
patru buzunare, cordon, găici 
la mîneci, dar fără  epoleţi. 
Cîteva pelerine purtate la pan- 
talon, din aceeaşi stofă. Gen- 
țile pe umăr, ghetuţe cu şire- 
turi, pantofi cu tălpi groase cu 
barete pe gleznă, toate cu to- 
cul înalt și nu prea sros, şi 
cu vîrful îngust. Eşarfele, apar 
mult mai puţin şi în general 
pentru dimineaţă, scurte de 
maximum 1 metru, iar pentru 
seară lungi şi lăsate cu capete- 
le pe spate. Pălării cu boruri 
mari, turbane de mătase strin- 
uînd părul şi lăsînd fruntea 
liberă. 

În general, trebuie ţinut sea- 
ma de lucrurile existente în 
garderobă, de accesoriile pe 
care le aveţi deja, poşete, pan- 
tofi etc. și în funcţie de ele să 
vă  asortaţi materialele noi 
pe care le cumpăraţi. În felul 
acesta veţi avea întotdeauna o 
înfățișare corectă, modernă, 
plăcută fără sacrificii materi- 
ale dureroase, căci e evident 
că nu ne putem permite să 
schimbăm în fiecare sezon 
garderoba de la A la Z. 


Gabriela NAZARIE 
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Rege ul Aragonului și conte de Barcelona 
Își cîntă marile sale japte de arme, cucerirea insulelor 
Baleare de la emivii arabi. Scrie şi cîntece de dragoste 
închinate citorva nobile doamne aragoneze şi unei prin- 
țese maure, FHaija. 
PĂCATUL 

Nisipul îţi sărută trupul, 
Maura mea cu ochi de jar, 
Şi-ţi scaldă valul temerar 
Făptura dulce ca păcatul. 


Ah! cum mai pling sfinţii din cer, 
Cind dracu-și bate tamburina ! 


În părul tău de abanos, 

Dorm vinturile din pustiu. 

Vai, niciodată n-am să știu 

De m-ai robit prin vrăji sau dor! 


Auzi cum pling sfinţii în cer ? 
Dar dracu-şi bate tamburina ! 


Mărgeanul buzelor ce ard 

În tocul gheenei I-ai muiat ; 

Cu un sărut, mindrul cruciat 
Şi rege fost-a cucerit. 


Zadarnic pling sfinţii în cer, 
Cind dracu-şi joacă tamburina ! 


Profetul tău nu m-a învins 

Prin spadă, pilde sau minuni ! 
Nu cred a hogilor minciuni, 
Nici cînd cobesc din minaret. 


Fii tare, sfinţii mi-au strigat, 
Calcă-n picioare tamburina! 


Războinicii care-l slujesc 
I-am risipit în patru zări, 

Şi spulberate-au fost, pe mări, 
Flotele voastre, ca un fum... 


Ah, tot mai pling sfinţii în cer, 
Iar dracu-şi bate tamburina ! 


Dar cind din tamburină cînţi 
Şi-ţi mlădii șoldul arămiu, 

O Haija, tot focul viu, 

Din joc nebun de piept, aprinzi... 


Au amuţit și sfinţi-n cer, 
Năvalnic bate tamburina ! 


În clipele de nebunii, 

Mă faci păgîn şi renegat; 

Aș da creștinul meu regat, 
Pe negul fraged dintre sini ! 


S-a strecurat păcatu-n rai, 
Neobosită-i tamburina ! 


Înţelepciunea ăstui veac, 
Gloria mea, onorea „harul, 

Le schimb pentru mărgăritarul 
Ce-ţi străjuie cercelul sting. 


Uimiţi stau sfinţii-n sfat în cer, 
lar dracu-și joacă tamburina ! 


Şi-acum sărac și despuiat 

De tot ce e trufie goală, 

Mă lasă, capul greu în poală, 
Pe-ai tăi genunchi, sfios să-l culc! 


Vai, mă privesc sfinţii din rai, 
Şi dracu-și bate tamburina... 


În veci de veci, fie slăvit 
Păginu-ţi neam ce mi te-a dat ; 
Cu un sărut mindrul cruciat 
Și rege tu l-ai cucerit. 

Scirbiţii sfinţi, m-au părăsit. 
Hai drace, joacă-ţi tamburina ! 


Mosen Zalba (sec. XIV) 


Cavaler maur din insulele Baleare. Tatăl său trecuse la 
sfârşitul sec. XIII la creștinism, slujind regilor aragonezi. 
Moscn Zalba cîntă dragostea cu patimă, Jiind obsedat 
de necontenita conjruntave dintre ereditate şi educaţia 
sa creștină. 
MOȘTENIRE 
În grai străin, grai catalan, 
Îmi strig durerea către cer. 


Port strai creştin de cavaler 
Și mindru coif — fără turban. 


Străbuna lege n-o mai ţin, 
Și nu tresar prins de fior 
La jalnic glas de muezin. 
Doar amintirile mă dor! 


Mă simt creştin, cind dau setos, 
În duşmanul necredincios, 

Şi pină-n tălpi mă ştiu creştin, 
Cînd sorb din rubiniul vin. 


Dorul cumplit, chemări străbune 
Năvalnic, prind din nou să-mi sune 
Porunca singelui păgin 

Şi stihuri din Coran îngin, 


Ori cite ori, Hurie albă, 

Te mlădii, zornăind din salbă. 

Cu şoldu-mbii și sînul chemi 

Patimi de foc, din alte vremi. 

Din vremi de vis, din veac de aur, 
Cind stăpînea Regele Maur : 

Puternic, blind, iubit : un zeu, 

Harun al Madj — bunicul meu. 


Port azi un coif fără turban, 
La strai creștin de cavaler, 
Şi-mi strig durerea către cer, 
În graiul aspru, catalan. 


Fathme, dă-mi gura, te conjur, 
Să fiu o clipă prinţ maur. 
Fă-ţi coapsa, sinii, cupe vi 
Străbunii-n carne să-mi învii ! 

Şi-n sînul sidefiu, ca ambra, 

Să oglindești, ca-n vis, Alhambra! 


În româneşte de 
Iulian ANTONESCU 
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Jaime 1. Cuceritorul (sec. XIII) 


; 


AN AD 
A 


1 


Moartea e întotdeauna măreaţă. Ca întilnirea cu un mare monarh. 
Numele ei îţi asurzește zilnic urechile și nu dai ochii cu ea decit 
o singură dată. Printre multele maladii dătătoare de moarte a existat 
în fiecare vreme cite-o boală privilegiată, cu blazon nosologic 
şi etiologie misterioasă, care dădea vieţii prestigiul sfirşitului. 
Cum ar ji cancerul în zilele noastre. Poate oricînd să se anunţe, 
n-ai cum să te ferești de el şi nu știi dacă va pătrunde în tine 
prin creier sau prin degetul mic, Sau cum fusese tuberculoza pe 
vremea poeţilor cu plete. Cum încă mai era în anii lui Hans 
Castorp şi ai muntelui magic. 

O asemenea boală, despre care se vorbea foarte mult și despre 
care se ştia mai nimic, a lost odinioară Melanholia, Ei îi sunt de- 
dicate marile tratate ale epocii elizabetane, Despre ea scrie T. 
Bright (Treatise of Melancholy, 1586), în jurul ei construieşte reve- 
rendul Robert Burton monumentala „Anatomy of Melancholy“ (1621) 
scuzindu-se că-şi umileşte muza silind-o să se exprime în engleză. 
Asupra ei își vor revărsa luminile meticulosul Du Laurens şi 
Hercule de Savoia, al cărui postum Tratactus, apare în 1620, Nu- 
mele de melancolie elizabetană i se cuvine pe drept cuvint. Era 
răul secolului. Și bintuia, ni se spune, prin mai toată Europa prin- 
tre cei mari, Melancolia pătrunde în cetatea protestantismului, la 
Wittemberg, aducindu-i desperare lui Luther. Se așterne peste 
scrisorile lui Francisc Bacon, îi ține tovărășie lui Carol Quintul, 
îl chinuie pe Knox, pe Cromwell și se instalează fără rușine în 
coșciugul de probă al lui Filip II. Chiar Tamburlaine, la care te-ai 
fi așteptat cel mai puţin, e pus de Marlowe să apară în plină 
glorie all in black and very melancholy. Melancolia încetase a 
mai fi o simplă boală printre cele nu ştiu cite enumerate de 
Galen; devenise un snobism. Era purtată cu mindrie și la vedere 
ca o floretă spaniolă sau un cal de Arabia. lar inaptitudinea la 
melancolie devenise un semn vizibil de mediocriltate. 

O mulțime de simptome clinice care astăzi și-au găsit cu totul 
altă explicație, ca ipohondria de pildă, sunt puse de iluștri savanţi 
ai Renașterii pe seama melancoliei, sporind astfel numărul bolnavi- 
lor şi prestigiul bolii. Căci medicina e încă plină de erori. Chelia 
continuă să fie o boală a creierului, strănutul şi guturaiul sunt 
produse de excrementele lui. Iar Harvey va descoperi de-abia 
peste cîțiva ani circulaţia sîngelui. 

Dar în ciuda nenumăratelor comentarii savante, melancolia rămîne 
o noțiune controversată și prolund ambiguă. Electele bolii sunt 
evidente ; natura și întinderea ei, discutabile ca toate noţiunile 
fundamentale ale omului. Ca lumina, ca libertatea, ca materia. și 
ca noțiunea însăși. Melancolia capătă diverse accepțiuni. lar cea 
mai largă dintre ele îmbrățișează, după opinia reverendului Robert 
Burton, întreaga umanitate. E numele savant al nebuniei universa- 
le. Robert Burton își începe anatomia descriind-o. 


ini 


Faptul nu trebuie să ne suprindă. Tratatul știinţilic,  pe-atunci, 
n-avea rigoarea celor moderne, Poezia, aluzia mitologică, aforis- 
mul și anecdota se strecurau cu dezinvoltură printre datele de 
strictă specialitate. Pentru Burton, ca şi pentru psalmist, viciul e 
adevărata nebunie; îl leagă pe om de lume, de această corabie a nebu- 
nilor descrisă de Brandt și contribuie să-l îndepărteze de la rațiu- 
nea existenţei sale de ființă creată. Am zice astăzi : să-l alieneze. Omul 
— pretinde savantul — e sclavul sexului, al joamei de glorie. EI trebuie 
să ucidă, căci societatea îi impune obligaţii neomenești. Aceeași 
societate îl sileşte s-o adore pe Dea Moneta fără de care individul 
rămine pradă mizeriei şi tuturor păcatelor provenite din ea. Apoi, 
orb în fața esenţialului, omul îşi consumă elanurile în superstiție, 
spre veşnica lui pierzare. Acestei stări de continuă și universală 
sminteală Burton, marele specialist, îi dă numele de Melancolie. 
Ne vorbise şi Bacon, nu de mult, despre o anume sminteală prea 
omenească, examinind piedicile care se strecoară între mintea 
noastră şi adevăr; despre prejudecățile, erorile, idolii cărora le 
aducem nemeritată închinăciune. Pe care trebuie să-i recunoaștem 
ă-i slărimăm. Problemele ridicate de Bacon interesează igiena 
„ Melancolia este însă o boală mai ales morală; cel puţin 
în aparenţă. O îndepărtare de bine. Rămine de văzut dacă aceas- 
tă rătăcire se consumă în disprețul binelui sau izvorăşte din ne- 
cunoaşterea lui. Poate că răul purcede, totuși, din ignoranță. Poate 
că abaterea etică nu e decit consecința unui viciu de cunoaștere. 
Atunci logica devine fundamentul moralei. Căci pare imposibil 
să mai săvirșești răul cunoscind Binele. Dar experiența, contrazi- 
cîndu-l pe Platon, ne-a arătat că se poate. 
Prima definiție a melancoliei o dă, aşadar, moralistul. Ea desem- 
nează, la diferite  intensități, îmbolnăvirea simțului moral. 
Păcatul, iată numele ei adevărat. Melancolia nu distruge întotdea- 
una trupul dar duce în mod inevitabil la pieirea sufletului, Două 
secole mai tirziu, Kierkegaard o va numi desperare. Adăugind că, 
dintre toți, cei mai adinc bolnavi de desperare, sunt cei care se 
cred sănătoşi. 


II 
A doua definiție a melancoliei o dă tiziologul, 
Căutind să explice viaţa, fiziologii acelei vremi operau cu două 
noțiuni astăzi dispăruie. Așa-zisele umori și așa-numitele spirite, 
în număr de trei: naturale, vitale și animale. 
Umorile, de tradiţie hippocratică, sunt părţi lichide sau fluide con- 
ținute în corp și servind la conservarea lui. Fabricate de iicat, 
umorile cardinale sunt în număr de patru: sîngele, pituita, bila și 
melancolia. Vom deosebi deci  melancolia-umoare de  melancolia- 
boală. Și vom mai devsebi sîngele-umoare (ştiinţa, pe atunci, obli- 
ga la asemenea echilibristici) de singele în sens larg rezultat din 
amestecul umorilor în masa sanguină, Virsta, temperamentul, 
anumite maladii și traumatisme, abuzurile sau igiena defectuoasă 
pot provoca la rindul lor simptome speciiice melancoliei. 
Melancolicul iuge de oameni, e susceptibil şi neîncrezător. Violen- 
ţa lui alternează cu timidilatea. E cînd retras, cînd agresiv. Îl chinuie 
nesomnul, durerea de cap şi are oroare de sexul opus. Îl urmă- 
rește o irică tără temei și o tristeţă dără pricină. Pare, la prima ve- 
dere, portretul însuși al prințului. 
Numai că eu mi-l închipui pe Hamlet deplin sănătos, Corpul său 
este corpul oricărui teafăr elizabetan. Are 304 oase insensibile. 
Plăminii lui sunt spongioşi şi au iorma copitei bovine, Splina îi 
este legată de stomac prin vene iar nasul lui nu este organul mi- 
rosului. Prin corp spiritele îi circulă nestingherite și în deplină or- 
dine. Inima lui, împărțită în două, bate normal. Umorile lui calde 
sunt echilibrate de cele reci şi cele reci de cele calde. N-a făcut 
abuz de purgative sau lipitori ca să-şi răcească prea mult corpul 
provocind declanșarea melancoliei. N-a abuzat de somn, nu s-a 
surmenat şi n-a lăsat să-i putrezească secrețiile seminale. N-a 
avut pestă, nici frenezie, nici epilepsie. Nici unul din necazurile 
care ar îi putut — conform părerii docţilor de atunci — stirni mor- 
bul vremii. 
Melancolia hamletiană nu este un accident fiziologic. Ea nu are 
în principiu nimic de-a face cu medicina. Doar dacă socotim că 
fiecare om e un bolnav ce se ignoră. Melancolia lui ar fi atunci 
un exces de sănăiale mentală. 

IV 
Nu se ajunge la melancolie din întimplare nici dintr-o dată. Me- 
lancolia e o performanţă, un record al spiritului. Drumul spre ea 
durează o viaţă și e mai strimt decit calea spre mintuire. Melan- 


„Studentul 


în melancolie“” 


colia e intransmisibilă. Nu se ia prin alăptare, prin sărut sau con- 
tact sexual. Dar perioada ei de incubație durează la del de mult 
cu a celei mai teribile dintre bolile contagioase : a leprei. Melan- 
colia n-are nimic de-a iace cu tristeţile pasagere sau cronice ca- 
re-i poartă numele, așa după cum amor intellectualis Dei n-are ni- 
mic de-a iace cu dragostea noastră carnală, sau cîinele constelație 
cu ciinile animal lătrător, 
După ce ai trecut de capcanele gramaticii, de retorică, după ce 
ai epuizat greaca și latina lăsindu-le în urmă ca pe niște vechi 
amintiri, după ce ţi-ai îrînt spiritul prin toate figurile silogismului, 
după ce te-ai scuturat de jugul teologiei și ai ajuns la ultima pa- 
gină a operei omnia pe care stă scris Aristoteles, dacă ești încă 
deajuns de bărbat şi de iinăr, dacă — uitind tot ce ai învățat — 
iți îndrepţi neliniștea minţii asupra resorturilor existenţei tale ca 
om, asupra speciei din care laci parte și a universului în care te 
găsești, dacă pe lingă toate acestea ai șansa cumplită să-ţi moară 
un tată, prietenul cel mai bun sau iubita, să orbești sau să cazi 
prizonier la barbari, astiel încit toate cunoștințele tale să se truc- 
tilice prin durere atunci, într-un ceas foarte rar, coboară — se cre- 
dea — peste line aripa melancoliei. Căci numai atunci eşti în stare 
să-ți duci gindurile pînă la ultima lor consecință şi — dind de-o 
parte minciunile colorate și melodioase și dulci ale simţurilor — 
să pătrunzi în realitate, 
Melancolia este — în epocă — un chin privilegiat. „Studeniul în 
melancolie“, asemeni studentului în biblie, știe că nu va ajunge 
niciodată la capătul acestei ultime ştiinţe, Că nimeni nu și-a luat 
încă doctoratul în ea. 
„Studentul“ de care vorbeam se ailă şi el pe corabia lui Brandt. Dar 
el îşi aminteşte mereu că neantul apelor e fără stirșit și dinţii stin- 
cilor fără număr, Mai știe că această corabie geme de nebuni și 
n-a uitat că este el însuşi unul. Dar spre deosebire de nebunia pură 
a celorlalţi, a lui a devenit reilexivă, Melancolie, așa denumim 
această conștiință a nebuniei sale, 

v 
Melancolia, pentru Hamlet, marchează apogeul lucidilăţii ce nu se 
vrea nici gonită nici vindecată, 
Și cind Rene spune : nu-mi dădeam seama de existenţa mea decît 
printr-un profund sentiment de plictis (ennui), despre melancolie 
vorbește. Sub greața lui Roquentin ori sub lang-weile întilnim ace- 
eași hamletiană melancolie îmbogățită de experiența contemporană 
și de participarea viscerelor, Și poate nici măcar atit, căci mirosul 
de cocină, de rincezeală și sudoare împuţită fac parte din tristeţea 
prințului. 
Melancolia nu ne iace să pricepem misterele; ne ajută să în- 
țelegem cit suntem de nepricepuţi. „Studentul în melancolie“ s-a 
convins că toată lumea şi-a ieşit din țiţini. O singură faptă, sau 
două, n-o pot pune la loc; așa cum pumnii unui copil nu pot goli 
apa mării. Căci ar trebui gura tuturor îngerilor ca s-o soarbă. 
„Studentul“ ştie că evenimentele se petrec pe deasupra zbuciumu- 
lui său : Totul e să fii pregătit. 
El nu iubește iatum-ul pentru că nu crede în el, nici chiar în 
clipele de slăbiciune cînd o spune. Și nu iubește nici absurdul 
pentru că absurdul nu poate fi iubit. El nu plinge, nu ride, Pe 
buzele sale îniloreşte surisul. Din cînd în cînd instinctul îi încale- 


că indiferența şi atunci melancolicul arde. pentru iubire, pentru 


idee sau se consumă într-un sîngeros gest de dreptate. Restul e 
tăcere, 


Ion OMESCU 


*) Fragmente din eseul „Hamlet“ sau ispita posibilului. 


DURER (Aniversare U. N. E. S.C.0. — 
500 de ani de la naştere). 
În reproducere : „Melancolia“. 


HENRI MICHAUX 


„Spatiul 
dinlăuntru'“ 


CRONICA 
“TRADUCERILOR 


de Veni Ulei 


In poezia iranceză a secolului nostru Henri Michaux iace figură 
de baudelairian trecut prin experiența socială, psihologică și eti- 
că a unei epoci în care predomină, în loate aceste privinţe, incon- 
sistența și relativitatea.  Inadapltarea la mascarada existenţială se 
traduce la el printr-o interpretare violentă a realului, pe care unii 
au numit-o radicalism, iar la originea ei stă imaginea lumii ca 
labirint fără sfirșit, sentimentul cercului vicios care cuprinde, deo- 
potrivă, cel mai mărunt act și cel mai înalt gind, aş zice chiar o 
conștiință a vidului și a nonsensului : „Închisoarea dă în altă-nchi- 
soare | Culoarul în alt culoar /Cel care crede că pinza vieţii des- 
fășoară / Nu destășoară nimic / Nimic nu duce nicăieri | Secolele 
înseși trăiesc sub pămint“. Atitudine clară de scepticism crescut pe 
un fond psihic a cărui principală caracteristică pare să tie intoleran- 
ţa, Poezia e gindită ca mijloc de scoatere a suiletului „din deriva în- 
singurării reci și a intoleranţei. Metatora Icebergului ascunde la 
un loc cu o încercare de autoportret dorința de a renunţa la el, ne- 
spusă, e drept, dar prezentă suiicient de activ în „tonul“ poeme- 
lor: „lceberguri, Iceberguri, Solitare deşarie, țărt/zăvorite, distante 
şi tără vermuială, Părinţi ai insulelor,/părinţi ai izvoarelor, cît vă 
contemplu,|cît îmi sînteţi de aproape“. Gestul sceptic („chiar de-i 
adevărat, tot minciună este“) cheamă chiar el pactul cu intoleran- 
ţa („să scrii mai degrabă pentru a scurt-circuita“) și sfirşeşte elo- 
giind dinamismul ermetic și plin de surprize al demoniacului („Ci- 
ne şi-a alungat demonii, ne plictiseşte cu îngerii“). Într-o primă 
jază, poezia e refuzul împăcării cu ordinea existenlă, oricare ar 
fi aceasta, conform primeia dintre cele trei axiome de mai sus; 
în iaza următoare ea e negura ordinei, deci o poziţie activă față 
de aceasta, nu indiferentă, de unde și aspectul violent al discur- 
sului liric ; în siirșit, o a treia iază presupune intrarea poeziei în 
spațiul misterios al imaginației şi al inefabilului, în ceea ce poe- 
iul însuşi numește foarte inspirat „departele lăuntric“, Interesant 
esle că dacă la începutul activității poetice a lui Henri Michaux 
cele trei iaze se succed într-o relativă independență una de alta, 
în ultima parte a acesteia ele stau în desăvirşită concomitenţă. 
Aria sa poetică e iundamentală pe recunoașterea priorităţii sem- 
nilicaţiei asupra semnului, a sensului comunicării asupra limba- 
jului. Nici o clipă, chiar atunci cind rigorile sintaxei par a îi 
abandonate, cînd versul liber pare să-și permită o prea mare li- 
bertate apropiindu-se de modelele avangardei postdadaiste, 


Michaux nu se lasă prins în dansul pur și gratuit al cuvintelor 
de dragul cuvintelor, ci urmărește, cu o sinceritate impresionantă, 
instaurarea unei corespondențe inlransigenle între dinamica su- 
iletului său și reilexul ei în irazeologia poetică. Foarte exactă, 


în acest sens, una dintre propoziţiile lui Vasile Nicolescu, prefa- 
țatorul și traducătorul poemelor lui Michaux : „Dezarticulat, sau 
numai aparent dezarticulat, sărind peste rigorile sintaxei, „negli- 
jind cu convingere legile prozodice tradiționale, versul lui Michaux 
are o dată cu limpiditatea și austeritatea unei sentințe antice, o 
tresărire aiundă, ceva de șoaptă oraculară, de ecou care din cauza 
tensiunii primordiale și-a depășit parcă spaţiul natural de rezonan- 
ță şi umblă straniu şi impersonal, copleșindu-te din toate părţile, 
deodată“. Faptul că ura, dezgustul și violența sint așa de îrec- 
vente în toată poezia lui nu trebuie să ne înșele; poetul nu e un 
revoltat ereditar, un profesionist al inadaptării și al revoltei ; toate 
acestea sint ie el iorme de luptă lăuntrică, expresii ale unui spi- 
rit, în fond sceptic, ce nu reușește să se împace cu sine. Într-un 
poem sugestiv intitulat Sînt gong e descifrată, aproape prozaic, 
această stare psihologică particulară care face ca o structură scep- 
tică şi „moale“ să recurgă, spre a se exterioriza, le expresii ce-i 
sînt antinomice ; „În cintecul miniei mele e un ou/Și-n oul acesta 
e mama, tatăl și copii mei./Şi-n acest tot e bucurie și tristeţe la- 
olaltă şi viaţă.|Năprasnice iurtuni ce m-aţi salvat,/Tu soare minu- 
nat ce drumul mi-ai tăiat,/Există ură în mine, puternică străveche,| 
Și pentru frumusețe vedea-vom mai tirziu. | Ajuns-am să jiu dur 
fărimă cu iărimă/Dacă s-ar ști ce moale am rămas în adinc.] 
Gong sînt şi vată şi cînt înzăpezit,/Singur o spun și sînt sigur 
de asta“, es 
Concomitenţa celor trei faze de lirism în a doua jumătate a 
activităţii poetului irancez a dat poeziei sale o coloratură aparte, 
caracterizată mai ales prin discreție şi mister, Începînd cu În ţara 
magiei(1941) sentimentul principal al poeziei devine tristețea; o 
tristețe însă ce nu decade la condiţia ei vulgară: lamentaţia, ci 
se menține tot timpul într-un jel de plutire blindă, mai mult În- 
sinuată decit strigată cu glas tare. Capacitatea de a semnilica, 
de a „vorbi“, a tăcerii ia locul vorbirii propiu-zise și zgomotului ; 
e, aceasta, un alt fel de a spune că marea mișcare este aceea, 
neauzită, din suiletul poetului, un alt fel de a numi „departele 
lăuntric“ : „În muzica mea-i multă tăcere,|Tăcere mai ales./Tăcere 
înainte de orice care trebuie să-și aile locul. /Tăcerea-i glasul meu, 
umbra mea, cheia.„.buală/care suge din mine fără să mă golească 
vreodată./Care se-ntinde, se desface, mă bea, mă consumă.]Marea 
mea lipitoare doarme în mine“. 

Citeva cuvinte, acum, despe versiunea românească a poemelor lui 
Henri Michaux. Autorul ei, Vasile Nicolescu, avea de trecut peste 
o piedică foarte serioasă încă de la început: poezia lui Michaux 
e greu traductibilă, sintactic şi semantic desigur, Problema, pentru 
traducător, era de a intra în adincul poeziei și de a și-o asuma, 
pentru ca, asimilind-o exact, să poată reveni la suprafaţă în cu- 
vintele unei alte limbi, Este ceea ce, practic, Vasile Nicolescu a şi 
iăcul, Să nu uităm, apoi, că, fiind o ediţie bilingvă, antologia din 
Michaux pune permanent în faţa cititorului textul original şi tex- 
tul tradus, fapt care, cunoscut fiind de traducător, l-a obligat să-şi 
cenzureze imaginația, încercind deci să împace spiritul poeziei cu 
litera ei. Ceea ce, încă o dată, Vasile Nicolescu a făcut. 


MIHU VULCĂNESCU : „Peisaj în Chianti: 


“va vedea lumina tiparului, în 
această primăvară, cel de al 
doilea volum din „Memoriile 
speranţei“ scris de generalul 
Charles de Gaulle. Lăsat ne- 
terminat prin moartea fostului 
președinte al Franţei, acest ui: 


doilea volum nu va cuprinde Ș si 
decit două capitole și va purta  SâNconul a anunțat că va găz- 
titlul  „LrEHort, 1962,» Un  dui cea de a XXI-a ediţie a 


Concursului internaţional al 
tinerilor dirijori, între 6 şi 9 
septembrie, Amiensul vern 
jul unei frumoase şi ample e 
poziţii de tapiserie din Repu- 
blica Socialistă Cehoslovacă, 
Strasbourgul va pune în scenă, 
în regia lui P. E. Heymann, la 


prim tiraj, anunţat de dom- 
nul Marcel Jullian, directorul 
genera] al Editurii Plon unde 
va apărea cartea, este stabi- 
lit să ajungă le cifra record 
de cinci sute de mii de exem- 
plare, 
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toriu. Dar mai importantă în- 
că este creaţia pe care o face 
„L'Oiseau de feu“ la R 


tionaux unde electrizează pu- 
blicul prin evoluţiile sale pli 
ne de elan şi admirabilă fer- 
voare, 


contemporaneitate și în reali- 
tăţile sale naţionale. Cel de al XI-lea Festival in- 
ternaţional de televiziune de la 
Monte Carlo din Monaco, însu- 
mînd în juriul său reprezen- 
tanţi din numeroase ţări ale 
lumii, atribuie în acest an, pe 
lingă numeroase alte distincţii, 
un important premiu producă- 


În „Queimada“ lui Gillo Pon- 
tecorvo (autorul „Bătăliei pen- 
tru Alger“, care a rulat şi la 
noi) Marlon Brando, alături de 
Renato Salvatori și Annie Gi- 
vardot, reuşeşte să realizeze 
creaţia sa cea mai 


S-a stins din viaţă la Lenin- 
grad, în vîrstă de optzeci de 
ani, criticul şi filozoful sovie- 
tie Victor Jurmunski, membru 
al Academiei de Știinte a Uni- 
nii Republicilor Socialiste So- 
viet: autorul cunoscutei 
„Istorii a poemului romantic“ 
şi al unor numeroase studii 
asupra unor scriitori roman- 
tici ruşi şi străini, printre care 
Goethe, Byron etc. 


Două au fost marile succese 
de public pe scenele franceze 
în anul care a trecut, primul 
fiind piesa lui Jean Anouilh 
„Ne reveillez pas, Madame, 
celălalt comedia „Hadrien VII: 
de Frederik Rolfe. Și dacă la 
cea dintii sufletul spectacolu- 
lui l-a constituit Francois 
Psrier, printr-un joc variat și 
plin de nuanţe, celei de a do- 
ua visătorul și inspiratul din- 
totdeauna Claude Rich a în- 
cercat şi a reuşit să-i dea alu- 
ra unei tragi-comedii de o 
profundă introspecţie. 


Parisul nu mai este centrul 
cultural al Franţei ? Aşa s-ar 
părea după tendinţele de acti 
vizare a vieţii spirituale in 
tiate de o seamă de oraşe pro- 
vinciale franceze. Astfel Be- 


Theâtre de Drapiers, două 
piese de Peter Weiss: „Tur- 
nul“ și „Noaptea vizitatorilor“ 
iar Colombes a organizat un 
concurs de Free-Jazz cu parti 
ciparea unor formaţii redut: 
bile, între care e suficient 
cităm Art Ensemble din Chi- 
cago. În sfîrşit, ar mai fi de 
amintit Salonul internaţional 
de pictură de la Toulouse ori 
Săptămîna muzicii contempo- 
rane de la Orleans, și agenda 
ar fi completă. 


O prefigurare a Europei de 
mîine sau o asimilare a manie- 
relor americaniste ? lată dile- 
ma în faţa căreia se află plas- 
tica suedeză contemporană. 
Răspunsul îl dă expoziţia des- 
chisă recent la Muzeul de artă 
modernă din Paris, prima din- 
tr-o serie de astfel de manifes- 
tări avînd drept scop dezvălu- 
irea resurselor plastice ale di- 
feritelor popoare ale lumii. Opt 
tineri scandinavi stau mărturie 
unei emoțţionante şi originale 
virilități artistice a ţărilor, 
care a ales alternativa suede- 
ză, reprezentarea bine propor- 
ționată si optica plastică diver- 
să, menite să releve eferves- 
cenţa unui popor viguros, con- 
stant în investigaţiile sale în 


originală 
într-un rol dificil de nobil un- 
glez, aflat în serviciul secret 
al majestăţii sale, şi care de- 
barcă pe micuța insulă a An- 
tilelor, cu misiunea de a pro- 
Vvoca o revoltă împotriva co- 
lonizatorilor spanioli, ceea ce 
ar fi permis Angliei să pună 
mîna pe bogatele plantaţii de 
trestie-de-zahăr.  Depăşindu-şi 
interpretarea liniară, cam ste 
reotipă, a personajelor de spa 
ghetti-westerns, cu care înd 
obște ne-a familiarizat, mare- 
le actor creează un rol de înal- 
tă clasă, în stare să exprime 
complexitatea sufletească a 
uneii ființe cînd  neliniştită, 
cînd cinică. 


Baletul francez trece prin 
profunde dificultăţi, nu numai 
de ordin administrativ, ci şi, 
dureros, de ordin estetic, mui 
cu seamă în ceea ce priveşte 
pepiniera de noi cadre. Cu 
toate acestea, nu puţini sînt 
cei care caută căi noi de ex- 
primare coregrafică, şi între ei, 
Bejart ocupă un loc de frunte. 
La Opâra Comique a realizat 
în „Comme la princesse  Sa- 
lome est belle ce soir“ un re- 
mareabil pas de deux expri- 
mind cu profundă gravitate 
tandreţea sentimentului adula- 


torului de program care u 
contribuit în cea mai mare 
măsură la idealul luptei pentru 
pacificare internaţională. Me- 
ritorie inţiativă care, alături de 
celalte Nimphes d'or ce vor 
fi decernate producătorilor 


pentru calităţile tehnice ale 
programelor prezentate, pen- 
tru cele mai reuşite puneri în 


scenă, cea mai bună adaptare, 
cel mai autentic documentar 
istoric, cea mai reuşită emi- 
sivne pentru copii ete., va înăl- 
ţa fără îndoială prestigiul 
acestei însemnate competiţii 
a micului ecran. 


A revenit la preocupări litera- 
re tînărul compozitor şi inter- 
pret francez Yves Simun, prin 
recentul său roman „Les Jou- 
rs en  couleurs“, primit cu 
deosebit interes de publicul 
cititor, Într-un interviu acor- 
dat publicistului Jacques de 
Ricaumont, popularul  cîntă- 
reţ şi autor al recitalurilor așa- 
zisului Cinema du pauvre, își 
reafirma simpatia lui pentru 
publicul frecventator al case- 
lor de cultură, căruia îi este 
adresată noua lui carte, bre- 
cum şi interesul pentru te- 
mele de largă circulaţie ce 
frămîntă tineretul  contem- 
poran. 


CENIENARUL 


COMUNEI 
“DIN PARIS 


poeme de 


PAUL VERLAINE 


PI . .. 
INVINȘII 
Lui Louis-Xavier de Ricard 
1 


'Triumfătoare-i viaţa... Ești mort, scump ideal! 
Şi, iată, bucuria strigiînd-o-n vînt, hirust, 
Sirivește, beat, și muşcă izbînditorul cal 

Pe-ai noștri fraţi ce, baremi cu graţie-au căzut, 


Noi, supraviețuind prin înfrîngere, vai, noi, 
Cu gleznele strivite, ochi tulburi, capul greu, 
Sătui și storşi de vlagă, toţi singe și noroi, 
Înăbușind surd plinset, în lung convoi, mereu, 


“Tot mergem, pradă serii şi drumului de cîine, 
La fel ca ucigașii sau liftele infame, 
Taţi bieţi orfani şi văduvi, fără copii și miine, 
În licăr de pădure familiară-n flame. 


O, dacă soarta ni s-a-mplinit, dacă — în fine — 
Speranţa-i spulberată şi-nfringerea-i măsura, 
Şi dacă-n van este sforţarea spre mai bine, 
Şi dacă-n suflet stinsă ne e pină şi ura, — 


Ne mai rămine numai — cum noaptea nu-i 
departe — 

Nădejdi de funeralii rizibile-ngropînd, 

Să fim lăsaţi a merge obscuri, tăcuţi în moarte, 


Cum mor învinşii unui război suprem și sfint. 
u 


Palpită un licăr, pal licăr în zare 

Şi-o pală-ngheţată, cînd toate presimt, 
Viu freamăi se iscă în flori şi-n frunzare.,, 
Sînt zorii! Renaștem sub rece alint, 


Arama în roz Răsăritul și-o schimbă... 
Pier stele... Azuru-i de aur... E ora 

Ce-o spune precis a cocoșului limbă, 
Spre cer cînd țișnesc rindunici : E-aurora ! 


Viu soare, orbind... Dimineaţă-i, deplin... 
Prieteni, prin ea bucuria revine, 

Lovind în somn greu și-n oribil festin 
De păsări de pradă, de pradă jivine. 


Minune !.... În inimi tresaltă fiori, 
Iscîndu-ne sclipete din cuirase 

Şi dor de-a muri, cum frumos e să mori, 
Cu ura, mindria străvechilor rase, 


Sculaţi! O, sculaţi! O, sculaţi! Haideţi! Sus! 
'Tinjeala, rușinea, sfirșească-se cînd 

Tot singele nostru, fierbind nesupus, 

în vîrfuri de săbii se vrea fumegînd ! 


III 


În beznele din temniţi înfrinţii, mulţi la 
număr 
Şi-au spus: „Ne-au strîns în lanţuri, dar 
tot nu ne doboară 
Cit lanţurile grele ne-apasă greu pe umăr, 
Ne fierbe-n vine încă a singelui comoară. 


Ni-s ochii veșnic ageri, vezhind, pindari, de după 
Aceste frunţi sub care și creierul stingher 
“Gindește... De s-o cere să muşte sau să rupă, 
Avem iuți braţe încă și dure fălci de fie! 


Ne-au pus în lanţuri, însă făcut e orice lanţ 
Şi să lovească... Pila ascunsă stă să-l roadă. 
Cînd straja-i dezarmată şi-nvingătoru-n danţ, 

Au timp și evadaţii să scape de corvoadă“. 


Şi iar purcede lupta... Izbinditoare, poate, 
Necruţătoare însă — triumi neînduplecat ! 

Şi, cum duar Dreptul fi-va stăpînul peste toate, 
Ea lupta cea din urmă va fi, cu-adevărat ! 


IV 


“Căci, în ciuda visărilor mistice, sint 

Morţii morţi, datoria cînd fierul și-o face; 
Nu-s nici vremile epice stafii în vint, 
Călărind cai spectrali, sub cer negru, dibace. 


Da, un mit e Roland, iapa lui e un mit — 
Sensul lor ne tot scapă, ne cere sforțare, 
'Timp pierdut în zadar — şi grozav aţi greșit, 
Mai privin spre noi cu nădejdi de-ndurare. 


Dacă soarta-i cu noi, miinile-astea pierzarea 
Vă vor fi... Implora-veţi iertările noastre, 
Precum cere dreptatea și-apoi răzbunarea 
Şi nevoia de-un miine lipsit de dezastre. 


Glia seacă sorbi-va în fiece acru, 

Îndelung, din al vostru murdar val de singe. 
Va sui înspre nouri, ca plăcut abur acru, 
Şi-mprejur tiv de purpură le va răsfringe. 


Ciinii, lupii, mari păsări de pradă — și hide, 
Vor lăsa din voi oase, foind în a trupului borţi. 
Veseli noi, turburați de nimica, vom ride, 
Învăţindu-vă morţii că-s pururi doar morţi. 

În românește de Aurel COVACI 


MIHU VULCĂNESCU : 
„Casă romană“ 


Lane ajunsese cu lectura aproape la jumătate, cînd fu întrerupt, 
deranjat şi îmbrîncit de un tînăr solid, numit Ray Sorenson, care 
voia să afle dacă Lane ştie ceva despre acest bastard de Rilke. 
Lane şi Sorenson erau amîndoi în secţia 251, Literatură Modernă 
Europeană (accesibilă numai studenţilor din ultimul an sau ab- 
solvenţilor) şi lui Sorenson îi fusese repartizată pentru luni, a 
patra din elegiile Duineze ale lui Rilke, Lane, care îl cunoştea 
numai puţin pe Sorenson, dar avea o vagă, dar categorică aversiune 
faţă de mutra şi purtările sale, lăsă scrisoarea la o parte şi îi 
răspunse că nu-l cunoaște, dar crede că l-a înţeles în cea mai mare 
parte. „Eşti fericit: spuse Sorenson. „Eşti un om norocos“. Vocea 
sa avea numai un minimum de vitalitate, ca şi cum ar îi venit 
să verbească cu Lane din plictiseală sau nervozitate, şi nu pentru 
a duce o discuţie omenească de orice fel. „Dumnezeule, e frig“ spu- 
se și luă un pachet de ţigări din buzunar. Lane observă o urmă 
de ruj de buze, decolorată, dar destul de vizibilă pe reverul parde- 
siului din păr de cămilă al lui Sorenson. Părea ca şi cum ar fi 
rămas aici de săptămîni, poate chiar de luni de zile, dar nu-l 
cunoştea pe Sorenson atît de bine ca să-i vorbească despre ea şi 
nici nu trase vreo înjurătură. Apoi, sosea trenul. E 
Amiîndoi băieţii se întoarseră, pe jumătate la stînga spre locomoti- 
va care sosea. Aproape în același timp, ușa sălii de așteplare se 
deschise cu un zăngănit, şi băieţii care stătuseră la cald, începură 
să iasă pentru a întîimpina trenul, mulţi dintre ei” dînd impresia 
că au cel puţin trei ţigări aprinse în fiecare mină. Chiar Lane 
aprinse o ţigară cînd intră trenul. Apoi ca atiţia, cărora probabil 
ar trebui să li se emită numai o dovadă că au aşteptat trenul, 
încercă să-și golească fața de orice expresie care ar putea să tră- 
deze adevăratele sentimente faţă de persoana așteptată. 

Franny fu printre primele care cobori din tren, dintr-un vagon la 
capătul de Nord al peronului. Lane o zări imediat, şi independent 
de ce încerca să exteriorizeze pe faţă, braţul lui care se ridică 
drept în sus, trădă tot adevărul. Franny zări braţul ridicat şi-l 
zări şi pe el, făcîndu-i un semn exagerat cu mina. Purta o haină 
de raton tunsă şi Lane îndreptindu-se repede spre ea, dar cu o 
faţă inexpresivă, îşi zise în sine, cu o excitare refulată, că era 
singurul bărbat de pe peron care cunoştea în realitate haina lui 
Franny. Își aminti că odată, într-un automobil închiriat, după 
ce o sărulase pe Franny aproape o jumătate de oră, îi sărutase 
reverul hainei, ca şi cum ar fi fost o prelungire organică, şi per- 
fect atrăgătoare, a femeii însăşi. 


„Lane: î! salută fericită Franny — ea nu era una dintre acele 
ci golesc fața de expresie. Işi aruncă braţele în jurul lui şi-l 


sărută, Era o sărutare de peron, destul de spontană la început, 
dar mai degrabă reţinută mai tîrziu şi dînd impresia că vrea 
să-l lovească cu fruntea. „Ai primit scrisoarea mea ?* îl intrebă 
ca şi adăugă aproape cu aceeaşi răsuflare: „Pari aproape inghe- 
ţal bietul de tine. De ce n-ai aşteptat înăuntru? Ai primit scri- 
soarea ?* 

„Care scrisoare ?“ spuse Lane, culegîndu-i geamantanul. Tira 
bieumarin cu legătură de piele la fel ca şi cu o altă jumătate de 
duzină de geamantane care fuseseră date jos din tren chiar atunci. 
„Nu ai primit-o? Am trimis-o prin poștă miercuri. Chiar eu am 
dus-o la poştă“. 

„Da asta e. Asta-i tot bagajul pe care l-ai adus? Ce-i cu cartea 
asta ?* 

Franny se uită la mîna ei stingă. Ţinea o carte mică, legată într-o 
pînză verde deschis. 

„Asta ? O carte oarecare“, spuse. Își deschise geanta, băgă cartea 
înăuntru şi-l urmă pe Lane de-a lungul peronului, spre staţia de 
taxiuri. Îşi trecu braţul printr-al lui şi întreţinu aproape toată 
conversaţia, dacă nu chiar toată. La început povesti despre o 
rochie din geamantan, pe care trebuia s-o calce. Spuse că a cum- 
părat un fier de călcat mic şi drăguţ, care se potrivea într-o casă 
de păpuși, dar a uitat să-l aducă. Spuse că nu crede să fi cunoscut 
mai mult de trei fete în tren, Martha Farrar, Tippie Tibbett şi 
Eleanor nu ştiu cum, pe care le-a întîlnit acum ciţiva ani, cînd 
era elevă internă, la Exter, sau aşa ceva. Celelalte fete din tren 
arătau ca nişte Smith, afară de două, absolut tipul lui Vassar, 
şi unul absolut Bennington sau Sarah Lawrence. Tipul Bennington- 
Sarah lawrence arăta ca şi cum ar fi antrenat întreg trenul 
să sculpteze, să picteze, sau așa ceva, sau ca şi cum ar avea un 
dress de balerină sub rochie. Lane, mergind poate prea repede, 
spuse că îi pare rău că nu a reuşit s-o instaleze la Croft House —- 
asta era greu de sperat — dar a plasat-o într-un loc foarte frumos 
şi confortabil. Mic, dar curat şi cu toate cele necesare. „Iţi va 
plăcea“, spuse el şi Franny avu imediat viziunea unei mansarde 
albe într-o pensiune de familie. Trei fete, care nu se cunoșteau 
una pe alta într-o singură cameră. Cea dintii primea patul umflat, 
numai pentru ea singură, iar celelalte două trebuiau să împartă 
un pat dublu cu o saltea cu totul fantastică. Cîteodată, era un 
chin să-şi ascundă nerăbdarea, față de neajutorarea bărbatului 
specifică sexului, și mai ales faţă de cea a lui Lane. Își amintea 
de o noapte ploioasă la New-York, chiar după ieşirea de la teatru, 
cînd Lane cu un exces de caritate suspectă, îl lăsase pe tipul 
acela oribil în haină de seară, să-i sufle taxiul din fața nasului. 
Ea nu fusese furioasă pe el — doamne, e îngrozitor să fii bărbat 
şi să fii silit să prinzi taxiuri pe ploaie — însă îşi aduse aminte 
de privirea foarte ostilă a lui Lane faţă de ea, cînd se înapoiase 
Ja marginea trotuarului. Acum, cînd îşi aduse aminte de asta și 
de altele, se simtea oarecum vinovată asa că strinse mai tare bra- 
țul lui Lane, pentru a simula o afecţiune. Se urcară într-un taxi 
amîndoi. Geamantanul bleumarin cu legătură din piele, fu aşe- 
zat lîngă șofer. 


„Vom da jos geamanianul şi ce mai ai, acolo unde vei locui — o 
să le batem doar în uşă — şi apoi vom merge să mîncăm ceva“ 
spuse Lane. „Mor de foame“. Se aplecă şi dădu adresa șoferului, 
„Ce minunat e că te văd“ zise Franny cînd taxiul o luă din loc. 
„Ţi-am simţit lipsa“. De abia pronunţă aceste cuvinte şi-şi dădu 
seama că nu erau de loc adevărate. Din nou vinovată, luă mîna 
Imi Lane, o strînse cu căldură şi-şi împleti degetele cu ale lui. 
După o oră, cei doi stăteau la o masă destul de izolată, intr-un 
restaurant numit Sickler's în oraşul de jos, un local foarte apreciat 
mai ales de crema intelectuală a studenţilor colegiului, aproape 
aceiaşi studenţi, asemănători celor de la Yale sau Harvard, care 
își aduseseră fetele cu totul întimplător aci de la Mory's sau 
Cronin's. Sickler's. Se poate spune că acesta era singurul restau- 
rant al orașului, unde fripturile nu erau „atît de groase“, adică 
de două degete. Sickler's avea ca specialitate melcii. La Sickler's 
un student şi fata lui, sau comandau împreună o salată, sau de 
obicei nici unul nu comanda, din cauza usturoiului. Franny şi 
Lane comandaseră cîte un Martini. Cînd li se serviră băuturile, 
acum vreo zece sau cincisprezece minute, Lane o degustase pe a 
lui, apoi se lăsase pe spate în scaun, aruncînd o privire rapidă 
în jurul lui, cu un aer de satisfacţie abia perceptibil, fiind (era 
sigur că nimeni nu contestă asta) la locul potrivit, cu o fată de 
care nimeni nu putea spune că nu era la locul ei — o fată care 
nu era deosebit de frumoasă, cu atît mai bine, şi nici prea categorie 
studentă, cu pulover de cașmir și cu rochia de flanelă. Franny 
îi observase această mică poză, dar o luase aşa cum trebuie, nici 
mai mult nici mai puţin. Dar urmînd o convenţie veche şi statornică 
cu eul ei, hotărî că e vinovată surprinzîndu-i poza, şi compuse o 
mutră agresivă condamnindu-se să-i asculte conversaţia, prefăcîn- 
du-se absorbită. 

Lane vorbea acum ca unul care a monopolizat conversaţia de 
mai bine de un sfert de oră și care crede că a prins tonul cel mai 
just şi mai inofensiv posibil. „S-o spun pe şleau, cred“, zicea el, 
„ceea ce-i lipseşte mai mult, este potenţa. Stii ce vreau să spun ?* 
Se aplecă, luînd un gest de orator, către Franny, publicul său re- 
ceptiv, ținînd braţele pe masă de fiecare parte a paharului său 
cu Martini. 

și i lipsește ?« zise Franny. Trebui să-şi limpezească vocea îna- 
inte de a vorbi, era atit de mult de cînd nu scosese o vorbă. Lane 
ezită : „Masculinitatea“ spuse. 

„O aud pentru prima oară“, 

„De altfel acesta a fost motivul, ca să spun așa — pe care am în- 
cercat să-l pun în lumină într-un mod foarte subtil“ spuse Lane, 
urmînd foarte strîns firul propriei sale conversații. 

„Mă gîndesc, dumnezeule. Am crezut în mod cinstit că va reuși 
să treacă dincolo, ca un blestemat de balon călăuzitor, şi cînd 
l-am primit înapoi cu blestemata aia de literă „A« pe el, înaltă 
aproape de 2 metri, jur că era aproape să leșin“. 

Franny își limpezi vocea, din nou. În mod aparent, înfăţişarea 
pe care şi-o impusese, cea a unui bun partener de conversaţie 
neprefăcut, fusese apreciată. „De ce ?* întrebase. 

Lane o privi vag. „Cum de ce ?* 

„De Er ai crezut că va reuşi să treacă dincolo ca un balon călău- 
zitor ? 


- „Chiar acum ţi-am spus de ce. Tipul acesta Brughman e un mare 


flaubertian. Sau cel puţin așa am crezut“. m 
„Vai“ zise Franny şi surîse, savurîndu-și paharul de Martini. „E 


minunat“ spuse, privindu-şi paharul. „Sînt atât de mulţumită că 
e suficient de tare. Nu pot să-l sutăr cînd e numai gin“. ş 
Lane dădu din cap. „În orice caz, am luat blestematul de articol 
cu mine în camera mea. Dacă reuşim, ţi-l voi citi în timpul 
week-end-ului“, spuse el. 

„Grozav, mi-ar place să-l ascult“. E 

Lane dădu din nou din cap. „Cred că nu am spus nimic bleste- 
mat de revoluţionar sau așa ceva“. Îşi schimbă poziţia pe scaun. 
„Insă — nu ştiu — cred că accentul pe care l-am pus pe explicaţia 
de ce era atit de nevrotic atras spre — nu era prea rău. Vorbesc 
în lumina cunoştinţelor noastre de azi. Nu chiar psihanaliză și 
toate anexele, dar desigur pînă la un anumit punct. Ştii ce cred. 
Nu sînt un freudist sau ceva asemănător, dar anumite Icruri nu 
poţi să le treci cu vederea — ca freudist cu F mare şi apoi să 
renunji la ele, Cred că pînă la un anumit punct, am fost perfect 
justificat să subliniez, că nici unul dintre băieţii cu adevărat 
buni — Tolstoi, Dostoievski, Shakespeare. Știi ce vreau să spun ?“ 
Lant o privi întrebător pe Franny, Îi părea că-l asculţă cu o alen- 
ţie cu totul deosebită. 

„Vrei să mănînci măslina, sau nu ?* a 
Lane aruncă o scurtă privire asupra paharului său de Martini, 
apoi se uită din nou la Franny. 

„Nu“, spuse rece. „O vrei?“ 

„Dacă n-o vrei tu“ zise Franny. Înţelesese după expresia lui Lane 
că pusese o întrebare greşită. Mai rău era că nu mai dorea deloc 


măslina, cu totul pe neaşteptate — se miră de ce i-o ceruse cu 
cîteva clipe înainte. N-are acum decit s-o accepte, — ceea ce 
ea şi făcu cînd Lane îi întinse paharul său de Martini, — şi s-o 


mănînce cu o poltă trucată. Luă apoi o ţigară din pachetul lui 
Lane de pe masă, el i-o aprinse, apoi își aprinse una pentru el. 
„Tipul ăsta Brughman crede că ar trebui să publice undeva acest 
blestemat de articol“ spuse el brusc. „Deși, nu ştiu“, Apoi, ca şi 
cum ar fi devenit dintr-o dată epuizat, sau mai degrabă extenuat, 
din cauza unei lumi lacome de fructele intelectului său, — începu 
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să-şi maseze obrazul cu latul miinii, îndepărtind somnul care-i 
fura un vuchi cu o grosolănie inconştientă, „Mă gîndesc la eseurile 
critice despre Flaubert şi băieţii ăştia scriu de doi bani duzina“, 
Arăta puţin morocănos după ce se gîndi. „În realitate nu cred 
că s-au scris lucruri cu adevărat adinci în ultimul timp despre el“. 
„Vorbeşti ca un asistent. Chiar așa“. 

„Poftim ?* întrebă Lane încercînd să-şi păstreze calmul. 

„Vorbeşti exact ca un asistent, Îmi pare rău, dar așa arăţi. Arăţi 
cu adevărat aşa“. 

„Cum sînt ? Cum vorbeşte un asistent, am voie să întreb ?* Franny 
văzu că era înfuriat şi încă puternic, însă pentru moment, cu ră- 
utate şi în același timp cu dezaprobare, dorea să-și exprime părerea 
sa personală. 

„Ei bine nu știu cum sînt asistenții aici, dar acolo de unde vin, un 
asistent este un tip care ia în primire o grupă, cînd profesorul nu-i 
acolo. sau are o criză de nervi, sau se duce la dentist, sau face 
altceva. De obicei este un absolvent, sau aşa ceva. În orice caz, 
dacă e un curs de literatură rusă, intră la oră cu gulerul cămășii 
prins în nasturi, cu cravată în dungi, și începe să izbească în 
Turgheniev aproape o jumătate de oră. Apoi cînd a terminat, 
cînd a dărîmat complet pe Turgheniev în faţa voastră, începe să 
vorbească despre Stendhal, sau altul, despre care şi-a susţinut 
teza sa de licenţă. La noi, Institutul de Engleză are aproape zece 
asitenţi, care fug în toate părţile ca să dărime valori în faţa stu- 
denţilor, şi sînt atit de străluciți, încît abia îşi deschid gura — 
iartă-mi contradicţia. Cred că dacă ar fi o discuţie în contradicto- 
riu cu ei, tot ce fac, nu-i decît a căpăta acea expresie teribil de 
benignă pe faţa lor“. 

„Nu eşti deloc în toane bune azi, știi tu? Ce dracu s-a întîmplat 
cu tine ?* 

Franny își scutură repede scrumul ţigării, apoi îşi mută scru- 
miera ceva mai aproape de ea. „Îmi pare rău. Sînt groaznică“ 
zise. „M-am simţit atît de dărîmătoare toată săptămîna. E groaz- 
nic. Sint oribilă“. 

„Scrisoarea ta nu suna chiar atît de blestemat de dărimătoare:. 
Franny dădu din cap serioasă, privind o pată mică caldă de 
mărimea unei fise de pocher, făcută de o rază de soare, pe fața 
de masă. „Am trebuit să mă forţez ca s-o scriu“, spuse. 

Lane încercă să răspundă ceva la asta, dar deodată apăru ospă- 
tarul să ia paharele de Martini goale. 

„Mai vrei unul?“ o întrebă Lane pe Franny. Nu primi nici un 
răspuns. Franny fixa pata cea mică de rază de soare cu o intensi- 
tate atît de vie, ca şi cum ar fi simţit că stă și ea lunsgită acolo, 
„Franny“ spuse cu răbdare Lane, în interesul ospătarului. „Vrei 
să mai iei încă un Martini, sau nu ?“ 

Ea privi în sus. „lartă-mă“, spuse privind paharele goale, care fu- 
seseră ridicate de pe masă şi erau în mîna ospătarului. „Nu. Da. 
Nu ştiu“. 

Lane rîse, uitindu-se la ospătar. 

„Care din două ?“% 

„Da, te rog“. Arăta mai vioaie. Ospătarul plecă. Lane îl privi pî- 
nă cînd acesta părăsi sala, apoi se uită din nou la Franny. Ea mo- 
dela scrumul ţigării sale din scrumiera curată pe care o adusese 
ospătarul. 'Ținea gura întredeschisă. Lane o privi pentru moment 
cu enervare crescîndă, Îi era frică de orice semn de indiferenţă, 
la o fată pe care o curta serios. În orice caz era preocupat de 
posibilitatea, că gîngania asta de Franny i-ar putea strica tot 
week-end-ul. Se aplecă înainte, și-și puse mîinile pe masă, parcă 
ar fi dorit să-i calce cineva mîinile, dar Franny vorbi înaintea 
lui. „Sînt deprimată azi“, spuse, „mă simt cam rău“, 

Îşi dădu seama că se uită la Lane ca la un străin, ca la un afiş 
reclamă pentru o mapă de linoleum, pe peretele despărțitor al 
unui vagon de metrou. Simţi iarăși că se infiltrează în ea lipsa 
de loialitate şi vinovăția, care părea să fie la ordinea zilei şi 
reacţionă întinzîndu-și mîna, pentru ai acoperi mîna lui Lane cu a 
ei. Își retrase mîna aproape imediat şi apucă ţigara de pe marginea 
scrumierii. „Voi scăpa de asta imediat“ zise. „Promit“. Îi surise 
lui Lane — într-un fel sincer, și dacă în momentul acela ar fi primit 
un surîs drept răspuns, ar fi putut îndulei cel puţin într-o anumită 
măsură unele evenimente ce se vor întîmpla în continuare, dar 
Lane era ocupat, afectînd un tip de nepăsare propriu, şi nu vru 
să răspundă printr-un surîs. Franny trase din ţigară. „Dacă nu 
ar fi atîţ de tîrziu şi toate celelalte: spuse. „Și dacă nu m-aş fi 
gîndit, ca o proastă la onoruri, cred că m-aş fi lăsat de engleză. 
Nu știu...*. Si-şi scutură ţigara. „Sint atît de sătulă de pedanţi si 
de îngîmfaţi, care vor să te sfișie, încît aş vrea să urlu“. Se uită 
la Lane. „Îmi pare rău. Termin. îti dau cuvîntul meu. Dacă aş fi 
avut cât de puţin curaj nu m-aş fi întors deloc la colegiu anul 
ăsta. Nu știu. Cred că e o farsă de necrezut“. 

„Strălucit. Arta-i chiar strălucit“. 

Franny primi ironia ca ceva ce i se cuvenea. 

„lartă-mă * zise. 

„Termină cu iartă-mă, Fii atentă! Nu cred că ai vrut să faci o 
blestemată de generalizare. Dacă toţi de la Institutul de Engleză 


te-ar sfişia asttel, ar însemna cu totul altceva“. Franny îl între- 
rupse însă de abia se putea auzi. Privea în vag de-a lungul sălii, 
peste umărul Jui Lane îmbrăcat în flanelă neagră de culoarea 
mangalului. 

„Ce ?* întrebă Lane. 

„Am spus că ştiu. Ai dreptate. Mi-i 
Nu-mi da atenţie“. 

Dar Lane nu putea termina o controversă, pînă ce aceasta nu era 
rezolvată în favoarea sa. „Mă gîndesc la dracu“ zise el. „Sînt va- 
meni necompetenţi pe toate drumurile vieţii. Cred că aşa e organi- 
zală viața. Lasă-i o clipă pe blestemaţii de asistenţi o privi pe 
Franny. „Mă asculţi sau nu ?“. 

„Da“. 

„Aveţi doi dintre cei mai buni oameni din ţară în blestematul 
vostru de Institut de Engleză. Manlius şi Esposito. Doamne, aş 
vrea să-i avem aici. Cel puţin sînt poeţi, pentru numele lui 
Dumnezeu“ 
„Nu sînt: zise Franny. „Chiar de asta e atit de îngrozitor. Nu sînt 
adevăraţi poeţi. Sînt doar nişte oameni care scriu poezii, publi- 
cate şi trecute peste tot la noi, în antologii, dar nu-s poeţi“. Semi- 
conștientă, se opri și stinse ţigara. De acum încolo, pentru citeva 
minute, părea că se stinge orice culoare pe faţa ei, chiar buzele 
primiră o nuanţă mai deschisă, ca şi cum le-ar fi decolorat cu 
o foaie de sugativă. 

„Să nu mai vorbim despre asta“ zise, aproape imperceptibil tur- 
tindu-şi mucul de ţigară în secrumieră. „Mă simt prost. Am stricat 
tot week-end-ul. De ar fi o trapă sub scaunul meu, aş vrea să 
dispar imediat“, 

Ospătarul sosi ioarte stilat și lăsă al doilea Martini în fața fiecă- 
ruia. Lane își puse degetele — care erau lungi şi subţiri aşa că 
le ţinea deobicei la vedere — în jurul piciorului paharului. „Nu 
strici nimic“ zise calm. „Mă-ntreb numai ce dracu poate să în- 
semne. Mă gîndesc dacă, după tine, ca să fii un adevărat poet, tre- 
buie să fii un blestemat de boem, sau să fii mort, pentru numele 
lui Dumnezeu. Ce vrei, — un bastard cu părul ondulat ?*. 

„Nu. Nu, putem să nu mai continuăm. Te rog. Mă simt foarte 
deprimată, mă doare foarte rău“. 

„Aș [i foarte fericit să termin această discuţie. Aş fi încîntat. Dar 
spune-mi mai întîi ce este un poet adevărat, dacă nu te superi. 
iţi voi fi recunoscător. Chiar foarte recunoscător“. 

O slabă lucire de transpiraţie apăru pe fruntea lui Franny. Ceea 
ce putea să însemne, doar că era prea cald în cameră, sau că sto- 
macul ei era deranjat, sau că Martini-urile fuseseră prea tari ; în 
orice caz, Lane părea că nu obesrvă nimic. 

„Nu ştiu ce este un poet adevărat. Dar vreau să te oprești Lane. 
Vorbesc serios. Mă simt ciudată, stranie şi nu pot“. 

„Foarte bine, foarte bine — în regulă, destinde-te“ spuse Lane. 
„Încerecam numai“. 5 
„Cunosc foarte bine toate astea“ spuse Franny. „Dacă eşti poet, faci 
ceva frumos. Trebuie să rămînă ceva frumos după ce ai terminat 
pagina sau cartea. Cei despre care vorbeşti, n-au lăsat nici un 
lucru frumos. Tot ceea ce pare că fac cei mai buni dintre ei, e 
ceva ce-ţi pătrunde în cap și lasă urme acolo; dar numai pentru 
că acţionează, numai pentru că știu cum să-ţi lase ceva urme, 
pentru numele lui Dumnezeu, asta nu e poezie. Pare să fie numai 
un fel de balegă de sintaxă, teribil de fascinantă — scuză-mi 
expresia. Ca Manlius și Esposito şi toţi aceşti bieţi oameni. 
Lane aşteptă şi-şi aprinse o ţigară înainte de a spune ceva. Apoi i 
„Credeam că-ţi place Manlius. Să vorbim pe şleau, dacă mi-adue 
bine aminte, ai spus acum o lună că erai amorezată de el, şi că tu“, 
„Îmi place. Sunt sătulă numai de a iubi oamenii. În faţa lui Dumne- 
zeu, doresc să pot întilni pe cineva pe care să-l respect... Vrei să 
mă scuzi pentru un minut?“ Franny se sculă brusc în picioare, 
cu geanta în mînă. Era foarte palidă. 

Se sculă şi Lane, împingîndu-şi scaunul înapoi, cu gura puţin 
întredeschisă. „Ce s-a întîmplat ?“ întrebă. „Nu te simţi bine? 
S-a întîmplat ceva, sau ce ?* 

„Mă reîntore imediat“ 

Părăsi sala, fără să întrebe încotro, ca şi cum ar şti drumul, dato- 
rită meselor pe care le luase şi altădată la Sickler's. 

Lane, singur la masă, aşteptă fumînd, luînd mici înghiţituri de 
Martini, în aşa fel încît ca acesta să dureze pînă la reîntoarcerea 
lui Franny. Era clar că sentimentul de satisfacţie, pe care-l sim- 
ţise cu o jumătate de oră în urmă pentru că era la locul potrivit, 
cu fata potrivită, sau care arăta a fi potrivită, dispăruse acum 
complet. Privi haina ei de raton tunsă, care zăcea acum puţin 
strîmbă pe spătarul scaunului gol al lui Franny — aceeași blană 
care-l excitase la gară în virtutea asemănării sale curioase cu ea — 
şi o examină acum cu absolută neplăcere. Cutele dublurii de mă- 
tase, dintr-un anumit motiv păreau că-l plictisesc. Încetă s-o mai 
privească, şi începu să fixeze piciorul paharului său de Martini. 
Părea îngrijorat şi punea la cale ceva în contra ei în mod nedes- 
luşit și nedrept. Un lucru era sigur. Week-end-ul pornise cu un 
început blestemat de ciudat. În acel moment, privi întîmplător pes- 
te masă și văzu în sală pe cineva pe care-l cunoștea, un băiat 
din acelaşi an cu fata lui. Lane se ridică puţin şi-și schimbă ex- 
presia din teamă şi nemulţumire, în acea a unui bărbat, a cărui 
îată s-a dus la toaletă, lăsîndu-l să nu facă nimic între timp, aşa 
cum fac fetele, decît să fumeze şi să pară plictisit, preferabil plic- 
tisit, dar plin de seducţiune. 

La Sickler's toaleta, pentru femei era aproape tot atit de mare 
ca şi sala restaurantului şi părea să fie într-un anumit fel, aproa- 
pe tot atît de spațioasă. Nu avea serviciu propriu, şi cînd intră 
Franny părea că nu e ocupată. Se opri pentru o clipă — ca şi 
cum ar fi fost locul unei fel de întilniri — în mijlocul sălii pardo- 
sită cu plăci de mozaic. Acum fruntea ei avea mărgele de sudoare, 
gura îi era slab intredeschisă şi era şi mai palidă decît fusese 
în restaurant. 

Apoi dintr-o dată şi foarte repede, se duse în cabina cea mai în- 
depărtată şi mai anonimă dintre cele şapte sau opt care din fe- 
ricire nu necesita o monedă pentru intrare — închise uşa în 
urma €i şi cu oarecare greutate închise zăvorul. Fără să arunce 
vreo privire aparentă asupra ambianţei, se așeză şi-şi apropie 
foarte mult genunchii, ca pentru a se preface într-o ființă mai mi- 
că şi mai compactă, Îşi așeză mîinile vertical pe ochi şi-şi apăsă 
puternic palmele cu dosul lor, de parcă ar fi vrut să-și paralizeze 
nervul optic şi să-și înece toate imaginile într-un fel de vid ne- 
gru. Degetele ei întinse, deşi tremurau, sau tocmai pentru că tre- 
murnu, păreau neobișnuit de graţioase și frumoase. Păstră aceas- 
tă poziţie încordată aproape fetală, pentru un moment de teamă — 
şi apoi izbueni în plîns. Plinse vreo cinci minute. Plînse fără să 
încerce să-și înăbușe nici una din manifestările zgomotoase ale 
durerii şi nesiguranţei, cu toate sunetele gutural convulsive pe 
care le face un copil isterie, cînd respiraţia lui încearcă să pă- 
trundă printr-o epiglotă parţial închisă. Și în sfîrșit, cînd se opri, se 
opri simplu, fără inspiraţiile dureroase ca nişte lovituri de cuţit, ca- 
re urmează obişnuit după o izbucnire violentă. Cînd se opri, era ca 
şi cum avusese loc o schimbare momentană de polaritate în mintea 
ei, cu un efort imediat, pacificator, asupra trupului ei. Cu faţa brăz- 
dată de lacrimi însă, neexpresivă, aproape vidă, îşi ridică geanta 
de jos, o deschise şi-şi scoase afară cartea cea mică, legată în piele 
verde deschis. Și-o puse în poală — mai degrabă pe genunchi — o: 
privi, o contemplă, ca şi cum ar fi cel mai bun loc dintre toate 
pentru o carte mică legată în piele verde deschis. După o clipă, luă 
cartea, o ridică în dreptul pieptului şi o strînse — tare, dar des- 
tul de scurt timp. Apoi puse la loc geanta, se ridică și ieși din 
cabină. Se spălă pe faţă cu apă rece, se şterse cu un prosop atîrnat 
pe un suport, îşi puse ruj proaspăt, se pieptănă, şi părăsi camera. 
Cind păşi de-a lungul sălii pînă la masă părea aproape ameţită, 


doar puţin rău, asta-i tot. 


dar deloc diferită de o fată în aşteptarea marelui week-end al 
colegiului 
Cind sosi vioaie la locul ei, Lane se ridică încet cu un şervet 


în mîna stîngă. „Doamne. Îmi pare rău“, zise Franny „Ai crezut; 
c-am murit ?*. 
„N-am crezut că ai murit« spuse Lane. Împinse scaunul spre ea. 
„Nu ştiam ce dracu s-a întîmplat“. Se întoarse la locul său. „Nu 
avem prea rnult blestemat de timp“. Se aşeză. „Te simţi bine ? Ochii 
îţi sînt puţin roșii“ se uită la ea mai de aproape. „Te simţi bine 
sau nu prea ?“. 
Tranny aprinse o ţigară. „Mă simt minunat acum. Nu m-am simţit 
niciodată în viaţă mai solidă ca acum. Ai comandat ?*, „Te-am 
așteptat: zise Lane, uitîndu-se de aproape la ea. „Totuşi ce s-a 
întîmplat ? Stomacul ?%. 
„Nu. Da şi nu. Nu știu“ spuse Franny. Se uită pe lista de mîncare 
din farfurie şi o examină fără s-o ridice. „Tot ce vreau e un sand- 
viş cu friptură de pui. Şi poate un pahar cu lapte... Pentru tine, 
poţi să comanzi ce vrei. Poţi să iei melci și caracatiţă și altele. 
Caracatiţe. De fapt nu mi-e deloc foame“. 
Lane o privi, apoi aruncă o şuviţă de fum subţire, dar foarte den- 
să spre farfuria ei. „Sîntem pe cale să petrecem un week-end foarte 
gol: spuse, „doamne, un sandviș de pui“. 

În românește de Sorin TITEL și Th. HINEK 
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sa încercată“. 


„Aniversarea Semicentenarului Partidului Comun 
un prilej de evocare a glorioaselor tradiţii revoluţionare ale. mișcării noastre 
muncitorești, a clocotitoarei istorii de lupte și victorii a partidului, de trecere 
în revistă a mărețelor realizări dobîndite de poporul nostru sub conducerea 


(Din Hotărirea C. al P.C.R. cu 
privire la aniversarea Semicentenarului 
partidului.) 
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REVISTĂ DE CULTURĂ 


Nr. 4 (81), anul VIII, aprilie 1971; 20 pag. 


Momentul 
Semicentenarului 


Alături de cei peste două milioane de comuniști români și de între- 
gul popor al acestei ţări, mpinăm — cu entuziasm și cu un 
puternic sentiment de responsabilitate — jubileul de jumătate de 
veac al partidului, 

In aceste zile premergătoare evenimentului, în sesiuni de comu- 
nicări științifice, în presă, la radio şi televiziune s-au adus (prin 
evocări, documente, comentarii) noi și importante completări cro- 
nicii luptelor și victoriilor partidului, din anii legalităţii și din 
cei ai făuririi statului socialist, Deși firești, cuvintele — scrise 
ori rostite — au avut, acum, o pregnantă semniticaţie politică, 
Ele își propuneau de fiecare dată, și au reușit să reliefeze erois- 
mul, forța mereu crescindă, spiritul revoluționar al partidului, 
socialitatea, umanitatea actelor sale. Au reușit să adincească, tot- 
odată, convingerea că progresul, innoirea generală a României, 
ridicarea ei între ţările stimate ale lumii se datorează conducerii 
înțelepte a partidului, Acesp moment de retrospectivă, de bilanţ 
ne-a permis să reflectăm asupra unor realităţi violent contras- 
tante : sărăcia, innoranța, privaţiunile morale — din perioada 
interbelică —, ruinile, calamităţile naturale de după război, osti- 
litatea, rezistența desperată ua elementelor reacționare, faţă în 
faţă cu tenacitatea purtătorilor noulai ţel politic, cu libertăţile 
democratice, cu înălțarea și modernizarea uzinelor, fabricilor, ora- 
şelor, cu demnitatea stăpinilor de azi ai bunurilor civilizației și 
culturii socialiste. Saltul extraordinar, „miracolul“ românesc — 
cum apreciază străinii înaintarea noastră — ar fi fost imposibil de 
realizat fără prezenţa, fără hecemonia partidului. Devenind simbol 
al virtuţilor populare, partidul a descătușat și stimulat, inmiindu-le, 
clanurile, hărnicia, priceperea, inițiativa maselor, a fiecăruia din- 
tre noi. Fidel principiilor, idealurilor marxist-leniniste, credincios 
poporului căruia îi aparţine, partidul a imprimat tuturor efortu- 
rilor, un sens calitativ superior: edificarea socialismului, 

În coloanele noastre, ale unei publicaţii culturale, simţim indem- 
nul să subliniem că partidul a creat un cadru nou, larg vocației 
luministe proprii omului de cultură român, După ștergerea acelei 
uriașe rușini care era analfabetismul, calităţile pedagogice ale 
omului de cultură au fost solicitate în procesul de difuzare a noţi- 
unilor științifice moderne, a noilor norme sociale, în procesul dez- 
voltării unei bogate vieţi artistice, 

Încă din faza începuturilor, cultura română a fost marcată de un 
puternic accent etic. Izvorind din resurse populare, ea se destina 
poporului. Solidaritatea intelectualului, omului de știință, artistu- 
lui, scriitorului cu poporul s-a constituit, totdeauna, într-o vie 
realitate, Nimic din ceea ce a animat viața socială și polit 
acestei țări nu a rămas străin creatorilor valorilor spirituale, În 
cei cincizeci de ani de la înființarea sa, partidul a simţit atașa- 
mentul oamenilor noștii de știință și de artă. Au existat chiar, 
in acest timp, cazuri nobile de devotament, cind înclinațiile per- 
sonale ale cutărui ori cutărui artist au fost sacrificate de el ce- 
rinţelor generale impuse de istorie. De acest fapt trebuie ţinut 
seama, atunci cind reflecţiile noastre critice au drept obiect pri- 
mii ani ai artei și literaturii socialiste, Se impune, așadar, a 
disocia intre rezultatele propriu-zise ale creaţiei lor și cinstea lor 
literară, artistică, care — după părerea noastră — reprezintă cea 
mai prețioasă moștenire a generaţiei atunci mature, 

Inaugurind o nouă epocă în istoria modernă a României, echiva- 
lentă cu o renaștere, partidul a creat un climat de efervescenţă 
creatoare în toate domeniile. Orice creaţie se bazează însă pe o 
experienţă anterioară, pe o tradiţie. În domeniul cu ii, proble- 
ma tradiției cere un spirit critic ferm dar comprehensiv, cere in- 
terpretări nuanțate, evitarea atitudinilor rigide, extreme — de 
însușire integrală, nediferenţiată ori de absolută negare — a moș- 
tenirii trecutului. Ca să ajungem la poziţia critică luminoasă de 
astăzi, istoria artelor și a literaturii noastre a trebuit să treacă, 
vreme de aproape un deceniu, prin citeva „fundături“, să depă- 
șească unele erori ivite în procesul de valorificare a moștenirii ar- 
tistice. Este un merit remarcabil al partidului, acela de a fi în- 
treținut — și în acest domeniu, și în cel al vieţii literare curente — 
o atmosferă de dezbateri principiale, de a fi indicat soluţiile adec- 
vate fiecărui moment, de a fi stimulat diversificarea stilistică a 
creației, lărgiren orizontului metodologic ni criticii 

În paginile „Ateneului“ am încercat, de-a lungul anilor săi de 
apariţie, să oglindim amploarea și complexitatea acestui proces, 
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Valoarea ideii de perfecţionare în socialism 


Perfecţionarea organizării vieţii sociale a preocupat constant ome- 
nirea Încă din cele mai vechi timpuri. Această idee o găsim con- 
semnată în literatura social-politică și beletristică apărută în cadrul 
tuturor formațiunilor social-economice cunoscute în istorie, în ope- 
rele celor mai proeminente figuri de oameni politici şi de cultură 
Ea a căpătat insă o fundamentare ştiinţifică o dată cu apariţia 
marxismului, ştiinţă prin esenţa ci profund creatoare şi care se află 
la baza politicii Partidului Comunist Român de edificare a noii orin- 
duiri sociale. Modalitatea creatoare, originală, în care partidul nos- 
tru abordează ansamblul problemelor teoretice şi practice ale fău- 
ririi societăţii socialiste multilateral dezvoltate permite soluţio- 
narea corespunzătoare prin valorificarea potenţialului 
material şi uman al ţă ași timp contribuie la îmbogăţi- 
rea învăţăturii comunismului ştiinţific prin sintetizarea a tot ceea 
ce este mai semnificativ în propria noastră experienţă, în expe- 
riența tuturor țărilor socialiste și în cea acumulată pe plan mon- 
dial. Detinind în mod riguros obiectivele economice, social-politice, 
culturale, educaţionale ale societăţii noastre socialiste, Congresul 
al X-lea al P.C.R., plenarele ulterioare ale Comitetului Central 
au adoptat un program de măsuri practice, capabil să asigure 
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mobilizarea şi stimularea energiei şi resurselor creatoare ale clasei 
muncitoare, țărănimii, intelectualităţii, în vederea înfăptuirii aces- 
tor obiective. Una dintre ideile directoare de mare valoare şi sem- 
nificaţie majoră ale vastului program adoptat de partid o consti- 
tuie „PERFECŢIONAREA continuă a relaţiilor sociale, a ORGANI- 
ZĂRII SOCIETĂȚII crearea cadrului organizatoric care să per 
mită manifestarea in sfera vieţii sociale a fiecărui cetăţean, pare 
ticiparea tot mal activă a celor ce muncesc la conducerea treburi- 
lor ţării, la lărgirea libertăţilor, dezvoltarea democraţiei socialiste“, 
„Ceea ce am realizat pină acum în această direcţie — releva secre. 
tarul general al partidului nostru, tovarășul Nicolae Ceauşescu, la 
Plenara C. C. al P.C.R. din 10-11 februarie ac. — nu poate fi con- 
siderat ca o limită maximă, ci, dimpotrivă, ca o etapă care a 
deschis drumul spre perfecţionarea şi lă a continuă a formelor 
de participare, a poporului la conduce! întregii societăţi”, 
Edificată conştient, societatea socialistă, urmind imediat capitalis- 
mului, mai poartă încă o bună perioadă de timp „semnele cu care 
s-a născut“ ; dezvoltarea sa nu se desfășoară în mod lin, ci repre- 
zintă o succesiune dinamică de transformări şi pertecţionări din 
care nu lipsesc, desigur, neajunsurile şi greutăţile temporare, care 
obligă la eforturi în vederea căutării unor soluţii, la experimentări 
într-un domeniu sau altul, Societatea socialistă străbate astfel un 
intens proces de creativitate şi perfecționare în economie, în ela- 
borarea formelor de organizare socială, în formarea purtătorului 
uman al progresului social, 


Amplul proces de perfecţionare a organizării vieţii sociale și acti- 
vității statale, a organelor centrale și locale, legislative și execu- 
tive, este determinat de faptul că viaţa social-economică, dinamică 
și în neitrerupt progres, proprie socialismului, nu se poate împăca 
cu imobilismul şi rigiditatea. lar dacă este un adevâr axlomatie 
că formele de conducere şi organ e socială nu sint imuabile, 
dezvoltarea social-economică, ritmul și perspectiva ei depind de 
capacitatea de a adapta aceste forme la schimbările înnoltoare 
din societate. Întreg ansamblul de măsuri, luate în ultimii ani, 
mai ales după Conferinţa naţională a purtidului, în vederea perfec- 
ționării modalităţilor de aplicare a principiului centralismului de- 


Dr, Ion IUGA 


(Continuare în pag. 15) 


Horia Gane 
partidul-soarele' 
Timpul mușcă arbori, oameni, cer, 


lasă locul gol, pune iar 
oamenii și pomii sub albastru. 
Timpul ar smulge din soare 
razele una cîte una, 

din răni să curgă noapti 
Însă fluidul lui de clipe e un nimb 
care il aprinde și mai viu ! 

Iată pentru ce, partidul meu, 
te-asemui soarelui sub care 


e și viața mea un anotimp. 
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Viorica Filipescu 
aa . 
aici, la noi! 
Aici la noi, puterile naturii, 
au trudnicit cu dalte fermecate 
şi din granit și pure nestemate, 
au înflorit Carpaţii, în cunună. 


Istoria am prins-o în balade, 

în ii-minune florile cîmpiei, 

în pași zglobii zvelteţea bucuriei 
din hore și din sîrbe avîntate. 


Ca să ne fure cerul glia, cînturi, 


armii, în vreme, ne-au cercat la ușă : 


cu sacru foc le-am ars, şi doar cenuşă F 
am spulberat din ei, spre patru vinturi! 


Am trăinicit pe piept de dirză stincă, 
cetăţi de scaune voievodale, 

din slăvi să ştim opri dușmanu-n cale, 
şi cerul să-l privim, mai în adincuri. 
Codrul ţinea cîntarele dreptăţii — 
Haiducii apăreau prin verzi arcade, 


şi doina noastră — cîntec de driade 
şi de silvani —, în el a fost născută 


Dor sacru năvălea prin glasul ei, 
întruchipat din foc și așteptare... 


O, nicăiri nu-i dor sub soare, 
crescut mai sfint, precum aici, la noi! 


Dan Mutaşcu 


ramuri 


RAPA APARA PAPA PPP PP PPP PPP PR ARE RADEI RR PRR RP papii pe) 


De (ară vaste ramuri 
au stăruit pe zare 
plocad de bucurie 

pe zodie lăsind 
clepsidra feciorelnic 

în luna mai cînd are 
fior de Românie 

să picure pe gînd. 
Minunilor din humă 
din Dunăre și mare 

le stau în simetrie 

grei aburi de cuvint, 
simţim în miezul orei 
mărgeanul viu pe care 
purtindu-l fiecare 

nu ne-am plecat sub vint. 
E-un anotimp în pietre 
în iarbă și în soare 
biruitor și sacru 

ca vulturul urcînd 
clepsidra feciorelnic 

în luna mai cînd are 
fior de Românie 

să picure pe gînd. 


Nicolae Turtureanu 


de patrie 
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De patrie vorbesc 

dar mi-e limba bătută in ţintele cerului ei 
precum clopotul bisericii Sfintul Andrei, 
împietrit la ora vrăjitului 

cind fetele caută-n apă chipul iubitului 

și porţile se ung cu usturoi 

să-i pută marelui strigoi 

dacă ar vrea să fure mana vitelor — 

Doamne, cum l-ar strivi în potcoava copitelor! 


De patrie aud 

şi mi-s urechile pline 

cu strigătul celor morţi 

urcă din preistorie un fluviu de blesteme 
şi se revarsă spre marile porți — 

Pairie, scoică nutrită de Marea Făgăduinţei 
în tine ne-nchidem ca într-un cintec 

cum în străbuni ni s-au închis părinţii 

şi buzele noastre sunt plinset și cintec. 


De patrie văd 

ochii-s flori 

spune tatăl meu păscind caii prin nori. 
Eu i-aș fi dus unde-i iarba mai deasă 
dar gitul lor e înroşit de coasă, 

dar ochii lor privesc doar înainte 

și mi se lasă ceaţă pe cuvinte. 
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— Sintem în preajma zilei de 8 mai și întregul nosiru popor tră- 
ieşte intens emoția, bucuria sărbători Semicentenarului P.C.R. 
E un moment care ne impune să facem o retrospectivă, un bilanţ 
al faptelor și realizărilor noastre. Limitîindu-ne la judeţul Bacău, 
v-am solicita, stimate tovarăşe prim-secretar, să faceţi — pentru 
început — citeva aprecieri în legătură cu locul pe care-l ocupă 
judeţul nostru în ansamblul naţional. 

— Situaţia economică din trecut a judeţului Bacău este, în general, 
cunoscută. Despre ea a scris, nu o dată, atît presa locală cît şi cea 
centrală. Această parle a Moldovei era una dintre cele mai înapo- 
iate din ţară. Faptul este atestat, între altele, şi de „amănuntul“ 
că aici a bintuit, vreme îndelungată, pelagra, o boală specifică 
regiunilor înapoiate economic, o boală a sărăciei. 

Datorită politicii de industrializare socialistă, condusă de partid, 
în ultimele două decenii judeţul Bacău şi-a schimbat înfăţişarea, 
încadrîndu-se în dezvoltarea generală, tumultoasă. a ţării. Aici 
s-au obţinut, în această perioadă realizări de maximă importanţă, 
care au făcut ca, în momentul de faţă, judeţul nostru să ocupe, 
între judeţele ţării, un loc fruntaș, din punctul de vedere al dez- 
voltării economice. 

Putem aprecia, fără teama de a greşi cîtuşi de puţin, că saltul 
realizat este extraordinar. Evident, noi dorim să continuăm acest 
ritm de dezvoltare şi lucrul acesta este posibil. Depinde de efici- 
enţa investiţiilor pe care le vom face şi, bineînţeles, de priceperea 
şi de hărnicia colectivelor de ingineri, tehnicieni, muncitori, din 
întregul judeţ. 

— Astăzi — credem — se pot distinge citeva etape principale în 
dezvoltarea economică a judeţului Bacău... 

— După opinia mea, punctul de plecare în dezvoltarea acestei părţi 
a ţării a fost construirea  țermocentralelor de la Comăneşti şi 
Borzești și a hidrocentralelor de pe Bistriţa. Astfel s-a obţinut o 
însemnată cantitate de energie electrică, fără de care dezvoltarea 
industriei judeţului nu era posibilă. Noi, băcăuanii, sîntem favori- 
zaţi de împrejurarea că judeţul nostru este bogat în ape, care pot 
îi şi surse de energie și o condiţie indispensabilă pentru dezvol- 
tarea industriei. Dacă avem în vedere că economia mondială are 
o foarte mare nevoie de apă şi de energie, faptul capătă noi di- 
mensiuni. 

A doua etapă a avut în vedere valorificarea superioară a materi- 
ilor prime de care dispune judeţul nostru : sarea de la Tg. Ocna, 
petrolul şi gazele de la Moineşti. Drept urmare, s-a trecut la dez- 
voltarea industriei chimice și petrochimice, prin construirea Uzinei 
chimice și a Uzinei de cauciuc de pe platforma industrială 
Borzești. Bineînţeles, dezvoltarea acestei ramuri foarte importante 
a industriei judeţului nostru este într-o strînsă corelaţie cu dez- 
voltarea altora, cum ar fi, spre exemplu, industria extractivă. 
Și, pentru că veni vorba, vreau să vă spun că producţia de petrol 
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Convorbire cu tovarășul 


HEORGHE ROȘU 


prim-secretar al Comitetului județean Bacăv, al P.C.R 
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În cursul acestei luni, tovarășul GHEORGHE ROŞU, prim secretar ] 
al Comitetului judeţean Bacău al P.C.R., a răspuns solicitării noas- | 
tre de a discuta unele probleme privind dezvoltarea economică 

şi culturală a judeţului. ) 
La această convorbire au fost prezenți tovarășii Victor Enăşoae, [j 
secretar al Comitetului judeţean Bacău al P.C.R. Aurel Ilie 

Calimandric, vicepreşedinte al Consiliului popular judeţean Bacău, ţ 
Pinlilie Rusu, șeful secţiei de propagandă a Comitetului judeţean ţ 
Bacău al P.C.R., iar din partea redacţiei Sergiu Adam, Radu Cârneci, | 


Constantin Călin, Ovidiu Genaru şi George Genoiu. 


În acest număr, publicăm stenograma convorbi 


| 
I 
sii 


a crescut, în judeţul nostru, în anii socialismului, de 37 ori, faţă 
de anul 1938. 

— Avind în vedere realizările existente, ne-ar interesa să cunoaş- 
tem perspectivele dezvoltării judeţului în actualul cincinal. 

— În principal, preocupările noastre se îndreaptă spre dezvolta- 
rea industriei construcţiei de maşini. Conform unei hotărîri re- 
cente a Consiliului de Miniştri, la Bacău se va construi o mare 
iabrică de mașini unelte. Această unitate industrială va fi am- 
plasată lingă Uzina de vane. O importantă dezvoltare vor cunoaşte 
și alte fabrici constructoare de maşini. În felul acesta şi judeţul 
Bacău va avea o industrie a construcţiei de maşini la un înalt ni- 
vel de tehnicitate, 

Bineînţeles, va continua să se dezvolte vertiginos industria chi- 
mică și petrochimică. De exemplu, începînd din 1971 producţia 
anuală de cauciuc va trece de 70.000 tone, punîndu-se accent pe 
creşterea producţiei de cauciuc de sorturi superioare. 

Anul acesta, la Comăneşti, se începe construirea unei fabrici de 
PFL şi una de drojdie furajeră, iar în anul viitor va începe con- 
strucţia unei fabrici producătoarea unui larg sortiment de obiecte 
din cauciuc. La Tg. Ocna se va ridica o fabrică de produse din 
faianţă. 

Nu va rămîne în urmă nici industria lemnului, cu toate că tăierea 
pădurii va fi în general constantă. Această bogăţie trebuie păstrată, 
întrucit trebuie să ne gîndim și la viitor. Creşterea producţiei î 
sectorul menţionat se va realiza, îndeosebi, pe baza valorificării 
superioare a întregii mase lemnoase. În alte ţări se strîng şi se 
folosesc toate crăcile şi rămășițele de exploatare şi de fabricaţie, 
în timp ce în pădurile noastre se pierd cantităţi mari de lemne, 
doborituri din locuri mai greu accesibile. Va trebui să scoatem 
totul din pădure să nu lăsăm nimie să se piardă, să putrezească, 
— Ce schimbări s-au produs în structura socială a populaţiei jude- 
țului în cincinalul care a trecut şi ce modificări structurale sînt 
prevăzute în cincinalul care a început ? 

— Dacă s-au produs schimbări în structura populaţiei judeţului ? 
După părerea mea s-au produs schimbări esenţiale. Dintr-un judeţ 
cu o populaţie alcătuită din agricultori şi muncitori forestieri, 
Bacăul a devenit un teritoriu cu o pondere însemnată de muncitori 
şi tehnicieni, cu înaltă calificare în ramuri din cele mai diferite, 
unele inexistente în trecut : chimie şi petrochimie, industria con- 
structoare de mașini, industria energetică, uşoară şi alimentară, 
de prelucrare a lemnului, ramura construcţiilor, întreprinderile 
agricole de stat şi de mecanizare a agriculturii. Ponderea ţărănimii 
raportată la totalul populaţiei județului a scăzuț sub 50 la sută. 
A crescut rapid populaţia din centrele urbane: în oraşul Gh. 
Gheorghiu-Dej de peste 10 ori faţă de fosta comună : în Bacău s-a 
dublat ; a crescut mult în Comăneşti, Moineşti ete. În acelaşi timp, 
s-a mărit numărul intelectualilor. Avem, în momentul de faţă, 
în judeţul Bacău peste 7.000 de cadre didactice, dintre care aproxi- 
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„Arta —_ scrie Pallady în 
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şi nuduri, poet al culorilor unele dintre acestea menţio- 


Centenar Pallady 


Aniversarea, în acest an, la 
propunerea UNESCO, unui se- 
col de la naşterea lui Theo- 
dor Pallady arată în mod în- 
dubitabil că opera acestui ma- 
re artist român a dobîndit, în 
ani care s-au scurs de 
sa, noi semnifica- 
nţa contemporanei- 
tăţii, croindu-şi un alt destin 
în pictura universală. 

La noi, Pallady s-a bucurat în 
viaţă încă fiind, de prețuirea 
unor critici de artă şi scriitori 
prestigioși care i-au intuit si 
considerat opera-i rafinată alt- 
fel decît alături de cea a lui 
Matisse sau la umbra acesteia. 
„O pinză de Pallady — orica- 
re din ele — scria în 1931 N. 
N Tonitza, este un suflet. 
Ca să te pătrunzi de el, pînă 
la identificare, trebuie să te 
apropii cucernic și să astepti. 
Ascultă concentrat, simfonia 
sufletului acestuia — în tăce- 
re mare și singurătate — si nu 
vei întîrzin să te simţi furat 
de o înaltă si pură armonie 
în care vei prinde rostul pîn- 
zelor si disonanțelor cromati- 
ce, vei sesiza candoarea unei 
forme care ţi se va părea de- 
fectă si vei dibui tîlcul ritmu- 
rilor lineare, care, cu o clipă 


înainte, îţi  violentase 
« 


Într-adevăr, o pînză de Palla- 
dy nu-şi descoperă cu bruta- 
litate frumuseţile ascunse, 
dar, în acelaşi timp, ea nu şi 
le epuizează la primul dialog 
cu privitorul, avînd tîlcuri pe 
care le dezvăluie treptat și 
necontenit. 

Pallady a mărturisit că pic- 
tura pentru el fost nici 
îndemînare şi nici voluptate, 
ci o necesitate dureroasă de 
a se confesa sincer şi neier- 
tător, jurnalul existenţei sale 
cotidiene : un jurnal intim, în 
care se desfăşoară fără mena- 
jamente pentru el sau pentru 
alţii pulsul vieţii sale cu va- 
riaţiile lui fatale. 


JURNALUL său — este o lun- 
gă suferință, pe care ţi-o pui 
tot mereu ţie însuţi... întin- 
dem braţele către o ţintă su- 
premă... Ea se trage 
îndărăt, în timp ce 
noi ne străduim s-o atingem... 
şi disperăm fără s-o fi cuprins 
în braţe... Şi oricît ar fi o 
viaţă de reuşită, ea încă se 
mai dovedeşte un faliment 
dacă ne referim la 'Ţelul ce 
ni-l propunem, către care s-au 
întins braţele noastre“. 

Conștient că perfecțiunea este 
inaccesibilă şi „celor cu bra- 
tele întinse spre ea“, el 
a căutat-o, totuşi, cu neastim- 
păr, muncind cu rîvnă istovi- 


toare din clipa în care şi-a 
descoperit vocaţia și pînă la 
moarte, cu convingerea că ar- 
ta trebuie să rămînă „ca ex- 
presie a unei emoţii analizate, 
decantate, trecută prin filtrul 
gîndir 
Colorist de mare rafinament 
atît în naturile statice, peisaje 


ii, 


surdinizate, cum a fost numit, 
Pallady pledează pentru pri- 
mordialitatea formei faţă de 
culoare. Așa se explică faptul, 
că el niciodată nu a așternut 
culoare pe un desen aproxi- 
mativ, nefinisat. 


„Culoarea fără formă — spu- 
ne el — duce la impresia de 
confuzie. Ea este, aş spune, 


partea senzuală care fără spri- 
jinul şi controlul spiritului, al 
raţiunii, rămîne lucrul  efe- 
mer care ne poate 
încînta un moment, dar 
care nu poate rezista exigen- 
țelor duratei“. 


Grigore V. COBAN 


Expoziţie jubiliară 


Expoziţia organizată de Cena- 
clul U.A.P. „Nicu Enea“ Bacău, 
ca un vibrant omagiu adus 
Partidului Comunist Român, la 
împlinirea unei jumătăţi de 
veac de lupte şi biruinţe, repre_ 
zintă, în mod incontestabil, una 
dintre cele mai pregnante ma- 
nifestări artistice ale acestui 
entuziast mănunchi de creatori. 
Lucrările expuse — pictură, 
grafică, sculptură, ceramică — 
denotă conştiinţa responsabili- 
tăţii pentru actul creaţiei, a 
solidarizării acesteia cu tot ce- 
ea ce înnobilează existenţa lu- 
minoasă a timpului nostru. 


Grafica este domeniul în 
care se înregistrează succese de 
prestigiu, în special prin lu- 
crările lui Ilie Boca, Salomeea 
Velea şi Valentina Popescu- 
Sulţ ; alături de ei amintim 
şi pe Gh. Aron, Gh. Popescu 
și Mihai Semenov. Remarcabil 
este afişul închinat de Con- 
stantin Ciosu sărbătoririi se- 
micentenarului Partidului. 
Compus cu siguranţă, captea- 
ză atenţia cu forţa unui mag- 
net, ceea ce, trebuie să recu- 
noaştem, este calitatea funda- 
mentală a unui afiș. 

În domeniul picturii, remar- 
căm frecvenţa compozițiilor, 


nabile pentru elocvenţa lor 
epică. Alături de evocarea fap- 
tului istoric, străbătută de un 
amplu suflu eroic (Lupta con- 
tinuă de Ilie Boca, Ilegaliști 
de Ion Burdujoc), relevăm 
preocuparea pentru faptul con- 
temporan care, sub aparenţa 
gesturilor cotidiene, relevă tu- 
multul acestor ani trepidanţi 
(Constantin Doroftei — Uzină 
modernizată, Mihai Zarzu — 
În fabrică). 

Peisajele impun nu numai prin 
numărul, ci şi prin calitatea ce- 
lor mai multe dintre ele. Da- 
că în Peisaj inundat lon Bur- 
dujoc transmite  dramaticele 
tensiuni din zilele cînd furia 
apelor s-a dezlănţuit oarbă, în 
schimb uleiurile semnate de 
Gheorghe Velea — Peisaj in- 
dustrial — si Gh. Mocanu — 
Peisaj din Onești — valorifică 
poezia străbătută de cuceritoa- 
re prospeţime a așezărilor ur- 
bane si a îndrăzneţelor con- 
strucţii ale socialismului. 
Dintre puţinele portrete expuse, 
cel semnat de Didina Ciobanu 
face dovada unor rafinate 
calități de analist. 

Sculptura este mai slab repre- 
zentată, atenţia fiind reţinută, 
îndeosebi, de portretele 
Revoluționar de la 1848 
Aa P. Pinca. Dr. Petr” 
Groza de Aurelian Donisă 


si Somnul Eroilor de Alina 
Enache. 
Domeniul artelor decorative 


este ilustrat doar de ceramis- 
tul Anton Ciobanu care mo- 
delează materia sigur şi inso- 
lit. Vasele expuse reprezintă, 
în fapt, grupuri sculpturale 
iradiind o forţă funciară. 

Expoziţia membrilor cenaclu- 
lui băcăuan mărturiseste voca- 
ţia pentru adevărul vieţii care, 
dezvăluit cu talent. constituie 
viaţa inepuizabilă a 
artei, exprimă aspiraţia spre 
ă măiestriei într-o 
continuă căutare de îmbogăţi 
re a mijloacelor de expresie. 


Balcica MACIUCĂ 


mativ 6.000 sînt calificate, precum şi un număr în continuă creştere 
de ingineri, economişti, medici, jurişti, oameni de cultură şi artă. 
Dezvoltînd considerabil ramura construcţiei de maşini, petrochimia, 
învățămîntul, înseamnă că va creşte ponderea personalului ingine- 
resc, de tehnicieni şi muncitori de înaltă calificare, de asemenea şi 
numărul de medici şi de cadre didactice. 
În general, judeţul nostru nu s-a dezvoltat „importind“ oameni din 
afară. Sigur, în unele cazuri am şi primit, dar mai mult am dat, 
şi vom continua să dăm întrucît avem un oarecare excedent de 
forță de muncă, care pleacă anual în special pe șantierele de cons- 
trucţie din alte judeţe. Constructorii hidrocentralelor de pe Bis- 
trița construiesc acum alte hidrocentrale, în diferite puncte ale 
țării. Această mișcare a populaţiei este în general normală, 
— Cum va fi ajutat mai departe sectorul vieţii spirituale pentru a 
se dezvolta la nivelul cerinţelor de astăzi ale populaţiei ? 
— Trebuie să remarc, întii, că şi în viaţa spirituală a judeţului s-au 
înregistrat, în anii socialismului, substanţiale modificări, în sensul 
modernizării ei, al deschiderii ei către tot ceea ce este nou, progre- 
sist în cultura mondială și către tot ceea ce este valoros în cultura 
naţională. Nici un intelectual băcăuan nu mai are astăzi sentimen- 
tul abandonării, al izoiării într-o „provincie pustie“, — vorba poe- 
tului. Instituţiile culturale profesioniste ale Bacăului — Teatrul de 
dramă „Bacovia“, Filarmonica, Cenaclul plastice „Nicu Enea“, 
“Teatrul de păpuşi, muzeele etc. — oferă publicului — prin progra- 
mele, repertoriile, expoziţiile lor — prilejul de a cunoaşte operele 
unor creatori clasici, români şi străini, sau lucrările unor autori 
contemporani, între aceştia din urmă fiind tot mai des prezenţi şi 
autorii băcăuani. În acest climat favorabil s-a dezvoltat o bogată 
activitate culturală de masă şi o puternică mișcare artistică în rîn- 
durile amatorilor. Comitetul judeţean pentru cultură şi artă şi Casa 
judeţeană a creaţiei populare au avut, în anii din urmă, cîteva ini- 
ţiătive deosebit de interesante şi eficiente : Ateneul cultural, Uni- 
versitatea sătească, Săptămina muzicii culte la sate, Festivalul Slă- 
nicului. 
Totuși cerinţele culturale nu vor fi niciodată satisfăcute pe deplin, 
întrucit pretenţiile — și în acest sector — cresc mereu. Întotdeauna 
'cultura urmează — şi trebuie să urmeze — dezvoltării materiale. 
În domeniul culturii, eforturile principale vor fi îndreptate, în pri- 
mul rînd, spre dezvoltarea învăţămîntului. Anual vor fi construite 
“circa 200 săli de clasă. Acest ritm se va păstra pînă cînd ne vom 
ridica la nivelul care se cere. Pină acum, învățămîntul nostru a 
parcurs mai multe etape : în primul rînd am lichidat analfabetismul, 
am asigurat cuprinderea în învăţămînt a tuturor copiilor de vîrstă 
şcolară, am creat posibilităţi pentru cei care au dorit să-şi comple- 
teze studiile, acum s-a trecut la generalizarea învățămîntului de 
zece ani şi la cuprinderea copiilor în vîrstă de 6 ani în activitate 
şcolară. Facem eforturi să răspundem exigenţelor actuale. 
Pe teritoriul judeţului Bacău sint, în momentul de faţă, 16 licee teo- 
retice şi 16 licee de specialitate şi şcoli profesionale. Pînă în anul 
1975, în întreaga ţară raportul dintre cele două categorii trebuie 
să fie de 1/1. Noi am realizat de pe acum acest indice. 
Orașul Bacău este primul — în afară de capitală — în care se va 
construi o clădire de școală generală care va încerca să răspundă 
celor mai înalte cerinţe ale învăţămîntului modern : în loc de clase 
obișnuite va avea numai cabinete specializate şi laboratoare, dotate 
cu aparatură modernă, dispunînd de săli de pregătire, de festivități, 
de sport, săli de odihnă pentru elevii cu regim de:semiinternat. Va 
fi o şeoală model, reprezentind viitorul învățămîntului românesc. 
După învăţămînt, în egală măsură trebuie să ne îndreptăm atenţia 
spre centrele culturale din comune. Va trebui să construim mai 
multe cămine culturale moderne, bine dotate material, pentru a pu- 
tea desfăşura o activitate la mivelul posibilităţilor de informare ac- 
tuală, răspunzind unor exigenţe crescute. 
Ca urmare a indicaţiilor date de conducerea partidului, un număr 
de centre de comună vor trebui să se urbanizeze. Aceste noi centre 
vor fi dotate cu licee, policlinici, spitale, ateliere meșteşugăresti etc., 
dar şi cu instituţii culturale încăpătoare, elegante şi confortabile. 
Aceste localităţi vor avea o bază materială şi culturală echivalentă cu 
cea pe care o avem în momentul de faţă în oraşe; bineînţeles, 
raportată la numărul de locuitori. 
— Cunoaștem preocuparea Comitetului judeţean de partid, a birou- 
lui său, pentru sărbătorirea a '90 de ani de la nașterea marelui poet 
G. Bacovia. Am dori să aflăm ce apreciere acordaţi Dumneavoastră 
acestui eveniment cultural. 
— Hotărîrea Secretariatului (Comitetului Central al P.C.R., de a se 
organiza sărbătorirea a 90 de ani de la nașterea lui Bacovia, trebuie 
să devină un bun prilej de a -populariza opera marelui poet român, 
fiu al Bacăului, dar artist de mare valoare al întregii naţiuni. Din 
păcate, o perioadă îndelungată, Bacovia a fost ignorat de critică şi 


care se confruntă, sînt strîns 
legate de mutaţiile produse în 
știință. Viziunea “sintetică asu- 
pra trecutului, :se fundamen- 
tează pe datele prezentului. 


T.V. Emisiuni 
revelatoare 


acest aspect afectează relaţia cu cititorul. Criticilor literari le revine 
sarcina de a înlesni şi mai mult pătrunderea cititorilor în profun- 
zimile universului poetic bacovian. Se ştie apoi că, editorial, Baco- 
via nu a beneficiat de o ediţie completă a operei sale. Aşteptăm cu 
interes ca Editura „Cartea Românească“ să-şi respecte promisiu- 
nea făcută acum citeva luni, prin directorul său, scriitorul Marin 
Preda, de a tipări o ediţie integrală a operei lui Bacovia. Nădăj- 
duim de asemenea, ca statuia poetului, contractată de C.S.C.A., să 
fie o operă de artă remarcabilă. Dorim să o amplasăm în centrul 
orașului Bacău şi să o dezvelim la 17 septembrie 1971, ziua în care 
se împlinesc nouă decenii de la naşterea poetului. 
De fapt, aniversarea Bacovia va fi un început în ce priveşte valori- 
ficarea personalităţilor culturii şi ştiinţei româneşti, a căror viaţă 
se leagă de aceste meleaguri. Astfel, ulterior, vom amenaja un im- 
portant centru cultural la Tescani, acolo unde George Enescu a lu- 
crat aproape neîntrerupt patru decenii şi unde a compus marea o0- 
peră „Oedip“. Harta spirituală a judeţului se va îmbogăţi cu muzee 
şi case memoriale, care vor aminti trecătorilor numele lui Ion 
Borcea, Vasile Pârvan, Lucrețiu Pătrășcanu. Vor fi mai bine puse 
în valoare ruinele curților domneşti din vremea lui Alexăndrel 
Vodă, vestigii descoperite de muzeografii din Bacău, cit şi alte 
obiective istorice din judeţ. 
— Acum șapte ani apărea la Bacău revista „Ateneu“. De atunci și 
pînă astăzi scriitorii grupaţi în jurul revistei au publicat peste 35 
de cărţi ; revista „Ateneu“ — ne permitem să afirmăm — a pătruns 
în conștiința cititorilor — există, a intrat în circuitul cultural al Ro- 
mâniei. Știm că avem o mare responsabiliiate faţă de ceea ce pu- 
blicăm, faţă de cum muncim în redacţie. Avem conştiinţa succese- 
lor și a limitelor activităţii noastre. Care sint, în ultima vreme, im- 
presiile Dumneavoastră despre „Ateneu“, 
— „Ateneul“ a reuşit, cred, să se impună ca o revistă de prestigiu 
în peisajul culturii româneşti. În diverse împrejurări mi s-au a 
sat cuvinte de laudă despre ea, ba, după cite am constatat, cele 
mai multe aprecieri pozitive mi s-au transmis din afara judeţului, 
decit „de acasă“. Dar, poate că oamenii de la noi mai cred încă în 
acele vorbe că „nu poţi fi profet în satul tău“ sau poate că la a- 
ceasta a contribuit puţin şi colectivul de redacţie care a vrut să fie 
prea „naţional“ şi prea „universal“. Dar nu despre asta e vorba. „Ate- 
neul“ a polarizat în jurui său cele mai importante forţe scriitoriceşti 
de pe meleagurile noastre. După cîte îmi dau seama, la Bacău 
există scriitori care și-au cîștigat deja o popularitate în România. 
In ce privește revista, cred că ea mai are destul de multe de făcut, 
în sensul de a deveni o oglindă şi mai fidelă a marilor prefaceri 
pe care le trăim. O oglindă „artistică“, mai puţin a realităţilor 
exterioare cît a celor interioare, de conştiinţă, un seismograf 
sensibil al mutaţiilor etice, operate de perfecţionarea vieţii socia- 
ale. Sîntem conștienți că generaţiile de după 23 August 1944 au 
muncit mai puţin pentru prezentul lor, nelipsit de privaţiuni, și 
mai mul pentru viitor. Personal consider că a lucra o viaţă de om 
pe şantiere este un gest eroic, un sacrificiu. Astăzi, literatura nu 
mai este șablonardă, cuvîntul scriitorilor este cu adevărat liber. 
Obţinîndu-se această libertate, trebuie să avem cărţile în care să 
ne recunoaştem ; omul este o ființă lucidă, care nu-şi uită uşor 
traumele şi bucuriile. În aceastăarielargă deprobleme revista 
„Ateneu“ trebuie să-şi evidenţieze personalitatea, să încurajeze 
talentele tinere cu şi mai multă pasiune. Desigur, cunosc şi faptul 
că revista este privită uneori cu circumspecţie ; aceste păreri 
aparţin, de regulă, celor subiectiv nemulțumiți, care n-au ajuns — 
poate — să-și publice lucrările în paginile ei. Dar sînt, de ase- 
menea, încredințat că unele critici se justifică şi trebuie să ţineţi 
conţ, de ele. La aceste aspecte m-am referit mai mult cînd am su- 
bliniat „contribuţia“ colectivului de redacţie la apariţia unor 
critici. 
Știu că redactorii se întilnese în fructuoase discuţii cu publicul 
căruia revista i se adresează. Aceste acţiuni sînt utile, desigur, dar 
numai cînd se ţine cont de sugestiile primite. Și încă ceva : nicio- 
dată să nu fim mulțumiți de munca noastră pentru că şi perfec- 
țiunea mai poate fi perfecționată ori revista nu are  preten- 
ţia să fi atins aceste culmi. 
Cred că, alături de obiectivul de a informa şi a sensibiliza cititorii 
săi cu creaţii și informații de pretutindeni, revista ar trebui să mi- 
liteze mai precis, mai activ, pentru introducerea în circuitul na- 
ţional, în patrimoniul naţional de artă, ştiinţă şi cultură, valorile 
de pe meleagurile judeţului Bacău. A fi creator înseamnă, în fapt, 
să dai mai mul decît primeşti. Or, eu doresc revistei „Ateneu“ 
să devină un organ de presă cu un şi mai pregnant caracter cre- 
ator. 


[ri sata 
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bilul sport încetează să mai 
fie un joc. Unde sînt zilele 
(frumoasele zile din Aranjuez) 
cînd o întîlnire de fotbal che- 
ma la simple şi lumeşti bucu- 


SPORT 
Ce ne-am face? 


Aceste zile de reevaluare a re- 
:zultatelor unui cincinal și de 
„confruntare cu viitorul, sub 
'semnul semicentenarului Parti- 
“dului, au cristalizat stiluri și 
conţinuturi unor emisiuni de 
„orientare politică la zi. În sti- 
hil de exprimare al emisiuni- 
1or:s-au impus personali 
un profil pronunţat. 

Despre Eugen Mandric trebuie 


să. discutăm ca despre un te- 
least de anvergură. Documen- 
tarul său recent — şi care nu 
e primul — („Împotriva întune- 
ricului verde“) este o mostră 
a genului. Selecţia şi gradaţia 
pe ideea acumulării răului și 
a creşterii forţelor care i se 
opun, îl constituie nervul care 
a dat relief unei pagini de is- 
torie. Autorul a scos din noia- 
nul de documente ceea ce dă, 
în perspectiva timpului, tipa- 
rul exact al evenimentelor. E 
un bun, foarte bun documentar 
istoric care poate sta cu o- 
noare printre lucrările cu ca- 
racter monografic despre de- 
ceniul patru. Formula lui Eu- 
gen Mandric inaugurează o 
nouă modalitate a cercetării 
istoriei contemporane prin in- 
termediul mijloacelor moder- 
ne de înregistrare, utilizînd şi 
o gamă întinsă de argumente 
și comparații apte să ne ofere 
coordonatele istorice exacte 
ale fenomenului în cauză. Pe 
acelaşi plan de interpretare 
ştiinţifică, cu ajutorul materia- 
lului de arhivă, emisiunea rea- 
lizată de Paul Anghel și Ser- 
giu Verona („Planeta se gră- 
beşte“) este o sinteză a acumu- 
lării elementelor care au mo- 
dificat şi modifică în continua- 
re, într-un ritm istorie foarte 


rapid, înfățișarea planetei. Este 
vorba de o schimbare a vieţii 
pe toate laturile ei, dar și a 
modului de a înţelege viaţa şi 
de a o trăi. Forţele politice 


ÎN a e 


Dincolo de nostalgiile și ecou- 
rile sentimentale, -serialul lui 
Paul Anghel și Sergiu Verona, 
iindeplineşte o funcţie supe- 
rioară de avertizare, în nume- 
de eternelor valori umane. 
Semicentenarul din mai și 
noul cincina], au stimulat o se- 
rie de programe ce au atins 
punctul de virf al prezentării 
lor în ultimele săptămîni. 

Realizările de excepţie, 
din fericire, nu lipsesc ; una a 
fost şi „Flacăra tînără“ de So- 
rin Holban şi George Brătia- 
nu, despre Combinatul siderur- 
gie de la Galaţi. Simetriile 
(primul excavatorist — cel maj 
tînăr muncitor), pasiunile (un 
hunedorean venit pentru 6 
luni, e gălăţean de 6 ani) dez- 
voltă ideea unui mare com- 
plex de inteligenţă şi dăruire 
în fabricarea metalelor. În curs 
sint cele 50 de evocări zilnice 
despre 50 de ani. E un scena- 
riu simplu şi excelent prin fi- 
rescul lui. Despre cei 50 de ani, 
vorbesc mai mult de 100 de 
oameni ; fiecare dintre ei a fost 
acolo, atunci. Cind ni se arată 
citeva panouri de la Muzeul de 
Istorie a Partidului, cu foto- 
grafii de demult, apoi același 
om din fotografii ne vorbeşte 
astăzi, se ţese pe ecran adevă- 
rata istorie românească a se- 
colului XX. Un bătrin de 70 
de ani îşi aminteşte de luptele 
tineretului de prin 1924—1925 : 
este istorie aspră şi duioşie, la 
un loc. Un om povesteşte sim- 
plu cum a fost; are ochelari, 
păr argintiu şi e profesor uni- 
versitar. În cinci minute spune 
ceea ce se poate citi într-un 
tom întreg. În plus, cu farme- 
cu] poetic al trecerii timpului. 
Profesorul Constantinescu-Iași 
mai are să ne spună multe; 
despre ce înseamnă 50 de ani 
în destinul unui veac. 


C. ISAC 


O onorabilă revistă săptămi- 
nală invită teoreticieni ai fot- 
balului la redacţie iar teore- 
licienii respectivi se constitu- 
ie urgent într-o masă rotundă. 
Într-un oraş din Moldova cu 
echipă în prima divizie popo- 
seşte un publicist sportiv ca- 
re se autointitulează scriitor 
şi-i arde de unul singur un sim- 
pozion închinat balonului atit 
de rotund. Un cunoscut şi sti- 
mat prozator publică în fieca- 
re joi avîntate poeme închina- 
te portului natal, poeme care 
se revendică, bineînțeles, de 
la fotbal. Tot de la fotbal a 
pornit și alergia unui alt con- 
frate al nostru la auzul cu- 
vîntului Cursaru. Nu se ştie 
dacă în cele din urmă el nu 
va fi nevoit să respecte un 
riguros regim alimentar. 
Alături de discuţiile despre 
leacul cancerului, despre 
transplantări de inimi, cuce- 
rirea cosmosului şi Cerbul de 
aur, fotbalul tinde să ocupe 
compartimentul cel mai de 
seamă al gîndirii noastre teo- 
retice. Nu se ştie ce surprize 
ne va rezerva viitorul. 

În Anglia, regina a atins cu 
spada fruntea lui Alf Ramsey, 
care din acel moment solemn 
a devenit sir Al? Ramsey. În 
Mexic, sînt în curs de finisare 
numeroase statui, semne ale 
trecerii prin acele pămînturi de 
veche civilizaţie a unor euro- 
peni ilușiri, printre ei aflîn- 
du-se şi concetăţeanul nostru 
Dembrovschi. În cursul ulti- 
milor ani, numeroși suporteri 
au plătit cu viaţa pasiunea 
lor pentru sportul-rege. Tri- 
bune care se surpă, busculade, 
momente de panică ale unor 
întregi stadioane, iată numai 
cîteva dintre catastrofele ce 
au însoţit uneori desfăşurarea 
meciurilor de fotbal. 
Devenind un parametru al 
existenţei noastre totale, no- 


rii ? Unde sînt meciurile cal- 
me cînd se paria pe un butoi 
de bere de care aveau parte 
învinșii și învingătorii ? Acum 
totul e la os, nimeni nu iartă 
pe nimeni şi unul dintre cei 
mai contestaţi cetăţeni ai lu- 
mii se numeşte Angelo Nicu- 
lescu. Dacă, prin cine ştie ce 
minune, bătrina noastră pla- 
netă ar fi vizitată de un mar- 
țian, acesta ar trebui să îm- 
partă fără supărare premiul 
de popularitate cu Pele. Even- 
tual, marţianul ar ocupa locul 
al treilea (după Eusebio). Un 
singur comentator sportiv — 
l-am numit pe Teodor Mazilu, 
care printre multiple îndelet- 
niciri o are și pe aceasta — 
pare a nu fi pierdut simţul 
proporţiilor. Domnia sa ne 1ă- 
mureşte săptămînal în coloa- 
nele „Contemporanului“ că 
iotbalul nu-i decît un joc şi 
că nu-i nici o nenorocire să 
retrogradeze o echipă, din 
moment ce tot trebuie să re- 
trogradeze cineva.  Sărmane 
domn, cum vă închipuiţi că 
repetatele dumneavoastră  a- 
peluri la seriozitate ar putea 
fi luate în serios? 

De curînd s-au înapoiat în ţa- 
ră doi mari sportivi români. 
Ilie Năstase şi Ion Ţiriac au 
dus tenisul nostru într-un plan 
strălucitor al ierarhiei mon- 
diale. Publicul îi iubeşte şi-i 
aplaudă, vine să-i vadă de- 
monstrindu-şi clasa, dar dă 
bir cu fugiţii numai cînd aude 
că undeva pe un stadion se 
încălzeşte Corsarul sau se în- 
tinde 'Tamango. 

După aceste neliniștitoare în- 
semnări care vor să atragă 
atenția asupra ravagiilor pe 
care le aduce cu sine sportul 
despotic al mingii rotunde, 
aş dori să închei cu o nevino- 
vată întrebare : Ce ne-am face 
fără fotbal ? 


M. Ss. 


Literatură 


Cu riscul de a repeta lucruri 
îndeobşte ştiute, trebuie să în- 
cep prin a spune că de cele 
mai multe ori marile opere 
ale culturii universale au fost 
profund istorice,  reflectînd 
chipuri, fapte şi perioade, pre- 
cum şi marile transformări, 
înnoirile social-politice ale 
timpilor respectivi. În aceas- 
tă idee exemplele nu sunt 
numai numeroase dar şi stră- 
lucite. Oare, ce altceva, decît 
o inegalabilă operă cu adinci 
implicaţii politice este  „Ilia- 
da“ lui Homer, în care asis- 
tăm atâ la o înfruntare în- 
delungată dintre două cetăţi 
cît şi la ambiţioasa luptă în- 
tre două tabere  zeieşti! 
Sau cum putem califica „Tris- 
tele“ poetului de geniu Ovi- 
dius, decît ca o oglindire a 
unei situaţii politice acute de 
la curtea lui Augustus, poe- 
mele fiind de fapt rezultatul 
unei excepţionale  reflectări 
estetice asupra unei situaţii 
politice de la Roma, de care 
poetul nu era deloc străin. 
Dar monumentala operă a lui 


Dante „Divina Comedie“ nu 
este oare, — în Infernul, Pur- 
gatoriul şi Paradisul —, în 


plan estetic, o istorie a lupte- 
lor politice din Florenţa înce- 
putului Renașterii ? Dar tea- 
trul shakespearean, aproape 
în întregime istorie, nu  con- 
stituie exemplul genial de lite- 
ratură legată de istoria An- 
gliei secolului al XVII-lea, 
chiar dacă marele Will îşi ia 
uneori subiectele din alte e- 
poci şi locuri ? Dar creaţia şi 
lupta oamenilor de artă pro- 
fund atașați idealului de drep- 
tate politică şi socială cîşti- 
să în importanţă cu cât înain- 
tăm în istorie spre vremurile 
de azi, scriitorii şi artiştii fi- 
ind participanţi activi la în- 
tronarea timpului nou. 
Romantismul opus clasicismu- 
lui este în esenţă curentul 
înnoitor reprezentind în lite- 
ratură şi artă avîntul politie 
revoluţionar din secolele 
XVIII şi XIX, care opunea fe- 
udalismului o burghezie tină- 
ră, puternică, interesată în 
înclinarea către sine a balan- 
ţei istoriei ; așa după cum ati- 
tudinea general critică a crea- 
torilor din partea a doua a 
secolului al XIX-lea şi din 
secolul nostru la adresa unei 
burghezii — de data aceasta — 
reacționare, constituie o poziţie 
estetică dar şi politică fermă, 
de bună credinţă în izbînda 
binelui şi dreptăţii. Hugo, 
Byron, Goethe, Pușkin, Schiler, 
Dostoewski, Balzac, Tolstoi, 
Cehov, Witman și mulţi alţi 
mari creatori, pînă în zilele 
noastre, ilustrează întru totul 
acest fapt. 

Literatura română este prin 
excelență  social-istorică şi, 
deci, politică. Începînd cu li- 
teratura pregătitoare momen- 
vechi texte şi pînă azi, ceea 
ce încunună perenitatea noas- 
tră spirituală este în primul 
rînd adînca reflectare a vieţii 
cu țoate implicaţiile ei din pe- 
rioadele istorice respective. 
Aşadar, simţul creatorului 
popular sau cult a fost şi ră- 
mine cu totul receptiv în spe- 
cial la schimbările social po- 
litice esenţiale. Exemple stră- 
lucitoare de literatură de mare 
frumuseţe şi totodată profund 
ancorată în realitatea istorică 
sunt operele cronicarilor 
Miron Costin, Neculce, Ureche, 
stolnicul Cantacuzino, apoi 0- 
perele lui Cantemir, ca şi li- 
teratura pregătitoare momen- 
tului 1848, literatura acestui 
eveniment propriu-zis ca şi 
cea următoare acestuia. Este 
aceasta o perioadă de dăruire 
şi trăire politico-socială mis- 
tuitoare, o integrare totală a 
creatorului cu viaţa şi aspira- 
țiile timpului său. Alecsandri, 
Bălcescu, Kogălniceanu,  He- 
liade, Bolintineanu, Russo, Ne- 
gri, iată doar cîteva din figu- 
rile proeminente ale literaturii 
militante pentru dreptate so- 
cială și unitate naţională a 
românilor, Această literatură, 
prin excelență politică,  con- 
ține însă în sine, în același 
timp, şi calităţi estetice care-i 
asigură valoare în timp: 
„Cîntarea României“, „Istoria 
românilor sub Mihai Voievod 
Viteazul“, poemele lui  Alec- 
sandri și Bolintineanu etc. 
constituind modele ale acestor 
genuri. Identificarea totală a 
literaţilor luptători cu aspira- 
țiile maselor este un exemplu 
strălucit că întotdeauna, dar 
mai ales în momentele cruci- 
ale, adevărații creatori au 
fost şi mari patrioţi, uneori 
oameni politici de prim-rang. 
Şi, în continuare, exemplele 
sunt mai mult decîţ grăitoare, 
Momentul Eminescu pentru 


cultura şi istoria culturii po- 


şi politică 
porului nostru este de neesti- 
mat atît prin valoarea esteti- 
că excepţională a creaţiei sale 
cât şi prin calităţile social-po- 
litice ale acesteia. Ultimul 
mare romantic a fost în a- 
celaşi timp un participant ac- 
tiv la mişcarea ideilor timpu- 
lui său, acestea oglindindu-se 
în principalele sale opere. A- 
celaşi lucru se poate spune 
despre Creangă şi Caragiale 
care, în plan estetic, oglindesc 
în operele lor aspecte caracte- 
ristice ale timpului respectiv. 
În special Caragiale  rămine 
scriitorul incisiv, satirizînd pi- 
nă la grotesc tarele burgheziei 
care-şi consolida în acel timp 
puterea. „O scrisoare pierdu- 
tă“, capodoperă a genului, con- 
stituie o istorie social-politi 
că în imagini unică în istoria 
comediei universale. 

Realiștii critici, poeţi, prozatori 
și dramaturgi, au continuat să 
realizeze opere de mare va- 
loare literară, profund sociale, 
care laolaltă dau imaginea 
timpului pînă spre mijlocul 
secolului XX. Coşbuc, Sado- 
veanu, Goga, Iorga, Arghezi, 
Cocea, Agîrbiceanu, Rebreanu, 
Camil Petrescu, Sahia, Stancu, 
Bogza, Jebeleanu, Beniuc ia- 
tă doar cîţiva dintre scriitorii 
reprezentativi de la sfîrşitul 
secolului al XIX-lea şi prima 
jumătate a secolului XX, pro- 
fund angajaţi prin opera lor 
în istoria patriei noastre. Scri- 
erile lor şi ale altora consti- 
tuie o amplă frescă socială, 
reprezentînd principalele eve- 
nimente şi momente politice 
ale României moderne, cu as- 
piraţiile, luptele, poticnirile şi 
izbînzile din această agitată 
perioadă a istoriei ţării noas- 
tre. Sunt prezente în creaţiile 
literare şi artistice ale acestui 
timp lupta pentru dreptate 
și pămînt a ţărănimii, creş- 
terea avîntului revoluţionar al 
maselor muncitoare de la ora- 
şe, lupta împotriva monarhiei 
și oligarhiei burghezo-moșie- 
reşti, împotriva împilării şi 
exploatării, contra  fascismu- 
lui şi războiului. Scriitorii şi 
artiştii au fost întotdeauna, 
prin tot ce au avut ei mai va- 
loros, în primele rînduri ale 
purtătorilor de idei, conştiin-— 
țe demne ale poporului nostru: 
După 1944 şi pînă azi, afir- 
marea în plan literar-artistie 
a generoaselor idei ale socia- 
lismului constituie o perma- 
nenţă, majoritatea scriitorilor 
și artiştilor militînd activ prin: 
ut ce crează mai valoros. Îm- 
plinindu-se un deziderat isto-— 
rie : conducerea destinelor po- 
porului de către Partidul Co- 
munist Român, creaţia literară 
şi artistică şi-a pus toate for- 
țele în sprijinul edificării a- 
cestei politici, Profund sociale, 
operele literare din acest timp 
reflectă marile transformări 
politice şi sociale din România, 
schimbarea conştiinţei maselor 
orientate către o viaţă nouă, 
construirea unei economii de 
tip socialist. În această peri- 
oadă apar opere care impun 
definitiv o serie de creatori 
sau conturează personalitatea 
altora : Zaharia Stancu, Eugen 
Jebeleanu, Mihai Beniuc, Ra- 
du Boureanu, Miron Radu 
Paraschivescu, Geo Bogza, 
George Călinescu, Magda Isa- 
nos, Marin Preda, Eusebiu Ca- 
milar, Virgil Teodorescu, Au- 
rel Baranga, Cicerone Theodo- 
rescu, Maria Banuş, Veronica 
Porumbacu, Eugen Barbu, Geo 
Dumitrescu, Ion Caraion, Ra- 
du Stanca, Titus Popovici, Dan 
Deșşliu, Victor Tulbure și alţii. 
În prima parte a acestei peri- 
oade, trebuie spus că, în spe- 
cial poezia (uneori şi celelalte 
genuri) în dorinţa de a fi cît 
mai agitatorică, cît mai direc- 
tă şi mai eficientă, politizînd 
excesiv, a fost supusă unor 
scheme, unor şabloane care, în 
plan estetic, au dăunat. Este 
interesant totuşi de remarcat 
că în acest timp apar în proză 
opere valoroase, care s-au im- 
pus definitiv. Este cazul ro- 
manuwlui „Desculţ: şi a altor 
opere ale lui Zaharia Stancu, 

a romanelor: „Bietul Ioani- 
de“, „Moromeţii“, „Groapa“, 

„Setea“ ete. 

După 1960, calitatea literatu- 

rii noastre, atit a poeziei cit 

şi a prozei, teatrului creşte, se 

îmbogăţeşte cu noi valenţe de 

expresie, critica începe să se 

racordeze nivelului şi căută- 

rilor esteticii contemporane. 


Radu CARNECI 


(Continuare în pag. 5) 
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„Luna culturii 
vrîncene' 


În cinstea  Semicentenarului 
tidului Comunist Român, 
în judeţul Vrancea s-a inițiat 
o amplă manifestare cultural- 
artistică, patronată de Comi- 
tetul judeţean pentru Cultură 
şi artă (preşedinte tov. Victor 
Nămoloşanu). Timp de o lună 
de zile în oraşele şi satele ju- 
deţului s-au organizat simpo- 
zioane, conferințe, mese  ro- 
tunde, întilniri cu scriitorii şi 
actorii preferaţi, precum şi un 
mare număr de spectacole sus- 
ținute de formaţiile artistice 
de amatori. 

Din bogatul program de ma- 
nifestări relevăm  simpozioa- 
nele „Vrancea, tinereţe şi ma- 
turitate“, „Valorificarea ştiin- 
ţifică a folclorului“, „Vrancea 
islorie şi legendă“, „Tineretul 
participant activ la lupta 
P.C.R.“, precum şi Sesiunea 
comemorativă „Tradițiile cul- 
turale ale judeţului Vrancea și 
ale municipiului Focşani“, în 
cadrul căreia s-au evocat 60 
de ani de la înfiinţarea biblio- 
tecii publice, o sută de ani de 
la apariţia „Almanahului 
Milcovul“, optzeci de ani de 
la apariţia ziarului  „Milco- 
vul:. Cu același prilej, s-au 
evocat cîteva dintre persona- 
lităţile intrate în patrimoniul 
culturii şi ştiinţei româneşti : 
Fraţii Longinescu, Gh. Aslan, 
Odobescu  Ascanio, originari 
de pe meleagurile vrîncene. 
Majoritatea manifestărilor or- 
ganizate au fost susţinute de 
către oamenii de știință şi de 
artă afirmaţi în spiritualitatea 
românească, născuţi însă în 
Tara Vrancei. 


Pa 


Galaţi: 


Arta 
militantă românească 


SPIRU CHINTILĂ 
„Naţionalizare“ 


În cadrul Muzeului de artă 
modernă şi contemporană ro- 
mânească din Galaţi, s-a or- 
ganizat o expoziţie de pictură, 
sculptură și grafică, intitula- 
tă ARTA MILITANTĂ -RO- 

ANEASCĂ, În expoziţie fi- 
lucrări de Ion Pacea 
ere truntaşe“), Gh. An- 
ghel („Pentru Congresul nos- 
tru“), Spiru Chintilă („Naţio- 
nalizare“), Victor Roman („E- 
rou'“), Wanda Sachelarie („In- 
dustria învinge“), Anastase 
Anastasiu („Sculaţi voi orop- 
siți“) şi alţii, 


Piatra Neamţ 


împlinirea a de ani de la 
crearea P.C.R. a prilejuit şi 
prilejuieşte încă, în întreaga 
țară, organizarea unor ample 
și diverse manifestări  social- 
culturale. Între acestea, un loc 
important îl ocupă apariţia 
unor volume omagiale, ja 
nd producţii literare, 
ii, articole din presa vre- 
ii ete. 

În acest context se înscrie și 
culegerea Timpul poeziei, ed 
tată, nu de mult, de Casa ju- 
dețeană a creaţiei populare 
Neamţ. 


în condiţii grafice 
celente — dovadă a unui 
gust sigur și exersat — lucra- 
rea cuprinde versuri şi pro- 
ze — grupate în două secţi- 
uni echilibrate — aparţinînd 
membrilor cercurilor și cena- 
clurilor literare din întregul 
judeţ. 

Printre semnatari întilnim, a- 
lături de nume mai „vechi“ 
(Lucian Mircea, Ion Grezia, 
George Cosmin, Constantin 
Gavriliu, Mihai Mancaş, Că- 
tălin Stupeanu, Dumitru Buz- 
nea, Victor Stan, Ion Vre- 
melnicu, Paul Findrihan), cu- 
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noscute din paginile unor cu- 
legeri anterioare ori reviste — 
între care şi „Ateneu“ — nu- 
mele cîtorva tineri, mai puţin 
sau de loc cunoscuţi la ora ac- 
tuală (Viorel Tudose, Dorina 
Nicoară, Dan  Rămureanu, 
Carol Alexandru, A. Căbescu), 
dar al căror talent este incon- 
testabil. Drept care le salutăm 
cuvîntul tipărit şi le aştep- 
tăm cu interes evoluţia în 
cimpul literaturii. 

O surpriză plăcută reprezintă, 
«mar pentru cei care 31 cunose 
mai de mult, Constantin Ga- 
vriliu şi numai spaţiul re- 
strîns ne împiedică să trans- 
c-iem aici în întregime, poe- 
zia sa „Motiv de baladă“. 
Cuvinte frumoase se cuvin, de 
asemenea, redactorului de 
carte — George Bararu — a 
cărui competenţă se verifică 
încă o dată, precum si talen- 
tatului pictor — grafician Radu 
Ceontea, ale cărui ilustraţii 
dauun plusdeeleganţă și de 
personalitate cărţii. 


În cinstea aceluiaşi eveniment, 
a apărut, tot la Neamţ, sub 
egida Consiliului judeţean al 
Organizaţiei pionierilor, cule- 
gerea intitulată sugestiv Ste- 
luțe nemţene. 
Imperfecţiunea unor versuri, 
naivităţile specifice rstei, 
sînt suplinite, aici, de sinceri- 
tatea, deseori dezarmantă, şi 
de candoarea confesiunii lirice. 
Prezenţa cea mai bine contu- 
rată, din întreaga culegere, 
este, fără îndoială, Iulia Se- 
cureanu (cl. a VII-a), pe care 
revista noastră a publicat-o 
în cîteva rînduri. Ea cîntă, în 
versuri muzicale şi sugestive, 
„căldura de flacără“ a parti- 
dului, „umbra florii din cais“, 
„prima ninsoare“, chipul ma- 
mei, zilele vacanței. 

Nu mai puţin promițătoare 
mi se pare Maria-Marta Man- 
caș (cl. a VI-a), care scrie, cu 
egală pasiune şi reuşită ver- 
suri fluente şi proză cu detec- 
tivi şi bandiți. 

Notabile sînt şi bucăţile sem- 
nate de Luminiţa  Huzum, 
Ileana Savu, Jana Neguţ, Va- 
ne Dobrica, Doina Ciobanu, 
Doina-Maria Amarghioalei, 
Tolanda  Stratulat, Mariana 
Stan, Angelica Vasiliu, Cristi- 


na Calcan, Tania Plugaru, 
Anca Feru, Florin Ionescu, 
Elena 'Țucu, Iuliana  Cecmac, 


Rodica Buţurcă. 

Terminînd de transcris nume- 
le acestor copii, prezumtivi 
candidaţi la gloria literară, 
îmi vin în minte versurile e- 
minesciene : 

Dintre sute de catarge 

Care lasă malurile, 

Cîte oare le vor sparge 
Vînturile, valurile ? 


S. A. 
* 


În sala de expoziţii tempora- 
re de la parterul  blocului- 
turn, str. Bicazului nr. 7, 
Piatra Neamţ, a fost deschisă 
în cursul lunii februarie a.c., 
„Expoziţia personală de pictu- 
ră Iolanda Rosa“.  Desck 
sub auspiciile Cenaclului ar- 
tiştilor plastici amatori, de pe 
lîngă Casa județeană a crea- 
ției populare, expoziţi i 
toriţei arădene, ele: 
sorului Valentin Stache din 
Piatra Neamţ, cuprinde un 
număr de 40 de lucrări, exe- 
cutate în acuarelă şi ulei ; u- 
niversul tematic, organizat pe 
cicluri (unul dintre ele se 
intitulează „Moldova“ și cu- 
prinde subiecte de inspiraţie 
nemţeană), este, în 1 rita- 
tea cazurilor, peisagistic sau 


floral. 
x 


EXPOZIȚIA „ARTA LEGĂRII 
CĂRȚII ROMÂNEȘTI ȘI 
STRĂINE ÎN SECOLELE 
XVI— XX“. În holul biblio- 
tecii documentar! m. Ri- 
rileanu“ din Piatr eamţ a 
fos, desch ție ce-şi 
propune să ilustreze, prin in- 
termediul unor valoroase 


exemplare din bogatul fond 
de carte veche românească şi 
ină al bibliote arta le- 


cărţilor în perioada se- 
colelor XVI — 
Volumele alese, reprezentati- 
ve pentru diferite maniere 
de execuţie a legăturilor (în 
pergament, piele sau  pînză, 
pe tăblițe de lemn sau pe car- 
ton, cu ornamentaţii realizate 
prin presare sau aurite) sînt, 
prin ele însele, un valoros te- 
zaur:  „Historiorum libri“ 
(1529), — „Evanghelie“ (1682), 
„Biblia de la Blaj: (1735), 
„Psaltire“ (1780), „Culegere 
din toate legiuirile: (1853), 


G. Sion: „Poezii“ (1877) ete. 


În cinstea Semicentenarului P.C.R. 


DIALOG 


intre public şi scriitori 


Oaspete de onoare — acad. 


ZAHARIA STANCU, președin- 
tele Uniunii Scriitorilor 


PTT 


| 


i 
j 
| 
| Ovidiu Genaru, George Genoiu, Traian Iancu, Fănuş Neagu, Mihail 
I 
ţ 
„la 


preună cu revista de cultură „Ateneu“, au organizat, la Bai în cinstea 


mai multe şezători literare. de acad. 


| 
In zilele de 25 şi 26 martie 1971, Uniunea Seriitovilor din RS.R.. îm- $ 
Semicentenarului P.C.R. ! 


Zaharia Stancu, președintele Uniunii Scriitorilor, au participat : Seri 
Adam, Ana Blandiana, G. Bălăiţă, Const. Călin, Radu Cârneci, ) 
Cicerone Cernegura, Constantin Chiriţă, Adi Cusin, Horia Gane, 


Sabin, Nichita Stănescu, Corneliu Ștefanache. 


Reportajul nostru prezintă doar citeva aspecte ale acestui important act ţ 
cultural. ţ 
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Joi, 25 martie 1971. La Casa de cultură 
a sindicatelor. 


Public numeros (sala mare cu o capacitate de cca. 1000 locuri 
s-a dovedit neîncăpătoare) : proiesori, studenţi, elevi şi alţi iubi- 
tori de literatură. Un public receptiv, care stimulează comunicarea, 
dialogul. De altminteri, în cuvîntul de deschidere a şezătorii lite- 
rare, poetul Radu Cârneci, după prezentarea participanţilor, a ar: 
tat că unul din scopurile întîlnirii este mai buna cunoaștere reci- 
procă — scriitori şi cititori — şi a solicitaţ acestora din urmă 
să-şi exprime fără ezitări părerile lor în legătură cu literatura 
contemporană şi, în special, părerile faţă de lucrările literare ale 
celor prezenţi, să adreseze întrebări, să formuleze observaţii. 
Reamintind, în cuvîntul său introductiv că Uniunea Scriitorilor 
din R.S.R. a desfășurat în cinstea semicentenarului P. C. R. mai 
multe întilniri cu cititorii în diverse oraşe ale ţării şi mărturisind 
surpriza produsă de noua înfăţişare a oraşului gazdă, acad. Zaharia 
Stancu a adus apoi un ermoţionant elogiu marelui poetț G. 
Bacovia, — un elogiu modestiei omului şi geniului operei sale 
(„modestia lui era egală cu geniul său“). Evocînd destinul poetului, 
Zaharia Stancu a remarcat creșterea permanentă a interesului 
faţă de scrisul bacovian : „a pornit cu foarte puţini cititori, însă 
cu cît a trecut timpul l-au însoţit tot mai mulţi“. Pentru tineretul 
nostru studios — observa vorbitorul — Bacovia este, astăzi, poetul 
preferat. De la tirajul confidenţial al volumelor Plumb ori Scîntei 
galbene, opera lui Bacovia a ajuns la tiraje uriaşe, care sînt 
asimilate într-un timp minim. Cum în luna septembrie a acestui 
an se împlinesc nouzeci de ani de la nașterea poetului, preşedin- 
tele Uniunii Scriitorilor a precizat că revistele Uniunii vor întîm- 
pina cu atenţia cuvenită evenimentul ; pe localnici i-a asigurat 
că Uniunea va acorda sprijin oraginzării Casei memoriale George 
Bacovia, simpozionului şi festivalului de poezie care se vor des- 
făşura, între 30 septembrie şi 3 octombrie 1971, la Bacău. Acad. 
Zaharia Stancu a încheiat omagiul lui Bacovia citind cunoscutele 
poeme Lacustră și Furtună. 

Cei care se mai îndoiesc de audiența literaturii moderne în 
rîndurile publicului ar trebui să asiste la astfel de întîlniri lite- 
rare. Ar avea, atunci, prilejul să constate pe viu, forţa ei de iri 
diaţie, cât şi simpatia, prietenia cu care sînt însoţiţi scriitorii pri 
feraţi. A spune, aşadar, că lecturile făcute de Ana Blandiana, 
Nichita Stănescu, Adi Cusin, Fânuș Neagu, Traian Iancu, H. Gane, 
M. Sabin, O. Genaru, Radu Cârneci din creaţiile lor recente au fost 
urmărite cu plăcere, cu emoție, pare aproape inutil. 


Partea colcvială a întilnirii a fost deosebit de animată. Spaţiul 
nu ne îngăduie să cităm zecile de întrebări ale cititorilor. Le vom 
menţiona numai pe cele care exprimau o curiozitate reală, o ne- 
dumerire, un interes documentar. Cititorul  Chiţimuş Gheorghe, 
elev, autor de versuri, uneie apărute în coloanele noastre, l-a 
întrebat pe Nichita Stănescu : care consideră că sînt tendinţele în 
evoluţia poeziei noastre contemporane ? „Întoarcerea la simplitate” 
ar fi, după Nichita Stănescu, drumul obligatoriu al poeziei. Ca şi 


STELIAN CUCU 


colegul său de generaţie, Gheorghe Tomozei, cu care a meditat 
asupra acestei chestiuni (pornind de la manuscrisul unei viitoare 
cărţi a lui Gh. Tomozei, după părerea sa excelentă), N. Stănescu 
crede că „poetul român care, peste ani, va putea să scrie cel mai 
simplu despre o floare, acela se va numi cel mai mare poet din 
România“. Cînd a debutat în literatură și dacă simte nevoia să 
scrie zilnic, a mai fost întrebat — de un alţ cititor — autorul celor 
11 elegii. Precizînd că a debutat tîrziu, Nichita Stănescu a menţio- 
naţ că nu crede în artiştii precoci. „Bucuria creatorului „gratuită, 
e aceea de a se cuprinde de acel farmec sfint al poeziei ; atunci, 
nu eşti doar pentru tine, ci într-o bruscă comunicare cu lumea. 
Satisfacţia dispare însă, adesea, după ce scrii. După ce dispar 
pricinile intime pentru care ai scris, eşti, nu o dată, dezamăgit. 
Desigur—a adăugat, referitor laoatreia întrebare — îi iubeşte pe 
toţi colegii de generaţie, dar mari bucurii descoperă în relectura 
clasicilor, în care, tot mai des în ultima vreme, se află implicat“. 
Oarecum naivă, întrebarea cititorului Petrilă, adresată Anei 
Blandiana : cum s-ar simţi, dacă ar ajunge şi mai celebră, a pri- 
mit un răspuns ce merită a [i consemnat. Reluînd o idee a lui Lucian 
Blaga, Ana Blandiana susține că anonimatul creatorului ar fi ade- 
văratul examen al posibilităţilor de reliefare a operi 
Alţi cititori, unul dintre ei: profesorul Voicu Ichim — au ţinut 
să-şi exprime satisfacția dată de o asemenea întîlnire, să-şi comu- 
nice stima pentru activitatea literară a scriitorilor prezenţi la 
întîlnire. 

Acad. Zaharia Stancu a apreciat drept importante multe din între- 
bările care i s-au adresat lui ori colegilor săi mai tineri. Chiar şi 


întrebarea : de ce poezia modernă n-are rimă ? Unele poezii — a 
explicat Zaharia Stancu — cer a avea rimă, altele — nu. A le trans- 
forma unele într-altele — nu se poate. Gravă, mărturisea, i se 


pare problema literaturii pentru copii (pusă de prof. A. Bălăieş). 
Copiii de azi stau la televizor, frecventează cinematograful, ascultă 
radioul şi citesc în gazete că în lume se petrec lucruri deosebite. 
Ei pun întrebări tulburătoare. Pentru ei sint necesare altfel de 
cărţi. Deocamdată, din păcate, acestea lipsesc. De asemenea, deose- 
bit de serioasă i se pare problema viitorului literaturii. El nu poate 
fi decît în mare anticipat. Adevărul e că azi se caută forme cît mai 
noi şi mai atractive. După opinia preşedintelui Uniunii Scriitorilor, li- 
teratura experimentală e necesară. În situaţia actuală — a remarcat 
D-sa — literatura originală, editorial vorbind, e încă defavorizată 
de tirajele acordate traducerilor cărţilor străine. Însă la nivelul 
conducerii Uniunii Scriitorilor, a adăugat, se desfăşoară o acţiune 
de reechilibrare, în favoarea — se înțelege — a literaturii originale, 
Care e după opinia sa înţelesul expresiei „curaj literar“ ? Este 
curajul abordării temelor foarte grele, care cer uriaşe eforturi în 
elaborare, este curajul de a munci neîntrerupt. 

Răspunzînd întrebării cum şi-au desfășurat activitatea scriitorii 
noștri în perioada dictaturii militaro-fasciste, Zaharia Stancu a 
evocat climatul nefavorabil muncii literare, existent atunci, şi a 
reliefat atitudinea unor scriitori ca Mihail Ralea, Geo Bogza, G. 
Macovescu etc. împotriva fascismului român, italian, german. 


Personal a scris în acei ani sute de articole protestatare, fapt 


[AAA AAA AAA ee aie eee 


albastru românesc 


De unde te-a cules şi cum te-a strins 
Poporul care-a singerat și-a plins ? 
Din cer nu te-a luat, că-i prea departe, 
Sau nu e nicăieri, ori numa-n carte, 
Atit albastru-adine și fără preţ 
De-a-ncondeiat atitea frumuseți 

Din Argeș pină sus la Voroneţ. 

Din ce izvor bogat a fost s-aduni, 

Ca iezere adinci, pe sub sprincene, 
Luceferii care-i ardeau sub gene 

Lui Ştefan Vodă prevestind furtuni ? 
Din lumea asta frămîntată-n veci 
Albastru-ai stat cu apele-ţi întregi 
Așa cum și poporul a rămas 

și te-a cules la fiece popas, 

nd pe-aceste plaiuri de oieri, 
Cu-albastrul tău, adevăratul cer. 


sonet la putna 


Săpat în vreme-i „Ştefan Vodă Sfintul 1“ 
Îl cîntă codrii, apele și vintul. 

Ca-n evangheliarul din Humor, 

EI se ruga, visînd cutezător. 


Cu inima-i ce-ar fi aprins pămîntul, 
Îmbrăţişa poporu-nflăcărindu-l, 
De-aceea paloşul lui avea spor 

Şi scăpăra ca fulgerul prin nori, 


Stefane Doamne, grijă să nu ai, 
Că ţara-i tot mai mult piior de plai. 
Şi odihnește-ţi oasele trudite ! 


În cripta Putnei, scrisă sloveneşte, 
Visează mai departe, prea slăvite, 
Şi bucură-te, Doamne și privește 


Din înălţimi, cum ţara înfloreşte ! 


pentru care a fost închis în lagărul de la Jilava şi, o vreme, i s-a 
interzis să publice. 

Cu o emoție greu de stăpînit, scriitorul a răspuns întrebării care 
este cartea sa cel mai mult îndrăgită. Ce mult te-am iubit, carte 
scurtă, şi poate, cea mai bună dintr-ale sale. Scrierea ei a fost 
declanșată de moartea unui frate, preot la Ploieşti, căruia îi 
datora ridicarea sa ca intelectual, ca ziarist şi scriitor. A creat-o 
în timpul a numai 18 zile fără reveniri. După ce şi-a văzut exem- 
plarul de corectură, n-a mai recitit-o, n-a mai avut curajul s-o 
recitească. E, aceasta, soarta cărţilor plătite de scriitor cu mult 
din însăşi fiinţa sa. 

La sfîrşitul șezătorii literare, tovarășul Victor Enăşoae, secretar al 
Comitetului judeţean Bacău al P.C.R, a făcut propunerea ca acad. 
Zaharia Stancu să devină CETĂŢEAN DE ONOARE AL BACĂU- 
LUI. Propunerea a fost primită cu deosebit entuziasm de public 
şi cu profundă emoție de acad. Zaharia Stancu. A fost un mo- 
ment sărbătoresc, un moment memorabil. 


Vineri, 26 martie. La Liceul Vasile Alecsandri 


Au participat: Ana Blandiana, Nichita Stănescu, Ovidiu Genaru, 
Adi Cusin, Sergiu Adam, Const. Călin. 

Timp de aproape două ore, s-a purtat un dialog viu, cu întrebări 
acute și răspunsuri, adesea, strălucitoare (N. Stănescu). 

Teoriile personale, despre creaţia poetică românească actuală ale 
lui Nichita Stănescu („Poezia noastră tinde să se despartă de ideea 
de cuvînt. Sentimentul poeziei nu ţine neapărat de cuvinte: (...) 
„Creaţia e un fel de criză“), unele confesiuni ale Anei Blandiana, 
dialogul despre raportul creaţie-critică au fost urmărite cu cel 
mai viu interes. Atmosfera în care s-a desfăşurat această şeză- 
toare literară a făcut-o pe Ana Blandiana să ne mărturisească, 
la sfîrșit: „După o asemenea întîlnire te simţi din nou foarte 
tînăr...“ 


La liceul „Bacovia“ 


Au participat : scriitorii George Bălăiţă, Constantin Chiriţă, Horia 
Gane, Fănuş Neagu şi Mihail Sabin. 

Emoţia elevilor a fost repede învinsă şi şezătoarea s-a transformat 
într-o discuţie prietenească despre literatură. S-au pus întrebări, 
s-au citiţ versuri (ceea ce „ permis lui Fănuş Neagu să-şi pună 
în valoare calităţile de semnatar al rubricii „Poşta redacţiei“), s-a 
discutat îndelung despre menirea artei contemporane şi despre 
munca scriitorului. A fost o întîlnire animată și sinceră ai cărei 
protagonişti — Constantin Chiriţă şi Fănuş Neagu — au găsit ime- 
diat cheia către inima tinerilor participanți. 


La Institutul Pedagogic 


Acad. Zaharia Stancu, Radu Cârneci, Corneliu Ştefanache, Traian 
Iancu, au fost oaspeţii studenţilor. Interesul deosebit cu care a fost 
așteptată întilnirea s-a concretizat atit printr-o participare nume- 
roasă, cît și prin numărul impresionant de întrebări (peste 20 au 
fost adresate maestrului Zaharia Stancu !) Întrebările s-au referit la 


stejar de veac 


Ai obosit de-atita lungă trintă. 

e odihnești. N-ai nici o creangă frintă ? 
Doar frunzele-ţi mai tremură uşor, 
Ca-ntr-un cftat adînc din rădăcini spre nori. 
Ai stat — de cind te ştii — în vijelie 

Și cine ştie cite-or să mai vie, 

Rivnind ca să te smulgă din pămînt, 
Stejarule bătrin şi sfint ! 

Ci nu te temi, la gindul lor nu tremuri, 
Tot neclintit vei sta ca și pe vremuri, 
Cu răsucite rădăcini de fier 

Şi ramurile-ntinse pin-la cer. 

Iar frunzele şi păsările-ţi cîntă 

În umbra ta de-atitea veacuri sfintă, 


i-am fost şi eu o frunză într-o vară, 

Pe-o ramură, aproape de pămint. 

Nu m-a ajuns luceatărul de seară, 

înfiorat să tremur şi să-ţi cînt. 

Doar cite-o mierlă, lingă mine-ascunsă, 
M-a învăţat un cîntec vechi de frunză, 
Adus de undeva, din rădăcini, 

De care-am fosi aproape și v 
Curiînd și vara mea se va sfirși 

Și-o să mă culc la umbra ta-ntr-o zi, 
S-adorm de-a pururi rinduitul somn, 
Stejarule bătrin și domn ! 


străbunii 


Văd semnul vostru-n orice parte-a ţării, 
Din sus de Rodna-n malurile mării; 


Pe dealuri şi pe şesurile line, 
Vă simt mereu alăturea de mine, 


în vetrele din munţi, în duhul zării 

Şi în chemarea stinsă-a depărtării, 
În tainele ascunse sub coline 

Şi-n leagănul domol de holde pline. 


multiple aspecte ale vieţii literare actuale, la activitatea de decenii 
a distinsului prozator, la relaţia dintre tinereţe şi modernitate în li- 
teratură etc. Răspunsurile acad. Zaharia Stancu au constituit o vi- 
brantă confesiune a unui scriitor identificat cu destinele ţării şi 
poporului său, o pregnantă profesiune de credinţă. 

Redăm, în continuare, extrase din răspunsurile preşedintelui Uniu- 
nii Scriitorilor. 

Referindu-se la activitatea sa de traducător din lirica lui Esenin, 
Zaharia Stancu a spus : Prin intermediul unor cărți apărute în oc- 
cident, noi — vorbesc de oamenii care acum 50 de ani aveau 17—18 
ani — am luat cunoștință de proza rusă, proză scrisă de scriitori 
tineri care deveniseră partizani ai revoluţiei. Poeziile ne veneau 
prin intermediul librăriei franceze și al editurilor germane ale Re- 
publicii de la Weimar. Totuși nu atunci și pe această cale am luat 
cunoștință de poeziile lui Esenin, ci mult mai tirziu, pe un drum cu 
totul neașteptat. Lucram la revista „Gindirea“ înființată de Cezar 
Petrescu, revistă care mai tirziu, după ce am părăsit-o, a devenit o 
revistă cvasifascistă. Pe cînd lucram acolo, am primit un plic cu 
două poezii traduse din germană din opera lui Serghei Esenin. 
M-au impresionat atit de puternic aceste două poezii traduse din 
germană de Lucian Blaga, încit am început să caut pe cineva care 
să știe bine limba rusă, pentru a încerca să fac niște traduceri din 
acest poet pe care l-am iubit și-l iubesc foarte mult. Cu ajutorul 
unei studente care ştia rusește, am tradus aproape 30 de poezii. Mi-a 
fost destul de ușor să fac aceste traduceri întrucit poeziile erau 
foarte aproape de inima mea. Prin 1932 publicasem destule poezii 
din Esenin și puteam îndrăzni să fac un volum. M-am dus la „Car- 
tea românească“, o editură condusă de un contabil, și-am spus că 
vreau să tipăresc o carte de traduceri pe banii mei .Contabilul a 
spus: Vă costă 20.000 lei. Eu tocmai aveam în geantă 20.000 lei, 
drepturi de autor de la editura „Fundaţia“ și am depus pachetul și 
manuscrisul. Cum am obiceiul să fac multe corecturi înainte de a 
edita o carte, m-a apucat toamna și chiar iarna. În ajunul Anului 
Nou, pe peronul gării Sinaia a fost asasinat primul ministru d 
atunci, 1. G. Duca și drept urmare s-a introdus cenzura militară 
Cartea mea, căreia urma numai să i se lipească coperta nu a mai 
fost pusă în vinzare. Mi s-a spus că volumul nu poate apărea întru 
cit reprezintă un îndemn la dezertare pentru tineret. Asta se în- 
tîmpla în ianuarie. Lucram la un ziar care se chema „Credinţa“ și 
între altele, scriam, reportaje despre camera deputaţilor. I-am spu: 
poetului Ion Pillat, care era deputat, ce se întimplase. EI a luat 
coală de hirtie şi a scris un articol de lege care spunea așa : „Se ex: 
ceptează de la cenzura militară cartea intitulată „Tălmăciri di 
Serghei Esenin“ de Zaharia Stancu“. Pillat a propus acest articol, 
toată lumea a ridicat mîna și peste 2—3 zile, cartea era în librării. 
Multă vreme nu m-am mai apucat de Esenin. Acum cîteva luni, re- 
dactorii revistei „Secolul 20“ m-au rugat să mai traduc citeva poezii. 
Am tradus vreo 14. Mulţi mi-au spus că le-au plăcut aceste tradu- 
ceri. Dacă voi avea zilele trebuincioase, gindesc să traduc, printre 

picături, întreaga operă a lui Serghei Esenin. 

Răspunzind la o întrebare legată de preferinţe în literatura actuală, 
Zaharia Stancu a spus: Este o chestiune gingașă, vă rog să nu-mi 
cereţi nume, nu vi le voi da. Eu nu scriu cronici literare şi nu mi 

pronunț asupra valorii confraţilor mei români sau străini. Vreau s 


(Continuare în pag. 6) 


De pretutindenea-mi ieşiţi în cale 
Și mă-mbrăcaţi în tortul de lumină, 
Rămas în mantii vechi, voievodale. 


? 
E 4 
V-aud și-n munca nouă din uzină, 9 
În vuietul de mari hidrocentrale, % 
Şi-n casa mea și-n piinea de la cină. 


cîntec în lumină 


Şi-a fost atunci lumină 

În inimă, în cugete, la cină 

Şi pretutindeni 

Privirea omului de-acum ţi-ntinde 
Zimbiri și flori ca la Armindeni. 
I-atita bucurie și avint, 

Că-nvăţ abia acum şi eu să cînt, 
Simţind cum dau aripile să-mi crească 
Cum inima, bătrinul ciot de iască, 

îşi descojeşte foile uscate 

Şi-ncepe-n ritmul vieţii noi a bate. 
Hai, vechea mea, bătrină rădăcină, 
Ridică-ţi și tu floarea în lumină, 
Alăturea de floarea fiecărui, 
Partidului ce te-a-nviat s-o dărui. 
I-atita soare ! îi 
Şi-n toată ţara floare lingă floare, i] 
Orașe noi, uzine și cimpuri cu tractoare > 
Şi toate fericite se închină Și 
Partidului, izvorul de lumină. 

Hai, bate, clopot vechi, nu mai tăcea ! 
Ești liber azi să simţi în limba ta. 
Partidul ţi-a deschis ferești şi porţi, 
Hai, cîntă învierea ta din morţi ! 


/ ANA N III 
APD DIDI DID PIPI DI PIPI RIDE I 


De-acum la ce să te mai temi de moarte, 

Că-i numai o plecare-n altă parte, 

Prin ţara care nu-ţi mai e streină, 

O lină lunecare în lumină ! Ş 
>) 


Ce înseamnă să fii 
scriitor comunist ? 


in acest număr 
răspunde 
prozatorul 
GEORGE BĂLAIȚĂ 


Pusă astfel, întrebarea cere 
parcă o definiţie. Nu cunosc 
o definiţie şi nici o serie de 
precepte care să elucideze de- 
plin noţiunea. Nu există un 
decalog al scriitorului comu- 
nist. Nici nu este nevoie, spun. 
Cînd eram elev, cu mulţi ani 
în urmă, chiar în fața ochilor 
mei, deasupra tablei negre 
din clasă, era scrisă cu roșu 
pe alb sau cu alb pe roşu o 
lozincă : marxismul nu este 
o dogmă ci o călăuză în acţi- 
une. Erau nenumărate lozinci 
pe vremea aceea pe toți pe- 
reţii. Multe dintre ele s-au 
uitat. Aceasta însă a rămas și 
nu știu dacă este bine spus: 
ială o lozincă vie. Mul mai 
bine : iată un adevăr pe care 
viaţa îl întreţine viu şi îl 
fereşte de uzura cuvintelor. 
Nu mai avem deci a face cu 
o zicere efemeră strigată în 
gura mare sau scrisă undeva. 
Este un adevăr viu comunist. 
El nu poate fi compromis. 
Prin el am ajuns la starea 
de azi. Adevărul de care noi 
avem nevoie, adevărul nostru 
necesar nu este o sumă de 
porunci care trebuie urmate 
cu sfinţenie şi fără crienire 
ci un asalt lucid al realităţii 
în continuă mişcare. 

Istoria anilor din urmă ne-a 
arătat că numai buna credin- 
ţă şi entuziasmul primei peri- 
oade nu ajung să schimbe o 
lume. Nu de fanatici este ne- 
voie ci de oameni pasionaţi 
şi energici, da, bucurindu-se 
copilăreşte şi într-un fel naiv 
de succesele lor, dar ştiind 
în acelaşi timp să piardă cu 
demnitate, lucizi înainte de 
toute mizînd pe propria lor 
putere şi pe încrederea celor- 
lalţi în ei iar nu pe protec- 
tori și recomandaţii, oameni 
piini de greşeli omeneşti dar 
hotărîţi în acţiunile lor, loiali 
refuzînd compromisul și urînd 
lașitatea. Asemenea oameni 
există. Scriitorul comunist 
este cel care îi pune în evi- 
denţă, dacă este cel mai bine 
spus. Iată curajul unui scri- 
itor comunist. Se vorbeşte 
mult în ultima vreme despre 
acest fel de curaj. În întîlni- 
rile cu cititorii, o astfel de 
întrebare lipseşte rareori : ce 
înțelegeţi prin curaj în litera- 
tură ? Acesta ar fi: să des- 
coperi şi să recreezi în mod 
curajos pe acei oameni plini 
de curaj pentru care demo- 
crația socialistă nu este o 
vorbă goală și un ascunziș. Şi 
încă ceva: să ai curajul să 
nu te mişti de la masa ta de 
lucru trei sau zece ani, să nu 
scoţi o vorbă şi toţi să te crea- 
dă uitat (o, ce durere pentru 
un artisţ viu) şi să scrii în 
tot acest timp o carte în care 
să crezi. 


Trăim într-o lume aspră şi 
neînduplecată, pe un glob în- 
că plin de războaie şi înfo- 
metat în mare parte. Scriito- 
rul nu are voie (fără îndo- 
ială nu mă gîndesc la ceva, 
la cineva, un om sau o insli- 
tuţie care să-l împiedice) da, 
nu are voie să arate lu- 
mea altfel decît arată ea. Noi, 
cei de aici luptăm pentru 
schimbarea ei şi am ajuns 
într-un punct înalt. Dar cît 
mai este încă nici noi nu ştim. 
Știm însă că nu trebuie lăsat 
totul pe seama viitorului. Nu 
numai copiii şi nepoţii noştri 
trebuie să se bucure de lumi- 
na unei societăţi mai bine în- 


tocmite, prielnice atît indi- 
vidului cît şi ei însăşi. Noi 
cei care credem şi sperăm 


avem acest drept. Stă în pute- 
rea noastră. Scriitorul comu- 
nist vorbește despre toate a- 
cestea în cărţile sale. Fără 
suspiciune şi teamă, în miezul 
faptelor, nu numai martor, 
lucid însă, mereu lucid. Și 
atunci cînd respingem de la 
tribună sau din carte impos- 
tura și nepriceperea să ne co- 
borîm în interiorul nostru şi 
să vedem cît adevăr este aco- 
lo, cîtă măsură şi cîtă convin- 
gere, cîtă hotărîre şi cîtă 
teamă „cîtă vorbă şi cîtă faptă. 
Şi atunci va fi mai bine. Pu- 
ternic este acela care îşi cu- 
noaște slăbiciunile lui şi nu 
cel care le arată pe ale altora 
cu degetul. Cunosc  emotivi 
colerici care trec drept sen- 
timentali. Ca nişte  arhivari 
conştiincioşi ei îşi inventaria- 
ză zilnic emoţiile lor endocri- 
ne (întotdeauna îndreptate 
spre un scop personal bine 
ştiut de ei) şi le vind scump, 
cum se spune, le dau drept 
sentimente adinci, ecouri, ar- 
gumente ale faptelor lor, con- 
tribuţii ete. Nuodată ei sînt 
crezuţi, fac carieră și nu vor 
şti niciodată să cedeze cu dem- 
nitate locul, altora mai capa- 
bili. Dacă nu am poate drep- 
tul ca om să-i judec, știu si- 
gur că am datoria ca scriitor 
să scriu despre ei. Scriind 
despre ei, scriu chiar pentru 
ei i Sînt sigur că nimeni nu 
mă va împiedica să spun ade- 
vărul. Și voi lucra împăcat 
că nu fac nici un compromis. 
Ce înseamnă să fii scriitor co- 
munist? Acesta ar fi titlul 
unui jurnal pe care l-ar pu- 
blica într-o maturitate glorioa- 
să un adevărat și mare scri- 
itor comunist care nu a făcut 
niciodată un compromis. Ar 
fi unul din semnele unei <oci- 
etăţi foarte puternice. 


Literatură și politică 


(Continuare din pag. 3) 


Asistăm la un nou val în toa- 
te genurile dar nai ales în 
poezie, care, fără a dezerta de 
la principiile umanismului so- 
cialist, caută şi găseşte forme 
noi de expresie, inedite, de in- 
teres european. Se imune ge- 
nereaţia lui Labiş și Baconsky, 
a lui Nichita Stănescu şi Ion 
Alexandru, iar în proză cea 
a lui D. R. Popescu, Fănuş 
Neagu, Corneliu  Ştefanache. 
Suntem astăzi în faţa unei lite- 
raturi mature, de inspiraţie 
majoră, cu problematică  di- 
versă, de incontestabilă valoa- 
re, care începe să depăşească 
graniţele patriei. 

Partidul Comunist Român 
conducînd literatura și arta 
realizează în fapţ îmbogățirea 
patrimoniului nostru spiritu- 
al cu noi dimensiuni caracte- 
ristice timpului de faţă. Liber- 
tatea de creaţie, sprijinul per- 
manent, moral şi material, a- 
cordat creatorilor de Partidul 
Comunist Român au dus la o 
mare varietate de stiluri, la 
o bogată diversitate tematică 
reuşindu-se azi o mare şi ine- 
dită înflorire a literelor româ- 


neşti. Se dezvoltă şi se afir- 
mă azi un mare număr de 
poeţi, prozatori, dramaturgi, 
critici şi istorici literari de 
calitate cu totul remarcabilă 
(regret şi cer scuze celor din 
generaţia mea şi mai tineri, 
pentru că nu i-am citat aici, 
cei de valoare deosebită fiind 
foarte mulţi !) a căror contri- 
lată, așadar, cum o situaţie 
lităţii noastre este esenţială, 

lată, așadar, cum o situaţie 
politică nouă, puternică şi ge- 
neroasă a generat o literatură 
nouă care slujește omului, vie- 
ţii şi fericirii acestuia. Reafir- 
mînd ideea că scriitorii sunt 
ajutoare de nădejde ale par- 
tidului în plan spiritual, aş 
spune că ei sunt, în acelaşi 
timp, printre înaintemergăto- 
rii, purtătorii de steag în plan 
estetic, semănătorii în conşti- 
inţa maselor ai ideologiei co- 
muniste. Ei vor contribui ast- 
fel, aşa cum sublinia tovară- 
şul Ceauşescu, la modelarea u- 
nui tip înaintat de om, gata să 
lupte pentru fericirea, liberta- 
tea și independenţa patriei sa- 
le, pentru cauza socialismului, 
pentru pace şi prietenie între 


popoare“. 
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Ciciul social al avandardei 


Ciclul social al avangardei se 
închide în același punct ter- 
minus al „clasicizării“, în spe- 
ţă : recuperarea şi integrarea 
în toate structurile stabile, pe 
deplin acceptate. Nu este vor- 
ba de nici o „trădare“, ci de 
o „îmblinzire“ inevitabilă. A- 
similarea şi sedimentarea ţin 
de esența și mecanismul fun- 
damental al culturii, care nu 
se poate constitui şi perpetua 
decît prin valori omologate, 
catalogate. Faptul că avan- 
garda, iniţial  „subversivă“, 
devine — în special în condiţi- 
ile societăţii occidentale — o 
adevărată „instituţie“. printr-o 
evidentă şi confortabilă  „îm- 
burghezire“ are, fără îndoială, 
explicaţia sa. De vreme ce ba- 
zele acestei societăţi (relaţiile 
de producţie) nu sînt atinse, 
iar liberalismul, real sau for- 
mal, îngăduie orice exhibiţie, 
care poate fi conţinutul obiec- 
tiv al rebeliunii avangardiste, 
în condiţiile date? Din pers- 
pectivă radicală, intransigentă, 
se vorbeşte, cu diferite nuanţe 
polemice de : „abces de fixa- 
re“, „diversiune“,  „catarsis 
burghez“, „defulare“,  „bufo- 
merie distractivă“, întreţinută 
pentru a nu fi luată în serios, 
otormă de „ridicol“ lăsat să se 
anuleze în propriul său specta- 
col. Există o întreagă „socio- 
logie“ a avangardei întemeia- 
tă tocmai pe astfel de teze. 
Din perspectivă opusă, conser- 
vatoare, avangarda constituie 
un fenomen literar iniţial in- 
solit, a cărui istoricizare par- 
curge întreaga serie de etape, 
recunoașteri și consacrări 0- 
biective. Între aceste limite, în 
continuă deplasare, avangarda 
este supusă unui permanent 
proces de eroziune : recupera- 
rea continuă a elementelor 
marginale prinse în jocul 
lecţiei sociale şi sciziunea la 
polul opus a elementelor 
fractare, ireductibile, care 
fuză „regula jocului“, de 
poziţiile avangardismului,  e- 
tern : rebel, negativist şi „fu- 
turist“, Dacă această fază este 
bine ilustrată de întreaga îs- 
torie a avangardei, tehnica 
recuperării avangardei a în- 
ceput a fi studiată sistematic 
abia în timpul din urmă. No- 
tăm doar cîteva aspecte, unele 
destul de savuroase. 

“Trecem peste fenomenul „mu- 
zeului“, atît de detestat de fu- 
turişti, unde toți... fut i fi- 
gurează — azi — în săli spe- 
ciale, bine amenajate. La Mu- 
zeul de artă modernă din Pa- 
ris, recuperarea — pe compa 
timente — poate fi urmări 
cu ghidul în mînă. Două săli, 
bineînţeles, sînt consacrate... 
dadaismului. Apar, peste tot, 
diferite tipuri de galerii de 
artă şi fundaţii moderne“. În- 
timplare cum nu se poate mai 
picantă : la 6 februarie 1966, 
primarul oraşului Ziirich...dez- 
velește solemn o placă la c: 
retul (fost Voltaire) de pe Spi- 
elgasse nr. 1, unde acum cinci 
decenii a izbucnit celebra „in- 
surecţie« Dada. În domeniul li- 
terar, scriitorii  avangardiști 
sînt studiaţi, atent, după cele 
mai tradiționale metode isto- 
rico-filologice. La Sorbona, 
tadela academismului şi pozi- 
tivismului, s-a trecut recent 
(în 1964), o teză impunătoare 
despre....Dada ă Paris. Auto- 
rul, Michel Sanouillet, pregă- 
teşte mai multe volume...Un 
congres C.O.M.E.S.,  consa- 
crat avangardei, reuneşte o fi- 
guraţie ilustră. Tot în 1965, are 
loc în Franţa un colcviu „su- 
prarealist“, cu o numeroasă 
participare universitară. De 
altiel, acesta este şi cel mai 
singur semn de acceptare : cînd 
literatura de avangardă începe 
să fie predată la facultăţile de 
litere. La noi, iniţiativa revine 
lui G. Călinescu, prin al său 
Curs de poezie, ţinut la Iaşi, 
în primăvara lui 1938. 

Ironie (sau răzbunare) a isto- 
viei literare : furibunzii anti- 
clasici  avangardişti ese 
prin a fi recunoscuţi, la rîn- 
dul lor, drept „clasici“ — „cla- 
sici ai avangardei“ ! — clasaţi, 
definiţi, etichetaţi ca  atar 
„Clasici“ sînt de bună seam 


sfi 


încă de pe acum, Andre Bre- 
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ton şi Tristan Tzara, Necroloa- 
gele apărute la moartea „papei 
suprarealismului“ nu mai lasă 
nici o îndoială. Dec; de ce să 
ne mirăm că Jean Anouilh, de 
pildă, vede în Scaunele lui 
Eugen Ionescu o lucrare „cla- 
sică“ ? Se vor întilni, de altfel, 
la... Academia Franceză (re- 
cepţia solemnă a avut loc, re- 
cent, la 25 februarie), pentru 
ca firescul să fie complet. Dar 
„scandalul“ aparent nu este 
acesta, ci revendicarea deschi- 
să a ideii de „clasic“ şi „cla- 
sicitate“ în unele medii avan- 
gardiste. Încă din 1925, în opo- 
ziţie cu suprarealismul, Ilarie 
Voronca cere: „Nu dezagreza- 
rea bolnavă, romantică, supra- 
realistă, ci ordinea — sinteză, 
ordinea — esenţă constructivă 
clasică, integrală“. Iar în altă 
parte, în cel mai pur spirit 
Paul Valery : „Construcţie cla- 
sică obiectivă (impusă de o 
ordine şi  constrîngere  pro- 
prii)“. Tot în aceeaşi perioadă, 
Mihail Cosma vine cu o profe- 
ție: „Cu paşi gigantici şi si- 
guri, ne îndreptăm către o in- 
candescentă epocă de clasi- 
cism“. Foarte consecvent cu 
principiile sale („reîmprospă- 
tarea permanentului „reîn- 
toarcere“ şi „restituție“) Eu- 
gen Ionescu vorbeşte și el, în 
mod destul de frecvent, de fon- 
dul „universal“ al avangardei, 
„care poate fi considerat drept 
clasic“. Nu este vorba de nici 
un paradox, ci de cea mai pu- 
ră  cireularitate dialectică: 
negația literară trece în con- 
trarul său, care este afirmarea 
permanenţei. 

Situaţia socială actuală a avan- 
gardei occidentale reface ac! 
eași situaţie : o artă prin defi- 
niţie a negaţiei, cum este a- 
vangarda, devine în cele din 


urmă o artă a succesului, mo- 
dei, gustului, academismului, 
deci a ariergardei. Căci, nu 
mai încape nici o îndoială, a- 
vangarda constituie, în foarte 
multe medii străine, un spec- 
tacol nu numai tolerat, dar 
organizat şi „rentabil“. În so- 
cietatea de consum, avangarda 
constituie un „produs de con- 
sumaţie“, (unii îi spun chiar 
o „marfă“), oferit pentru „pia- 
ță“. Lansată în circuitul co- 
mercial, arta de avangardă se 
supune, în mod inevitabil, le- 
gii cererii şi ofertei, bursei 
artistice, cotelor de achiziţie. 
Andre Breton avea mari sar- 
casme pentru S$. Dali, poreclit 
„Avida dollars“. Dar după de- 
vize liber convertibile umblă, 
de fapt, întreaga avangardă a 
lumii. La începutul lui octom- 
brie 1970, la Lugano, în Elve- 
ţia, am văzut una din cele 
mai senzaţionale expoziţii de 
avangardă : 58 de artişti din 
vest expuneau — sub patronajul 
oficialităților locale — peste 
350 de lucrări, multe de prim 
ordin. Vechile publicaţii avan- 
gardiste au fost studiate şi sub 
aces aspect, al recuperării 
conomice. Multe se transformă, 
din organe de propagandă, în 
simple foi de informaţii ; alte- 
le încep să publice reclame co- 
merciale plătite după tarif. 
Grandoare şi decadență, com- 
melancolic al 


promi 
vieţuirii 


supra- 


Adrian MARINO 


Ovidiu Genaru 


privighetoarea naţiunii 


Azi iar sint fericit în căsuţa albă de pe colină 
unde trăiesc și scriu printre florile 

de Daniil, o, spornică avuţie şi zestre ! 

De mult în lumină pieptul eroului 

sirăluce ca un talant liniștit, cărări 

și seminţe mai noi se deschid la porunca 

lui Soare-răsare, azi oaspeţi cu bocancii roșii 

vor fi aleșii mei la cină, 

azi și-a făcut un cuib la timpla mea 
privighetoarea naţiunii. 


clarvăzător- -ochean 


Clarvăzător ochean şi sfat de înţelepţi ! 

Va fi, pe-aici, o dulce grădină, 

va fi, la răspintii, o carte pururi deschisă, 
viața va fi mătăsoasă ca părul lui 
Eminescu, patrie te voi trăi pînă 

cornul meu de bine se va stinge de dragoste. 


poezia 


Cind miez vergilian de floare, 

cind lanţuri grele și nemișcătoare 
între bornele monumentului, 

mereu alerg cu tine poezie, 

tu, viața mea, tu copilul meu fără trup. 


GHEORGHE ARON : „Şantieri“ 


RE RR RC E E 


Vonvorbire cu tovarășul 


GHEORGHE ROȘU 


(Continuare din pag. 3) 


— Într-un articol de opinie publicat recent în ziarul „Scînteia“, 
Dumneavoastră arătaţi, printre altele, că este necesar să imprimăm 
la toate cadrele din economie, din viaţa social-culturală un spirit 
viu, dinamic, în rezolvarea sarcinilor ce le revin. Articolul se re- 
ferea cu deosebire la introducerea unui stil nou în viaţa economică 
a judeţului. Dar în viața social-culturală ce măsuri preconizează 
să introducă, ulterior, Comitetul judeţean de partid ? 

— Da, în articolul despre care vorbiţi abordam o chestiune de 
extremă importanţă ; era vorba de dinamica continuă a stilului de 
muncă, necesar în economie. Sigur că şi în celelalte sectoare ale 
activităţii sociale își face simțită prezenţa o optică înnoitoare. Ne 
străduim să eliminăm formalismul şi superticialitatea, nu ne sînt 
folositoare rapoartele care ascund, de fapt, în urma lor, un gol. 
Acel sti! conformist de muncă, în care primau răspunsurile: 
„așa am primit ordin, aşa fac“, şi altele de aceeași natură, este pe 
cale de dispariţie. Dar el nu dispare singur, ci prin eforturile noas- 
tre conjugate şi perseverente. Preferăm oamenii cu iniţiativă, cu 
o gîndire creatoare, spontani și lucizi, care să se descurce în cele 
mai complexe situaţii. Ei, dar nu e chiar atît de uşor să pre- 
astfel de oameni într-un timp limitat ! Pentru că formali: 
nepriceperea s-au ascuns de multe ori chiar în posturi im- 
e. Prezenţa acestora a frînat o vreme apariţia, şterea şi 
promovarea cadrelor despre care vorbeam mai sus. Astăzi evenimen- 
tele se succed cu repeziciune şi-ţi trebuie o mare capacitate de în- 
ţelegere şi adaptare. Cine rămîne în urma istoriei, a modificărilor 
operate de aceasta în conştiinţa oamenilor, nu mai poate conduce 
nu-și mai poate îndeplini sarcinile. indiferent de natura lor, pentru 
că nu va găsi audiența necesară în mase. Oamenii s-au schimbat 
mult, mai ales din punct de vedere al capacităţilor intelectuale. 
Ei ţin ochii larg deschişi, ei nu mai sînt analfabeți sau absolvenţi 
a 4 clase primare, ei sînt posesorii unei înalte cal Ei au pre- 
tenţia justificată ca acei care îi conduc să dea dovadă, în primul 
rînd, de aptitudini şi calificare. Entuziasmul singur, neacoperit 
de o serioasă competenţă ştiinţifică, nu ne mai poate satisface. 
— Cum consideraţi că se realizează afirmarea personalităţii indi- 
vidului în conducerea colectivă ? 

— În tot cazul nu prin constrîngere administrativă. Ci prin talent 
organizatoric, printr-o atentă discernere a valorilor, a sesizării în- 


cotro se îndreaptă lumea : ştiinţa, tehnica, artele, cultura. Colee- 
tivul nu înseamnă un grup uniformizat de persoane, ci, aș zice, de 
personalităţi. În acest cadru viaţa, experienţa şi munca comună 
scot sigur în evidenţă pe cei mai buni şi capabili. 

— Pot exista însă și cazuri cînd o personalitate să fie „sufocată“, 
de cei din jur ? 

== Chiar dacă prin mașinaţiuni necinstite sau prin metode admi- 
nistrative un cadru valoros va fi „sufocat“, cum ziceţi dumneavoas- 
tă, aceasta va fi o chestiune temporară. N-ai cum să opreşti copacii 
să-nflorească și să dea rod. În socialism, viaţa liberă, înnoitoare 
scoate la iveală valorile chiar atunci cînd se fac încercări de a le 
înăbuşi. 

— în urmă cu puțină vreme, la Bacău au avut loc mai multe şe- 
zători literare — organizate de Uniunea Scriitorilor impreună cu re- 
dacția revistei noastre consacrate Semicentenarului P.C.R. Aţi 
avut amabilitatea să vă întilniţi şi să vă întrețineţi cu scriitorii 
participanţi. Care sint — v-am întreba — impresiile Dv. în legă- 
tură cu acest eveniment cultural local ? 

— Am fost plăcut impresionat de ştirea că un grup de scriitori 
importanţi, în frunte cu academicianul Zaharia Stancu s-a hotărît 
să ne v ze. Asemenea acțiuni au, după mine, o dublă semnifica- 
ție: în pr mul rînd ele exprimă dragostea oamenilor de litere fa- 
ță de cititorii lor consecvenţi, faţă de cei pentru care își seri 
cărțile ; în al doilea rînd, aceste întîlniri sporesc considerabil in- 
teresul oamenilor muncii pentru cultură. Una este să cumperi o 
te, pe al cărei autor îl cunoşti numai după nume alta este 
poţi dialoga nemijlocit, liber, sincer, cu autorul ei. Mai cu seamă 
cînd ai în faţă un scriitor de talia lui Zaharia Stancu, care pentru 
mine, polarizează o întreagă epocă literară, Desigur, şi cu asta re- 
vin la întrebarea dumneavoastră, impresia lăsată de întâlnirea 
scriitorilor din Bucureşti, Iaşi şi Bacău cu publicul este de neui- 
red iitorii s-au simţit bine, fapt confirmat de ei în- 
Sălile au fost extrem de animate, s-au pus întrebări intere- 
ante, la obiect, ceea ce dovedeşte că în România cărţile se citesc 
şi sînt larg comentate. 

— Din literatură cunoaștem impresiile scriitorilor despre oamenii 
politici. Care sînt impresiile oamenilor politici despre scriitori ? 


șşiși. 


nu mai țrebuie să demonstrăm : 
d ză evoluţia umanităţii însăși. Marile spirite au avut 
o influenţă covîrşitoare asupra luminării poporului. Uneori un 
scriitor poate exprima prin literatura sa, mai bine decît prin ori 
oc, specificul unei naţiuni, aspiraţiile sale milenare. Mie 
personal îmi plac scriitorii înţeleşi de popor, care scriu simplu şi 
profund, în care oamenii își recunosc viața, trecutul, izbînzile şi 
problemele. Scriitorii sînt ca niște fructe care se lasă culese. 
Sigur că unele fructe pot cădea înainte de a se coace. De regulă 
cad acele fructe care nu au o legătură solidă cu pomul sau care sînt 
viermănoase, ceea ce e acelaşi lucru. Oamenii politici sînt pentru 
Acsle iuujece care se coc pe copac și care te îmbie singure să le 
culegi. 
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Dialog între public şi seriitori 


(Continuare din pag. 5) 


vă spun că în general preter cărţile scrise limpede, cărţile în care 
autorii și-au dat osteneala să folosească o frumoasă limbă româ- 
nească, prefer cărţile în care autorii nu merg prea departe cu în- 
drăzneala, mă gîndesc la îndrăzneala limbajului, socotese că peri- 
feria poate fi adusă în literatură, dar nu prin intermediul unui lim- 
baj foarte urit. Aici mă deosebesc fundamental de mulţi dintre con- 
fraţii mei, care vor să atragă atenţia publicului, folosind expresii 
ce nu pot fi folosite nici măcar între prietenii cei mai prieteni. 
Întrebat asupra opiniei Domniei-sale, cu privire la poezia şi proză 
modernă, oaspetele a declarat: Ar trebui să avem o foarte lungă 
discuţie pentru a clarifica ce numim poezie modernă și ce numim 
proză modernă. Şi ar trebui să începem cu întrebarea: Este Emi- 
nescu un poet tinăr sau nu? Este Creangă sau Caragiale un pro- 
zator modern ? Eu cred că orice literatură care trăiește dincolo de 
hotarele vieţii autorului acestei literaturi este o literatură modernă 
și foarte modernă. 

Atunci cînd apare o carte — a spus maestrul Stancu, răspunzind 
unei intrebări cu privire la rolul criticii literare — aceasta trebuie 
explicată, pentru ca cititorii să o înţeleagă mai bine. Nu în acest fel 
se face critica românească, astăzi. După opinia mea, sectorul critic 
a rămas puţin în urmă, și a luat-o înaintea criticii istoria literară. 
Nu sînt însă ingrijorat pentru literatura română, cu concursul 
criticii sau fără concursul criticii, se dezvoltă în chip normal, în chip 
sănătos și anul 1970 a fost mai bun decit precedentul, iar anul 1971 
va fi fără îndoială şi mai bun. Cred că și critica își va spori activi- 
tatea, cu atit mai mult, cu cît editurile noastre, reorganizate acum 
un an, includ printre ele și o editură a Uniunii Scriitorilor . 

La o întrebare referitoare la tinerii scriitori care vor rămîne sau 
nu în literatură, răspunsul a fost următorul : Eu nu sînt de acord 
cu o astfel de interpretare. Asemenea probleme s-au pus altădată 
şi la noi și în alte ţări, producind întotdeauna dezastre. Nu vreau să 
produc dezastre în literatura română, fiindcă dacă am proceda con- 
form acestei întrebări, s-ar putea să împiedicăm să apară și să se 
dezvolte oameni talentaţi şi să introducem în literatură nu pe cei 


mai talentaţi, ci pe cei mai stăruitori și mai duri, care doresc cu 
orice preţ să intre în literatură. Părerea mea este că în literatură 
trebuie să se intre cu talentul, iar noi sintem oameni şi nicăieri nu 
se poate greși mai ușor decit în acest domeniu. Nu vreau să greşesc 
în acest domeniu gingaș, nimeni nu m-a autorizat să scot pe cineva 
din literatură. Dimpotrivă, indicaţiile de partid sînt foarte generoase 
i uncori adăugăm acestei generozităţi, propria noastră generozi- 
ate. 

După ce a exemplificat prin cazuri cunoscute ale istoriei noastre li- 
terare fragilitatea unor judecăţi de valoare, acad. Zaharia Stancu 
s-a referit la ideea de tinereţe a scriitorului : E tinăr omul care are 
30 de ani, 40 de ani, e tinăr numai omul care are 18 ani ? Împotriva 
omului de 14 ani se ridică cel de 6 ani care și el are dreptul de a fi 
publicat. Tinereţea nu e un drept, ci un dar pe care natura l-a dat 
oamenilor, animalelur, păsărilor, plantelor și tot natura, de-a lungul 
anilor, ne ia încet, încet tot ce ne-a dat. Pe rind, ne ia picioarele, 
ochii, glasul și pină la urmă ne ia şi inteligenţa, cită avem, dacă o 
avem. Arghezi a fost tinăr cu un ceas înainte de a muri, cînd a scris 
ultima sa poezie care era o spunere către nevasta lui moartă cu un 
an înainte, Se numea „Așteaptă-mă că vin“. Şi peste un ceas a ple- 
cat la Coana Paraschiva. Pină atunci a fost tinăr, nu mai vedea 
bine, nu mai auzea bine dar nu lăsa să treacă o zi fără să se bată 
cu hirtia. 

Răspunzind la ultimele întrebări, distinsul oaspete a făcut o adevă- 
rată profesiune de credinţă despre menirea scriitorului de astăzi : 
Să nu ne mărginim la niște subiecte mărunte, la niște povestiri ne- 
interesante, scrise, fără îndoială, de oameni talentați, dar care nu 
abordează marile probleme ale lumii contemporane. Scriitorul tre- 
buie să abordeze cele mai nobile teme, să ajute la alcătuirea unei 
societăți omenești în care fiecare făptură umană să-și poată găsi 
liniștea şi, dacă va fi posibil, și puţină fericire. Această pasiune a 
mea a făcut ca între anii 1918—1924 să călătoresc aproape prin toată 
tara, fără bilet de identitate, fără bazaie, dar cu dorința de a vedea 
și cunoaşte oamenii. Am mers cu trenul, cu căruţa, pe jos și am a- 
dunat un mare bagaj literar în memorie, încit aș putea să scriu zeci 
de cărţi ă a simţi nevoia documentării. 
Destăşurată sub semnul entuziasmului, întilnirea maestrului Zaha- 
ria Stancu cu studenţii Institutului Pedagogic a ridicat punți nevă- 
zute între scriitor şi cititorii săi, oferind viitorilor profesori imagi- 
nea unui artist remarcabil ale cărui idealuri de viaţă și de creaţie 
se contopesc în mod fericit cu aspiraţiile patriei, poporului şi tim- 
pului său. 


SEMICENTENAR — JUDEȚUL BACAU 


Luptele muncitoreşti 
conduse de P.C.R. 


Într-un judeţ în care proletariatul era relativ dezvoltat şi cu o 
țărănime în marea ei majoritate lipsită de pămînt, activitatea 
luptătorilor pentru dreptate socială a găsit un teren extrem de 
propice. 

Nu mult după formarea P.C.R. la Buhuşi în cea mai im- 
portantă fabrică de textile din judeţ, a luat fiinţă celula de partid, 
care a preluat conducerea întregii activităţi revoluţionare des- 
făşurate de muncitori. 

Drept rezultat, în marea fabrică de textile, chiar în iunie 1921, 
s-au declanşat puternice lupte muncitoreşti, care ţinteau îmbună- 
tăţirea condiţiilor de muncă și de trai și cîștigarea unor drepturi 
politice. 

Datorită conducerii de către comuniști a grevei din iunie 1921, 
au fost date peste cap planurile patronilor, care încercau ca prin 
lock-out să-i forțeze pe muncitori să renunţe la revendicările lor. 
Conducerea de către comuniști a luptelor din 1921 a asigurat suc- 
cesul textiliștilor buhuşeni, fapt care a stimulat și luptele reven- 
dicative de la Comăneşti, unde în iulie (același an), a izbucnit o 
puternică grevă a minerilor. 

Lupta celor aproape 4.000 textilişti de la Buhuşi, ca și a minerilor 
de la Comănești, nu s-a încheiat însă cu grevele din iunie-iulie 1921, 
La 2 septembrie 1926, a izbucnit, la fabrica Buhuşi, o nouă acţiune 


grevistă, care peste cîteva zile s-a transformat în greva generală 
a celor 4.000 de lucrători. Greviştii cereau instituirea zilei de lucru 
de 8 ore, sporirea cu 50% a salariilor, a premiilor, reprimirea la 
lucru a greviștilor fără a li se aplica vreo sancțiune. 

Memoriul de revendicări, întocmit de grevişti şi prezentat condu- 
cerii fabricii, dădea luptei nu numai un caracter economic, ci şi 
unul politic. 

Conducerea de către comunști a luptelor de la Buhuși a asigurat 
apărarea muncitorilor de represaliile ordonate de guvern, care 
luase măsura concentrării unor puternice forțe jandarmereşti şi 
militare în jurul fabricii. 

Numai prin sprijinul acordat de P.C.R, greviştii dela Buhuşi 
au putut să-şi desfăşoare lupta timp de o lună de zile, deşi, la 18 
septembrie, s-au tras focuri de armă asupra lor. 

Greva generală de la Buhuşi (septembrie 1926), reprezentînd una 
dintre cele mai mari greve din ţară, din acel an, s-a soldat, da- 
torită luptei şi spiritului de sacrificiu de care au dat dovadă co- 
muniștii, cu succesul muncitorilor. 

Ulterior, în întreaga ţară, s-a produs o înrăutăţire a situaţiei ma- 
teriale a muncitorilor, ţăranilor şi celorlalte categorii de oameni ai 
muncii din România. 

În noile condiţii istorice, s-a produs, în întreaga ţară, o creştere 
a luptei revoluţionare, ceea ce a determinat sporirea măsurilor 
represive din partea guvernului. 

Aceste măsuri au fost resimţite şi în judeţul Bacău, unde instan- 
țele de judecată au intentat acţiune judiciară comuniștilor 
Chiriţescu şi Bercovici. Comuniştii judecaţi la Bacău, în 1929, au 
fost apăraţi de Lucrețiu Pătrășcanu. 

În anii crizei economice din România, centrul luptelor revolu- 
ţionare din judeţul Bacău l-a constituit, de asemenea, fabrica de 
la Buhuşi. 


În oraşul textiliştilor, activitatea de organizare şi conducere a 
luptelor muncitoreşti a fost concretizată prin greva din martie 
şi luptele din iunie 1930, cînd au căzut, răpuşi de gloanţe, un 
mare număr de lucrători. 

Cu toate sacrificiile şi greutăţile întîimpinate de muncitori, în 
cursul anului 1930, organizaţia locală a P.C.R., a UTC. şi a 
Sindicatelor Unitare a chemat, organizat şi condus pe lucrătorii 
de la Buhuşi către noi acţiuni revoluţionare și, ca urmare, în 
decursul anului 1932, aici s-au produs mai multe greve succesive, 
iar la începutul anului 1933 au avut loc, atit în fabrică, cât şi în 
satele vecine, acţiuni de solidarizare cu eroicii luptători de la 
Griviţa. 

În anul 1934, centrul luptelor muncitoreşti din judeţul Bacău s-a 
deplasat pe Valea Trotușului. 

Minerii de la Societatea Creditul Carbonifer din Comăneşti, a căror 
viaţă era caracterizată de un ziar ce apărea la Bacău ca „o tra- 
gedie ce cutremura cea mai măruntă conştiinţă omenească“, men- 
ţinîndu-se în atmosfera de luptă revoluţionară creată de puternica 
ridicare din ianuarie-februarie 1933 a muncitorilor ceferişti şi 
petroliști, conduşi de organizaţia locală a P.C.R., au dezlănţuit 
o puternică grevă, care s-a înscris în istoria mişcării graviste din 
România ca una dintre cele mai mari acțiuni de acest gen. 

În acelaşi an are loc răscoala ţăranilor de pe Valea Ghimeşului, 
iar în anul următor, la Buhuşi, a izbucnit greva generală a texti- 
liştilor, care a întrecuț cu mult ca durată şi intensitate luptele 
muncitoreşti anterioare. 

Așa cum scria un articol publicat în ziarul Scinteia din 10 martie 
1935, greva de la Buhuși făcea parte integrantă din lupta ge- 
nerală a proletariatului din România împotriva exploatării capi- 
taliste şi a nedreptăţilor sociale. 

Pentru a veni în ajutorul greviştilor de la Buhuşi, partidul co- 
munist a chemat, proletariatul din România, prin presa legală 
şi ilegală, prin manifeste şi prin activitatea desfăşurată de la om 
la om, la mari și eficiente acţiuni de solidarizare cu textiliștii. 
Chemările și lozincile lansate de P.C.R. au găsit un puternic ecou 
în rîndurile muncitorilor din întreaga ţară, care, prin greve, de- 
monstraţii, strîngerea de fonduri pentru ajutorarea celor ce se 
aflau pe frontul luptei revoluţionare şi-au manifestat solidaritatea 
lor cu greviştii de la Buhuşi. 

Toate acestea au făcut ca greva de la Buhuși să fie, aşa cum apre- 
cia ziarul Scînteia din 22 aprilie 1935, „prima grevă de masă de 
lungă durată a proletariatului din România, după greva generală 
din 1920“. 

În anul 1936, a avut loc o puternică grevă a lucrătorilor de la în- 
treprinderile Filderman din Bacău. Pe lingă revendicările de ordin 
economic, muncitorii greviști cereau, între altele, și eliberarea de- 
ţinuţilor politici a căror activitate, pentru apărarea drepturilor 
democratice, le devenise cunoscută. 

Muncitorii textiliști de la fabrica Isvoranu au declanşat şi ei mai 
multe greve. Una dintre cele mai puternice a avut loc în 1937. 
Aproape concomitent cu greva celor peste 800 de lucrători de la 
această fabrică s-a desfăşurat, la Bacău, și o acţiune a tipografilor. 
Cu toate că tipografii nu aveau o pondere mare sub raport nume- 
ric, prin acţiunea lor revoluţionară au înscris o pagină glorioasă 
în istoria luptelor muncitorești din oraşul Bacău. 

Din programul de revendicări şi discuţiile purtate cu ocazia tra- 
tativelor ce au avut loc la camera de muncă din localitate se des- 
prinde faptul că, pe lingă sporirea salariilor, plata orelor supli- 
mentare, reglementarea duratei zilei de lucru, respectarea sărbă- 
torilor legale, îmbunătăţirea condiţiilor de igienă a muncii, re- 
prezentanţii muncitorilor au cerut cu insistență recunoaşterea de- 
legaţilor pe ateliere, cerință formulată ca răspuns la chemările 
lansate de P.C.R. 


D. ZAHARIA 
(Continuare în pag. 15) 


0 puternică bază 


industrială în continuă dezvoltare 


Făcînd o succintă trecere în revistă a înfăptuirilor ultimului cincinal, 
constatăm cu deosebită satisfacție că procesul de industrializare socia- 
listă a ţării se oglindeşte fidel și în economia judeţului Bacău, situîndu-l 
printre primele 10 judeţe din ţară ca volum al producţiei industriale. 
(In judeţ se realizează 3,4 la sută din producția țării). 

In perioada 1966-1970, în industria judeţului s-a investit suma de 
6.971.000.000 lei, construindu-se şi dezvoltîndu-se peste 80 de obiective 
industriale. In anul 1970 valoarea fondurilor fixe în întreprinderile 
industriale a crescut, faţă de 1965, cu circa 42 la sută, ceea ce a 
facilitat sporirea numărului locurilor noi de muncă cu peste 6.000. 
Dinamica producţiei industriale a judeţului cunoaşte o creştere, în 
1970, cu 48,5 la sută faţă de anul 1965 (din care a unităţilor de indus- 
trie locală cu 44,4 la sută şi a unităţilor cooperatiste cu 66,9/.), reali- 
zîndu-se peste prevederile planului cincinal o producţie în valoare de 
3.000 miloane lei. 


Indeplinirea şi depăşirea substanţială a sarcinilor de plan, ca urmare 
a muncii entuziaste a oamenilor muncii din judeţ, conduşi și îndru- 
maţi de organizaţiile de partid, a permis ca pentru perioada urmă- 
toare să se propună sarcini sporite. 


Astfel, în cincinalul 1971-1975 se prevede în judeţ o creştere a pro- 
ducţiei globale industriale faţă de perioada anterioară de 42,5%, cu un 
ritm mediu anual de 7,4%. 

Datorită introducerii tehnicii şi tehnologiilor noi în producţie, a moderni- 
zării şi dotării cu noi instalaţii şi maşini de înaltă tehnicitate pe ansam- 
blul industriei judeţului, productivitatea muncii pe un salariat a crescut 
în ultimii 5 ani cu 37,5 la sută (cu un ritm mediu anualde 6,6 la sută), 
calculele făcute indicind că peste trei cincimi din sporul de producţie 
obţinut s-a realizat pe seama creşterii acestui indicator de bază. 
Drumul dezvoltării industriale a judeţului Bacău prezintă unele carac- 
teristici, care se înscriu în orientarea generală imprimată de partidul 
nostru dezvoltării economiei naţionale pe baze noi, moderne, ale in- 
dustrializării socialiste, 

In economia judeţului, industria ocupă o pondere considerabilă în 
raport cu agricultura, ceea ce reprezintă o schimbare fundamentală 
față de structura economiei judeţului din urmă cu citeva decenii. 
Dintr-o zonă predominant agrară, cum era în trecut, astăzi în judeţul 
Bacău industria deţine primul loc în condiţii cînd şi agricultura s-a 
dezvoltat necontenit. Faptul că producţia globală industrială este de 
aproape 8 ori mai mare decit cea agricolă, ca şi acela că industria 
cuprinde cca. 22%, din forţa de muncă ocupată, în timp ce în agricul- 
tură proporţia acesteia a scăzut la 50%, indică în mod grăitor locul 
preponderent pe care-l ocupă industria în economia judeţului. 
In al doilea rînd, au intervenit schimbări esenţiale, faţă de trecut, în 
structura industriei judeţului. Inainte de eliberare, au existat în judeţ 
unele întreprinderi, bineînţeles de mici proporţii, legate de exploatarea 
petrolului, cărbunelui, masei lemnoase şi, în special, întreprinderi ale 
industriei ușoare și alimentare. 

Astăzi judeţul Bacău dispune de o industrie complexă, în care locul 
predominant îl ocupă întreprinderile din grupa A — extracția și pre- 
lucrarea petrolului, industria energiei electrice, chimia de sinteză, 
construcţia de maşini ete. — concomitent cu dezvoltarea celorlalte 
ramuri şi subramuri. 


Vorbind despre structura industriei judeţului este edificatoare pon- 
derea producţiei unor ramuri industriale în economia judeţului şi pe 
ţară la sfirşitul cincinalului 1966-1970 : 


Nr. ; = Ponderea producţiei _% 
Denumirea ramurii aie aaa Da E Rea 

crt în detului * | ramură pe ţară! 

îl Industria chimică 24,7 8 

2. Industria alimentară 12,8 25 

3. Energia electrică şi termică 13 n 

4 Exploatarea şi prelucrarea lemnului 10,9 6 


In anul 1970 judeţul Bacău a fost singurul producător de cauciuc, po- 
listiren, toxafen, ocupind, de asemenea, locul 1 la producţia de sodă 
caustică, mase plastice, răşini sintetice şi locul II la producţia de 
ţiţei, antidăunători, ţesături de lînă şi bere. 

Dezvoltarea vertiginoasă a industriei băcăuane în anii socialismului este 
cît se poate de bine confirmată de următoarele date sintetice : volumul 
creșterii producţiei globale în anul 1970 faţă de 1965 este mai mare decît 
întreaga producţie a anului 1960 ; în anul 1970 se realizează producţia 
anului 1965 în 215 zile, a anului 1960 în 100 zile şi a anului 1950 în 
24 zile ; producţia de energie electrică a judeţului Bacău în anul 1970 
este de 3 ori mai mare decit întreaga producţie a României în anul 
1938. 


Dinamica creşterii unor produse industriale în cadrul judeţului nostru 
este un alt indicator concludent al ritmului înalt de dezvoltare. In 
ultimii 5 ani producţia a crescut de aproape 2 ori la cauciuc sintetic, de 
2,7 ori la polistiren, la fenol de 2 ori,iar cea de P.C.V. cu 625 la sută, 
de sodă cu 28 la sută și antidăunători cu 23 la sută. Paralel cu du- 
blarea producţiei de cauciuc s-a diversificat producţia, dindu-se noi 
sortimente de calitate superioară. 


Crearea de noi întreprinderi industriale, dezvoltarea şi modernizarea 
celor existente a asigurat premise pentru sporirea contribuţiei la 
lărgirea schimburilor economice a ţării noastre cu alte state. Volu- 
mul exportului de mărfuri în judeţul Bacău a crescut în 1970 faţă de 
1965 cu 75%, (în prezent o cincime din producţia marfă industrială 
realizată este livrată la export), iar în actualul cincinal exportul între- 
prinderilor noastre va spori cu 80%/e. 

Realizările remarcabile obţinute în ultimii 5 ani demonstrează poten- 
ţialul ridicat al industriei judeţului, reprezentind o treaptă înaltă de 
la care s-a pornit în noul cincinal. 

Continuîndu-se dezvoltarea bazei industriale, în cincinalul 1971-1975 
se prevede o sporire simţitoare a producţiei în unele ramuri de bază 
ale judeţului : industria construcţiilor de mașini de 3,6 ori; industria 
chimică cu 73,2%; industria celulozei şi hirtiei cu 28,4%; industria 
ușoară cu 18,40%, ; industria alimentară cu 47,80), 

Orientarea statornică imprimată de partid şi guvern spre nou, spre 
modern, spre dezvoltarea rapidă a sectoarelor strîns legate de progresul 
tehnico-ştiinţifie contemporan, spre intensificarea înzestrării industriei 
cu tehnică şi tehnologii avansate, spre ridicarea gradului de mecanizare 
şi automatizare a producţiei, spre realizarea de produse de tot mai mare 
complexitate şi tehnicitate, constituie caracteristica esenţială a cinci- 
nalului care a trecut și îndeosebi a cincinalului actual, oglindită fidel 
în economia judeţului Bacău, care constituie o puternică bază indus- 
trială a țării în continuă dezvoltare şi înflorire. 


Petre CIOBĂNIŢA 


partidului, omagiu 


Te-ai plămădit din singe şi sudoare, 
Prin catacombe, bezne de-nchisori, 
Prin singeroase lupte proletare 
Ţi-ai oţelit eroii-nvingători. 


În vifore turbate de urgie, 

Cînd moartea fulgera la orice pas 
Şi sumbra noapte părea veșnicie, 
Pe baricade singur ai rămas, 


Să-ţi împlinești suprema datorie, 
Să dezrobești poporul muncitor 
De veacuri în obidă și robie, 
Partid erou, partid biruitor. 


Şi-n lupta grea cu moartea, pentru viaţă, 
Tu ai zdrobit dușmanul milenar, 
Stindardul tău l-aveam mereu în faţă, 
Cind am pornit șuvoiul proletar. 


Strivite-n praf zac lanţuri şi cătușe ! 
Doftana prăbușită e muzeu, 
Deasupra ei în raze jucăușe 
Stindardul tău va flutura mereu. 


Acolo, unde cerberi şi balauri 
'Ți-au torturat pe vremuri veteranii, 
Va străluci cununa ta de lauri 

Şi vor trăi legendele Doftanei... 


Să bată vint de sfintă libertate ! 
Să joace raze aurii de soare ! 
Prin toate doar lumina ta răzbate 
De frumuseți și viaţă dătătoare. 


Republica în marea ei putere 

'Ţi-oferă azi cimpii de trandafiri 

Şi munţi străbuni cu vechea lor avere, 
Şi ape-n dans și zări cu străluciri. 


Condu-o tu la marea biruinţă, 
Partid iubit al celor ce muncesc, 

Să nu mai fie nici o suferinţă 
Pe-acest pămînt bogat şi strămoșesc, 


Să strălucească toată ca un soare, 
Să-i fie cerul pururea senin, 

Iubită şi-admirată de popoare, 
Mereu ca azi și-n secole ce vin. 


Tiberiu BACIU 
veteran al Doftanei 


ION BURDUJOC : „llegaliştii“ 


„Aspecte ale mișcării muncitorești“ 


În cadrul acţiunilor închinate 
celei de-a 50-a aniversări a 
P.C.R., Muzeul judeţean de 
istorie, în colaborare cu Arhi- 
vele Statului a organizaţ expo- 
ziţia Aspecte ale mișcării 
muncitorești din judeţul Ba- 
cău. 

Expoziţia cuprinde documente 
referitoare la luptele munci- 
torilor de la diferite fabrici şi 
întreprinderi din judeţul 
și oraşul Bacău, lupte 
desfăşurate în perioada pre- 
mergătoare formării partidului 
şi după crearea acestuia, pi- 
nă în anul 1944. Edificatoare 
în acest sens sînţ, documente- 
le ce vorbesc despre greva de 
la fabrica de hirtie „Letea“ 
din 1919, de la fabrica de pos- 
tav Buhuşi, din 1920, şi 
despre numeroase alte acţiuni 
greviste din judeţ. 
Documentele din expoziţie 
prezintă de asemenea, greva 
generală de la Buhuşi, din 
septembrie 1926, care a consti- 
tuit una dintre cele mai mari 
mișcări muncitoreşti din acel 


an, în România, precum şi pe 
cea din 1935, despre care ziarul 
Scînteia (22 aprihe 1935) scria 
că „a fost prima grevă de 
lungă durată a proletariatului 
din România, după cea din 
1920“. 


Numeroase panouri din expo- 
ziţie înfăţişează documente re- 
feritoare la luptele desfășurate 
în anii dictaturii militaro-fas- 
ciste la Bacău, Comăneşti, Tg. 
Ocna, Moineşti. 

Expoziţia se încheie cu o pa- 
gină-document din ziarul 
„România Liberă“, care  pre- 
zintă un articol referitor la 
actul insurecțional de la 23 
August 1944. 

Deschiderea expoziţiei Aspee- 
te ale mișcării muncitoreşti 
din judeţul Bacău, prilejuieşte 
vizitatorilor cunoașterea cîtor- 
va dintre cele mai importante 
mișcări ale clasei muncitoare 
din această parte a ţării, des- 
făşurate sub conducerea ne- 
mijlocită a Partidului Comu- 
nist Român. 


Elena ARTIMON 


ateneu - 7 


II 


lon Alexandru 


Conștienți de  relativita- 
tea, cosmică am zice, a fiecărei 
simplificări geometrice, vedem 
în Nichita Stănescu şi Ion 
Alexandru cei doi poli ai uni- 
versului poeziei noastre de 
virstă mijlocie. Poeticele lor 
se „opun“, geometric, cum se 
opun două puncte simetrice la 
dreapta şi la stînga liniei x. 
A lui Nichita Stănescu are ca 
principiu cuvintul, a lui lon 
Alexandru, realul ; la cel din- 
tii, cuvîntul, mai mult decît 
posibilitate de cunoaştere a lu- 
mii, mai mult decit semn: 
principiu autonom exultind în 
deplina-i libertate care nu nu- 
mai că-i taie firele ce-l anco- 
rau prizonier de solul realu- 
lui, dar îi conferă înalta ca- 
litate de creator, el însuși, de 
lumi ; la cel de al doilea, rea- 
lul în contactul cel mai direct, 
cel mai mijlocit. Dacă am înţe- 
les bine arta lui poetică, intitu- 
iată simplu Poezia, esenţialul 
este o luptă deschisă, curaj; 
să, pe o arenă unde întreg tim- 
pul este un prelungit „moment 
al adevărului“ ; „Intr-o zi u- 
nul va fi doborit dintre noi,/ 
marea mi-e martor că n-am de 
gînd,/ oricît m-aş strădui cu 
pieptul printre pietre antice,/ 
să-mi asigur victoria —/prin 
nici un fel de vicleșug“. 
Esenţial pentru poezia lui lon 
Alexandru şi originalitatea ei 
este violenţa negării cuvîntu- 
lui, transfigurarea unei soluţii 
ideatice, de fapt, într-o uria- 
şă maşinărie de aversiune şi 
lepădare de cuvînt. Şi, în rea- 
litate, se pare că noi vedem lu- 
cerurile invers, în oglinda con- 
cepţiei şi metodei obișnuite a 
criticii, care este una ideatică, 
pe cînd, în cazul poetului co- 
mentat, lepădarea, în sens bi- 
blic, de cuvînt este cu precăde- 
re şi primordial un vast pro- 
ces afectiv şi abia apoi un pro- 
gram teoretic. Dacă Nichita 
Stănescu face să sune cuvinte- 
le, le modifică terminaţiile du- 
pă capriciile unei gramatici in- 
ventate, asamblează  flexiuni 
de verb la rădăcini substanti- 
vale sau adiectivale, cu curio- 
zitatea unui ucenie vrăjitor 
care pîndeşte miracolul posi- 
bil, Ion Alexandru ascultă cu- 
vintele ca pe nişte clopote do- 
gite, receptiv la grozava hăuli- 
re a neantului din ele: „Cît 
infern în fiecare cuvînt :/ Îmi 
crapă smalţul de pe dinţi de 
fierbințeala lor, Cît  miraj! 
Cenușa Domnului e ghemuită/ 
lingă fiecare“. 

Şi iată, paralelismul dintre cei 
doi poeţi ajunge la teme sur- 
prinzător de apropiate: pen- 
tru Ion Alexandru, aspectul 
flexionar al limbajului repre- 
zintă un proces de depreciere 
înfățișat într-o imagine grea 
de pastă materială: „Cine 
le-a ros cu plescăit de gheară/ 
la început sfîrşitul !* 

O asemenea soluţie, care este 
concepţie şi atitudine totodată, 
determină un întreg program 
poetic — de fapt, o să vedem : 
un veritabil antiprogram  — 
i îl situează pe autor pe o po- 
ziţie singulară pe harta poeti- 
cei române. Căci este cazul să 
ne dăm seama cu mai multă 
limpezime de sensul intim, a- 
devărat, al revoluţiei poetice 
avangardiste la noi, de carac- 
terul ei, în esenţă  discursiv. 
Nu este, credem noi, exagerat 
să spunem că diferitele vîrste 
ale avangardismului românesc 
s-au manifestat ca tot atitea 
fronde în interiorul unui pro- 
gram teoretic pentru care lim- 
bajul avea, în mare, aceeaşi 
semnificaţie şi acelaşi rol ca şi 
pentru poezia tradiţională, nu- 
mai că de sens contrar. Avan- 
gardismul a fost, cu toate ex- 
cepţiile şi nobilele sale ambiţii 
trans-lingvistice, o revoluţie de 
salon a retorismului, a con- 
testat și a răsturnat vechile 
funcţii ale limbajului în poezie 
în numele unui ideal de aceeaşi 
esenţă retorică, din moment ce 
viza tocmai aceste funcţii ale 
cuvîntului. Le-a înlocuit cu 
altele, de sens contrar, fără 
să le conteste principial. Pe 
cînd, în poezia lui Ion Alex- 
andru, cuvîntul își pierde im- 
portanţa, mai bine zis începe 
să-şi dezvăluie servituţile. În 
mare, această poezie este mai 
mult decît o nostalgie, o sete 
chinuitoare după altceva, nu 
după alte calităţi sau potenţe 
ascunse ale limbajului, ci după 
simburele lui de real, de con- 
cret, o agitată căutare, efort 
de a atinge miezul de foc al 
cuvintelor, de a depăşi stratul 
lor semnificativ, o reîntoarce- 
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re la soluţia magică după care 
cuvîntul este lucrul. 

Şi atunci, versul curge încărcat 
de materie. Cine poate spune 
unde este acum tehnica poetu- 
lui şi dacă sfărimăturile de 
real cu care ne întimpină a- 
ceastă poezie reprezintă 
resturile distruse ale u- 
nor tehnici abandonate 
sau, din contră, aspectele 
unora noi, pe care nu reuşim 
să le percepem, necum să le 
înţelegem ? Poate că tehnica 
incantaţiei magice este cea 
care cîștigă, cel puţin în mo- 
mentul de faţă, teren, în 
această poezie, într-o atmosfe- 
ră dominată de intens drama- 
tism, lucrurile fiind mereu 
chemate pe nume cu o voce 
care este un permanent vaier, 
cu ambiția îndărătnică de a 
pipăi orice manifestare a ma- 
teriei intime : „Deprind tăce- 
rea nopţii în efortul  lacom/ 
de-a scoate-n relief fiece țipăt 
pămîntean/ce-l zvîrle în afa- 
ră,inconştient, materia-n des- 
îrîurile ei“. În poezia lui Ion 
Alexandru lumea aspiră să se 
arate cît mai curată în esența 
ei neacoperită de nici un văl 
mincinos şi poetul e tocmai cel 
care apără puritatea ei primor- 
dială : „Eu stau de pază zi şi 
noapte aici/şi cu obrazul meu 
limpede./ca o lamă înghețată,/ 
dau la o parte rugina/ ce înce- 
pe a se depune/pe apele aces- 
tea întunecate şi reci—/ca în- 
săşi neputinţa lumii —/din ce 
în ce mai necercetate de ni- 
meni“. 

Dacă acest univers poetic ure 
un sens transfigurator unic, a- 
tunci acela este cel care duce 
la ipostazele lui mai nealterate, 
cel care este atent, cu isfac- 
ţie, la preaplinul bubuitor al 
substanței: se întîmplă ca şi 
cum, conştientă de esenţa ei, 
lumea se dilată prin fiecare lu- 
cru care o compune şi, ase- 
meni unor păstăi coapte, lu- 
crurile, de îndată ce se ia cu- 
noştinţă de materia lor intimă, 
explodează, poate pentru a da 
semn și mai grăitor de existen- 
ţa lor. Bubuie urmele copite- 
lor pe cîmp, un răsărit de lu- 
nă, „Ca o bombă cad zorii în 
sat“. Materia se purifică prin 
sine, în acest efort de autucu- 
noaștere, de autopercepere a 
substanţei intime: „De-atitea 
clopote la gîtul turmelor/trase 
pe jos de miile de ani pămîntul 
este/ cea mai curată lacrimă 
din univers“. Totul tinde să 
devină materie. Poate că versu- 
rile care urmează trebuie să le 
înţelegem în epţia lor di- 
rectă, nefigurată, ca o renunța- 
re la limbaj: „Bate vîntul de 
undeva mereu. Trebuie să-l 
căutăm/ în mizga lui să ne 
depunem vocile“. Relitatea pri- 
mordială, la care ne reîntoar- 
cem după căutările noastre po- 
etice, este aceea a materiei, 
pentru noi pămîntul, motivul 
principal al poeziei lui Ion 
Alexandru : „Pretutindeni ex- 
işti tu, pămîntule,/ars de roți, 
frămîntat de lumini,/supt de 
oceane... Şi atunci, a doua fa- 
ță lirică a acestei poezii este 
aceea a instalării aşteptate şi 
satisfăcute în real : reîntoarce- 
re, cînd nu definitivă în orice 
caz mai mult decît un simplu 


popas, reîntoarcere, ancorare 
în tot ceea ce poate re- 
prezenta  garanţ; de  sta- 


bilitate. Prin aceasta se întîl- 
neşte poezia lui Ion Alexandru 
cu versul lui Lucian Blaga: 
căutarea lui poate merge spre 
limanul de odihnă al 
temelor mume : strămoşii, 
famil universul cas- 
nic, satul, copilăria. Dar tot 
prin aceasta, o aliniere într-un 
front poetic pe care, cum an 
încercat să arătăm, îl contes- 
tase total în ce priveşte pro- 
gramul expresiei prin cuvînt, 
Complet antitradiţională în 
formă, prin renunţarea la orice 
principiu discursiv, fie el chiar 
şi antidiscursiv, prin neîncre- 
dere în cuvînt, această poezie 
devine substanţial tradiţională 
în programul tematic. Una 
din acele întîlniri la antipozi 
despre care vorbeau la înce- 
put însemnările noastre. Să 
fie, acesta, semnul prevestitor 
al unei alte întîlniri, mai spec- 
taculoase, cu principiul poetic 
contrar, o izbăvire, prin virtu- 
tile cuvîntului a poeziei care 
începuse prin a le nega. Mo- 
mentul e previzibil, prin con- 
iţiile obligatorii ale dramei u- 
niversale a poeziei, care este 
o ritmică luptă şi acceptare a 
limbajului. Deocamdată însă 
poezia lui Ion Alexandru, sau 
poate mijloacele prin care noi 
o receptăm, nu invită prea lim- 
pede pe această posibilă temă 
de cercetare. 
Mircea TOMUŞ 


ION BRAD 


„Orga de 
mesteceni“ 


Versuri*) 


Volumul selectiv „Eece tempus“ (1968) apărea la 15 ani de la de- 
butul editorial („Cu sufletul deschis“, 1953) al autorului. Judecînd 
după faptul că din poeinele antologate aici cele mai timpurii indică 
anul 1947, se pare că autorul se apropie către un sfert de veac 
de prezenţă în lirica noastră. Este încărcată de o tonică semni 
caţie rememorarea, cu acest prilej, a unei scurte poeme, datată 
1947, în care, celebrîndu-și intrarea în maturitate, tînărul poet 
își definea, la presupusa temperatură afectivă a evenimentului, 
crezul artistic ; pe această linie de forţă avea să se împlinească 
stăruitor de-a lungul unor ani ce au zguduit spectacular alte arte 
poetice : „Îmi plec urechea, nu o dată,/Ca s-aud cum viaţa-n muguri 
geme/De chemarea ei cutremurată/Inima şi-a înfrunzit poeme.// 
Muşe din carnea celor optsprezece/Primăveri, ca dintr-un fruct 
oprit/Numai steaua vremii care trece/Simt cum urcă-n mine spre 
zenit“. („Primăvara“). Temperament extrovertit, poetul îşi mărtu- 
riseşte deci aderenţa la entuziasmul uman în fața spectacolului 
germinaţiei cosmice, cultivînd o poezie a sentimentului tineresc, 
a exprimării sale eufonice. Imitaţie sau voce a naturii, poezia lui 
Ion Brad se învăluie adesea într-o aură de romantism tirziu, deşi 
nu o dată luciditatea frigidă a auto-controlului cenzurează un limbaj 
ce se vrea al pasiunilor prea devreme „limpezite“. În genere, 
circulă în subtextul „Orgei de mesteceni“ — ultimul volum de 
versuri al lui Ion Brad — nostalgia surdă a vîrstelor fruste, pretim- 
puriu părăsite ; reîntoarcerea spre conştiinţa de sine, ca ultim tă- 
rîm al certitudinilor căutate, reprezintă momentul constatărilor 
dramatice: „Nici un semn din cîte aşteptam/Numai îndoieli şi 
şoapte vane: („Umbra mamei“); sau în catrenul „Inscripţie“, o 
meditaţie încărcată de același sens existenţial : „De febră, de neli- 
nişte nouă,/Am deschis Istoriei cartea —/Drumuri fără-ntoarcere 
sînt două ;/Libertatea și moartea“, Alteori („Anotimp incert“) ob- 
sesia revenirii la sine se dovedeşte produsul unui „anotimp al 
întrebărilor insolubile, împrejurare dureros întîmpinată de o con- 
ştiinţă ce se nutrise cu răspunsuri fără echivoc: „Limpede ceas 
ori uitare ?/Timp înţeles ori mir Sîntem în vîrsta ce doare De 
muguri prea mulţi, de întrebări...“ Viaţa care „gemea în muguri“ 
la optsprezece ani, a căpătat acum, la „mijlocul drumului“, o 
dimensiune nouă, mai înţeleaptă, complexă, dezvăluind laturi 
dialectice opuse : „Atit de râu mi-e şi atît de bine De soarele care 
pîndește-n mine,/De lava otrăvită la amiază/ 
ţii adînc irad 1../Lava avîntului, lava 

antimaterii /Cui în nevăzutul nucleu Pe care se rează 
fletul meu“ („Pîndă“). O altă piesă, intitulată chiar „Nel mezzo 
del camin...“, se înfăţişează ca un fel de baladă ușor sentimentală 
a formaţiei morale: rememorarea lirică se îmbină cu reflecţii 
filozofice concluzive, în care cugelul se arată disponibil atît soli- 
citărilor sociale, cît şi introspecţiei, elanurilor cutezătoare către 
viitor, ca şi amintirilor. Ceea ce sculptează conștiința poetului în 
liniile virile ale credințelor „pătimaşe: este viziunea limpede asu- 
pra rosturilor general-umane, neintimiste ale poeziei : „Las'să cadă 
frunza, cîtă mai șoptește,/De amar, cu  nucii, certe-se gutui! 
Noi, retrași în suflet, nu prea tinerește,/Să fugim de anii ce-au 
fugit, destui.//Unii se pierdură-n versuri, mai nebuni./Alţii, mai 
de stincă, i-am făcut ostaşi,/Prea puţini iubirii se-nclinară unii, 
JÎnsă toţi, pe ruguri, ars-au pătimaş*“. 

Nu lipsesc acestei lirici deschise n 
mice, ori sarcastice pînă la sceptic 


i ipostazele demitizante, pole- 
m, ca în „Retro“, „Noapti 


şi sever 
retoric : 


vede, cine nu știe:/S 
bări dezlegate de alţii/.../Unde-i Pegasul lucid/Cu aripi tăioase prin 
vid, prin infinit,/Să certe poeţii, să-i suie/Mai sus de-nşelătoarea 
statuie/Din bronzuri coclite, din iască !?*. 

Ion Brad rămîne, însă, cîntăreţul generos al spaţiilor largi, al su- 
netelor orchestrate cantabil, al culorilor melodioase şi gesturilor 
echilibrate — chiar dacă adesea studiate, oricum, scutite de efecte 
şocante. De aceea, piesele cu adevărat reprezentative din volum 
vor fi cele orientate către exterior, sau împregnate de imaginile 
caleidoscopice ale unei lumi văzută în învelișul ei jubilativ, opti- 
mist. „Ținutul sufletului“ e un perimetru de doină sau baladă, 
ale cărui dimensiuni sînt măsurate de apele, obcinile, munţii natali, 
şi în care oamenii se însufleţesc cu mișcări străvechi, aproape ri- 
tualice, deşi înţelegem că o fac într-un cadru contemporan. Con- 
templat obsesiv, spaţiul originar va dobîndi o a patra dimensiune, 
uneori a timpului încremenit în imagini de stampă folclorică: 
„Pasc vitele în cimitir,/Le cheamă străbunicul parcă/Trezit sub ver- 
de coviltir/Peste otăvile subţiri/Din amintire să le-ntoarcă“ ; alte- 
ori a dinamicii sale sociale, cu ample mutații împlîntate deopotrivă 
în istorie şi în inimi, reconstituind oscilant un ev decisiv: „Un 
sfert de secol împreună/Un drum şi dus şi-ntors pînă la lună,/Drum 
fără măşti, fără popas,/Cînd nu știi cît ai mers, cît ai rămas,/Din zori 
în noapte şi din noapte-n zori/Incăierat cu munţii sfidători,/Cu apele 
ce nu-ţi mai ţin de sete,/Cu osteneli ce nu vor să te-mbete,/Cu po- 
tieniri, cu lacrimi poate Cînd se încurcă drumurile toate“ („Ad 
uxorem“). Fireşte, cea mai expresivă imagine a conștiinței civice, 
care însufleţeşte zonele definitorii ale volumului, o vom afla 
în poezia de nemijlocită inspiraţie patriotică ; fără a fi majoritară, 
aceasta iluminează din adine o lume lirică frămîntată de vaste 
ecouri exterioare : „Creşte-n inimi ţara. Bine că/Umerii şi munţii-s 
împreună./Cu lumina-i mă cuminecă,/n statornicie mă cunună. 
//Arsă-mi este gura de sărutul/Gliilor sub care dorm ai mei./De la 
ei pămîntul împrumutu-l Să-l așez copiilor temei“. („Țara“). Sen- 
timentul statorniciei naţionale, al obiîrşiei străvechi, înnobilează 
cu o distincţie patinată geografia şi istoria unui tărîm aflat la în- 
tîlnirea sufletului şi conştiinţei, a ţă logodite cu nemurirea 
„O treaptă pe pămînt, o treaptă de piatră/Şi-am ajuns la piros- 
fera veacurilor, la muma Vatră/.../Am podidit cu lacrimi şi spice 
cîmpia,/Lângă vetre mărunte/Am logodit timpul cu statornicia. Da- 
că te uiţi bine apoi/În pietre, nemuritori sîntem numai noi, numai 
noi“. („Terra Daciae”). 


Corneliu $tefanache 


„Paralele“ - 


Roman'**) 


Se conturează, la acest al patrulea volum al lui Corneliu Ștefanache, 
citeva trăsături specifice, în bună măsură, prozei sale. 

Să începem cu tipologia, care ar putea fi caracterizată prin meta- 
fora din titlul primului roman : zei obosiţi. Orgoliul superior al 
spiritelor, verticalitatea conştiinţelor, dobîndite printr-un fel de 
ereditate a stirpei cu rădăcini rurale, sau în aprige confruntări ci- 
vice, constituie poveri tantalice, pe care personajele şi le poartă 
împotriva soartei, a hazardului, a unor forţe malefice previzibile 
social, Obsesia eroilor reprezentativi este singularizarea prin dem- 
nitate, cultivarea obstinată a iluziei că principiile consecvente, etica 
transparentă sint, dacă nu un argument pentru fericire, cel puţin 


un criteriu al plenarităţii, oricum mai mult decit un destin banal. 
Bănuiala obscură că la mijloc s-ar fi putut strecura eroarea sau în- 
şelăciunea şi oboseala, cuibărită ca dimensiune a vieţii, reprezintă 
o nedreptate tragică, nu vizitează conștiinţele decît în momente de 
cumplită criză existenţială, din care unii nu vor mai putea ieşi, ca 
eroina din „Zeii obosiţi“, medicul întors de pe front din „Dincolo, 
probabil fratele mamei din „Paralele“. Aceştia nu pot suporta 
oboseala şi dispar ca nişte inadaptabili auto-devoraţi de excesul 
lucidităţii. Alţii, ca mama din „Paralele“, sau din „Dincolo“, deşi 
nu lipsiţi de conştiinţă de sine, o convertesc în instinct al conser- 
vării speţei, împrejurare cînd supraveţuirea şi perpetuarea se ma- 
nifestă ca acte gregare, neindividualizante : „Fără îndoială, nimie 
nu este mai firesc, mai obișnuit, decît să întilneşti astfel de femei, 
consumîndu-şi o existenţă cumplit de dificilă, să-le vezi trudind, 
să te miri de unde atita voinţă şi putere șia urmă, să constaţi 
că au murit împăcate, chiar mîndre, pentru ceza ce au lăsat“. Adi- 
că pentru urmașii şcoliți cu sacrificiul de sine, dar care, ei înşişi 
vor reface destinul comun al înaintaşilor, auto-mistificîndu-şi con- 
ştiinţa de sine ; pentru că nici ei nu trăiesc decit tot un destin de 
serie : „Aici fiecare urmează linia lui, accelerează în același punct, 
se opreşte într-altul şi îşi închipuie că este cu totul deosebit de 
ceilalţi, pentru că a apucat-o la dreapta și nu la stînga...aşa cred, 
cînd în realitate îşi trăiesc ora de serie, cea de dimineaţă, între 
șapte şi opt, premergătoare altor ore, la fel de serie...« (Ambele ci- 
tate sînt din „Paralele“). 

O latură a prozei lui Corneliu Ștefunache — prin care, desigur, 
se înrudeşte cu alţi colegi de generaţie — mi se pare şi interesul 
pentru deslușirea raporturilor angajate de intelectuali cu istoria 
cu marile colectivităţi umane. Integrarea în ele reprezintă auto-di- 
zolvare sau împlinire majoră ? Dialog lucid, sau subordonare ani- 
hilantă ? Alienare prin adaptare sau dimpotrivă, dezînstrăinare 
prin definirea în raport de aceste criterii supreme ? În „Paralele“ 
răspunsurile la asemenea întrebări sînt mai directe, pentru că 
istoria noastră postbelică este mai prezentă decît în celelalte volume. 
Sînt evocaţi anii de secetă, înfruntările sociale din mediul rural, 
prilejuite de cooperativizare, abuzurile împotriva legalităţii socia- 
liste ale unor funcţionari birocratizaţi, apoi așezarea treptată a 
relaţiilor sociale, ca sedimentarea milului din apele primăvei 
Tehnica rememorării unor episoade e de bună factură realistă, 
iar analiza reacţiilor intime ale participanţilor la evenimente se 
îmbină cu relatarea lor obiectivă, comportamentistă. Dîrzenia pri 
mară a învăţătoarei văduve, cu o casă de copii pe care vrea si 
crească exemplar, înseamnă împotrivire la vicisitudinile soartei, 
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dar şi o formă de dispută cu fluxul impersonal al întimplărilor ; 
acestea nu pot fi convertite în mulţumire, dar conţin germenele 
împăcării și al ieșirii la lumină. Învăţătoarea învinge nu pentru 
că are convingeri lucide, ci sentimentul originar al dreptăţii natu- 
vale, Întîlnirea sa cu logica istoriei este nu o victorie personală ci 
împlinirea unui ciclu străvechi, parsurgerea sc: vieţii. Aceste 
mituri statornicite de veacuri vor fi înlocuite, la urmaşi, printr-o 
filozofie receptată de unii mimetic, de alţii sincer dar pripit; se 
întîmplă însă, şi ca abolirea credințelor ancestrale să lase un vid 
spiritual, umplut lesne cu parvenitism și programatism acefal. 
Desrădăcinaţi din locurile natale, înstrăinaţi de matca ce-i legase 
într-o familie, fiii şi fiicele mamei trăiesc momentul cumplit al 
confruntării unor destine paralele ; infirmată în datele sale funda- 
mentale, biologia ca și tradiţia, nu vor fi compensate nici în pla- 
nul derivat al convergenţelor morale. E un mod de diferenţiere 
faţă de obiîrșie, dar nu şi calea pe care conştiinţele se cristalizează 


de esenţa lor frustă dar onestă, sănătoasă, as 
milaţi gregar castei respective. Alţii însă, cei mai tineri, vădesc re- 
surse de puritate ce par a se trage dintr-o epocă mai recentă, în 
care certitudinile morale cunoscuseră deja un proces de limpezire, 
iar ierarhiile valorice se conturaseră mai ferm. Cultul lor pur 
pentru memoria mamei se prelungeşte într-o intoleranţă organică 
față de ipocrizia şi compromisurile fraţilor mai mari : aceştia au 
înlocuit sentimentele, principiile, idealurile prin cupiditate, lăcomie 
indiferenţă. 

S-ar mai putea vorbi, la Ştefanache, de un patos polemic, pe care 
publicistul de acut nerv civic nu şi-l satisface în gazete, decit 
parţial. Fiecare din cele trei romane ale sale conţine pledoarii pa- 
tetice la adresa erorilor, abuzurilor, nedreptăţilor pe care le comit 
inşi investiţi cu putere şi răspundere. Fă fi maniche- 
ist, romancierul pronunţă rechizitorii pre împotriva celor care, 
profitînd de anumite momente social-istorice, şi-au degradat con- 
diția umană ca delatori, ipocriţi sau oportunişti venali. Uneori, 
ca în „Zeii obosiţi“, cei buni sînt prea neput in ori debusolaţi, 
alteori, în „Dincolo“ spre exemplu, ei par circumser unei lumi în- 
chise. În „Paralele“ orizontul acestora e mai larg, viața li se oferă 
mai disponibilă reînnodării unei tradiţii a cultului pentru valori 
etice, pentru autenticitatea umană. 

„Paralele“ nu e cea mai bună carte a lui Ștefanache, dar este to- 
tuși romanul unei certe maturităţi scriitoriceşti. Limpezimea şi 
consistenţa frazei au sporit expresivitatea unui stil care, totuşi, nu-şi 
propune performanţe tehnice, iar simplitatea construcţiei oferă 
tărîm meditaţiei asupra semnificaţiilor unei structuri epice, în- 
cărcată de gînduri contemporane. 


*) Editura Dacia, Cluj, 1970 
+*) Editura Junimea, Iaşi, 1970 
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Haralambie Ţugui 


Dă 
. . a . 
invocaţie către patrie 
'Tu cu inimă de Decebal în piept; 
tu cu frunte-n cîntece jucată, drept. 
Tu de lacrimă, tu de tăcere adincă; 
tu de doină rezemată pe stincă. 
Tu de moarte şi de nemoarte ; 
tu de-aici şi din veac, de departe. 
Tu cu flori, tu cu murmure ; 
i tu cu Bistriţe de aur în ciuture. 
Tu cu clopote, tu cu mioare; 
și tu de negură, tu de soare. 
și) 'Tu de Posade, tu de Poduri Înalte; 
și tu cu braţe veșnic bărbate. 
4 Tu cu Basarabi, tu cu Mușatini; 
$ tu cu Tudori chemind din fintini. 
Tu din Horia, tu din Iancu în tulnice 
rămași din durere să dumice. 
Tu de Ipotești, tu de Humulești 
cu glasuri ca din uși împărătești. 
Tu din vintul carpatic sub clară stea ; 
tu din iarba cu șoaptă de os în ea. 
Tu din piatra muntelui, tu din cîmpia 
de piine; 
tu din gindul de azi și din cel de miine. 


'Tu, sacră matrice neamului şi văzduh de iri: 
ochilor noștri niciodată închiși... 


obiîrșie 


E undeva în mine îngropată 

O voce de demult cu-asprimi de munte... 
Nu-i clipă-n care timpla-mi să nu-asculte 
Ecoul ei parcă venind din piatră. 


Omagiu întirziat 


Autorul monumentalei edi 
ţii Eminescu, cel care cu a 
dînc devotament, cu o dăru 


Perpessicius este în acelaşi 
timp o izbîndă a talentului 
cît și a uriaşei sale puteri de 
muncă.  Adăugînd la această 
înfăptuire de savant și sutele 
de menţiuni critice care con- 


copere şi, mai ales, să le pre- 
zinte cu sinceritate şi dragos- 
te confraternă publicului. Va 
intra în legendă, desigur, dă- 
ruirea cu care se apleca asu- 
cărţilor tinerilor scriitori 


a E m 


acesta el descoperea cărţile — 
mesageri ai spiritului — ju- 
decindu-le în ceea ce aveau 
mai bun, dînd încredere în 
propria-i creaţie celui în cau- 
ză. În telul acesta el a realizat 


re dincolo de omenesc a resti- semnează într-un mod aparte 


tuit într-un mod nou şi inte- aspecte ale dezvoltă litere- 
gral poporului şi culturii noas- lo» româneşti timp de peste 
tre pe unul dintre cei mai cinci decenii, vom avea, cît 
mari poeţi, acest om de ines- de cît, imaginea acelui care 


va rămîne un cavaler al ome- 
miei şi prieteniei, al sincerei 
vingerea că puţini sunt acei consideraţii de breaslă, un 
care, propunîndu-și un atâ, de mare şi pilduitor estet.  Per- 
nobil scop — slujirea pînă la pessicius a fost și va rămîne 
jertfă a unui ideal — au reuşit mai presus de orice un mare 
să-l şi înfăptuiască într-o a- iubitor de frumuseți spirituale, 
semenea măsură. Izbiînda lui pe care s-a străduit să le des- 


timabilă valoare, Perpessicius, 
a trecut în eternitate. Am con 


pra 
ucea critică pozitivă în care 
cei chemaţi soseau la altarul 
artei cu o anume bogăţie de 
talent şi cultură din care pu- 


necunoscuţi sieşi, dar în slo- 
va cărora bănuia tainice fru- 
museţi, caracter ale unor spi- 
rite pe cale de înflorire. Con- 


siderîndu-şi  menţiunile nu teau să dăruiască  însetaţilor 
critiei literare ci doar mărtu- de frumuseți sufletești. Sunt 
rii de lector, Perpessicius a unul dintre aceştia, iar rîndu- 


dovedit marea lui capacitate 
de a cuprinde fenomenul lite- 
rar şi mai ales de a găsi mă- 


rile de faţă se vor un modest 
omagiu celui care va rămîne 
ca unul dintre marile şi ge- 


sura înţelegătoare, atentă, cu ncroasele conștiințe româ- 
care să-l facă cunoscut iubi- neşti : Perpessicius, 
torului de frumos. În felul Radu CÂRNECI 


PERPESSICIUS 
„Opere“, I-lll 


În critica românească numele lui Perpessicius a căpătat de foarte 
multă vreme rezonanţe aparte. Ele ne indică nu atît un grad de 
circulaţie, cît mai ales unul de respect, de venerație chiar, pentru 
disciplina muncii, a creaţiei. i Perpessicius şi-a adaptat o dată 
cu pseudonimul (care înseamnă „tăbăcit de suferință“, cum spune 
el undeva) şi un program critic pe măsura temperamentului său 
afectuos şi discret, lipsit de izbucniri pătimașe şi zgomotoase, fu- 
gind de orice afirmaţii jignitoare sau dure, evitind cu grijă opi- 
niile şocante, care ar deplasa discuţia pe alt teren decit cel strict 
artistic. Criticul a avut un singur ideal : cultul cărţii, iar viaţa lui 
aşa cum o arată şi numele, a fost o lungă și grea suferinţă în preaj- 
ma cărţii şi pentru carte. El este criticul român care ne-a învățat 
pentru întiia oară ce înseamnă cu adevărat „farmecul manuscri- 
selor“, ce înseamnă pasiunea nobilă şi generoasă de a te jertfi 


pe tine pentru a scoate din întuneric întinse oaze de delicii este- 
tice, cu preţul greu al luminii propriilor tăi ochi. Căci Perpessicius 
mai însemnează în afară de critic, Editorul, editorul ideal, „texto- 
logul“ exemplar, care — pentru întiia oară în literatura noastră, 
destul de modestă sub. raportul lucrărilor editoriale de anvergură, 
a introdus un principiu, o concepţie şi o metodă de lucru, de la 
care se revendică aproape întreaga noastră „şcoală“ a editorilor 
moderni. Opera pe care D-sa a realizat-o, prin publicarea integrală 
a fondului de manuscrise eminesciene, a devenit dintr-o dată ediţie 
de referinţă, ediţie-etalon, pentru toate întreprinderile similare 
încercate la noi, Eminescu a] lui Perpessicius rămînînd un record 
naţional, care, deocamdată, ma fost încă egalat. 

Dar preferința sa declarată a fost „viciul nepedepsit al lecturii“, 
el, criticul, simțindu-se responsabil pentru fiecare carte necitită, 
amînată sau necomentată. EI este, astfel, un lector, un informator 
şi mai puţin un „critic“ în înţelesul etimologic al cuvîntului, de 
unde aspectul de inventar, de repertoriu bibliografic al Menţiunilor 
sale, de unde gestul intempestiv şi reparator al tîrziilor „lecturi 
intermitente“. 

Ideea de a aduna înt:-o singură serie editorială opera sa, pusă 
de mai bine de jumătate de veac în slujba literaturii contemporane, 
ni s-a părut de bun augur pentru rememorarea itinerariului spiri- 
tual străbătut de autor, pentru o reconfruntare din perspectiva actu- 
alităţii, cu viziunea panoramică pe care ea reușește să ne-o ofere. 
Rob al cuvîntului și al cărţii, cărora s-a jertfit în mod constant 
şi dezinteresat, Perpessicius ne propune în cele trei volume de 
Opere, apărute pînă acum, o imagine cuprinzătoare asupra dispo- 
nibilităţilor şi capacităţilor sale spirituale și afective, înfățişîn- 
du-ni-se, succesiv, în calitatea de poet, traducător, critic şi istorie 
literar. Poezia e rodul unei pasiuni de tinereţe, către care l-au în- 
demnat propriul temperament, formaţia literară şi împrejurările 
vieţii. Titlurile celor două culegeri care alcătuiesc volumul I al 
Operelor, Scut şi targă (1926) și Itinerar sentimental (1932) — la 
care se adaugă o Addendă cu cîteva poezii inedite sau neadunate 
pînă acum în volum — ne pun pe urmele „experienţei“ sale de 
combatant în primul război mondial şi a atmosferei pregnant sim- 
bolistă, de care poetul este impregnat. Ne-o spun compunerile sale 
vădit intelectualizate, copleşite de nelinişti, senzaţii, meditații şi 
remnemorări, cînd grave, cînd discret ironice. Itinerarul sentimental 
accentuează sensibilitatea de pictor al interiorului uman, al nos- 
talgiilor nedisimulate, într-o transcripție graţioasă, cu accente neo- 
clasice sau livreşti. Practicind poezia de notație, Perpessicius a fost 
în mod abuziv apropiat de Camil Petrescu, cînd în realitate, în- 
cadrarea sa în rîndul neosimboliştilor dintre cele două războaie 
mondiale, ar avea mai multe șanse de acceptare. Răbufniri tîrzii 


LAT 


PA PI 


De bronzuri vechi, de lacre neștiute 
Să fie oare glasul ce mă cată, 
Legind un veac cu altul laolaltă 
Ca-ntr-un răboj cu semne nevăzute 


Ascult în el molizi ape clare, 
Bătrini cu chip de sfinţi, cernită mamă 
Spunindu-și versul jalei milenare. 


Şi-atunci prin zarea inimii, de-aramă — 
Ca-ntr-o extatică purificare 
Simt că Ardealul tandru mă tot cheamă. 


AAA NA AI 


pe argeș în sus 


Dimineţi din veac sub cer cîntind 
pentru ţara ca un scut rotund. 
Clopote străbune din vechi bronz 
despletindu-și dangăte, duios. 


Braţ de Basarabi pe spadă trează, 
cuget tors din ascuţiș de rază. 
Sacru somn de Ane și Despine 
prejmuit cu bolți de frunţi senine. 


Şi un Argeș ce colindă-n zid 

cu albastre cetini de molid, 

trup mai ager neamului să-i crească 
pe altar de vatră strămoșească, 


AAA APARARE PRR RAS 


Urcă drept betonu-n noul timp 
scris pe frunţi cu irizări de nimb. 
Inima se face fraged cring ; 
lespedea și varul nu mai pling... 


NN NN DI II LL A 


ale lirismului său se mai înregistrează şi în anii noştri, prin Versuri 
albe pentru legile naturii (1942) şi Pe pajiștea lui Akademos (1943), 
ca şi mai recent, prin ciclul Provinciale, publicat în 1966 în „Gaze- 
ta literară“. 

Unda lirică, pusă atit de pregnant în evidență de culegerile de 
versuri, ca şi în traducerile din marii simboliști europeni ce le 
anexează la sfîrşitul fiecăreia din culegerile cuprinse în primul vo- 
lum de Opere, se face simțită şi în paginile de critică ale Men- 
țiunilor. În ele, autorul se apleacă asupra cărţilor cu o sensibili- 
tate şi o voluptate nedisimulată, trecute prin propriul registru 
imagistic, ca un „ecou subsecvent“ care însoţeşte analiza. Expresia 
metaforică, de certă substanţă literară, care încălzeşte pagina de 
critică a lui Perpessicius duce la un stil critic caracteristic, pe care 


P. Constantinescu îl numea „poecritic“. Un singur exemplu din capi- 
tolul consacrat poeţilor, ar fi suficient pentru a ne întări afirmaţia. 
Pasajul l-am extras din cronica la volumul lui A. Maniu, Lingă pă- 


mint : „Peisajele d-lui Mâniu sînt oglinzi dinlăuntru. De aceea pluteș- 
te peste ele ca o atmosferă uşoară, șoptită dintr-o înălțari irituală. 
Sufletul lui se cuminecă din bolta nesfirșită a azurului şi versul 


îngînă, psalmodiază sau „zice“ dis- 
ilelor de azi ceva din tinerele cîn- 


lui, cu rare excepții, 
trat şi firesc ca un be 
tece bătrîneşti ale închipuirii ă 
Consideraţiile asupra poeziei lui Camil Petrescu, D. Botez, I. 
Minulescu, I. Pillat, Ilarie Voronca şi a altora, denotă aceeaşi 
delicată capacitate de a simţi şi a exprima poezia. 

Nici în domeniul prozei însuşirile criticului nu se dezmint. Pornit 
să descifreze mecanismele interioare ale epicii lui Agîrbiceanu, 
Sadoveanu, L. Rebreanu, Aderca, Hortensia Papadat-Bengescu, 
Ionel Teodoreanu, Em. Bucuţa etc., Perpessicius sesizează nu o dată 
inedite şi ascunse raporturi între elemente, are intuiţii surprin- 
zătoare în ceea ce privește tehnica nuvelei sau a romanului (Paupe- 
rizarea limbii literare, Înflorirea romanului, Romanul de război 
etc.) pe care le traduce uneori în concepte, cărora le refuză însă 
aerul de judecăţi imuabile. Faptul că descoperă la Hortensia 
Papadat-Bengescu „disecţia psihologică şi lirismul“, la 1. Agîrbicea- 
nu „poezia decrepitudinii trupești, a damnaţilor şi sisifilor“, ca 
pe o „feudă“ pe care scriitorul o exploatează cu pricepere, la L. 
Rebreanu „o preocupare constantă de înnoire“, la Sadoveanu „poe- 
zia naturii şi a timpurilor, melancolie a destinelor înfrinte de 
viaţă“, nu însemnează deloc că sugestiile sale critice sînt şi sin- 
gurele valabile. 

Evident, pe parcurs, opiniile sale despre critică se modifică, se 
retușează. În principiu, el a rămas același duşman al criticii didac- 
tice şi dogmatice ca la început, un partizan al crticii fan- 
teziste, „de gust“. Melancolia lui e legată doar de incapacitatea de 
a cuprinde toj ce apare şi de nevoia de-a se contesa public, de 
„gindul că va trebui să deszăvorăse altarul cu idoli din sufletul 
meu, că va trebui să oficieze pentru ei în văzul tuturor și că de 
multe ori smirna adorării mele nu va fi la înălțimea tronurilor lor“. 
(În tinda unei magistraturi). In locul unei „magistraturi“ publice 
el ar fi preferat o iniţiere secretă, sacră ca un ritual, conformă 
preferințelor sale interioare, dar acceptind ieşirea în arenă, el îşi 
asumă şi un oarecare risc al „obiectivităţii“ : „...voi urmări cu 
egală plăcere o operă naturalistă, ca şi una simbolistă nefiind 
dintre aceia care zimbesc de cum văd cartea de vizită. În acest 
fel, în concepţia lui, critica nu înseamnă numaidecît spirit polemic, 
atitudine negatoare, destructivă, așa cum a crezut-o, de exemplu, 
Il. Chendi. La polul opus, Perpessicius, şi el adept declarat al foi- 
letonismului, a construit o operă bazată mai ales pe „aprecieri“, 
pe elementul de artă care îl conţine in nuce orice operă literară, 
lăsînd altora părţile nerealizate, eșecurile. Pe acest considerent, cri- 
ticul a fost taxat drept „pacifist“, „binevoitor“, „indulgent“. Cre- 
dem însă, că în această direcţie s-a cam exagerat. Generozitatea 
criticului e într-adevăr structurală, dar ea nu exclude deloc obiecții 
critice, judecata severă, și uneori drastică, ironia dezaprobatoare. 
pe care, la o cercetare atentă a operei, le găsim plasate în cele 
mai neaşteptate locuri. Căci Perpessicius e plin de precauţii cava- 
lerești, de retractări mascate, de aluzii voalate, de ironii discrete. 
Tonul general este însă unul „binevoitor“, amabil, de încurajare 
şi protecţie. Critica sa e ocrotitoare, izvorită din părerea despre 
rolul subaltern, secundar al comentatorului, al lectorului, în raport 
cu creatorul propriu-zis. „Menţiunile“ sale lasă de aceea impresia 
unui bazar literar, unui „panopticum“ de colecţionar, unde piesele 
bune se învecinează cu cele proaste, deşi valoarea lor intrinsecă 
nu scade nicidecum prin această vecinătate, ba chiar o presupune. 
Pentru Perpessicius, literatura e un vast peisaj accidentat. Litera- 
tura unui Rebreanu, Sadoveanu sau I. Teodoreanu o judecă, de 
aceea, roportînd-o geografic, la „spaţiul literar“ pe care ei l-au 
creat în inima cititorilor. Pentru el, deci, a te ocupa de scriitorii 
minori este absolut obligatoriu 

Pe urma acestei concepţii, el reproşează Istoriei literaturii a lui 
Lovinescu, că este un produs al „criticii cenaclulare“, căci mulţi 
dintre scriitori sînt lăsaţi pe dinafară, respingînd „sectarismul“ şi 
noţiunea de „generaţie“ sau coală“, care la noi i se pare că 
n-are aplicare. Atenţia se îndreaptă înspre scriitorii minori sau 
neglijaţi, consacrîndu-le ainte-beuvian: un şir de siluiete (M. 
Săulescu, Il. Chendi, [. C. Săvescu etc.) sau repunîndu-i pe alţii în 
drepturi (Budai-Deleanu, Gr. Alexandrescu, Șt. O. Iosif). Volumul 
III din Opere, apărut de curînd la „Minerva“, redă în mare con- 
ţinutul volumului II din seria a doua a Menţiunilor critice, (1934) si 
cuprinde, de aceea, şi numeroase nume minore : I. M. Raşcu, Marcel 
Romanescu, C., T. Stoika, Ana Luca, N Milcu, Stejar 
Ionescu, I. Ojog,  M. Moşandrei dar au fost eliminaţi, pe 
bu: dreptate, o serie de scriitori însignifianţi ca: lon 
Buzdugan, A. Dominic, Raul Teodorescu, N. Pora. Aceasta 
nu în ă că primii dintre cei citați sînt prizaţi în mod 
favorabil. prezența în opera sa a unor astfel de nume, 
ca şi obstinaţia sa de nu pierde prilejul de a rele 
un debutant i-a atras sancţiunea severă a lui Lovinescu 
care îl canțacteriza asttel : „Comentator ideal al 
poeţilor, impresionist cu erudiție literară, colecţionar de flori 
presate din toate parcurile poetice, el a fost sortit să pregătească 
scama rănilor tuturor maeștrilor îmbătrîniţi şi să sufle în luminița 
tuturor debuturilor“ contemporane), 
Simţul tic, Ș cum am arătat mai sus, nu i-a 
lipsit însă niciodată, și el însuși îl socotea indispensabil (e drept. 
mai ales în istoria literară, decît în critică), scriind : „Spuneam că nu 
se poate concepe o istorie literară decît pe bază critică. Singure 
selecţia şi ierarhizarea produselor literare pot regula orologeria 
acestui mecanism cum este istoria literaturii“. 

Volumul în discuţie cuprinde însă şi numeroase opinii acceptabile 
cu privire la opera lui Sadoveanu, Rebreanu, Blaga, Voiculescu, 
Pillat, A. Cotruş, Macedonschi, Ionel Teodoreanu, N. Davidescu, 
II. Voronca, I. Minulescu ș.a. Se discută, de asemenea, avizat, să- 
mănătorismul, simbolismul, suprarealismul, modernismul, făcîn- 
du-se disocieri subtile între poezia lui Il. Voronca şi Şt. Roll, a lui 
Minulescu şi Arghezi, a lui Goga şi Cotruş, lucru care face con- 
sultarea volumului profitabilă. 

Rămînînd prin excelenţă un înregistrator al fenomenului literar 
la zi, indiferent de tendinţele şi proporţiile lui, Perpessicius este 
un util critic de referinţă, un comentator abil, dar indiferent la 
finalitatea actului său critic. Paginile sale sînt ostroave de liniste 
şi candoare, unde zăngănitul armelor e interzis, şi de unde citi- 
torul se întoarce purificat şi bun. 


(Istoria literaturii române 


Mircea POPA 
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George 
Şidorovici 


„Vulpile“ 


Cînd autorul unei cărți e un 
povestitor, tentaţia de a adău- 
ga comentariului critic al ope- 
rei cîteva impresii despre om, 
mi se pare firească. Povestito- 
rul e asemenea magicianului, 
actorului ; ascultindu-l, citito- 
rul doreşte să-l şi „vadă“. A- 
schiţa portretul devine, pot 
spune, chiar o obligaţie. 

George Sidorovici, „vechi“ zi- 
arist la „Zorii noi“ (Suceava) 
e un bărbat înalt, uşor adu 
de spate, la care, înainte de 
orice, te frapează contrastul 
dintre gesturile sale agitate, 
nestăpînite şi faţa sa naivă, 
liniștită. Manifestă permanent 
veselia şi distracţia introver- 
titlului superficial angajat de 


cele din jur. Totu din pri- 
cina miopiei, lasă interlocuto- 
rului impresia unei  curiozi 


tăţi exagerate : pare că adul- 
mecă lucrurile, le caută chi- 
pul ascuns. Am fost surprin 
întîinindu-l în vreo două r? 


duri, de cunoştinţele sale în 
materie literară, de mulţimea 
întîmplărilor trăite și, mai ales, 


de plăcerea enormă de a le e 
voca. Producţia sa scriitori 
cească e în schimb — cantitativ 
vorbind— destul de săracă 
Vulpile (volum apărut la edi- 
tura „Junimea“, în 1970) —, de- 
şi reprezintă o selecţie din pro- 
zele sale, nu infirmă observa 
ţia anterioară. 

Cartea n-a trecut neobservată 
(ba în cîteva recenzii autorul 
a fost comparat, în chip cu to- 
tul onorabil, povestitorului V. 
Voiculescu), dar nici nu s-a 
bucurat de atenţia  meritată, 
Cînd au în faţă scrierile unui 
povestitor, comentatorii — a 
desea — ezită. Specia e depar- 
te de formele imitative (ete- 
roclite, haotice) la modă. În 
ciuda aparentei spontaneităţii, 
rierea unei povestiri cere un 
deosebit; efort compozițional 
şi stilistic. Ea mai pretinde o 
anumită răbdare, un  rafina- 
ment al relat pe care foarte 
puţini autori de azi le mai 
posedă. Priceperea de a po- 
vesti e, oricum, în descreştere. 
Din această cauză, lectura pi- 
nă la capăt a multor nuvele 
și romane recente a devenit 
o dificultate. 

Totuşi — teoretice vorbind — 
forma „conservatoare“ a po- 
vestirii poate cuprinde o sta- 
re de sensibilitate și de spirit, 
modernă. Există, în literatura 
secolului nostru, un număr a- 
preciabil de povestiri care 
exprimă acea tendință proprie 
modernismului de întoarcere 
la aspectele primitive,  rudi- 
mentare ale vieţii. Se scontea- 
ză — fapt observat în cerceta- 
rea arhetipurilor — pe un e- 
fect mult mai intens asupra 
cititorului. dacă onera îi ofe- 
ră acestuia posibilitatea con- 
tactului cu o umanitate ele- 
mentari 
Povestirile din v 
pile se integreaz 
dinţe estetice. Intenţ 
lui de a crea o ambianţă stra- 
nie, de a evoca practici arhe 
ice este prea evidentă ca 
nu fie remarcată. În sensul ob- 
servaţiei mele, textul  exem- 
plar e cel al povestirii Taurul 
negru. Personajul narator e 
un ins maladiv, atins de cîte- 
va dintre viciile moderniste : 
alcoolism cronic (băutor de... 
ibsint“ | — n.n.), plus obse- 
sie folclorică“. Lecturile sale : 
„descîntece, practici magice, 
părintele Bogumil (sic De. 
(„Diaenosticul“, aparţinînd u- 
nui psihiatru, are, în finalul 
povestirii, funcţia unei glose 
externe, ironice, care să anu- 
leze misterul paginilor ante- 
rioare). După sfatul medicilor, 
a ales drept remediu o vaca 
ță într-un cătun montan : 
doarmă pe o laiţă vîrtoasă, să 
bea fluvii de lapte. Peisajul 
sălbatic la care pătrunde şi 
întîmplările la care va fi mar- 
tor i se par a apartine altei 
lumi — „lume aflată dincolo 
de hotarele înţelegerii“. Im- 
presiile imediate sînt ciudate, 
excitante : „Cînd începeam să 


beau (din ulciorul plin cu lap- 
te — n.n), aveam senzaţia 
cumplită și ameţitoare că se 
întîmplă ceva nespus de stra- 


Vul- 
acestei ten- 
autoru- 


mul 


CRONICA 


_RESTANIA 


care 

explica. 
ă alte 
curio- 


niu, un 
nu mi-l puteam 
Curînd înregistrea 
elemente care-i ascut 
zitatea : „spectacolul teribil“ 
al trecerii bătrînului „călare 
pe o vacă stearpă, enormă“, 
cîntînd „cu o voce de copil 
răgușşit“, devenind de fiecare 
dată ameninţător sub geamu- 
rile gazdei naratorului ; în- 
tățişarea neobişnuită a casei 
acesteia ; visul bizar, „unul 
din visele acelea arhaice (...), 
iscat din milurile cele mai 
obscure alc fiinţei“ etc. Arta 
povestitorului constă în men- 
ținerea faptelor la hotarul 
subţire dintre real şi fantastic, 
în detaşarea sa față de mister 
şi implicarea în taina celor 
înconjurătoare. Munteanca la 


lucru pe 


care nimerise, Doca, — va în- 
țelege ulterior — e o vrăjitoa- 
re — cea mai iscusită dintre 
vrăjitoarele cătunului — care 


prin descîntece şi practici ido- 
latre, fură laptele vitelor stră- 


ine. Ea reuşeşte să-şi salveze 
idolul de lut („o vacă neagră 
cu coarne țapoşe“) de furia 
anchetatorilor comunali  (în- 


văţătorul, pădurarul), dar nu 
poate evita răzbunarea „tau- 
rului negru“. La pedepsirea 
(„muncirea“) ei participă — 
tăcute, cu liniştea celor care 
pot să impună şi suferinței un 
ritual — toate „femeile mun- 
ţilor“. Scena e expusă sobru, 
dramatic, reliefînd cu fineţe 
jocul contrastant al credinţe- 
lor şi închipuirilor celor ce 
asistă : pe deoparte gesturile 
mecanice, oarbe, ritualice ale 
muntencelor, pe de alta exal- 
tarea morală, închipuirea fe- 
brilă a personajului narator : 
„Muierile munţilor nu  aler- 
gau, ci veneau liniștit, cu pa- 
şii grei, cu feţe  împietrite. 
N-aveau a se grăbi. Auziseră 
chemarea și datoria lor trebu- 
ia să se împlinească. (...) Mu- 
ierile munţilor au intrat în 
casă cu jugul. Era un jug stră- 
bun şi noduros (...) L-au pri- 
ponit în mijlocul casei și au 
aprins deasupra  lumînările, 
S-au ghemuit apoi roată pe 
podea, tăcute, cu privirile a- 
țintita spre flăcări. — Se ca- 
nonește. biata, a constatat una 
din ele, cu glasul alb de nepă- 
sare. S-o sfirşi tare tirziu. Ce- 
lelalte rămaseră mute, cu o- 
chii sticloşi. În patul larg gaz- 
da mea tremura, muşcîndu-şi 
buzele, trupul scurt i se zvir- 
colea ca pe jăratec.  Închir- 
cindu-se, căuta să-și prindă 
de ceva miinile. Taurul negru, 
însă, numai eu îl vedeam. 
(s. n.). 

S-a înţeles, cred, că avem în 
George Sidorovici mai mult 
un evocator al unei atmosfe- 
re morale decît al unor în- 
timplări epice. Analiza  po- 
vestirii Călăret din vechime — 
altă piesă reuşită a volumu- 


lui — ar duce la aceeaşi con- 
cluzie Ca orice povestitor, 
George Sidorovici e un  în- 


țelept, un filozof în înţelesul 
comun al cuvîntului. Moartea, 
moment. fundamental al exis- 
tenţei, constituie tema de me- 
ditaţie în mai multe din na- 
raţiunile sale. Bonomia, umo- 
rul autorului, prezente ici-co- 
10, nu pot să învăluie triste- 
ea, insatisfacţiile sale. Poves- 
tirile, în general vorbind, des- 
copăr o lume trist neferici 
tă care-şi proiectează patimi- 
le, neliniștea în fantasme şi 
eresuri, în simboluri care a- 
pere îngăduie comunicarea 
cu misterul 

întrucît farmecul unui poves- 
titor ţine şi de abilităţile sale 
stilistice, trebuie să  remare 
la George Sidorovici pricepe- 
rea de a crea atmosferă epi- 


că, de a plasa întimplările 
în zona ambiguităţii, de a fo- 
losi — în ciuda tentaţiilor, de 
un alt ordin — un limbaj mo- 
ebuie, totodată, să a- 

latura satirico-didae- 
scriitorul — temperament 
dovedește prea puţine 
însuşiri. Povestirile Arborele 


schilod, Samson puteau, în ca- 
zul unei mai mari exigenţe în 
alcătuirea sumarului, să lip- 
sească. Cum, la fel, inutile 
mi se par epilogul poves 
Porţile ori unele episoade din 
Daibul pribeag. 

Progresul unui autor  talen- 
tat — aşa cum consider că e: 


te George Sidorovici — depin- 
de de posibilitatea sa de a se 
ca (nu doar 
altfel 


confrunta cu eri 
cu cea de cenaclu!), 
spus de curajul de a-$ 
blica şi edita mai des lucrări- 
le. Absența din viaţa literară 
îl poate transforma într-u 
personaj anacronic al vieţii 
literare. Ceea ce, evident, ni- 
meni nu-i doreşte. 


Constantin CĂLIN 


ateneu - 9 


RPD 


ş 


AAA ANA AAA AAA 
IPPD 7 

III N III NI NIN 

TIPI DIDI DI DID DDD IDIII II 


N N 
RPR IPEE RIRI RIDE DI 


A 


“soarelui nostru: partidul 


— celor 50 de ani drapaţi în faldurile 
Hamurei de purpură — 


Soarele soarelui nostru, 

iar noi, cele două milioane de roze 

luminind prin cele douăzeci milioane de roze, 
€ îi sintem fulgerele de purpură 

și ţesute într-o singură flamură ! 


Inima inimii noastre, 

iar noi, cele două milioane de inimi 

bătind prin cele douăzeci milioane de inimi, 
îi sintem detunetul bătăilor 

răsuniînd dintr-o singură flamură ! 


Fruntea frunţilor noastre, 

iar noi, cele două milioane de frunţi 

arzind prin cele douăzeci milioane de frunți, 
îi sîntem flăcările ideilor 

aprinse într-o singură flamură ! 


€ 
€ 
+ 
€ 
$ 
$ 
$ 
$ 
ţa 
Brațul braţelor noastre, 


iar noi, cele patru milioane de braţe 

"'nălţate, prin cele patruzeci milioane de braţe, 
vrerea-i sintem, tăria de cremene 

unite sub o singură flamură !... 


: VALERIU GORUNESCU 
$ 


' frumos crescînd 


3 Partid, măreața muncii primăvară, 
Şi neistovită-n vremuri lună mai — 

ţa la ciîţi venim sub steagul tău de pară 
i 

$ 

, 


nădejdi de foc în inimă ne dai. 


Cuvîntul tău lovește ca furtuna, 
sfărimă și întrece vechi zăgaz, 
unind în țel comun, pe totdeauna, 
elanurile tinere de azi. 


PIPI DI 


$ 

3 Ca strigăt larg de tulnice se-mparte 
oi pe retrezitul patriei pămînt, 

Și în văi și munţi, netemător de moarte, 
$ vibrind adinc ca holdele pe vint. 

3 

+ 


Mulţimile, ieri frinte sub urgie 
de-ocîrmuiri draconice, te știu. 

Din focul tău nestins și-aprind făclie 
cîţi înspre viitor și-aţin ochi viu. 


hdd Din seva-nvăţăturii tale urcă 

$$ un freamăt dens, un zvicnet trezitor. 
Nu ne mai sparge tirania-n furcă, 

se limpezește zarea tuturor. 


NN NN INI N IN N NA 


SAAR ASPRE PP 


ţa 
+ 

Căci astru veșnic, sfredelind abisuri, 
ţ tu scrii destinul nostru cu lumini, 
$ chemiînd la fapte-atitea sfinte visuri 
3 și răzbuniînd trecutul pe deplin. 
ţi 
$ 
$ 
Și 


Partid, intacta muncii primăvară, 
mai detonant ca zorile lui Mai — 


E LI LII II 


Ştirbită, 


oastră ne: dx 
şi, i buciumate zile... 
E bD 


APA PPP PPP Pi pipa 


Cu vechi peceţi pe-ngălbenite zile 
Și vai de-acela care-n vremi umile 
O va lăsa din locul ei clintită ! 


Deci dară, fiul meu, tu ia aminte: 
'Trecute vremi să-ţi fie pildă vie, 
Iar dragostea fierbinte de moșie 


Rămină-ţi pururi dragoste fierbinte ! 


„„Că piatra asta neagră de hotar 
N-au înnegrit-o vremile-n zadar... 


ION POTOPIN 


PI II, 


AA AAA AA AAA A AAA AA AIA AAA 


APP PD PI DIDI OI DD DD DDD PIPI: 
AAA PAPP i A ARRP 
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ipostaze 


Colină sint ! Şi munte ! Apă sint! 
Hlamida verde-a plopului ! Gorunul 
părinţilor adinci, de sub pămint. 
Eu sînt în toţi fără să ştie vreunul 
că mi-am trecut pe rînd, în fiecare 
sfioase denii, rumene stihare 

fără să ştie cît îmi las în toţi 

din piine și din miere şi din lapte 
că ori şi unde sapi în glie, scoţi 
luceafărul aprins al unei șoapte 

cu care-mi adormeam iubita-n seri 
diamantine, sub bătrinul nuc 

iar cind treceau pe uliţi ieniceri 
plecam în codru să mă fac haiduc! 


ANNA A A DEA 
AAA AAA RARA RP 


Şi astăzi sînt colină ! Pisc ! Sint riu 
oglinzile purtindu-mi-le-n vale 

sînt spicul, cît e vrabia, de griu 

dar părul negru-al uliței natale 
nu-l mai retează foarfeci de-ntuneric 
căci din grădini, din largile ostroave 
vin mari puteri, din glie să desferec 
cu pînzele de aur stol de nave 

cu care pot călători în vreme 

să mă împlint în zări ca un bolid 

să scriu pe şoldul cerului poeme 
eroice, romanțe, sau un lied 

ca singele ce pilpiie-n artere 

prin trunchiul îndrăznețului molid ! 
Şi liră sînt ! Şi hartă sînt! Şi flaut! 
Sint orgă gravă ! Ştiu să fiu clavir ! 
Şi patria cu glas de corzi o laud 

din viul ei zenit pină-n nadir 

pe puntea ei statornică de raze 

pe care o străbat necontenit 
înmiresmarea altei ipostaze 
iluminindu-și purpura-n zenit ! 


AAN III NI, 
AAA A AA AAN NI IL N A A AA AL 


RARI 


AAA 
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Scena 1 
Femeia — Medicul 


FEMEIA : (aleargă prin verandă, parcurgind-o circular, de două ori. 
Atunci cînd ajunge în spatele verandei, strigă...) Nu alerga atit 
de repede |... Te rog să te lași prinsl... (ajunsă în faţă, exte- 
nuată)... Nu mai pot să iug|... Am obosit |... (abia mai poate 
respira)... Veranda e un cerc vicios, 

MEDICUL : (iese calm, prin ușa de la mijloc). Intocmai ca și viața 
noastră, 

FEMEIA : Ce vrei să spui ? 

MEDICUL : Că trăim într-un cerc vicios... Ne sculăm, ne golim, ne 
spălăm, ne imbrăcăm, muncim, Apoi, ne dezbrăcăm, ne spălăm, 
mincăm, ne culcăm... A doua zi, iar ne sculăm, ne golim, 
ne spălăm, ne îmbrăcăm, mîncăm, muncim. Apoi, ne dezbrăcăm, 
ne spălăm, mincăm, ne culcăm... Și aşa mai departe. Mereu 
la el, de la naştere, pină la moarte... 

FEMEIA : (pauză). De ce m-ai lăsat să fug singură prin verandă ? 

MEDICUL ; Să-ţi dai seama că veranda e circulară. Că poți ajunge 
de unde ai plecat. 

FEMEIA : (pauză ; tristă) Și eu am crezut că e o joacă... 

MEDICUL : Începem să imbătrinim, nu ne mai stă bine să ne jucăm. 

FEMEIA : (un ton categoric) Ba eu vreau să mă joc... 

MEDICUL : (pauză) Toată casa e plină de păpuși, joacă-te 1... Veranda 
e plină de păsări, joacă-te 1... Curtea e plină de animale domes- 
tice, joacă-te 1... Strada e plină de copii, joacă-te 1... 

FEMEIA : Am încercat, dar nu mă pot juca singură... 

MEDICUL : (pauză) Te rog să-mi restitui banii pe care ţi i-am dat, 

FEMEIA : (insuficient clarificată) Ce bani ? 

MEDICUL ; Banii, pe care ţi i-am dat azi. 

FEMEIA : (consternată) Bine, dar nu sînt ai mei ? 

MEDICUL : Nu 

FEMEIA : Atunci de ce mi i-ai dat ? 

MEDICUL: Ca să nu-mi faci scandal că am lipsit două nopți de 
acasă. 

FEMEIA : Și de ce mi-i ceri ? 

MEDICUL ; Să văd ce se-ntimplă... 

FEMEIA : (pauză; oftează) Vasăzică, tu crezi că pentru mine, banii 
înseamnă totul... (Scoate banii dintr-un buzunar, îi priveşte 
şi apoi îi pune în celălalt buzunar). 

MEDICUL : Da, aşa cred. 

FEMEIA : Ești un prost | (pauză) Vino şi mă sărută... 

MEDICUL : (se apropie) Să mă ierți ? 

FEMEIA : (tandră, sensuală), De fapt și tu vrei să mă săruțţi,.. (îmbră- 
țișare voluptoasă; pauză)... Banii pe care mi i-ai dat sint 
împrumutaţi ? 

MEDICUL: Da... 

FEMEIA : Minţi, măgărușule |... Sînt de la pacienţi, sau de la pocher, 

MEDICUL ; Să știi că ai stolă de femeie ralinată.. Păcat că nu 
trăieşti într-un oraş. 

FEMEIA ; Ce s-ar întîmpla ? 

MEDICUL ; Ai face carieră... 

FEMEIA : Ești o brută | 

MEDICUL : Dar mă suporţi ca bărbat. 

FEMEIA : l-am dăcut plăcerea tatălui... 

MEDICUL : Și sfîntului duh,,. 

FEMEIA : Nu zic amin, pentru că nu vreau... 

MEDICUL : Pentru că mă iubești... Din prea multă dragoste care ne 
mistuie aici în veranda verde, m-am ratat... Puteam să lac 
o strălucită carieră universitară, undeva într-o clinică, dar 
te-am întîlnit pe tine, o copilă răsiățată, plină de draci... 

FEMEIA : (ride) Mai spune ceva, că-mi place... 

MEDICUL; M-ai amestecat în jocurile tale infantile, smulgindu-mă 
de la studiu. M-ai luat cu tine de mină, pe cărări singuratice, 
să-mi arăţi cerbi și căprioare, m-ai purtat pe la stogurile de 
fin. Am făcut amor sub cer, lingă tulpine, lingă izvoare, pe 
malul piraielor, în văzul cailor care nechezau de scirbă sau de 
invidie ; dar unde, unde dracu n-am făcut amor | 

FEMEIA : (ride, ride, apoi se oprește brusc și aproape strigind) Și 
a fost rău? 

MEDICUL : Nu e bine ce se întimplă cu noi... Trăim la voia întim- 
plării... Nici tu, nici eu, nu gindim seara, la ziua care a trecut 
şi cît de cit la ziua de miine... Tu, totdeauna vrei să treacă 
timpul oricum... Dar, de ce ? Pentru ce ? 

FEMEIA : Pentru că, oricum, timpul tot a trecut și tot va trece... 
Mi-ar place să inventăm la neslirşit delicii și amărăciuni. 

MEDICUL : Bine, dar am început să îmbătrinim, Nu putem rămine 
amanți toată viaţa... 

FEMEIA: Nu cred... Poate că tu te simţi bătrin... Eu, încă nu... 
(scoate banii din buzunar)... Poftim banii... Prinde-mă dacă 
vrei să ţi-i dau (alergă unul după celălalt. Parcurg veranda. 
Femeia strigă din spate)... Dacă vrei să mă găsești caută-mă în 
camera de impăcare... 


Scena II 
Sculptorul — Tinăra 


SCULPTORUL : (iese prin ușa din mijloc. Surmenat, trist, suspicios, 
Priveşte în verandă, întirzie îndelung asupra uneia dintre sta- 
tuile existente acolo. Ciripitul păsărilor completează ambianța. 
Se aud pași care parcug veranda...). 

TÎNĂRA : Bună ziua |... 

SC RULE, Bună ziua | (pauză, amindoi sînt stingheriţi)... Pe cine 
căutaţi 

TÎNĂRA : (nu-și poate stăpini uimirea) Ce frumoasă este această 
verandă | 

SCULPTORUL : Într-adevăr |... 

TINĂRA : (pauză) Stilpii cu chip de om, de Ia porţi, sînt foarte su- 
gestivi (pauză). Dumneavoastră sinteţi proprietarul casei ? 

SCULPTORUL : (stingherit) Dar, dumneavoastră nu-l cunoaşteţi ? 

TINĂRA : De unde să-l cunosc, dacă abia am venit în această co- 


mună ?| 

SCULPTORUL : Proprietarul nu este acasă, (pauză) E plecat la vină- 
toare. 

TINĂRA : (mai mult pentru sine) Mi-ar îi plăcut să locuiesc în această 
casă... 


SCULPTORUL: Toate camerele sînt ocupate. (pauză)... Cred că ve- 
cinul din dreapta, cum ieşiţi pe poartă, vă poate oferi condiţii 
bune de locuit... 

TÎNĂRA: (pauză; în căutarea unui subiect de discuţie). Și dum- 
neavoastră lucraţi tot în învățămînt ? 

SCULPTORUL: Nu! 

TIÎNĂRA : (pauză) Sinteţi localnic ? 

SCULPTORUL : (pauză) Aproximativ... 

TÎNĂRA : (pauză)... Vecinul este un om de treabă ? 

SCULPTORUL : Foarte | 

TÎNĂRA: (confesîndu-se), Am nevoie de o casă liniștită.. Vreau 
să duc o viață tihnită,,. Sint într-o situaţie extremă... 

SCULPTORUL : Cred că vă veţi simţi excelent în casa vecinului. 

TÎNĂRA : (pauză) Dacă nu sînt indiscretă, dumneavoastră ce proie- 
sie aveţi ? 

SCULPTORUL ; (stînjenit) Stilpii de la poartă sînt lucraţi de mine... 

TINĂRA : (încîntată de această descoperire) Sculptor ? 

SCULPTORUL : Cam așa ceva... 

TÎNĂRA ; Sinteţi în trecere prin această comună ? 

SCULPTORUL : (pauză ; ezitări)... Sînt fiul bătrinului învățător, pro- 
prietarul acestei case... 

TÎNĂRA : (mai mult, pentru sine) Aşadar, vecinul e un om de treabă... 
(vrea să continuie trecerea prin verandă, se oprește) Scuze |... 
Trebuie să mă-ntorc, pe unde am venit... 

SCULPTORUL : Puteţi continua, veranda e rotundă... 

TÎINĂRA : N-am trecut niciodată printr-o verandă atit de verde... 
(spre ieșire)... Vecinul din dreapta, nu ? 

SCULPTORUL : (însoţind-o) Intocmai |... 


Scena III 
Femeia 


FEMEIA : (intră plîngind pe ușa din mijloc, într-o ţinută dezordonată. 
Printre suspine, monologhează)... Nu credeam vreodată că va 
îndrăzni cineva ză mă pălmuiască, „„Și chiar tu, bărbatul meu, 
ai fost acela care m-ai lovit primul,,. (un plins nervos pe care 
nu și-l poate stăpini). 


Scena IV 
Femeia — Sculptorul 


SCULPTORUL : (revine, surprins) De ce plingi ? 
FEMEIA : (ștergîndu-și ochii, se oprește brusc din plins), Vreau să 


rămin singură... | 

SCULPTORUL :; Ştiu că nu-ţi face plăcere prezența mea (pauză). N-am 
nici-o vină că sîntem fraţi vitregi... 

FEMEIA : (aproape strigind) Acum, n-am chef de nici un fel de expli- 
cație. (pauză) La urma unei, casa este destul de încăpătoare... 

SCULPTORUL ; Camera în care locuiesc, este cea mai mică... N-am 
nevoie de mai mult... 

FEMEIA : Deocamdată |... 

SCULPTORUL ; Aşa e, cum spun... 

FEMEIA : Și dacă te-nsori ? 

SCULPTORUL : (pauză ; trist) Niciodată ! 

FEMEIA : (pauză) Te-a părăsit vreo femeie ? 

SCULPTORUL : (rămas pe gînduri) Niciodată ! 

FEMEIA : (pauză) Ai iubit vreo femeie ? 

SCULPTORUL : Niciodată | 

FEMEIA : De ce. niciodată ? 

SCULPTORUL : (pauză) E vorba de o situaţie care nu se poate po- 
Vesti [iese din verandă, prin uşa din mijloc). 


Scena V 
Femeia — Invăţătorul — Grădinarul 


ÎNVĂȚĂTORUL : Grădinarule, ştiu că ești un ochitor de clasă înaltă, 
dar cu pușca de vinătoare tragi alături, de ce ? $ 

GRĂDINARUL : Pentru că sint iepuri puțini. 

INVĂȚĂTORUL : Nici măcar în ciori nu tragi... 

GRĂDINARUL : Ciorile de pe la noi sînt prea bătrine... Trei 
respectate. 

ÎNVĂȚĂTORUL:  Grădinarule, respectul se cuvine oameni 
Ciorile merită sperietori și alice de plumb, altfel într-o 


zi, te poți trezi ciugulit de chelie,.. (pauză) Îţi iubești chej 
grădinarule ? 


GRĂDINARUL : Decit chelie, mai bine cu păr alb... 

ÎNVĂȚĂTORUL: Mi-ai dat un răspuns de om supărat... 

GRĂDINARUL : Știi că eu nu mă pot supăra pe tine... 

ÎNVĂȚĂTORUL: Avem nevoie unul de celălalt... Ai fost bărbati 
sorei mele. Ea este moartă ca şi nevasta mea... Din cînd în ch 
vorbim despre ele şi trece timpul... (pauză) Tu ai nevoie di 
veranda mea, eu am nevoie de această lume verde și vie, care 
trăieşte și nu ne-ntreabă de vorbă... 

GRĂDINARUL : Dacă ştii s-o asculți, lumea aceasta vorbește... 
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lreeeve prin vera 


partea | 


ÎNVĂȚĂTORUL : Și ce spune, grădinarule ? 

GRĂDINARUL : Cred că, printre altele, vrea să spună că lumea a- 
ceasta, verde și vie, este egală cu fericirea... 

ÎNVĂȚĂTORUL: Cea mai mare fericire în această lume este să te 
naști, să trăieşti şi să mori în aceeași casă... Eu voi li un om 
fericit, grădinarule, cînd wei-simţi că am să mor... Catalalcul 
va îi așezat în aceeași verandă în care s-a petrecut la botezul 
meu, adică aici... Numai atunci trecerea mea prin verandă se 
va sfirşi... 

FEMEIA : Tată, de ce vorbeşti prostii ? 

ÎNVĂȚĂTORUL : (pînă acum n-o observase)... Uneori doresc foarte 
mult să-l văd pe un anumit om, dar tot în momentul acela 
simt că vreau să mă despart cit mai repede de el. 

FEMEIA : De ce ? 

ÎNVĂȚĂTORUL : Probabil pentru că știu că el mă va întreba ceva, 
iar eu s-ar putea să nu am chef de vorbă... 

FEMEIA : (izbucnește în plins) Îți mulțumesc, tată |... (pleacă, aproa- 

pe alergînd). 


Scena VI 
Invăţătorul — Grădinarul 


GRĂDINARUL : (pauză) Nu trebuie s-o superi... 

ÎNVĂȚĂTORUL : În ultimul timp mi-am propus s-o supăr cit mai 
des... Orice supărare vine şi trece... poate că e necesară, 
(pauză) Știi prea bine că eu nu sint pentru cale de mijloc, 
Principiul meu este sinceritatea deschisă... Viaţa oamenilor 
trebuie să aibă un echilibru, familia de asemeni. Părintele e 
părinte, iar copilul rămîne copil pină la moartea mea. Rinduie- 
lile vieţii trebuiesc respectate, altiel se dă peste cap totul, 
intră dihonia între iraţi, între părinţi și copii, se duce dracu- 
lui sentimentul de rudenie, prietenia piere.. „Avem datoria să 
veghem pentru ca omenia să rămină veșnică, Cuvîntul ome- 
nie se rosteşte numai pe acest pămînt, 

GRĂDINARUL : Rinduiala vieţii o fac oamenii, iar oamenii sint di- 
feriţi... 

ÎNVĂȚĂTORUL : Omul trebuie să știe că viaţa-i oteră o intinitate de 
posibilităţi... După mine, ceea ce trebuie să le dau semenilor, 
este înţelesul frumosului... 

GRĂDINARUL ; (mai mult pentru sine) Uneori, fără să vrei, te vezi 
pus în situația că propui semenilor înțelesul uritului... 

ÎNVĂȚĂTORUL : Se vede treaba că vinătoarea ne-a deschis poita să 
țilozotăm, (scurtă pauză) Bem un rachiu, grădinarule ? 


Scena VIII 
Invăţătorul — Grădinarul 


ÎNVĂȚĂTORUL : (iese pe ușa din mijloc a coridorului, apoi o por- 
meşte spre stînga, în călătoria de fiecare zi prin verandă. Mi- 
roase florile şi invită la joacă păsările din colivii. Trecînd prin 
veranda circulară, ajunge în planul sting, acolo unde a termi- 
nat lucrul Grădinarul. Ajuns în spațiul de joc)... Ai cam în- 
tirziat, grădinarule. 

GRĂDINARUL ; (care, acum, a ajuns la arlechinul drept). Mai bine 
mai tirziu decit niciodată. 

ÎNVĂȚĂTORUL : M-am deprins ca în fiecare dimineaţă, cînd îmi 
fac obișnuita trecere prin veranda verde, aici totul să tie hrănit. 
Se poate trage însă și concluzia că nu toate dimineţile sînt la 
fel. 

GRĂDINARUL : Veranda este aceeași. 

ÎNVĂȚĂTORUL : Dar noi, grădinarule ? 

GRĂDINARUL : Aşteptăm... 

ÎNVĂȚĂTORUL : Nu se poate trăi jără așteptare, 

GRĂDINARUL : Sintem egali în fața așteptării. 

ÎNVĂŢĂTORUL : Dar trebuie să ai putere să aștepți... Noi, ce mai 
aşteptăm, grădinarule ? 

GRĂDINARUL : Să deschidem poarta spre fericire, 

ÎNVĂȚĂTORUL : Dincolo de care nu se găsește niciodată, nimic... 

GRĂDINARUL : Și tu, şi eu, şi alții, mergem spre această poartă. 

ÎNVĂȚĂTORUL : Toţi cîinii sint muritori. Și tu, grădinarule, ești muri- 
tor. Deci, eşti un cîine... 

GRĂDINARUL : (speriat) Ce vrei să spui, cumnate ? 

ÎNVĂȚĂTORUL : De ce te-a speriat silogismul meu ? (grădinarul tace; 


continuă lucrul) Cîinele este un animal domestic, el trăiește 
pe lingă casa omului... 


Scena IX 
Învățătorul — Grădinarul — Medicul 


MEDICUL : (vine din stînga, ușor grizat) Bună dimineaţa, tată so- 
crule |... 
ÎNVĂȚĂTORUL ; Eu, ori de cîte ori întirziam la un chei intram 
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Anul 1970 — utimul an al cincinalului încheiat cu cîteva luni în urmă — a pri- 
lejuit, judeţului Neamţ, realizarea unui bilanţ, pe care nu ne sfiim să-l numim ex- 
cepţional. Un loc întîi pe ţară, pentru întregul judeţ, alte cîteva locuri de frunte pe 
ramuri de activitate, numeroase ordine şi medalii au răsplătit priceperea şi hărnicia 
oamenilor munciii din această parte a ţării. 
La realizarea acestor succese, o contribuţie substanţială şi-a adus Uzina de fibre 
sintetice Săvinești 
În dorinţa aflării rezultatelor obținute, în anul 1970, de această unitate industrială — 
cea mai mare de acest fel din ţară — precum şi a dezvoltării ei viitoare, am adresat 
citeva întrebări directorului general ing. Valeriu Momanu, care ne-a spus cu com- 
petenţă şi îndatoritoare amabilitate : 

Cu ce bilanţ a încheiat Uzina de fibre sintetice Săvineşti, anul 1970 ? 

Voi apela la cifre pentru că mi se par, cel puţin în acest caz, mai edificatoare 
decît cuvintele. 

Producţia globală a fost depăşită cu 106,6%. 

Producţia mariă cu 106,20/0. 
Productivitatea muncii cu 107,79. 

Depăşiri substanţiale s-au realizat şi la sortimentele principale. 
Iată cîteva exemple : 

— Fibre relon — 102,7 % 

— Fibre melana — 122,3% 

— Fire textile relon — 102,20/0 
— Reţele cord relon — 100,29, 
— Acid sulfuric M. H. — 100,70, 
— Îngrăşăminte cu azot 100%, — 109,6%/ 

— Caprolactamă — total — 106,800 

— Granule relon — 223,690 

— Martă vîndută şi încasată 100,80/0 

— Beneficii — 120% 

— Investiţii — total — 105,9/9 

“conomii ia 1000 lei — planificat 836,6 realizat 7! Ă 
Evident, toate aceste cifre ar putea fi comentate pe larg. Eu mă mulțumesc, însă, 
să arăt, aici, că ele sînt rezultatul firesc al priceperii şi abnegaţiei cu care a lucrat, 
în mod permanent, întregul nostru colectiv de muncitori, tehnicieni şi ingineri 
Ce acţiune organizează conducerea uzinei în vederea perfecţionăriii și promovării 
cadrelor ? 

Chestiunea pe care o puneţi în discuţie reprezintă penlru noi o preocupare perma- 
nentă. Buneie rezultate pe care le-am obţinuţ în producţie sînt şi urmarea acestei 
preocup: La ora actuală funcţionează în cadrul uzinei un curs pentru împrospă- 
tarea cunoştinţelor, frecventat de peste 4.000 salariaţi, organizaţi în 110 clase; un 
curs de perfecţionare a muncitorilor de la CTC ; un curs de perfecţionare a ingine- 
rilor de la CTC, desfăşurat sub auspiciile Inspectoratului general de stat pentru 
controiul calităţii produselor şi un curs de perfecţionare a muncitorilor de la auto- 
matizări și tehnica măsurii (ATM), cu peste 100 muncitori, pentru exploatarea apa- 
ratelor de măsură și control tip Fabrica de elemente de automatizare București. 
Aceasta vizează, în principal, introducerea aparaturii indigene în procesul de pro- 
ducţie. Anual, circa 1300 de elevi şi cîteva sute de studenţi fac practică la Săvineşti. 
Cadrele noastre participă cu regularitate ia cursurile organizate de Centrul de 
perfecţionare a cadrelor din Bucureşti. 

Participăm la toate simpozioanele din ţară, care au tangenţă cu profilu] nostru de 
fabricaţie. 

Organizăm simpozioane pe diferite teme, cum au fost, nu de mult: 
statistic al calităţii“ şi „Folosirea maselor plastice în industrie“. 

De asemenea, organizăm, la Săvineşti, simpozioane cu diferite firme st 
în a doua jumătate a lunii aprilie vom avea două simpozioane de acest fel. 

Sîntem abonaţi la foarte multe reviste de specialitate, care apar în lumea întreagă. 
Avem un sector de documentare, dotat cu ingineri de specialitate, traducători, ma- 
şini de multiplicat şi toate noutăţile sînt semnalate şi difuzate în uzină. Participăm, 
cu regularitate, la congrese şi simpozioane internaţionale. 

La buna desfăşurare a procesului de perfecționare și promovare a cadrelor o meri- 
tuoasă contribuţie își aduc inginerii Florin Buruiană (inginer şet), Nicolae Săndescu, 
Laurenţiu Amălinei, Viorica Acatrinei, Elena Grigoraş, Ion Tataru, precum 
maiștrii Simion Oancea, Nicolae Ogrin, Vasile Budăi, Vladimir Mestecăneanu alţii. 
Există, în uzina dv., un puternic sector de cercetare științifică, despre care revista 
noastră a scris, elogios, în citeva rînduri. Ce teme cercetate recent au fost aplicate în 
producţie ? 

Între altele, au fost aplicate în procesul de producţie şi au adus importante bene- 
ficii următoarele teme : „Termostabilizatori pentru cord poliamidic“, „Vopsirea în 
masă a fibrei melana“ şi brevetul pentru acid adipic, care a fost medaliat la 
Bruxelles. 

De asemenea, în uzina noastră există şi o puternică mişcare de inovaţii invenţii. 
Aplicarea acestora în producţie, a adus, numai în anul 1970, economii postealculate de 
peste 12 milioane lei. 

Ce perspective de dezvoltare are Uzina de fibre sintetice Săvinești în perioada 
1971—1975 

În anii următori vom construi o secţie nouă, care va produce piele sintetică și una 
de mecanică fină, destinată să confecţioneze piese de schimb, care acum sînt aduse 
din import. Ambele secţii vor întregi profilul uzinei şi se vor construi pe tehnolog 
proprii, cu proiectare proprie. De asemenea, în perioada 1971—1975, producţia 
de lactamă va creşte de 3 ori, cea de fire şi fibre poliamidice (Relon) de peste 2 ori, 
iar cea de fibre poliacrilonitrilice (melana), de 11/2 ori. ț 

Creşteri importante se vor realiza și la celelalte secţii, În felul acesta producţia 
globală va creşte, la sfirşitul anului 1975, de peste 2 ori faţă de cea actuală. 

Vă mulţumim. 
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— INVENŢII — INOVAŢII — INVENŢII — 


În primele două luni re s-au scurs de la începutul 
anului, au fost înregistrate 20 propuneri de inovaţie 
în majoritatea cazurilor fiind vorba de propuneri im- 
portante prin natura problemelor pe care le solu- 
ționează. 

În aceeași perioadă, au fost acceptate pentru aplicare 
6 propuneri de inovaţie, din care cităm cîteva mai 
importante : 
1.— Îmbunătăţirea funcţionării coloanelor de disti- 
lare anol — autor maistru Albu Nicolae, Este cazul 
să subliniem activitatea deosebită pe care maistrul 
Albu o depune în cadrul secţiei lactama.  Veşnic 
preocupat de problemele tehnice ale secţiei, tovarășul 
maistru Albu caută mereu soluţii noi, mai bune, mai 
perfecţionate. Din analiza unui mare num de pro- 
puneri pe care tov. Albu ni le-a prezentat, rezultă 
preocuparea permanentă de a 
logice fază cu fază funcţio 
parte, urmărind optimizarea lor. 
Prin inovaţia de mai sus, tov, Albu asigură continui- 
tatea în funcţionare a coloanelor de distilare anol, 
eliminindu-se intervenţiile erau destul de frec- 
vente la această parte a instalaţiei. 


— O altă inovaţie prin problema pe 
care o soluţioneaz e a trezit interes 
rului Muncii fiind propusă pentru generalii 
dispozitivul intitulat „Indicator optic la dis 
direcției Vîntului“ — autor inginer Kritzer Marin 
Inovaţ, spunde unei sarcini țrasate unităţilor ind 
triale de către Ministerul Chimiei privind alarma ci 
mică în intreprinderile chimice, permiţîndu-se astiel 
cunoaşterea în orice moment a direcţiei vîntului și 
prin aceasta, asigurîndu-se posibiltatea alegerii umpr 
locuri de refugiu nepericuloase. 

Am putea cita şi alte exemple dar, ne oprim ai 
oarece le considerăm suficiente pentru a arăta 
e spre care trebuie se orienteze salariaţii a 
d îşi propun să-şi aleagă teme care să facă obiee- 
tul unor inovaţii. 4 
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Resp. invenţii-inovaţii 


Din Buletinul de informare editat la Uzina de fibre 
sintetice Săvineşti, 


C.EJL.L. BACĂU PRODUCE 
UN BOGAT SORTIMENT 
DE MOBILĂ 
— Camera combinată 623/11, alcă- 
tuită din: 
— Dulap cu două uși 
— Bibliotecă 
— Bufet 
— Masă extensibilă 
irou 
— Măsuţă joasă 
— Canapea extensibilă 
— 2 fotolii 
— Comode — 12 tipuri 
— Garnituri hol — diverse tipuri 
— Paturi „Elegant“ și măsuţe — di- 
verse tipuri 
— Divane — 1 și 2 persoane 
— Fotolii — diverse tipuri. 
— Scaune curbate 
— Scaune timplărești. 
80%, din producţia realizată la 
C.E.LL. Bacău este destinată expor- 
tului. 


a fost depășită cu peste 


e planul de export cu 3.170 r lei tă. 
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în curs reprezintă 


O bună bucată de timp, fabrica de P.F.L. din 
complexul de prelucrare a lemnului (C.P.L.), Ba- 
ău, crea greutăţi, atit sub raportul calităţii cît 
şi al cantităţii produselor, diminuiînd, astfel, rea- 
lizările întregului combinat. 
Discutăm despre aceasta cu inginerul Croitoru, 
directorul Combinatului de exploatare şi indus- 
trializare a lemnului Bacău. Domnia sa ne spune : 
— Greutățile la care vă referiţi sint, astăzi, de 
domeniul trecutului. Fabrica de P.F.L. din C.P.L. 
Bacău și-a realizat planul de stat pe anul 1970, 
iar în trimestrul I al anului în curs a depășit cu 
citeva tone producţia planificată. 
— Cum se explică acest fapt ? 
— Explicaţia trebuie căutată în aplicarea unei 
invenții românești, aparţinind unui grup de ingi- 
neri de la C.P.L. Bacău, în colaborare cu M.I.L. 
Această invenţie a schimbat procesul de fabrica- 
ție de la metoda semiudă la metoda uscată. În 
felul acesta s-au realizat insemnate economii la 
preţul de cost, întrucit fabrica lucrează la în- 
treaga capacitate. 


+ 
La 1 noiembrie 1970, a fost înființată Unitatea 
de mecanizare și transport forestier (U.M.T.F.), 
din cadrul C.EI.L. Bacău. 
Despre raţiunile care au determinat crearea a- 
cestei noi unităţi ne vorbește economistul Dumi- 
tru Niculescu — director economic al Combina- 
tului. 
Reţinem : 
Prin înfiinţarea acestei unităţi s-a avut în vedere 
captarea și coordonarea directă a capacităţilor de 
transport existente în cele trei sectoare de acti- 
vitate — Comănești, Gheorghe Gheorghiu-Dej şi 
Bacău — în scopul unei mai bune realizări a lor, 
cu efect imediat asupra îndeplinirii planului de 
producţie la unităţile forestiere. Acest lucru a 
contribuit la depășirea sarcinilor de plan pe anul 
1970 și în continuare. 
Fiind nemijlocit conduse de C.EI.L. Bacău, este 
firesc ca ele să fie mai bine folosite decit înainte 
(cînd erau coordonate de U.M.T.F. Piatra Neamţ, 
care deservea două judeţe) şi în felul acesta să 
răspundă mult mai bine necesităţilor unităţilor 
noastre. 


C.EI.L. BACĂU PRODUCE 
DIVERSE TIPURI DE CASE 
DIN PREFABRICATE 

— Case cu o cameră 

— Case cu două camere și depen- 
dințe 

— Case cu trei camere și depen- 
dinţe. 

Casele sint construite din panouri 
prefabricate din materiale lemnoase, 
protejate antiseptic şi ignifug. 
Acoperișul în formă de terasă sau cu 
pante. 

Instalaţii electrice și sanitare. 

Înalt grad de finisare, atit în inte- 
rior, cit și în exterior, 

Se exportă în numeroase ţări, prin- 
tre care: R.F.G., Italia, Israel, Gre- 
cia, Franța, Olanda. 
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RELONUL ARE URMĂTOARELE 
CARACTERISTICI : 
— Se topește Ia 215 "C 
— Nu este atacat de soluţii diluate, alca- 
line sau acide 
— Se vopsește bine cu coloranţi obișnuiți 
— Se usucă rapid și ușor. 
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Firele RELON, în amestec cu fibrele na- 
turale, în proporţie de 20—50",, conferă ar- 
ticolelor produse din acestea, proprietăţi 
textile superioare. 


Produsele fabricate la UZINA DE FIBRE 
SINTETICE SĂVINEŞTI se exportă în 
numeroase ţări ale lumii, între care: 
— Suedia 

— Olanda 

— R.F. a Germaniei 

— Finlanda 

— Austria 

— Japonia 

— Turcia 

— India 

— Birmania. 


În medalioane : 


ing. şef electro - a.t.m. FLORIN 
BURUIANĂ, ing. NICOLAE 
SÂNDESCU (lactama), maistru 
VLADIMIR MESTECÂNEANU 
(a. t. m.), ing.  VIORICA 
AGATRINEI (melana II), mai- 
stru NICOLAE OGRIN  (poli- 


UZINA DE FIBRE SINTETICE 
SÂVINEȘTI 
Produce : 


— Fire textile continui de tipul mătăsii 

— Fire supraelastice 

— Fire scurte 

— Fire voluminoase relontex 

— Fire tehnice pentru utilizări speciale 

— Fire de pescuit 

— Corzi pentru perii 

— Granule pentru industria materialelor 
plastice 

— Caprolactamă 

— Sulfat de amoniu 

— Ciclohexanol 

— Cielohexanonă 

— Cielohexanon — oximă 

— Sulfat de hidroxilamină. 


UE 


DIN FIBRELE PRODUSE LA SĂVINEŞTI 
SIE FABRICĂ : 


— Fulgarine 

— Hanoracuri 

— Cămăși bărbătești 

—. Lenjerie pentru femei 

— Baticuri 

— Ciorapi pentru femei 

— Bluze 

— Costume de baie 

— Pulovere ușoare 

— Costume de schi 

— Filtre speciale 

— Site mecanice 

— Unelte de pescuit industrial 

— Inserţii pentru curele trapezoidale și 
benzi de transport 

— Corturi și prelate 

— Imserţii pentru anvelope auto 

— Diverse tipuri de perii industriale şi de 
uz casnic etc. 


amid 1), maistru SIMION OAN- 
CEA (atelierul mecanic), ing. 
ELENA GRIGORAȘ  (e.t.c.), 
îng. I.AURENȚIU AMĂLINEI 
(textil), ing. IOAN TĂTARU 
(melana II). 


„În cinstea aniversării Semicentenarului P.C.R 
muncitorii, tehnicienii şi inginerii din secţia Fi- 
bră melană, au chemat la întrecere, pentru anul 
1971, toate secţiile productive din U.FS. Săvi- 
nești. În acest scop, colectivul secţiei Melană și-a 
luat următoarele angajamente ; 

1. Depășirea planului fizic cu 4,2%, ceea ce în- 
seamnă o producţie peste plan de 650 tone me- 
lană, cu o valoare suplimentară de peste 45 mi- 
lioane lei. 

2. Reducerea deșeurilor de fibră melana cu 0,2% 
faţă de procentul realizat în anul 1970. 

3. Reducerea preţului de cost la fibra filată cu 
3.000 lei/to. prin care şi reducerea consumului 
specific de P.A.C.N. cu 14 kg/to şi EC cu 20 kg/to, 
ceea ce va reprezenta economii la preţul de cost 
total fibra filată de cca. 11 milioane lei. 
Realizările obţinute de secţia Fibră Melana în 
primele luni ale anului în curs constituie o ga- 
ranţie că angajamentele luate vor fi îndeplinite 
integral“. 


x 


„În întrecerea socialistă desfăşurată între secţiile 
productive, colectivul de muncă de la secţia po- 
liamid şi-a păstrat un loc de frunte în primele 
două luni ale anului curent, obţinind rezultate 
bune în producţie. S-au evidenţiat : Ioan Radu, 
Constantin Alexandrescu, Abel Pelea, Victor Mo- 
canu — operatori chimiști — Radu Tănăsache — 
inginer, Petru Ivaşc, Ștefan Hogoş, Constantin 
State — maiștri“. 


x 


„Din angajamentele luate pe primele două luni 
ale anului, au fost realizate şi depășite următoa- 
rele poziţii : caprolactamă — angajament 120 to, 
realizat 202,1 to., sulfat de amoniu 100%, azot — 
angajament 92,8 to., realizat 158 to., fire textile — 
angajament 10 to., realizat 11,3 to., fibră melana 
tota! 45 to., realizat 57,6 to. În realizarea şi depă- 
şirea angajamentelor s-au evidenţiat în mod deo- 
sebit : 

a) de la secţia lactama — Constantin Sălăvăstru 
— operator chimist — Pavel Căliman — opera- 
tor chimist — Lucia Andronache — laborantă — 
Gheorghe Chelaru — mecanic — Gheorghe Du- 
lamă — maistru şi Nicolae Săndescu — inginer. 
b) de la secţia textil — Constanţa Cojocaru, E- 
lena Văideanu, Maria Nacu, Ana Sechelaru — 
muncitoare — Victoria Bărbuţă — maistră — 
Elena Cojocaru — tehniciană — Teodora Ciu- 
canu — tehniciană — 'Teodora Timoftei, Aneta 
Chivu, Euzenia Onu — muncitoare şi Vasilică 
Luchian — inginer“. 


(Din Buletinul de informare — editat la 
Uzina de fibre sintetice Săvinești). 
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arm (Glasuri la Bicaz 
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9 Glasurile, miile de glasuri care răsunau cu mulţi ani în urmă g 

$ deasupra barajului de la Bicaz au devenit ecou şi au trecut în 

4 memorie. Constructorii s-au mutat de mult pe alte șantiere. A 

€ rămas oraşul, o așezare cochetă și luminoasă între munţi și marea 

6 născută din voința omului, a rămas fabrica de ciment unde mun- 

€  ceşte mai binedeo zecime din populaţia oraşului. 

€ Legătura fabricii de ciment cu orașul Bicaz este trainică, profundă, , 

4  indestructibilă. Viața economică şi spirituală a cetăţii nu poate A 

6, fi concepută fără acest punct industrial important care produce £ 

6 ciment pentru prefabricate, pentru construcţii hidrotehnice, ciment 

€ Portland, plăci ondulate de azbociment, tuburi de presiune > 
din azbociment, var de construcţii, var industrial, var măcinat & 
pentru construcţii de drumuri (filler) şi mozaic de calcar. Echipele , 
artistice ale fabricii — formaţiile de dansuri, teatru, brigadă, 


orchestră — întreţin pulsul spiritual al oraşului reunind mii de 
spectatori la manifestările de la clubul central. Fiii plutaşilor 
de pe Valea Bistriţei sînt astăzi muncitori de înaltă calificare, mai- 
ştri, tehnicieni, ingineri, specialişti în ale cimentului. Destinele Ş 
şi biogratiile oamenilor din aceste locuri se împletesc așadar fi- 
rese cu destinul fabricii. 9 
Anul trecut steagul de întreprindere fruntaşă pe ramură a poposit 
la Bicaz, ca răsplată a unei munci entuziaste şi calificate în care Ş 
au fos depăşiţi cu 30%/, toţi indicatorii proiectaţi ai utilajelor. & 
În mijlocul tuturor acestor realizări — oamenii. Ni se comunică 
cu mândrie nume devenite cunoscute şi apreciate. Muncitorii 
Constantin Alexa de la concasoare, Alexandru Năstase de la morile Ş 
de piatră, Vasile Oprea de la morile de ciment, Nicolae Sălăjan 
de la cuptoare, Artene Costin de la azbociment, Constantin Pană 4 
de la transporturi, Emil Tilică de la rampa de expediţie, Ilie Dandu 9 
de la secţia var, maiştrii Vasile Săvescu şi Vasile Pasca! şi mulţi Ş 
alţii au dovedit dovedesc permanenţ elan, putere cretoare, $ 
hărnicie, înscriindu numele în întrecere, socialistă, destășuri tă$ 
aici, ea şi în întreaga ţară, în cinstea gloriosului Semicentenar. d 
De altfel, fabrica nu este numai o unitate fruntașă pe ţară, ci şi 
o adi ată şcoală a muncii. Personalul tehnic urmează cursu 
de ştiinţă a conducerii, muncitorii urmează cursuri pe profesii, 
Laboratorul uzinal adăpostește intense cercetări ştiinţifice care 
apoi sînt introduse în producţie. Dintre temele de cercetare ad 
căror aplicure industrială a şi început, ne oprim la două: Reali-A 
zarea varului măcinat pentru betoane celulare autoclavizate şi 
Reducerea consumului specific de diatomit la fabricarea cimentu-3 
rilor hidrotehnice. Alte teme ca: Realizarea măcinării în circuit) 
închis la morile de ciment, Optimizarea adaosului de tluidificator 3 
la măcinarea brută a materiilor prime sau Obţinerea plăcilor on- 

dulate din azbociment se află în curs de cercetare şi finisare, u 
mînd a intra apoi în circuitul industrial. Emil Rusu, Dumitru 
Bernaţchi, Vasile Deac şi tehnicianul Gheorghe Gavril se află 
în primele rînduri ale cercetării aplicative din fabrică. > 
În momentul în care reporterul îşi realiza documentarea, el a auzită 
de pe buzele tuturor cuvintul monografie. Oamenii se gîndesc săd 
aştearnă pe hîrtie istoria vie a acestor ani, pentru ca în 1972,9 
cînd fabrica va împlini 20 de ani de activitate, să existe un di 9 
cument scris care să vorbească despre efortul creator şi muncag 
entuziastă a pionierilor cimentului românesc. )] 
Fabrica de la Bicaz este dornică s împrospăteze cadrele. Fru- 
mosul oraş de pe malul lacului de acumulare este gata să pr 
mească şi să găzduiască ingineri şi tehnicieni, oferindu-le condi- 
ţii de viaţă demne, civilizate, pe măsura înnoirilor pe care, alături 
de întreaga ţară, le trăieşte din plin şi pitoresca localitate unde 
printre munți, navighează stindardele marinăreşti. e 
La capătul acestor sumare însemnări, reporterul nu poate să n 

se gîndească din nou la viaţa atît de profund unită a fabricii Ed 
a orașului. Cei de la ciment duc mai departe tradiţiile celor careg 
cu ani în urmă au înălțat pe Valea Bistriţei barajul şi cetatea dind 
jur. Glasurile, miile de glasuri ce au răsunaţ cîndva aici, se cond 
tinuă limpede şi definitiv în vorba măsurată a muncitorilor, in 
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€ 


de 
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grandioasele construcţii ale zilei de astăzi şi de mîine. 
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ginerilor și tehnicienilor care dau patriei materia primă pentrip 


M. S. 


NAN NU N NOI 


în dorinţa de a cunoaşte unele aspecte ale activităţii acestei insti- 
tuţii sanitare, ne-am adresat tov. dr. Stelian Popa medic emerit, 
medic primar, șef al Maternităţii, care cu competență şi amabili- 
tate ne relevă: 
— În societatea noastră socialistă grija pentru sănătatea oamenilor 
constituie o preocupare centrală a partidului şi statului, asigurîn- 
du-se condiţii pentru îmbunătăţirea continuă a stării de sănătate 
a populaţiei şi creşterea unei generaţii viguroase, bine dezvoltate 
fizic şi intelectual. 
În acest context se înscrie și atenţia acordată problemelor demo- 
grafice, astfel că ocrotirea mamei și copilului constituie o pro- 
blemă prioritară în politica sanitară a partidului și statului. 
În statul nostru socialist, femeia nu mai concepe să ducă o sar- 
cină fără supraveghere medicală, nici să nască asistată empiric, 
este perfect conștientă că trebuie să fie o mamă sănătoasă, care 
să dea naștere unui copil viguros şi sănătos. În plus, judeţul 
Bacău cunoaşte o prolificitate demnă de apreciat, creşterea nata- 
lităţii oscilînd între 36—26 %0, printre cele mai mari din țară. 
Toate aceste considerente au determinaţ construirea unei materni- 
tăţi de talia acesteia, dotată cu aparatură modernă şi cadre de me- 
dici de specialitate pentru ocrotirea mamei și copilului. 
— În contextul celor expuse de dv. vă rog să-mi spuneţi care este 
capacitatea, structura, dotarea unităţii și cum a evoluat asistenţa 
medicală de specialitate ? 
Ep legii ll oala dispune de un număr de 400 paturi repar- 
i al serviciilor de obstretică, ginecologie, nou-năs- 
cuți ete. De asemenea, dispune de servicii de laborator clinic şi 
bacteriologie, radiologie, electrocardiograție şi fizioterapie, farma- 
cie, stație centrală de oxigen, serviciul central de sterilizare, iar 
pentru nou-născuţi, lactariu şi biberonerie. Într-un cuvint "este 
vorba de un serviciu modern, care asigură internatelor o ambianţă 
plăcută avind la dispoziţie aparat de radio, televizor, cărţi de lite- 
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Convorbire cu inginerul Va- cu greu suportă schimbările e 
sile Manolache, directorul fa- de climă. Ne gîndim să mon- $ 


RAPIT 


bricii de ciment. tăm în 1972 concasoare noi 
care să ne scape de tirania 
Care au fost etapele de dez-  cliniei. În secţia măcinare, seg 


voltare ale fabricii ? afiă în curs introducerea blo- 
Tabrica noastră împlineşte în cajelor. La cuptoare, avem 
1972, 20 de ani de activitate, probleme legate de controlul? 
timp în care putem distinge arderii. Încă de anul trecut, 
două etape ale dezvoltării. am porni o acţiune de condu- e 
Etapa 1952, cînd am primit cere a utilajelor din flux de? 
utilaje fabricate pentru prima la un pupitru de comandă. f 
dată în ţară. Nu existau, pe Vom introduce separatoare la 
vremea aceea, rudimente de morile de ciment, schimbînd 
automatizare, fiecare utilaj fluxul de măcinare în circuit $ 
funcţionind în mod indepen- închis, fapt care va duce 
dent iar personalul trebuia să la îmbunătăţirea calităţii ci- 
preia deranjamentele de pe  mentului. Vor creşte, în ace- 
flux. În etapa a doua, înce- lasi timp, capacitatea de mă- E 
pută în anul 1960, a fost mon-  cinare și posibilităţile de fini- 
tată o linie tehnologică de ma- sare a macinării cimentului. 
apacitate, de 2-3 ori mai pu- Pînă la sfîrşitul cincinalului, 
ternica decît vechile utilaje. dorim să obţinem dispozitive & 
Caraecleristica acestei a doua  uutomate pentru  ondularea & 
etupe aş lega-o de începutul plăcilor de azbociment. La sec- f 
automatizării producţiei. ţia var, după ce am învăţat 4 
Ce perspective există și ce o- xploatăm cuptoarele, do- 
biective aveţi în privinţa dez- introducem măsuri teh- & 
voltării pe mai departe a fa- nice de urmărire pentru a 
bricii ? realiza var industrial de cali- Q 
Privind retrospectiv ac- tate superioară, 


re 


tivitatea noastră şi comparin-  tăm, de asemenea, o € 
e cu noile combinate din  refractară care va duce la 

țară, ne punem în primul  dubiarea termenului de folo- & 
vînd problema modernizării | sire. 9 
fabricii. La concasarea mate- Într-un cuvînt dorim să ne e 
ERA ARIA AAA 4 


ratură, precum şi posibilitatea de comunicare prin telefon cu fa- 
milia. 
Arhitectura materinităţii este astfel concepută încît în afara con- 
tortului pentru mamă și copil asigură o separare completă a 
sectoarelor septice de cele aseptice, atît ca spaţiu de spitalizare 
cît şi prin săli de naştere şi operaţii diferite, prevenindu-se astfel 
infecțiile. 
Activitatea medicală se desfăşoară permanent în echipă — obstre- 
tician, pediatru, reanimator, ceea ce asigură o rezolvare a cazuri- 
lor în condiţii optime. 
Numărul naşterilor înregistrate in ultima perioadă în această in- 
stituţie variază anual între 5.000 — 5.500. Condiţiile oferite de 
această instituţie modernă face ca mortalitatea maternă, mortina- 
talilatea, mortalitatea prococe să fie în continuă scădere şi anume : 
mortalitatea maternă scăzând de la 0,6 %o în 1970 la 0,4 9 în prezent, 
mortinatalitatea scăzînd de la 1,200 în 1970 la 0,5%/0 în 1971 iar 
mortalitatea precoce scăzind de la 0,6%, în 1970 la 0,3% în 
prezent. 
— Care sint preocupările dv. şi ale colectivului de medici legate 
de profilaxie, de cercetare științifică în funcţie de starea de sănă- 
tate a populaţiei feminine din judeţul Bacău ? 
— Colectivul de medici ai maternității Bacău își îndeplinește rolul 
de for metodologic judeţean, preocupîndu-se permanenţ de îndru- 
marea în specialitate a cadrelor de medicină generală şi de obstre- 
tică pe întreg judeţul, pentru o rezolvare științifică a problemelor 
de asistenţă obstretico-ginecologică. În contextul Directivelor Co- 
mitetului Central al Partidului, privind activitatea de cercetare 
ştiinţifică, colectivul medical al maternității noastre se preocupă 
în mod susţinut de această activitate, axată pe cercetarea aplicativă 
şi orientată spre probleme de patologie frecventă în judeţ. Astfel, 
dintre temele abordate merită a fi citate următoarele : „Studiul pre- 
maturității în judeţul Bacău“, „Maladiile specifice sarcinei, cu 
accent asupra disgravidei majore“, „Incompatibilitățile sanguine 
și sarcina“, „Studiul etiologiei avortului spontan“, „Studiu asupra 
infecțiilor intra-spitaliceşti“, „Aplicarea lăptișorului de matcă în 
îngrijirea prematurilor“. Rezultatele cercetărilor noastre au fost 
concretizate în comunicări prezentate în cadrul U.S.S.M. Bacău, 
la congresele naţionale de obstretică-ginecologie şi de pediatrie Je 
la Budapesta, Strassbourg, Paris, Atena. 
Într-un cuvînt facem totul ca alături de celelalte cadre de medici să 
asigurăm o asistență medicală la nivelul condiţiilor impuse de 
viaţă, răspunzînd cu conștiinciozitate încrederii ce ne este acordată 
nouă ca medici. 
Interviu realizaţ de 
V. RUSU 
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Azotat de amoniu 


— mărimea granulelor: 
1-3 mm. 

— azot total: 34,7%, 
7 apă 0,5%, 


Uree tehnică 

— azot: 46,3% 

— umiditate: max. 0,3% 
— biuret: max. 0,7% 


Amoniac 
— azot: 82% 


Xigen și azot 


de înaltă puritate 
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ING, M. 


irector gen 
al combinatulu 


REP. : În acest an, combinatul dv. implinește un deceniu de la punerea în funcţiune 
a primelor instalaţii. Care socotiți că sint elementele cele mai semnificative ale 
conţinutului acestui jubileu ? 

ING. M. V. Deși nu se poate spune totul despre activitatea noastră în acest deceniu, 
cu azotatul de amoniu produs de moi pînă în aprilie al acestui an și furnizat benefi- 
ciarilor s-ar putea trata 6.400.000 hectare teren agricol. 

'Țineţi cont, însă, că în acest domeniu noi am produs și amoniac, uree, oxigen... 
REP, : Se pare, așadar, că cu producţia realizată aţi acoperi timp de un an întreaga 
suprafaţă agricolă a ţării. 
ING. M. V. Pentru plasticitatea imaginii, accept afirmaţia, dar adevărul ar fi mai 
complet dacă aţi avea în vedere că produsele noastre se desfac nu numai pe piaţa 
internă, ci şi în 9 ţări din trei continente ale globului. 

REP. : Această completare vizează mai degrabă aspectul calitativ al producţiei reali- 
zate de dv. 


Într-adevăr. Ne-am străduit an de an să satisfacem tot mai deplin 
exigenţele beneficiarilor noștri. Am sporit continuu puritatea amoniacului, am redus 
de la an la an conţinutul de apă şi biruet al ureei, iar aglomerabilitatea la azotat 
de amoniu este de multă vreme o problemă rezolvată. Aşa am putut spori compe- 
titivitatea firmei noastre pe piaţa externă, am putut răspunde tot mai onorabil la 
solicitările calitative ale clienţilor noştri din ţară. 
REP.: Stim că combinatul dv. se extinde, auzim mereu de construcţia unităţii 
„Azot 4“. Fiţi amabil şi explicaţi cititorilor noștri ce înseamnă, la urma urmei, acest 
mAzot 4 
ING. M. V.: Această denumire, criptică pentr 
înţeles foarte simplu și clar: ce 
ori și jumătate a celei de amoniac. Acest spor va fi determinat de intrarea în funcţi- 
une la sfirșitul anului viitor a complexului de instalaţie denumit „Azot—4“. 
REP. : Ne puteţi oferi cîteva detalii în legătură cu acest nou obiectiv ? 
ING. M. V.: Cu plăcere. Fabrica de amoniac din cadrul complexului 
procesul de fabricaţie pînă la o singură linie tehnologi: 
brică va fi prima din ţară echipată cu cumpresoare centr 
rezultați din insăși procesul de producere a amoniacului... 
„: Să nu alunecăm în prea multe detalii tehnice. Ne păstrăm pentru altă dată 
ă prezenta acest nou obiectiv al industriei chimice românești. 
putem spune că firma dv. îşi face tot mai mult loc între cei mai mari, 
cei mai buni și de nădejde producători de îngrăşăminte chimice. 
ING. M. V, : Subscriu la această afirmaţie, cel puţin ca deziderat. 


nespecialiști, pentru noi are un 
eşterea de 12 ori a producţiei de uree şi de circa 2 


a simplificat 
De asemenea, această fa- 
ugale acţionate cu vaporii 
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Produse 
de calitate 
superioară 
realizate 
şi prezentate 
la nivelul 
celor mai 
înalte exigențe! 
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— Linii electrice aeriene de la 0,4 kV. la 400 KV. 


— Posturi de transformare în cabine d 
d 20/0,4 kV la 6/04 kV. 


— Stilpi metalici pentru linii electrice aeriene 35-110 kV. 
lice diverse (armături, console, suporţi) pentru linii, sta- 


— Confecţii me 
ţii şi posturi de trans. electrice. 
— Celule preiabric 


ate pentru posturi tr 


— Staţii de transiormare electrice 220/110/35/6 kV. 
— Reţele subterane în cablu de la 1—35 kV, 


e zid sau acriene pe stilpi de beton 


raio tip interior de 10 și 20 kV. de 


ş liverse tipuri | 
] CPTI — CPLI — CPCI — CPTS CPLS — CPCS — CPM. 
Tablouri de distribuție de joasă tensiune DITA, DITR, TDR, TDRI, 
TDA, TDAS. | 
Firide pentru blocuri de locuințe tip E1, E2, E3, E4, E5. | 
Acoperiri de proteeție — galvanizare. | 
Tuburi din beton pentru canalizări de cablu. | 
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În citeva cuvinte, am dori să informăm cititorii 
noştri cu unele date privind începuturile acti- 
cităţii întreprinderii pe care o conduceţi. 

— După cum e şi firesc, începuturile industrie 
liză socialiste în Moldova sînţ în strînsă core- 
laţie cu electrificarea. Primul nucleu constituit, 
aici în Moldova, a fost în judeţul nostru, la 
Comăneşti. În anul 1950 a intrat în exploatare 
TERMOCENTRALA COMĂNEȘTI de la care 
au pornit primele linii electrice. Atunci s-a în- 
ceput electrificarea zonei petrolii realizîndu-se 
prima linie (Moineşti-Comăneşti), Dezvoltîndu-se 
din punct de vedere industrial zona Trotușului, 
a fost necesară construcţia TERMOCENTRALEI 
BORZEȘTI, una dintre cele mai mari din ţară. 
În anul 1959 a luat ființă ÎNTREPRINDERE 
ELECTRO-MONTAJ BACĂU în atribuţiile căre- 
ia întră marile lucrări din Moldova. Întreprin- 
derea noastră începe să lucreze linii mari de 
110/220 Kw. Trec ani de muncă încordată. Pină 
în anul 1965 reuşim să legăm, la sitemul na- 
ţional, toate judeţele din Moldova. O contribuţie 
deosebită ne-am adus-o la construirea axelor 
de 20 Kv. pentru electrifi 
tă parte a ţării. 

Ce lucrări mai importante executaţi anul acesta 
și ce realizări se întrevăd ? 

— Chiar azi am semnat bilanţul pe trimestrul I 
al anului 1971, primul an al noului cincinal şi 
vă pot spune că rezultatele sînt bune. Valoarea 
producției am realizat-o în procenţ de 114 Ja 
sută iar productivitatea inregistrează 113 la 
sută. 

în momentul de faţă lucrăm intens la terminarea 
| liniilor de 400 Kv (Porţile de Fier — Rovinari), 


ile rurale din aceas- 


| liniile de 220 Kv (Urecheşti — Işalniţa), linia 
de 110 Kv (Roman — Paşcani, Botoşani, Săveni 


și altele). 
După cum observ, sfera dumneavoastră de cu- 
prindere este foarte întinsă. 


— În cîteva cuvinte sîntem centrul unui tri- 
unghi (Porţile de Fier — V. Dornei, Constanţa). 
Pentru a putea face faţă sarcinilor mereu sporite 
privind dezvoltarea sistemului energetic na- 
țional şi a alimentării cu energie electrică a 
consumatorilor industriali şi rurali,  întreprin- 
derea noastră şi-a construit baze de producţie 
în orașele Iași, Bacău, Suceava, P. Neamţ „Roman, 
Birlad, Medgidia, Porţile de Fier, Vaslui. 
Relataţi-ne, vă rog, citeva dintre sarcinile cinci- 
nalului care abia a început. 

-- Ca în orice domeniu de activitate şi secto- 
rului nostru îi revin sarcini deosebit de im- 
portante. Dintre multiplele obiective care ne 
stau în faţă, voi evidenția liniile de 220 Kwv 
și;  Borzeşti—Braşov;  Săvinești— 
Suceava). Deasemeni, în localităţile menţionate 
mai sus, vom construi staţii de 220 Kw. 
Specificul întreprinderii dumneavoastră,  volu- 
mul mare de lucrări, ridică serioase probleme 
de cadre. Cum rezolvaţi această chestiune ? 
Din rezerve proprii. Ne interesează în perma- 
nenţă problema cadrelor. În decursul anilor 
muncitori valoroşi de la noi au devenit ingineri 
și maiştri. Avem destule exemple: ing. Moise 
Petruţ, ing. Moise Mihai, ing. Ciubotaru Mircea, 
ing. Zeoanţă Dumitru, ing. Antohi Vasile, precum 
și mai Florescu Nicolae, Anicăi Gheorghe, 
Caragoţă Mitică, Gigoveanu Constantin şi alţii. 
Muncitorii îi recrutăm dintre tinerii absolvenţi 
ai şcolilor din satele judeţului şi din judeţele 
limitrofe pe care-i calificăm în şcolile de uce- 
nici și profesionale. În momentul de faţă pre- 
gătim peste 300 de muncitori în specialităţile 
P.R.A.M., construcţii reţele electrice, deservanţi 
pentru utilaje, sudori şi alte meserii. Deasemeni, 
în permanenţă, trimitem cîte 3—4 muncitori la 
școlile de maiștri care  se-ntore pe șantierele 
noastre, 

Procedînd astfel, am ajuns la convingerea că ne 
putem crea un personal stabil şi ataşat între- 
prinderii care le asigură toate posibilităţile de 
afirmare şi dezvoltare. 


Important! 


ET, 
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Intreprinderea  Electromontaj Bacău 
an ă ingineri în specialitatea e- 
lectrică și mecanică pentru sectoarele 
de activitate arătate, încadrați ci. 
H.C.M. 914; 


— Muncitori calilicați — electricieni, 
pentru lucrări de montaj, linii, 
stații și posturi trafo ; 

— Deservanţi de autoutilaje, excava- 
toare, automacara, săpător șanțuri, 
îoreză etc, 


prin ușa din dos a verandei, deși puteam să intru prin faţă |... 
Și acest obicei îl aveam cînd cheiul dura pînă spre miezul 
nopții. Tu însă care vii a treia zi dimineaţa s-ar cuveni să intri 
prin uşa din faţă, 

MEDICUL : Casa noastră este excepțională. Fiecare cameră, cu in- 
trare separată... Numai că cineva, a avut proasta inspiraţie 
s-o înconjoare cu o verandă atit de mare și numai cu două in- 


trări. 

ÎNVĂȚĂTORUL : (explicit, în mod ostentativ) Una în faţă și alta în 
spate... 

MEDICUL : De ce ? 

ÎNVĂȚĂTORUL : Să se facă... curent, 

MEDICUL : (pauză) Tată socrule, de data aceasta n-am replică... Sint 
obosit... (pauză) Ce tace,., ? 

ÎNVĂȚĂTORUL : Cine, nevastă-ta ? 

MEDICUL : Doarme ? 

ÎNVĂŢĂTORUL : Nu-i acasă... A plecat de vreo două zile. 

MEDICUL : Unde ? 

ÎNVĂŢĂTORUL : Să te caute, 

MEDICUL : (stupefiat) Dar nu m-a căutat niciodată | 

ÎNVĂȚĂTORUL : 1 s-a făcut dor de tine și a plecat să te caute... 
Cineva cînd iubește pe altcineva, îl urcă dracul călare pe tres- 
tie şi-l aleargă prin gropi, prin mărăcini, prin băltoace, pînă 
cade și-și fringe gitul... Legile căderii corpurilor 1... Mecanica 
nu ne-a învățat decit cum să cădem la pămint,.. Și nu numai 
Icar a căzut la pămînt. 

MEDICUL: Îţi spun sincer, tată socrule, că eu, cînd m-am însurat 
cu fiica dumitale, am făcut-o pentru că mi-ai plăcut dumneata 
foarte mult. Eşti un om de spirit 1... Cum dracu s-a-ntimplat că 
fiica dumitale nu-ţi seamănă ?1 

ÎNVĂȚĂTORUL : Orice prost poate îi egal, uneori, cu un deștept. 
Ahumiţi indivizi, nu sînt egali cu deştepţii... De aceea, anu- 
miți indivizi nu sint egali cu proștii... Ai înţeles ? 

MEDICUL : Atunci, care-i prostul și care-i deşteptul ? 

INVĂȚĂTORUL :; N-ai înţeles ?... Un anumit individ... 

MEDICUL : (întrerupîndu-l) E clar! (pauză) Deci, iată-mă căutat... 
sau abandonat, de nevastă, (vrea să intre pe ușa coridorului) 
Mă duc să mă culc. 

INVĂȚĂTORUL : Nu dormi în camera voastră ? 

MEDICUL : Mă duc în cealaltă cameră, unde dorm cînd mă supăr 
cu nevasta. 


la verde 


fragmente 


ÎNVAĂȚĂTORUL : De data aceasta nu se poate... 

MEDICUL : (intrigat) De ce să nu se poată ? 

ÎNVĂȚĂTORUL: De data aceasta-i supărată nevastă-ta. S-a dus ea 
să se culce acolo... 

MEDICUL : (contrariat) Păi, spuneai că e plecată. 

ÎNVĂȚĂTORUL : A fost plecată, a venit supărată că nu te-a găsit 
şi s-a dus în camera de consolare... Deci, nevastă-ta nu este 
acasa. 

MEDICUL : Și uite așa ne trece viaţa... Cînd eu o supăr pe ea, cind 
ea mă supără pe mine... 

ÎNVĂȚĂTORUL : (ironic) De aceea v-aţi căsătorit, să vă bucuraţi și 
să suieriți împreună. Bărbatul și jemeia se detestă în apa- 
rență, pentru a iace loc pasiunii, tandreţii. (văzind-o că vine, 
vrea să plece). 


Scena X 
Învățătorul — Medicul — Femeia 


FEMEIA : De ce vrei să pleci, tată ? 

MEDICUL : Să ne lase singuri... 

ÎNVĂȚĂTORUL : E mai plăcută viaţa în doi. 

FEMEIA : Te rog să rămii... 

INVĂȚĂTORUL ; De ce ? 

FEMEIA : (aproape strigind) Tată, nu mai pot să trăiesc impreună cu 


el, 

ÎNVĂȚĂTORUL : (pauză — către medic) Așa-i ? 

MEDICUL : Din cauza cui ? 

ÎNVĂȚĂTORUL : Grădinarule, ești în verandă ? 

GRĂDINARUL : (din spate) Încă sînt... 

ÎNVĂȚĂTORUL : Unul dintre canari, e aproape mort; l-ai văzut ? 
(pleacă spre dreapta, după grădinar). 


Scena XI 
Medicul — Femeia 
(Cei doi sînt în derută) 


MEDICUL : Cred că e mai bine să mă culc (parcurge o mică dis- 
distanță), 

FEMEIA : Ar fi cazul să ne explicăm. 

MEDICUL : Cine, eu sau tu ? 

FEMEIA : Amindoi... 

MEDICUL : De ce chiar azi ? 

FEMEIA : Pentru că ai întrecut măsura... 

MEDICUL : (scoate din buzunar bancnote de o sută de lei)... Uite ex- 
plicația mea (oferindu-i banii), 

FEMEIA : lar ai jucat pocher, 

MEDICUL : (cu mîna întinsă)... Aceștia sînt bani cîștigaţi prin bună- 
voința științei medicale... Ia-i | (intrigat) De ce mă ţii atita 
timp cu mina întinsă ? Ia o dată banii. 

FEMEIA : N-am nevoie de banii tăi |... Ori de cite ori te-ntorci dintr-o 
aventură, ai grijă să pui de-o parte niște bani. (pauză). Cred 
că oloseşti aceeaşi metodă de înduioșare cu femeile, 

MEDICUL : Care ? 

FEMEIA : Certificatul de deces al primei tale soţii. 

MEDICUL : Fără însinuări... 

FEMEIA : Cu mine nu ai procedat la fel ?... Nici nu ne-am cunoscut 
prea bine și ai scos din portmoneu certiiicatul de deces al primei 
tale soții care, după cum spui tu, te-a părăsit și a murit într-o 
aventură cu amantul, la Craiova. 

MEDICUL ; Şi ţie ţi s-a făcut milă de mine... 

FEMEIA ; Să știi că aşa a iost | 

MEDICUL : (îi întinde din nou banii) Mă uimeşte, pur și simplu, 
reiuzul tău categoric. 

FEMEIA : S-ar putea... 

MEDICUL : Poate glumești. 

FEMEIA : Crezi ce vrei... 

MEDICUL : (strigînd) Bine, dar tu tot timpul mi-ai cerut bani; bani 

3 și iar bani... Şi aşa, deodată, nu mai vrei ?! 

FEMEIA : Înțelege-mă, simt că se-ntimplă ceva cu mine... Nu știu ce 
anume, dar simt că ființa mea se irămintă (pleacă plingind). 

MEDICUL : Vino să ne-mpăcăm | 

FEMEIA : (strigind, parcurge veranda prin dreapta) Tată, tată, am 

început să te urăsc ! 


Scena XII 
Medicul — Invăţătorul 


ÎNVĂȚĂTORUL : (avansează spre arlechinul sting) De ce fiica mea ? 

FEMEIA : (pe drumul circular al verandei). Nu ştiu dacă voi avea 
putere să-ţi spun... 

ÎNVĂȚĂTORUL : Vino aici, la ușa din faţă a verandei... Doctore, 
te rog du-te şi te culc Alege una dintre cele opt camere... 

MEDICUL : Adică, șapte... În cea de-a opta locuiește sculptorul. 

ÎNVĂȚĂTORUL : Credem că nu-l luaţi în seamă... Somn ușor, docto- 
re | (Medicul pleacă). 


Scena XIII 
Femeia — Învățătorul 


FEMEIA : (ajunge în faţă; plînge) Tată, azi am implinit 30 de ani... 
De multe ori ţi-am spus că aş vrea să ne jucăm de-a copi- 
lăria. Dar jocul acesta a fost mereu aminat... Tu, veneai de la 
școală, iar eu şi Alexandru alergam în întimpinarea ta și ne 
luai în braţe... Duminica dimineața, eu şi Alexandru veneam 
în patul tău, puneam capetele pe braţele tale desfăcute şi 
rideam tără nici un motiv, Apoi, venea mama și ne aducea că- 
nile cu lapte fierbinte și telii de cozonac proaspăt... 

ÎNVĂȚĂTORUL : Jocul de-a copilăria va îi aminat mereu... Mama 
ta a murit, Alexandru, de asemeni... 

FEMEIA : (strigind) Dar eu ?... (pauză). Tată de cltva timp am început 
să înțeleg că în momentul cînd tu nu vei mai fi, eu am să 
dispar ca o păpădie. (pauză) Eu sint acceptată datorită merite- 
lor tale... (pauză). Timpul a trecut, iar eu am rămas, în canti- 
nuare, pe un post de suplinitor... 

ÎNVĂȚĂTORUL : Încă de acum zece ani am început să-ţi spun, să 
te fac atentă că pun stăpinire pe tine banii şi chiverniseala. 

FEMEIA : Am rămas o simplă absolventă de liceu care, de apt, nu în- 
seamnă nimic, 

ÎNVĂȚĂTORUL: Eu, cind te-am măritat cu doctorul am crezut că 
vei înțelege și de ce... Să te ambiţionezi, să obţii şi tu o di- 
plomă universitară... Tu însă te-ai dovedit mai tare decit bărba- 
tul. 

FEMEIA : Eu nu aș îi avut curajul să plec, iar el nu ar îi fost de 
acord... 

ÎNVĂȚĂTORUL : Dar tot el, acum, îți reproșează că ești o plafonată, 
o indolentă şi o egoistă... 

FEMEIA : Cred că semăn foarte bine cu el (plecă îngindurată). 


Scena XIV 
Invăţătorul — Sculptorul 


SCULPTORUL : (iese pe ușa coridorului) Bună dimineața, tată | 

ÎNVĂȚĂTORUL : Nu ne-am văzut de citeva zile, deşi numai un pe- 
rete ne desparte... 

SCULPTORUL ; Am o neliniște... (se aude un zgomot; tresare) Ce se 
aude ? 

ÎNVĂȚĂTORUL; O foaie de tablă de pe acoperișul casei, 
privindu-l) Ești cam iricos, băiete |,., 

SCULPTORUL ; Cred că sint... M-am întors aici, pentru că mă simt 
mai în siguranţă... 

ÎNVĂȚĂTORUL ; Eşti acasă Ia tine... 

SCULPTORUL : (pauză) Veranda aceasta adăposteşte bine casa... 
ÎNVĂȚĂTORUL : (cu admiraţie) Din verandă poţi vedea iulgerele, 
picăturile de ploaie, viscolul, zidurile cetăţii, clopotnița... 

SCULPTORUL : „Și oamenii 

ÎNVĂŢȚĂTORUL: Oamenii trec prin verandă (pauză). N-ai mai lucrat 
de multă vreme... 

SCULPTORUL : (pauză) Dar stîlpii ciopliți, în formă de om în picioare, 
așezați la porţile casei ? 

ÎNVĂȚĂTORUL : (pauză) Unul seamănă cu Alexandru, e adevărat ? 

SCULPTORUL : (un gind rostit cu glas tare) Fratele meu vitreg... 

ÎNVĂȚĂTORUL : (corectîndu-l). Vitreg de mamă... Dar tatăl vostru 
sint eu (pauză). De cind ai venit nu mi-ai vorbit niciodată de 
maică-ta... Mai trăieşte ? 

SCULPTORUL : Nu știu |... N-am văzut-o de foarte mulți ani... Este a- 
devărat că a avut grijă de mine pînă la virsta cînd am luat 
viața pe cont propriu... Totdeauna însă m-a ţinut departe de 


(pauză, 


ea... 

INVĂȚĂTORUL : (pauză) Nu te-am întrebat niciodată: de ce nu 
te-ai căsătorit ? 

SCULPTORUL : Poate am să-ţi spun altădată... (pauză) Tată, te rog 
să mă ajuţi să obţin o aprobare de la cei în drept, să dobor un 
copac din pădure... Aș vrea să lucrez ceva... 

ÎNVĂŢȚĂTORUL : Dragul meu, de cînd ești aici n-ai trecut niciodată 
prin verandă. Obișnuiește-te ca în fiecare dimineaţă, înainte de 
a-ți începe treaba să treci prin veranda verde (în continuare 
replica se aude pe bandă de magnetofon, în timp ce ei parcurg 
veranda)... O trecere prin veranda verde îți dă prilejul să simţi 
trecerea ca trăire, ca existență a noastră... Aici simți că tră- 
iești și mori în fiecare clipă. În această verandă se nasc şi 
mor păsări şi plante... Aici s-a petrecut la botezuri, la nunţi 
şi s-a plins la înmormintări. Aici s-au născut și au murit 
bunici, nepoți și strănepoți... Neamul nostru, învățători de 
țară, din tată în fiu, am trăit mereu, aici, cu gindul că sintem 
veșnici şi acest fapt ne-a dat puteri... Ne vărsăm unii în alţii, 
din strămoși în bunici, iar din ei în părinți, fii și nepoți, cu 
aceleași sentimente de piatră... 


Scena XVI 
Sculptorul — Vecinul 


VECINUL : (pauză) Știţi că la mine locuiește o profesoară... 

SCULPTORUL : Știu, chiar eu am trimis-o. 

"VECINUL : (pauză)... Nu prea vorbeşte ea mult, dar e foarte de treabă. 

SCULPTORUL : De ce n-ar fi? 

VECINUL :; (pauză) După cit mă pricep eu la oameni, femeia aceasta 
ascunde o mare suierință... Dar nu vrea s-o dea pe față deloc... 
Stă ioarte retrasă... 

SCULPTORUL : Și de ce-mi spui mie toate acestea ?I 

VECINUL : „Păi, trebuia să vorbim cite ceva pină vine domnul în- 
vățător,.. 

ÎNVĂȚĂTORUL : (din spatele verandei) Vecine, vino aici în spate... 

VECINUL : (către sculptor) Măștile „vi le mai las ? 

SCULPTORUL ; Te rog | (Vecinul pleacă) 


Scena XVII 
Sculptorul — Grădinarul 


GRĂDINARUL : (îşi face apariția din partea opusă. Către Sculptor, 
care așeza măștile în diverse puncte ale verandei, pentru a le 
studia expresivitatea) Bună dimineața ! 

SCULPTORUL : Nu te-am văzut de mult, unchiule,.. 

GRĂDINARUL : Deși vin în fiecare dimineață să întreţin viaţa din 
această verandă... 

SCULPTORUL ; Îți mărturisesc sincer că am toată admiraţia pentru 
aptitudinile de acum, ale fostului ofițer de carieră... 

GRĂDINARUL ; Drept să-ți spun, nu prea îmi face plăcere să-mi 
amintesc de cariera mea de oiiţer... De fapt, vocația mea ade- 
vărată a fost cea de grădinar, sau mai exact spus, de fermier... 
Îmi plac nespus plantele și păsările (pauză)... Sint un foarte 
bun ochitor, dar cînd mă duc la vinătoare trag alături, cu 
bună intenţie. (pauză ; ginditor)... Nu împușşc niciodată, nimic... 

SCULPTORUL : Ai o inimă bună (pauză) sau, poate, fiind ofițer, ai 
fost nevoit să impuști oameni... 

GRĂDINARUL : (categoric) Nu-i adevărat | (pauză) Nevasta mea a 
fost ucisă într-un bombardament, în trenul cu care se întorcea 
acasă de la Ploieşti... Fiul meu a fost împuşcat în Piaţa Pala- 
tului... 

SCULPTORUL : Atunci cînd a fost împușcat și iratele meu Alexandru... 

GRĂDINARUL : (mai mult pentru sine) Alexandru era un om excep- 
țional... Semăna cu taică-tău. 

SCULPTORUL : (pauză) Eu semăn cu mama. 

GRĂDINARUL : (pauză) Maică-ta nu ţi-a vorbit niciodată despre 
mine ? 

SCULPTORUL : Parcă nu... În orice caz, tata nu ştie nici azi de ce 
a plecat mama, atunci, în lume și nu a dat nici un fel de 
explicaţie, nimănui. 

GRĂDINARUL : (pauză) Era a doua zi după ce taică-tău se-ntorsese 
din război... 


(continuare în pag. 12) 
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visez pe braţele tale, Patrie 


3 Mă odihnesc pe cuvintele tale, Patrie, 
i colind printr-un pămînt 
? 


APARARII S 


de care sunt mindră ca verdele insulei de mare! 


"Toate durerile şi bucuriile tale au drum prin mine! 


PARRR 


O, lumea aceasta moștenitoare a unui trecut 
de care şi pietrele-și aduc aminte 
arzind depărtările, 


glasul flăcării neschimbătoare 
pe căi cu lungi ocoluri... 
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Crește lumina zilei cum pe marile-nălțimi 
| zăpezile altor ierni 
$ 

2 
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şi spaţiul dintre fulgere-i imensa dragoste 


din care-ţi clădesc trupul. 


Bate fluxul ca singele-n carne 
în reflexuri uimite de-acest miracol 
o clipă oprindu-ne din fugă. 


“Tinereţea, albă cingătoare, face piîrtie 
în imensul lan printre atitea lucruri 
cătindu-şi sămînța desăvirşirii 


acolo unde nu sunt statui, 
pentru că oamenii cu faptele lor 
au lăsat însemne demne de cinstire 
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sub altă formă 
decit a cojilor goale, 


2, acolo unde fluviile cîntă cum copacii înfloriţi, 

i 

Ş 

9. scuturind primăvara, cînd cerul deschide ferestre 
e, şi-o minge roșie se desface 


din înaltele crengi, 


Şi fiind iarăși copil şi uimindu-te 
$ ca frunzele de rădăcini... 


€ O, cum visez pe braţele tale, Patria mea ! 
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O vom -clădi în fiecare om. 


Cu fiecare ceas al dimineții 

Ce urcă-n noi ca iedera pe zid, 
Destășurăm mai clar și mai avid 
Mişcarea de rotaţie a vieții 

In jurul gloriosului partid. 


deschiderea porţilor 


"0, deschideţi larg porţile, 
tustruiți ocheanele 

ca dimineaţa pe albușul cîmpiei 
să cinte cocoșii 

din trimbiţe roșii ! 

Au înflorit cîmpiile 

<a niciodată 

sub copacii bătrini, 

au înflorit vulturii României, 
tot ce am semănat 
străluceşte în stemele 
primăverii ! 


READER DD PD EDD DEI PEPE AAA AA AAA AAA AAA AA AAA A AAA AAA MA AA AA RAR AAA 


? 
d 
i 
ION TUDOR 
i 
? 
| 


ateneu -— Î] 


Îrecere prin veranda verde 


(continuare din pag. 11) 


— pauză — 


SCULPTORUL : La ce te gindeşti ? 

GRĂDINARUL : Oamenii, într-un sat trăiesc cu speranța că o în- 
tilnire intîmplătoare va determina o schimbare în cursul vie- 
ţii... De multă vreme, de mine, nu întreabă nimeni... Uneori 
această situație simt că mă scoate din minţi (pauză). Un sin- 
gur om aş vrea să nu întrebe de mine, niciodată,.. 

SCULPTORUL : Cine ? 

GRĂDINARUL : Maică-ta... 

SCULPTORUL : De ce ? 


Scena XX 
Medicul — Tânăra 


MEDICUL : Ce s-a întîmplat, domnişoară ? 

TÎNĂRA : Este vorba de o sarcină, domnule doctor... 
MEDICUL : (pauză) Și vrei să nu mai îie ? 

TÎNĂRA : Dimpotrivă |... Vreau să am un copil sănătos. 
MEDICUL : (pauză) Dar ce vor spune oamenii din sat ? 
TÎNĂRA : Se vor obişnui... 

MEDICUL : (pauză) Dar, din punct de vedere moral ? 
TINĂRA ; M-am gindit la absolut totul... 

MEDICUL : Bine, dar dumneata ești profesoară ! 

TÎNĂRA : ...Eu am venit aici, pentru tihna mea şi a copilului. 
MEDICUL : (scurtă pauză) Să mergem la cabinet... (pleacă amîndoi) 


Scena XXI 
Sculptorul — Femeia 
(vin din părțile opuse ale verandei) 


SCULPTORUL : Știu că te incomodează prezenţa mea aici. 

FEMEIA : Sint oarecum nedumerită. 

SCULPTORUL : (pauză) Am o fire insuportabilă. 

FEMEIA : Eu nu vreau să spun asta. 

SCULPTORUL ; Alexandru este iratele tău întreg, eu sint pe jumătate. 

Dar îţi dai seama că n-am nici o vină... 

FEMEIA : Nu înțeleg rostul acestei discuţii, 

SCULPTORUL : Am venit aici, pentru că mă simţeam foarte străin... 
(pauză) Cred că nu-i uşor nici pentru tata... Într-un timp eu 
nu mai existam pentru el. Se obișnuise cu gindul că are un 
băiat şi o fată născută de aceeaşi mamă... (pauză). După ioarte 
mulți ani s-a trezit cu un băiat de la prima nevastă şi cu o 
fată... 

FEMEIA : „„De la cea de-a doua nevastă (vine învățătorul) 


Scena XXII 
Invăţătorul — Femeia — Sculptorul 


INVĂȚĂTORUL : (care ascultase ultimele replici). N-are nici o 1m- 
portanță... Ș-apoi nici tu, fiica mea, nici tu, băiete, nu aveţi 
copii. Așa că este destul de greu să presupuneţi ce simte un 
părinte. Mai bine v-aţi gindi că prin voi se stinge neamul nos- 
tru, Nici unul dintre voi nu vă gindiţi că sint foarte necăjit 
din această pricină. Ştiţi foarte bine că în camera cu zestrea 
păstrată de la atîtea generaţii nu a intrat nimeni. Acolo vreau 
să intre un nou născut... 

FEMEIA ; (mai mult pentru sine) Eu, cînd se putea să am un copil, 
n-am vrut, iar acum, nu se mai poate... 

ÎNVĂȚĂTORUL : Se poate... (către sculptor), Pe tine am să le însor 
eu... Pentru bărbaţi limizi ca tine, sint necesari peţilorii. 

SCULPTORUL : Să vorbim despre altceva... 

ÎNVĂȚĂTORUL : Profesoara e o lată cuminte, aşezată la vorbă... Ce 
părere ai? 

SCULPTORUL : Deocamdată e bolnavă. 

ÎNVĂȚĂTORUL: O să-i treacă (pauză) Copiii mei, vreau să vă 
rog ceva.,, (pauză) Simt nevoia unei mese de pomenire pentru 

mama ta (către fiică) și pentru Iratele vostru, Alexandru. Să-mi 

scoateţi din lăzile cu zestre, covoarele, scoarțele, iile şi betelele 
lucrate de ea (către fiică) Tu n-ai impuns cu acul nici o altiţă, 
pentru că le-ai găsit gata făcute, 

FEMEIA : (pauză) Tată, de ce te-ai îmbrăcat cu costumul acesta alb ? 

ÎNVĂȚĂTORUL : (pauză) Ori de cite ori mă gindesc la tinereţe, mă 
imbrac cu el. (pauză) Vreau să mă lăsaţi singur. Duceţi-vă în 
camerele voastre. (Femeia pleacă). 


Scena XXIII 
Sculptorul — Invăţătorul 


SCULPTORUL : (pauză—ezitări) Tată, am rămas să-ți spun ceva ioar- 
te important în legătură cu mine, 

ÎNVĂȚĂTORUL : Te ascult, 

SCULPTORUL : (pauză—ezitări) Dumneata nu trebuie să dorești un 
copil de la mine. 

INVĂȚĂTORUL : Ce vrei să spui ? 

SCULPTORUL: Am venit aici să fiu lăsat în pace... Eu nu mă pot 
însura niciodată, 

ÎNVĂȚĂTORUL : De ce ? 

SCULPTORUL: Astăzi m-am hotărit să-ți spun... (pauză). 

ÎNVĂȚĂTORUL : Te ascult. 

SCULPTORUL : .„„Dumneata erai pleca! în război... Într-una din zile, 
cind eu mă jucam cu copii evreului Bercovici, cu care nu se 
juca, de iapt, nimeni, am fost văzuţi de un ofițer neamț. 

ÎNVĂȚĂTORUL : Și? 

SCULPTORUL: Ne-a dus într-o mașină, unde ne-a chinuit groaznic... 
Mai tîrziu, am înțeles ce se întimplase... Am fost scos din rîn- 
durile bărbaţilor. 

ÎNVĂȚĂTORUL: Dar maică-ta unde era ? 

SCULPTORUL : Servea masa unor ofițeri superiori, care locuiau aici 
(pauză) ..„Pe vremea aceea mincam șocolată germană, purtam 
cămăși de celofibră și sandale cu tălpi de lemn... (pauză) Ştiu 
că te-am tulburat, dar cred că era cazul să-ţi spun [iese). 


Scena XXIV 
Invăţătorul 


ÎNVĂȚĂTORUL :Femeia mea cea moartă, aș vrea să-ţi fac o măr- 

turisire... Știi, s-au implinit treizeci de ani de la ziua nunţii noas- 
zi, am îmbrăcat costumul alb care-ţi plăcea foarte mull,.. 
În zilele următoare voi așeza o masă de pomenire pentru tine 
și pentru fiul nostru, Alexandru... Nu ţi-am spus niciodată, 
dar să ştii că, atunci cînd lipseam noaplea de acasă nu mergeam 
la vreo tlemeie fără bărbal,,. Atunci mergeam cu oamenii în 
poiană, sub clar de lună şi sabotam războiul... Alexandru a murit 
la un an după tine, răpus de gloanţe... Era în fruntea studen- 
țimii bucureştene care a manitestat în Piaţa Palatului (aprinde 
candela). 


Scena XXV 
Invăţătorul — Doamna 


DOAMNA : (parcurge veranda într-o îmbrăcăminte de culoare în- 
chisă). 

ÎNVĂȚĂTORUL : (uluit — aproape fără glas; după o pauză) Eşti 
prima mea nevastă, (ezitări) Unde ai umblat pînă acum ? 
DOAMNA : În lume (pauză). Îţi stă ioarte bine în costumul «cesta 

ali 
INVĂȚĂTORUL : (o priveşte îndelung) De ce ai plecat atunci ? 
DOAMNA : Ce frumos este în această verandă verde | Cine îngrijește 
iauna şi vegetația de aici ? 
INVĂȚĂTORUL : Cumnatul... 
DOAMNA : Ofiţerul ? 
ÎNVĂȚĂTORUL : Da! 
DOAMNA : Mai trăiește ?1... 


— CORTINA — 


— Sfirşitul primei părţi — 


ateneu - |? 


Începuturile dramei istorice românești cad într-o epocă de mari 
fvămîntări naţionale, care au durat pînă după războiul de inde- 
pendenţă. Literatura — înțeleasă ca oglindă a vieţii sociale — a 
împrumutat şi ea din atmosfera și preocupările epocii. Autorii dra 
melor istorice vor scoate din paginile cronicilor, proaspăt edi- 
tate de Mihail Kogălniceanu, exemplele necesare consolidării noilor 
realităţi. Evocind scene din trecut, ei le pun în faţa societăţii con- 
temporane, pentru sugestii constructive. 

După Gheorghe Asachi, autorul unor drame istorice fără valoare 
literară („Petru Rareş“, dramă în patru părți, 1863 ; „Turnul Butu- 
lui“, dramă originală, 1863 ; „Voichiţa de România“, dramă istorică, 
1863 ; „Elena Dragoș“, drama originală, 1863), primul dramaturg mo- 
dern al nostru este Bogdan Petriceicu Hasdeu, Drama sa istorică, 
„Răzvan şi Vidra“ (1867), este alcătuită după formula romanticilor 
francezi. Noutatea teatrului romantic constă în prefacerea tragediei 
neoclasice, strivită de reguli și legi fixe în paguba inspirației 
spontane şi a originalității, în dramă. Romantismul înlătură uni- 
tatea de loc şi timp, introduce culoarea locală, îmbină comicul cu 
tragicul, face din pasiune resortul dramatic esenţial. Este adevărat, 
că din spirit de revoluţie, aceste legitime cerinţe au fost exagerate, 
ajungîndu-se la libertăţi excesive. 

Hasdeu își alege eroul din cea mai oropsită pătură socială a vremii. 
EI a voit să arate că şi aici zac virtuţi nebănuite. Răzvan, după 
tată ţigan, ajunge domnitor, iar în desfășurarea faptelor dă dova- 
dă de cele mai nobile sentimente. Izvorul istoric de la care porneşte 
Hasdeu este Letopiseţul lui Miron Costin (capitolul 1) şi mai ales 
articolul lui Nicolae Bălcescu, Răzvan Vodă. (Articolul a apărut 
în România literară, Iași, I, 1855, p. 3—7). Răzvan are un caracter 
distins, concretizat în acte de curaj, de-a lungul vieţii. Ameninţat 
să ajungă rob pentru că a dat un galben, dintr-o pungă găsită, unui 
ţăran, Răzvan se duce în codru să haiducească, însoţit de cîţiva 
oameni răzvrătiți ca şi el. Aici, datorită unei împrejurări, se întîl- 
neşte cu Vidra, nepoata lui Moţoc, cel care răsturnase mai mulţi 
domni de pe tronul Moldovei. Vidra rămîne cu el în codru şi-l în- 
soţeşte, de acum înainte, oriunde se va duce, stimulîndu-l neconte- 
nit săşi depăşească etapele vieţii. Căpitan, apoi polcovnic în oastea 
polonă, se întoarce în Moldova, unde se hotărăşte să meargă înainte : 
„sau la tron, ori la mormînt“. Şiin adevăr, Aron-Vodă este răs- 
turnat şi Răzvan ajunge domn. Cade însă repede în lupta cu polonii, 
care pătrund în cetate prin trădarea boierului Başotă. În ultimele 
clipe ale vieţii îşi dă seama că totul a fost o iluzie. 

Dinamismul piesei este susținut de construcţia caracterelor. Răzvan 
este un ţigan rob şi totuşi de un cavalerism desăvîrşit, Vidra, o fe- 
meie și totuși de o energie uimitoare, amintindu-ne de Fulga din 
„Dan căpitan de plai“. Răzeşul, Vulpoi, Tănase, reprezentanţi ai 
unor categorii sociale neluate în seamă în acea vreme, sînt pre- 
zentaţi de Hasdeu cu structuri sufleteşti de o nobilă distincţie. Sbie- 
rea, Başotă — sînt boieri — dar cu suflet de monştri. În prezentarea 
acestor ultime categorii sociale se vede democratismul autorului 
dramei. Dintre toate aceste personaje zugrăvite sub raportul unită- 
ţii caracterului în alb-negru, facem rezervă doar asupra prezen- 
tării lui Răzvan. Pe alocurea, unitatea de caracter a acestuia suferă, 
căci în actele sale, executate cu o conștiință clară, este amestecată 
prea mult Vidra, lăsînd spectatorului impre: că tot ceea ce face 
el este inspirat de Vidra. 

Altă caracteristică a dramei istorice analizate este introducerea pe 
scenă a culorii locale. Datorită cunoașterii temeinice a trecutului 
și graţie puternicii sale intuiţii, Hasdeu a reconstituit imaginea 
socielăţii vremii cu clasele şi păturile sociale distincte. Ne este pre- 
zentată viaţa de la curtea domnească, ne sînt prezentaţi boierii, 
haiducii, robii. Hasdeu ne; intăţiş sugestiv, în Răzvan 
$ a, societatea veacului al XVI-lea cu oamenii și felul lor de 
a trăi şi de a vedea viaţa : apriga luptă de clasă, sentimentul unei 
curate iubiri de ţară. Piesa conţine apoi, o bogăţie rară de elemente 
ale culturii populare : cîntece haiduceşti, o oraţie populară la urca- 
rea pe tron a lui Răzvan, credințe populare despre vise. Prin auten- 
atea lor, personajele capătă viaţă, acţione: în mediul lor natu- 
ral. În concluzie, drama lui Hasdeu este întîia mare izbîndă a dra- 
maturgiei romantice româneşti 
Din același veac — al XVI-lea — şi-au luat subiecte pentru dramele 
lor și alţi scriitori. Cea mai izbutilă dintre ele este Despot Vodă 
1879, de Vasile Alecsand Izvorul acestei drame se găsește în 
Letopiseţul lui Grigore Ureche — fragmentar — în adaosul lui 
Simion Dascălul împrumutat din Paszkowski şi în N. Costin, care 
a amplificat materialul găsit la cei doi cronic cu date noi, sco- 
țînd în relief caracterul dramatic al epocii în care a domnit 
Despot-Vodă. La aceste izvoare s-a adăugat Cronica... lui Șincai, 
care a utilizat izvoare interne externe mai numeroase prezen- 
tînd domnia aventurierului în toată bogăţia întimplărilor cunoscu- 
te (Cronica românilor..., ed. II, tom II, Buc., 1866, p. 327—342), 
Toate aceste izvoare cuprindeau elementele generale şi de amănunt 
suficiente pentru documentare asupra epocii și personajelor. 

Despot, un aventurier îndrăzneț, mînat de ambiția de a pune mi- 
na pe tronul Moldovei cîştigă prin însușirile sale pe boierii ne- 
mulțumiți de domnia lui Lăpușneanu. Plăsmuindu-şi o genea- 
logie prin e apărea rudă apropiată a doamnei ţării, ajunge 
la curtea lui Lăpuşneanu. Alexandru-Vodă, pătrunzîndu-i intenţiile, 


pune pe omul lui de încredere, Toma Calabaicanul, să-i toarne 
otravă în vin, cu ocazia ospățului dat în cinstea lui Despot. Înar- 
mat, din vreme, cu un antidot, scapă de moarte şi caută de acum 
să se răzbune pe domnitor. Ca să-şi atingă ţinta, cîștigă pe Moţoc, 
cerîndu-i în căsătorie pe fiica sa, Ana. Acesta, cu toată împotrivirea 
lui Tomșa, pune la cale răsturnarea lui Lăpuşneanu și înscăunarea 
lui Despot. Alexandru Lăpușneanu prinde de veste şi aruncă în 
închisoare pe adversar, care însă scapă, datorită unui nebun cu 
fumuri de domnie, trimis de Lăpuş NU Ca Să- ă joc de pre- 
terdentul lu domnie. Despot, travestit în hainele lui ăr, iese din 
închisoare şi fuge în Ardeal ia sprijinitorul său, Laski, cu a cărui 
soție are legături neîngăduite. Ca să scape de solii lui Lăpuşneanu, 
are vin să-l ceară, se preface mort, așezîndu-se pe catafalc, gata 
de înmormântare. Susţinul de oștirea ce-i este dată de Laski, Despot 
răstoarnă pe Lăpuşneanu şi se urcă pe tronul Moldovei. Odată 
ajuns domn, pune biruri grele ca să-și plătească datoriile. Jigneşte 
legea strămoşească topind odoarele bisericilor ca să-şi toarne bani 
şi culminează cu intenţia de a întrona luteranismul ca religie a 
întregului popor. Ridică, în sfîrşit, împotriva sa pe Moţoc, prin 
refuzul de a se mai căsători cu fiica sa. Dușmănit din toate părţile, 
ca să scape, caută 1 cîştige pe Moţoc, promițindu-i o va lua 
de soție pe Ana, dar Carmina, care este acum în Suceava, des- 
tăinuie soţului său, Laski, legăturile cu Despot. Laski o ucide, iar 
Despot părăsit de ultimul sprijinitor, este biruit de Tomşa şi omo- 
rit de Ciubăr, care în fanatismul lui, răzbună legea strămoșcască 
pîngărită. 

Momentele principale ale acţiunii sînt versomil gradate. Ne vom 
referi la cîteva. Boierii sînt indignaţi că un străin va ocupa tronul 
Moldovei. Moţoc își motivează acţiunea spunînd că susţine un 
domn străin ca să se pună capăt luptelor pentru tron. Despot in- 
tervine spunînd că nu poate fi socotit străin cel ce este gata să se 
j_rttească pentru binele ţării, mai ales că el e vărul doamnei ţării. 
Boierii se lasă convinși. Tomşa însă îl acuză pe Despot de fățărni- 
cie, arătind că urmăreşte să răstoarne pe soțul doamnei, din scaun. 
Despot iși motivează intenţia, adăugind că voiește libertatea și 
gloria Moldovei, că vrea s-o pună în fruntea unei cruciade e 
ar elibera pe creştinii din răsărit. Boierii sînt cîștigaţi. Îl aclamă 
domn. Dialogul este viu și bine condus, Structura psihologică a 
eroului principal este alcătuită pe antiteză. Se îmbină mărinimia 
cu viclenia, ambiția cu calculul meschin, avîntul cu pornirea jos- 
nică. De asemenea şi tehnica dramei este romantică. Deghizarea, 
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mulțumită căreia Despot scapă din temniţă, simularea morţii şi 
așezarea pe catafalc, folosirea otrăvii şi a antidotului sînt elemente 
din recuzita romantică. Caracteristice romantismului sînt și me- 
ditaţiile lirice pe care le face Despot în temniţa în care l-a aruncat 
Lăpuşneanul. Alecsandri se foloseşte de adevărul istorie numai în 
tratarea evenimentelor mai importante din viaţa eroului său. În 
momentele episodice acţiunea este purtată de imaginaţia sa po- 
etică, creînd personaje în afara istoriei, dar necesare pentru în- 
chegarea situaţiilor. Carmina, Ana, Ciubăr-Vodă sint personaje 
cărora fantezia poetului le dă ur. loc precis în construcţia intrigii 
sale. Deși perioada istoricăpe care oevocă este departedea fiuna 
de glorie, Alecsandri găseşte prilejul să-şi înzestreze personajul cu 
sentimente înalte care puteau să entuziasmeze pe contemporani. 
Astfel, sosit la hotarul Moldovei, plin de emoție în faţa frumuse- 
ților peisajului ţării peste care avea să domnească, Despot îşi ex- 
primă, în accente de odă, admiraţia precum şi hotărîrea de a lupta 
pentru înălțarea Moldovei. Ulterior, în scena în care boierii ezită 
să aclame ca domn pe protejatul lui Moţoc, Despot evocă în imagini 
impresionante gloria de altădată a Moldovei și intenţia sa de a o 
ridica din nou la înălțimea de demult. Sînt pagini care, chiar dacă 
nu se încadrează în situaţii reale, dovedesc înălțimea de cugetare 
a autorului, producînd o impresionantă înălţare a sentimentului 
patriotic. 

Același Despot a devenit personaj central și în poema dramatică în 
versuri a lui N. Scurtescu, intitulată „Despot-Vodă”, care figurează 
în volumul „Teatru“ (ed. a II-a, Buc., 1877). Personajele sînt re- 
duse ca număr. Acţiunea priveşte evenimentele din anul 1563, care 
au adus căderea şi uciderea lui Despot. Poema este împărţită în 
şase tablouri, purtînd fiecare cîte un titlu simbolic. Poemul lui 
N. Scurtescu este, însă, mai puţin dramatic. Despre multe fapte 
luăm cunoștință prin povestirea lor, după ce s-au consumat. Este 
drept însă că multe episoade sînt valoroase sub raport artistic, 
ceea ce a făcut ca poema să se bucure de prestigiu literar în epocă. 
Tot Despot este eroul dramei în cinci acte, în proză, scrisă de 
Dimitrie Bolintineanu : „Despot-Vodă“ (în volumul „Șease drame 
istorice“, 1868). 

Urmărind de aproape izvorul istoric, Bolintineanu ne prezintă o 
piesă aglomerată de fapte — unele dintre ele depărtate în timp și 
loc — care înăbuşă unitatea de acţiune şi slăbesc mişcarea drama- 
tică. Totuşi, personajele principale : Despot, Tomşa au unitate de 
caracter, fiecare urmărindu-și ambiția pe cît de mare, pe atît de 
deșartă. Figura lui Lăpuşneanu este însă ştearsă, redusă la un 
personaj episodice. Bolintineanu ca şi Alecsandri greşese atunci 
cînd atribuie unor personaje din veacul al XVI-lea idei care apar- 
țin generaţiei lor. La Alecsandri, Moţoc, iar la Bolintineanu, Stroici 
luptă pentru înlocuirea lui Lăpuşneanu din domnie şi aducerea lui 
Despot — aparţinînd unei familii străine — pentru a şterge certu- 
rile pentru domnie în Moldova, așa cum şi-au ascuns gîndurile 
dușmani lui Cuza în 1866. Cu toate acestea, unele replici, care 
exprimă gîndurile unor 48-işti, sînt pline de sincer patriotism 
şi contribuie la ridicarea valorii literare a piesei lui Bolintineanu. 
O altă figură a istoriei noastre medievale, Alexandru Lăpuşneanu, 
care prilejuise lui C. Negruzzi crearea capodoperei cu același titlu, 
apare în citeva drame ca personaj principal. Astiel, Bolintineanu 
a scris „Alexandru Lăpușneanu“, dramă în trei acte (1868); N. 
Scurtescu, „Alexandru Lăpuşneanu“, dramă naţională în cinci acte 
și şapte tablouri (1872—1874); Samson Bodnărescu ; „Lăpușneanu- 
Vodă“, tragedie în cinci acte (1884). Nici unul dintre autorii men- 
ționaţi nu s-a ridicat la puterea de concentrare a trăsăturilor de 
caracter şi a sintezei trăsăturilor epocii ca Negruzzi. De aceea, 
piesele lor n-au avut decît un succes parţial şi de scurtă durată, 
limitat la epoca în care s-au reprezentat. 

În categoria teatrului istoric de factură romantică intră şi încer- 
cările dramatice ale lui Eminescu : „Bogdan-Dragoş“, dramă isto- 
rică în trei acte; „Mira“, fragment dramatic ; „Alexandru Lăpuş- 
neanul“ ; „Alexandru-Vodă“ ete. Nici una din piesele menţionate 
n-a fost dusă pînă la sfîrșit. Marele nostru poet a înțeles că un erou 
într-o piesă dramatică se realizează nu numai prin confesiune, 
ci și prin acţiune, iar el nu poate crea decit personaje lirice, care, 
toate, vor avea un limbaj comun. De aceea, multe scene din piesele 
sale au devenit poeziile prea bine cunoscute din paginile „Convor- 
birilor literare“, reproduse acolo doar cu mici moditică Dar 
dacă e vorba să știm ce credea el despre teatrul romantic, aflăm 
din articolul „Repertoriul nostru teatral“ apărut in revista 
Familia din 18/30 ianuarie 1870, unde făcea aceste aprecieri: „be 
popor în luptele sale, în simţirea sa, în acţiunea sa, în sufletul său 
cel profund ştie a-l pune pe scenă Victor Hugo şi numai el. Pe 
acest bard al libertăţii îl recomandăm cu multă seriozitate junimii 
ce vrea să se încerce în drame naţionale române“. 


Prof. univ. 1. D. LĂUDAT 


VIGH ISTVÂN : „lo, Ștefan Voevod“ 


CONSULTAŢII 


Critica ştiinţifică 
a lui 
Dobrogeanu-Gherea 


Teoretician şi militant socialist cu excelente state de serviciu, cu- 
noscut şi prețuit de o serie de fruntaşi ai mişcării internaţionale, 
începînd cu Fr. Engels, care face referiri elogioase la articole 
cum sînt „Karl Marx şi economiştii noştri“ sau „Ce vor socialiștii 
români“, apoi de V, I. Lenin, Plehanov, Clara  Zetkin, Rosa 
Luxemburg, Karl Liebnecht ș.a., „părinte intelectual al socii 
lismului din România“ (|, C. Frimu), iniţiator şi îndrumător al 
„Contemporanului“ (1881), dar cu o activitate publicistică mult mai 
bogată, desfășurată la ziare şi reviste ca „Înainte“, „România vi- 
itoare“, „Emanciparea“, „Revista socială“, „Drepturile omului“ 
„Munca“, „Critica socială...“, Gherea s-a manifestat din plin şi 
în cîmpul teoriei şi criticii literare. Multiplu informat, deşi autodi- 
dact, cu o pasiune a cititului „contagioasă“, cunoscător al cîtorva 
limbi de circulaţie și al multor probleme de cultură, graţie pere- 
grinărilor prin ţările Europei, el este — cum „ remarcat cu dreptate 
E. Lovinescu — un pionier al criticii științifice româneşti, supe- 
rioară celei „culturale: reprezentate de Maiorescu. La baza siste- 
mului său estetic, cu toată acuzaţia de mediocritate şi cu tot „par- 
fumul vulgar“ care făcea să se strimbe nasuri fine ale unor esteţi 
mai vechi sau mai noi, descoperim nume prestigioase ale critcii 
europene, printre care ale francezilor Sainte-Beuve,  Hyppolyte 
Taine, Emile Faguet, sau al comparatistului danez Georg Brandes. 
Dacă în prima parte a activităţii sale (1885 — 1887), Gherea rămîne 
la nivelul esteticii sociologice occidentale, cu ecouri din democraţii 
revoluționari ruşi (v. art. „Dostoievski“, „Caragiale fluierat“, 
„Ştefan Hudici“, „Domnul Brociner ca descriitor al vieţii ţără- 
nești“), după 1887, influenţa marxismului devine dominantă și sub 
semnul acestuia trebuie să situăm cunoscutele studii despre decep- 
ţionism, ale cărui cauze le găseşte, depășind determinismul cam 
mecanicist al lui Taine, de altfel criticul preferat, în condiţiile 
concrete ale vieţii materiale, dar şi în structura aparte, 
fiziologică și psihologică a omului de artă. Evoluţia spre materia- 
lismul istorie producîndu-se „fără modele anterioare“, căci apli- 
caţiile lui Paul Laforgue, Franz Mehring și Plehanov sînt con- 


temporane sau posterioare celor ale lui Gherea, acesta devine ast- 
fel primul critic marxist european, cum dă de înţeles, cu prudenţă, 
Al. Dima în studiul său „Gherea în cadrul criticii ştiinţifice eu- 
ropene“. 

Constantind, în articolul „Asupra criticii“, „starea foarte tristă“ 
a criticii româneşti contemporane, Gherea scotea în evidenţă, cu 
multă obiectivitate, rolul însemnat jucat de Junimea în cultivarea 
limbii literare și atacarea formelor goale şi mai ales importanţa 
conducătorului acesteia, om luminat, instruit, cu gusţ artistic şi 
mult tact critic, intuind, în același timp, cu multă pătrundere, şi 
limitele societăţii ieșene,caracteristică momentelor de începuţ cul- 
tura], cu o componenţă eterogenă, elementul de sudură constituindu-l 
disimulate interese politice, căci — cum spune el în altă parte — 
„principiile Junimei n-au putut să formeze o puternică legătură 
spirituală între membrii ei“. Socotind apoi genul de critică „jude- 
cătorească“ profesată de Maiorescu perimat, Gherea era departe de 
a considera, împreună cu acesta, rolul criticii încheiat, ci-i găsea, 
dimpotrivă, un rol hotăritor în dezvoltarea culturii moderne, Este, 
evident, vorba de critica ştiinţifică, opusă celei metafizice, avind, 
după criticul „Contemporanului“, patru obiective fundamentale : 
1. Geneza operei literare (de unde vine creaţia artistică), 2. Rolul 
acesteia (ce influenţă are ea), 3. Valoarea (cît de sigură şi vastă 
e această influenţă), 4. Mijloacele artistice (prin ce mijloace se 
exercită asupra noastră această influență). Dar Gherea nu face 
greşeala să vadă în critica modernă o simplă componentă a şti- 
ințelor exacte, ieşită astfel de sub imperiul artei, ci ea devine un 
fel de sinteză a acestora, întrunind „într-o armonie superioară şi 
spontaneitatea artistică şi reflexivitatea ştiinţifică“ ajutîndu-ne şi 
„să simţim frumosul și să-l pricepem“. Ea capătă, deci, „valoare 
literară proprie“, devine „un gen literar deosebit“ care „reînviază 
o anumită operă de artă prin altă operă de artă“. Desigur, aceasta 
presupune ca, asemenea artistului, criticul să fie, după o expresie 
frecventă la Gherea, „născut iar nu făcut“. Pe lîngă o puternică 
personalitate, cultură întinsă, cunoașterea legilor artei, el trebuie 
să aibă talent, gust și, mai ales intuiție — asupra acestei din urmă 
calităţi Gherea stăruie în cîteva rînduri fără a uita să adaoge 
că în cele din urmă, tot ştiinţele trebuie să rămînă „drept temelie“. 
În domeniul esteticii și al teoriei literare Gherea s-a pronunţat cu 


Doru SCĂRLĂTESCU 


(Continuare în pag. 14) 


Definirea crezului 
artistic în poezia 
contemporană 


(T. Arghezi, Ion Barbu şi L. Blaga) 


Arta poetică, acest ansamblu de precepte referitoare la creaţia 
poetică, nu este şi n-a fost o preocupare numai a esteticienilor care 
au abordat-o la modul teoretic. Ea a fost formulată cu competenţă 
şi curaj de toţi marii poeţi din literatura universală şi din litera- 
tura noastră. Fiecare din ei visează să schimbe poezia, să fie 
inovator, ori caută să-și manifeste o atitudine, un crez, potrivit 
cu concepţiile sale despre lume şi viaţă. Eminescu a realizat a- 
ceasta, la un înalt nivel artistic, în poeziile Epigonii, Scrisoarea 
II, Criticilor mei iar Macedonski — „poetul devenirii şi al mira- 
jului“, cum îl numește N. Manolescu (Metamorfozele poeziei) în 
poezia Noapte de decembrie. Pentru Macedonski poezia nu mai 
este o certitudine, ci o „Mekă visată pururi şi atinsă niciodată“ 
(Noapte de decembrie). George Coşbuc s-ar vrea „suflet în sufle- 
tul neamului său“, să-i cînte „bucuria și amarul“, „iubirea şi ura“ 
(Poetul) ca și Octavian Goga, care dorește să cînte „Nu rostul meu, 
de-a pururi pradă/Ursitei maștere şi rele, Ci jalea unei lumi, părin- 
te,/Să plingă-n lacrimile mele“. 

Venerîndu-i pe înaintași și învăţind de la ei, dar receptivi la ide- 
ile estetice mai noi, marii creatori de frumos din epoca inter- 
belică au elaborat poeme memorabile pe aceeaşi temă, însoţindu-le 
de largi şi insolite dezbateri teoretice în presa vremii. 

Tudor Arghezi, de pildă, îşi anticipa crezul său estetie încă de la 
Linia dreaptă, în seria de articole Vers şi poezie, mărturisindu-se 
partizanul unei poezii pure, de o mare concentrare, cultivînd „lim- 
ba matematică a versului“ ; dar tot atunci doreşte: „Să-mi fie 
verbul limbă/De flăcări vaste ce distrug...) Cuvîntul meu să fie plug/ 
Ce faţa solului o schimbă, Lăsînd în urma lui belșug“ (Rugă de sea- 
ră). Pentru Arghezi, cuvîntul a fost totdeauna factorul constitutiv 
al artei sale, după cum însuşi mărturisește în articolul Ars poetica 
publicat în Adevărul literar și artistic, în decembrie 1927: „Am 
căutat cuvinte virginale, cuvinte puturoase, cuvinte cu rîie; le-am 
excitat aroma, le-am avivat rănile cu sticlă pisată şi le-am infectat 
pe unele complet ; şi cum de la ele la azur e distanţă directă, o 
corespondenţă, am făcut pe cale artificială şi cuvinte oglinditoare 
sau străvezii şi am silit să intre în lumina lor eterogenul, ca într-o 
vitrină de optician ambulant“. În acelaşi an, poetul îşi publica 
Cuvintele potrivite care se deschideau cu celebrul Testament, poe- 
zie tipic programatică. Aici, T. Arghezi îşi consideră creația poetică 
„o treaptă“ „în seara răzvrătită”, ce urcă „prin rîpi şi gropi adînci“ 
„de la străbuni“ pînă la fiul hărăziţ să ducă -mai departe mesajul, 
predat cîntăreţului de „bătrînii săi“. El ne avertizează că, în 
cartea pe care o oferă lumii, se găseşte închis „hrisovul cel din- 
tîi/Al robilor cu saricile pline/De osemintele vărsate-n mine“. 
Cinstind pe înaintaşi, înţelege însemnătatea muncii lor anonime, 
de milenii şi are conştiinţa îndatoririi fiului de robi, ajuns cărturar, 
fără a uita o clipă de unde a pornit. Poetul este convins că pentru 
a schimba „acum, întiia oară,/Sapa-n condei şi brazda-n călimară,/ 
Bătrînii-au adunat, printre plăvani,/Sudoarea muncii sutelor de 
ani“. 

Sentimentul poetului de a datora totul miilor de generaţii care l-au 
precedat se traduce într-o pioasă recunoştinţă pentru darul su- 
fletesc cel mai de preţ, obținut de la străbuni — limba românească : 
„Din 1 lor cu-ndemnuri pentru vite/Eu am ivit cuvinte potri- 
vite/Şi leagăne urmaşilor stăpîni“. 

Procesul de creaţie artistică, în practica şi concepţia argheziană, 
constă tocmai în sublimarea, la înalte temperaturi lirice, a sufe- 
vinţei care a măcinat veacuri de-a rîndul viaţa mulțimilor. Şi ast- 
fel, actul poetic devine un mod de răzbunare rafinată, a pati- 
milor îndurate de străbuni. De altfel, poetul însuşi ne învaţă cum 
să procedăm ca să pătrundem în înțelesurile creaţiei sale, ţinînd 
seamă de îngemănarea „slovei de foc“ cu „slova făurită“, care 
la el în carte „se mărită“, ca fierul înroşit îmbrățișat de cleşte. 
Plămădită din materialele cele mai „impure“ („Din bube, muce- 
gaiuri şi noroi...“), arta lui Arghezi nu pierde ci, dimpotrivă, își 
dobîndeşte trăinicie („Făcui din zdrenţe muguri şi coroane...“). 
Cultivînd „urîtul“ în poezia sa, autorul „Cîntării omului“ ne a- 
pare ca un reprezentant al poeticei antipoeticului, deoarece el 
crede în puterea izbăvitoare a unei pure frumuseți, născută din 
tensiunile și temperaturile înalte la care sînt supuse cuvintele 
în procesul creator. 

Atirmîndu-se în poeziile de debut ca un parnasian, Ion Barbu se 
impune cu un vers solemn, lapidar, de o duritate virilă. Dar 


autorul Jocului secund va atrage atenţia prin atacul împotriva 
Poelicei domnului Arghezi (1927), cînd ia atitudine faţă de „poe- 
zia leneşă“, a epocii „scrisă în general într-un spirit  diletant, 
şcolar şi maimuţăresc“,dar salvată de la „inanitatea totală“ prin 
Blaga şi Philippide. 
Poet şi matematician în acelaşi timp, Ion Barbu ajunge la concluzia 
că există — pe plan ipotetic, desigur — un „loc luminos« unde 
geometria se întîlnește cu poezia. „Ca şi în geometrie — spune el — 
înţeleg prin poezie o anumită simbolică pentru reprezentarea for- 
melor posibile de existență“. Cu ale cuvinte, el vede în creaţia 
lirică un acţ de comunicare esenţial şi nu o formă de pură virtuo- 
zitate lexicală, cum o concepeau o parte dintre moderniștii inter- 
belici. Ion Barbu acceptă, totuși, apartenenţa la modernism pr 
acea „înnodare cu cel mai îndepărtat trecut al poeziei : oda pin- 
darică, căutînd să-şi poleiască versul cu cîţ mai multe sonorități“. 
Principiul pe care se structurează noua artă poetică a lui Ion 
Barbu este expus chiar în prima poezie a volumului Joc secund, 
din 1930, într-un stil caracteristic întregului ciclu, greu de des- 
cifrat prin natura excesiv sintetică a formulării, prin discontinui- 
tatea imaginilor, prin tendinţa de a se da cuvintelor în context 
un alt sens decît cel uzual. Din cele două strofe dense rezultă că înţe- 
lesul lucrurilor („adîncul acestei calme creste“), pe care poetul 
îl abstrage din contigent („din ceas dedus“), ajunge prin reflec- 
tarea în spirit („intrată prin oglindă în mîntuit azur“) la o 
zentare purificată, asemenea imaginii fluide a unor cirezi răsfrinte 
în apă („tăind pe înecarea  cirezilor agreste/în grupurile apei, 
un joc secund, mai pur“). Faţă de realitatea lumii fenomenale, care, 
ni se lasă să subînțelegem, că s-ar întinde pînă la înălțimea zeni- 
tului, poezia ar constitui punctul de adincime al nadirilui, închipuit 
ca un loc de virtualitate al tuturor oglindirilor („nadir latent“). 
Poetul este un rapsod care dă ecou muzicii risipite în univers 
(„poetul ridică însumarea de harfe resfirate/ce-n zbor invers le 
pierzi“). 

Pentru Ion Barbu, aşadar, actul poetic implică sublimarea realită- 
ţii în idee, reprezintă un „joc: care transferă totul în planul „se- 
cund“ al absolutului spiritual. 

Încă de la primele versuri, Lucian Blaga îşi arăta interesul pen- 
tru latura obscură, țainică a lucrurilor. Dublul său debut, în 1919, 
cu volumul de poezii Poemele luminii şi cu cel de aforisme. Pietre 
pentru templul meu, marchează prima treaptă a devenirii sale 
poetice. Poemele luminii se deschid cu o profesiune de credinţă. 
El declară la modul metaforic : „Eu nu strivesc corola de minuni a 
lumii,/şi nu ucid/cu mintea tainele, ce le-ntilnesc/în calea mea 
[în flori, în ochi, pe buze ori morminte“. Dar în continuare, poetul 
precizează că întocmai cum „cu razele ei albe luna/ nu micşorează, 
ci tremurătoare/mărește și mai tare taina nopţii“, tot astfel el, 
cu „lumina“ sa, sporește „a lumii taină“ şi îmbogățește „întunecata 
zare/cu largi fiori de sfint mister“, ceea ce face ca „tot ce-i ne-nţe- 
les“ să „se schimbe-n ne-nţelesuri și mai mari“. 

Orientarea estetică a lui Lucian Blaga a fost formulată, modul 
teoretic, în Filozofia stilului, unde, sub impulsul principiilor ex- 
presioniste, el consideră că „datoria noastră în faţa unui adevărat 
mister nu e să-l lămurim ci să-l adîncim aşa de mult, încît să-l 
prefacem într-un mister şi mai mare“. Rezultă, deci, că pentru 
Blaga, cunoaşterea prin „revelaţie: este metoda „cea mai bună 
pentru înnoirea artei“. 

Ca poet şi filozof, fidel faţă de sine, Lucian Blaga a creat un univers 
artistice original, desfăşurîndu-și vastele sale înscenări lirice în 
spaţiu, pe verticală, spiritualizat, ca Brâncuşi. Prin sistemul său 
de metafore şi alegorii, Blaga creează în literatura noastră un 
univers-parabolă unic, avind ca loc geometric teoria mitului. 
El respinge, însă, clasificarea poeziei sale ca mitică, deoarece îl 
foloseşte totdeauna „în sens creator, liber“, şi nu „dogmatic“, 
considerind că „fără o gîndire mitică nu ia fiinţă, din păcate, 
sau din fericire, nici o poezie“. 

După cum singur o spune în Autoportret, „Lucian Blaga e mut 
ca o lebădă./Sufletul lui e în căutare,/in mută seculară căutare“, 
avînd sentimentul că nu ţine de lumea muritoare, că născîndu-se, 
a pierdut paradisul. Mai tirziu însă, în anii socialismului, este 
convins că chiar atunci cînd scrie „stihuri originale“ nu face 
decît să tălmăcească, fiindcă „numai astfel stihul are un temei/să 
se-mplinească și să fie floare“ (Stihuitorul). În același sens, e demn 
de reţinut și-un aforism al său, în care ar vrea să precizeze că 
acesta e singurul loe unde se poate regăsi, formulîndu-şi, astfel, 
cel mai bine dăruirea totală : „Poezia este un vesmînt în care ne 
îmbrăcăm iubirea şi moartea“. 


M. COSMESCU 
Profesor emerit 


(Bibliografie. D. Micu : Opera lui Tudor Arghezi, Dinu Pillat : Ion 
Barbu, T. Vianu: Introducere în poezia lui Ion Barbu, Ov. 
Crohmălniceanu : Lucian Blaga, N. Manolescu: Metamorfozele 
poeziei). 
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cu conf. univ. VIRGILIU RADULIAN, 

președintele Consiliului Naţional al 

Organizaţiei Pionierilor, adjunct al 
ministrului învățămîntului 


— În multe domenii de activi- 
tate se apreciază că momentul 
actual prefigurează o reorien- 
tare, o schimbare calitativă 
pozitivă. Acest fenomen se 
întimplă, neîndoielnic şi in 
cadrul mișcării pionierești. În 
ce constă ? 

— Schimbări calitative impor- 
tante sînt, într-adevăr, în curs 
de realizare în cadrul activi- 
tăţii  pioniereşti. Fenomenul 
este de o mare complexitate şi 
importanţă. Relev cîteva as- 
pecte mai semnificative: a) 
tendința de a aborda multidis- 
ciplinar formele și conţinutul 
activităţii pionierești (în  do- 
meniul tehnico-aplicativ prin 
apariţia cercurilor cu profil 
mixt sau interdisciplinar, în 
domeniul sportiv-turistie prin 
promovarea expedițiilor com- 
plexe, în domeniul cultural ar_ 
tistie prin experimentarea sin- 
cretismului, a împletirii difer 
telor genuri artistice, a reeva- 
luării spectacolului pentru 
pii, a integrării tuturor act 
tăţilor în conţinuturi şi struc- 
turi estetice sintetice, de na- 
tură să intensifice și să am- 
plifice formarea şi cultivarea 
simțului frumosului, a bunu- 
lui gust şi sensibilizării) etc. 
b) adincirea efectelor formati- 
ve ale activităţii  pionierești, 
stimularea şi larga afirmare a 
creativităţii pionierilor potrivit 
înclinațiilor şi aptitudinilor 
lor, ceea ce presupune dezvol- 
tarea caracterului de masă, di- 
versificarea formelor de activi- 
tate, intensificarea rolului şi 
caracterului opţional al partici- 
pării copilului, a  activizării 
sale în întreaga viaţă de orga- 
nizaţie, ca mijloc de cultivare 
a  responsabilităţii, indepen- 
denţei, iniţiativei şi spiritului 
creator. (Preocuparea intensă 
a Consiliului Naţional şi a 
consiliilor orăşeneşti, munici- 
pale şi judeţene  pionierești 
pentru dezvoltarea creativită- 
ţii este dovedită şi prin pregă- 
tirea Plenarei Consiliului Na- 
țional al Organizaţiei Pionie- 
rilor din aprilie a.c., pe tema 
„Cultivarea creativităţii  pio- 
nierilor şi şcolarilor prin in- 
termediul activităţilor cultural 
-artistice“), c) abordarea pros- 
pectivă a activităţii pionierești, 
intensificînd cercetarea știin- 
țifică cu scopul precis al anti- 
cipării dezvoltării, al prefigu- 
rării evoluţiei activităţii pio- 
niereşti în funcţie de dezvol- 
tarea posibilă şi probabilă a 
cerinţelor acesteia, raportate la 
evoluţia viitoare a învăţămîn- 
tului, educaţiei şi societăţii 
noastre socialiste. În  strînsă 
legătură cu această direcţie a 
progresului trebuie menţiona- 
tă dezvoltarea cercetării expe- 
rimentale, fermitatea luptei 
împotriva formalismului acolo 
unde el tinde să supravieţuias- 
că, încurajarea sistematică şi 
pe toate planurile a cutezanţei 
şi inițiativei. 


— Ce conţinut dobindeşte re- 
laţia educator-educat pe fon- 
dul acestei orientări ? 


— Relaţia educator-educat — în 
cadrul activităţii extraşcolare 
pionierești mult mai uşor de 
flexibilizat şi modernizat decît 
procesul de învățămînt — cu- 
noaște modificări profunde în 
sensul zdruncinării unor men- 
talităţi cu privire la preroga- 
tivele și autoritatea educato- 
rului, la accesul său aproape 
exclusiv la decizie, la rigidita- 
tea şi caracterul univoc a re- 
laţiei înţeleasă doar ca influen_ 
ţă a educatorului asupra celui 
educat, considerat şi acesta 
din urmă ca obiect pasiv al 
influenţei educative, a adaptă- 
rii comandanților şi a cadrelor 
ce muncesc cu pionierii la no- 
ile condițiuni ale vieţii pio- 
niereşti de largă afirmare şi 


stimulare a iniţiativei şi crea- 
tivităţii copiilor, de activizare 
a acestora, printr-o amplă di- 
versificare a activităţilor, prin- 
tr-o hotăriîtă încurajare a au- 
toeducaţiei, autoconducerii şi 
spiritului colectiv, a democra- 
ției pioniereşti ca primă treap- 
tă a educaţiei civice. 

'Toate aceste modificări nu di- 
minuează cu nimic rolul şi 
funcţia de îndrumare a cadre- 
lor ce muncesc cu pionierii, 
dimpotrivă îi conferă noi va- 
lori sporesc fineţea, ceea ce 
solicită Operfecțţionare substan- 
țială și neîntreruptă. Este toc- 
mai ceea ce consiliile pionie- 
reşti înfăptuiesc prin sistemul 
local și naţional de perfecţio- 
nare a cadrelor. 

— Cum preconizaţi organiza- 
rea viitoarei conferinţe naţio- 
nale a Organizaţiei  pionieri- 
lor ? Ce probleme vor fi discu- 
tate în cadrul acestei conferin- 
ţe? Ce noutăţi va aduce ea 
în mișcarea pionierească din 
R. S$. România? 


— Într-adevăr, în cursul anu- 
lui 1971 vor avea loc conferin- 
țele orăşeneşti, municipale și 
judeţene ale Organizaţiei pio- 
nierilor, precum şi cea de a 
Il-a Conferinţă Naţională a 
mişcării pioniereşti, în octom- 
„ Conferinţele vor dezbate 
ările de seamă asupra activi- 
tăţii desfăşurate de la consti- 
tuirea consiliilor  pioniereşti 
respective și pînă în prezent, 
raportul asupra modificărilor 
„Statutului unităţilor şi deta- 
samentelor de pionieri din R. 
S. România“ şi a „Regulamen- 
tului consiliilor Organizaţiei 
pionierilor“. 
Fapt inedit și îmbucurător, cu 
o adîncă semnificaţie politică 
şi educativă este că, pe baza 
aprobării conducerii de partid, 
la aceste conferinţe, atît la 
nivelul orașelor, municipiilor 
şi judeţelor, cît şi pe plan na- 
țional se vor constitui, în ca- 
drul conferințelor respective, 
secţiuni ale copiilor, în cadrul 
cărora pionierii aleşi din rîn- 
durile activului pionieresc vor 
dezbate proiectul Statutului u- 
nităților și detaşamentelor de 
pionieri şi alte probleme pri. 
vind îmbunătăţirea activității 
pioniereşti. 
Prin aceasta, participarea di- 
rectă a pionierilor la progra- 
marea, organizarea şi desfăşu- 
rarea activităţilor, îmbunătă- 
ţirea continuă a autoconduce- 
rii şi lărgirea democraţiei pio- 
niereşti vor căpăta sensuri ni 
deschizătoare de perspective 
importante pentru conceperea 
şi periecţionarea activităţii pio_ 
niereşti în viitor. 
Cele arătate sînt indiciul cert 
al perfectei articulaţii între 
Organizaţia pionierilor şi în- 
tregul sistem social politic, al 
integrării şi progresului acti- 
vităţii sale în raport cu dez- 
voltarea şi lărgirea continuă 
a democraţiei socialiste în ţa- 
ra noastră. 
Sărbătorirea Semicentenarului 
P. C. R. va prilejui o însufleţi- 
tă şi devotată manifestare a 
recunoștinței şi dragostei ce- 
lor peste 1.600.000 pionieri şi 
aproape 100.000 de  coman- 
danți faţă de conducătorul în- 
cercat al poporului, faţă de 
educatorul înţelept al fondului 
de aur al naţiunii, făuritorul 
copilăriei fericite a celor mai 
tinere vlăstare ale ţării, Par- 
tidul Comunist Român, 


Interviu consemnat de 
Sergiu ADAM 
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Grilica ştiinţifică a lui Gherea 


(Continuare din pag. 13) 


ocazia polemicilor la adresa lui Maiorescu sau ale elevilor săi, 
dar şi a altora (v. art. „Personalitatea şi morala îr. artă“, „Ten- 
denţionismul şi tezismul în artă“, „Asupra criticei metafizice şi 
ştiinţifice“, „Idealurile socialiste şi arta“ ș.a.). În opoziţie cu parti- 
zanii autonomiei esteticului, Gherea apără poziţiile „artei cu ten- 
dinţă“ căci, după el, creaţia exprimă „tendinţele epocei în care tră- 
ieşte“, ele formînd „sîngele cald și hrănitor al artei“. În polemica 
cu I. N. Roman, Gherea precizează însă că este şi împotriva celor 
care crează „după o teză dată“. El ya respinge și cu alt prilej 
„tezele şi reţetele“, declarîndu-se adversar al artei comandate, 
mai ales poezia lirică fiind „expresiunea înrădăcinatelor senti- 
mente omeneşti care nu se schimbă la cerere“. Respingînd, nu în- 
totdeauna cu dreptate, teoria maioresciană a „ficţiunii ideale“ şi 
a „emoţiunii impersonale“, criticul socialist este şi împotriva eli- 
minării patriotismului din opera de artă pentru motivul că „orice 
amintire reală de interes practic nimiceşte emoţiunea artistică“ 
(IT. Maiorescu), opinînd că nu sentimentul patriotic e de vină în 
ratarea unei creaţii ci „tratarea cît se poate de neartistică, de 
proastă, a subiectului“. Deci, conchide el, „patriotismul, ca orice 
altă manifestare a vieţii individuale şi sociale, poate să fie subiec- 
tul unei lucrări artistice“, idee de care nu e străin Maiorescu însuși, 
căci îl vedem mai tîrziu pe acesta lăudîndu-l pe Alecsandri tocmai 
pentru meritele politice ale operei şi recomandîndu-l pe Goga 
drept un artist autentic tocmai pentru valenţele profund patriotice 
ale poeziilor sale. 

Polemica Gherea — Maiorescu a delimitat poziţii, a stimulat ener- 
gii, a stîrnit pasiuni, prilejuind aprinse dezbateri în jurul unor 
probleme esenţiale ale artei şi literaturii, dar implicînd în acelaşi 
timp, ca un fenomen secundar, şi prestigiul celor doi conducători 
de grupări literare, care, fără a fi exclusivişti (Mihail Dragomirescu 
le va găsi cu ușurință trăsături comune), au reprezentat, totuși, 
pe plan teoretic două concepţii estetice distincte, egale în impor- 
tanţă, de la care pornesc două direcţii pricipale în critica şi este- 
tica literară românească. Din acest punct de vedere, polemica 
Gherea — Maiorescu are profunde implicaţii actuale. Unii cerce- 
tători stabilesc între cele două poziţii, cea estetică şi cea socio- 
logică sau istorică, raporturi de netă contradicţie, menținute pe 
întregul parcurs al culturii noastre naţionale, astfel încît „în for- 
me diferite, dihotomia persistă în critica actuală“ (Sorin Alexan- 
drescu). „Alţii le privesc în lumina unui raport de succesiune, ele 
constituind „momente istorice diferite“, două etape ale aceluiași 
proces, ultima impunîndu-se firesc, „fără să lichideze ceea ce adu- 
sese cealaltă pozitiv« (G. C. Nicolescu). În sfîrşit, o ultimă con- 
cepţie se referă la un raport de complementaritate, potrivit căruia 
ambele poziţii estetice, izolate, au justificări şi limite serioase, dar 
se pun în valoare și se întregesc abia prin fuziune, idealul fiind 
sinteza lor organică. O sinteză de acest gen, realizată, după Z. Ornea, 
în persoana lui P. P. Negulescu, o întrevedea, în 1945, şi Tudor 
Vianu: „Operele artistice profunde au totdeauna o semnificaţie 
spirituală mai largă decît valoarea artistică singură“. 
Dar Gherea însuşi ajunsese la această poziţie uimitor de modernă, 
în 1894, cînd se ridica, dimpotrivă, împotriva „școlii metafizice“ 
care neglija „elementul moral şi social“ şi a tendenţioniştilor — 
naționaliști exclusiviști şi declara textul: concepţia științifică 
de astăzi e negarea a amîndoror școlilor, o sintetizare“. 


Lucrețiu Pătrășcanu 
„Curente și tendințe în 
filozofia românească“ 


După reeditarea, acum doi 
ani, a volumului „Un veac de 
frămîntări sociale 1821-1907%, 
Editura Politică oferă o altă 
lucrare a eminentului gîndi- 
tor şi om politic român care 
a fost Lucrețiu Pătrășcanu, 
Lucrarea Curente și tendinţe 
în filozofia românească scrisă 
în octombrie 1945 și apărută 
anul următor în trei ediţii 
consecutive, are marele merit 
de a fi fost prima lucrare fi- 
lozofică publicată după 23 
August 1944 de pe poziţiile cla- 
sei muncitoare, de a fi făcut 
prima analiză critică, din per- 
spectiva materialismului dia- 
lectic, a creaţiei filozofice ro- 
mâneşti dintre cele două răz- 
boaie mondiale și de a fi de- 
monstrat necesitatea depăşirii 
gîndirii noastre filozofice de 
pînă atunci. 

Conştienţ de marea forță de 
influențare a filozofiei în ca- 


drul vieţii sociale, Lucrețiu 

Pătrășcanu şi-a elaborat lu- „Lucrețiu Pătrășcanu“ de 
crarea după criterii ideologice- PETRU PINCA 

politice, reliefind cu precăde- 

re concluziile ultime ale con- totuşi suficient pentru susţi- 


cepţiilor filozofice analizate, 
stabilind cu precizie  filiaţia 
ideilor, sensul lor social şi 
gnoseologie şi explicînd cau- 


nerea ideii că, de-a lungul is- 
toriei, clasele sociale aflate în 
declin au promovat, fără ex- 
cepţie, idealismul filozofic în 


zele obiective ale proliferării 
lor. 

Autorul a surprins principalele 
caracteristici negative ale filo- 
zoliei româneşti dintre cele 
două războaie mondiale: mis- 
ticismul, scepticismul şi agnos- 
sticismul, cărora le precizează 
ativ sursele externe, printre 
curentele idealiste europene — 
fenomenologia lui Husserl și 
Max Scheler, existenţialismul 
lui Kierkegaard şi Heidegger, 


întuiţionismul lui Bergson, 
ficţionalismul lui  Vaihinger 
ete. — cît şi cauzele interne, 


proprii societăţii româneşti a- 
flată în plină criză în perioa- 
da interbelică : frica burghezi- 
ei față de perspectivele sumbre 
ale situaţiei ei de clasă domi- 
nantă, tulburarea în faţa unei 
realităţi adverse regimului în 
ființă, încercarea de evadare 
din cuprinsul acestei realităţi, 
negarea obiectivităţii ei şi a- 
firmarea neputinței cunoaşte- 
rii a ceea ce se ascunde din- 
colo de aparenţa lucrurilor. 
Această situaţie, privită în 
cadrul universal al evoluţiei 
societăţii omeneşti, este văzută 
de autor ca fiind specifică ori- 
cărui apus de epocă istorică. 
În acest sens, este întreprins 
un succint paralelism istoric, 
care deşi „incomplet“, cum 
precizează însuşi autorul, este 
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formele lui cele mai reacţio- 
nare. 

Partea cea mai consistentă a 
lucrării este ocupată de critica 
principială a principalelor cu- 
rente idealiste din filozofia 
românească a epocii vizate: 
personalismul energetic al lui 
Rădulescu-Motru, transcenden- 
talismul lui Eugeniu Speran- 
ţia, idealismul conscienţialist al 
lui 1. D. Gherea, ortodoxismul 
lui Nae Ionescu,  iraţionalis- 
mul lui Blaga și „trăirismul“ 
legionar al lui Emil Cioran şi 
Ernest Bernea. Tuturor acestor 
curente li se relevă sensurile 
profund mistice, sceptice sau 
agnostice, insistîndu-se îndeo- 
sebi asupra acelora care au 
promovat pe plan filozofic 
miscarea fascistă. 

Tabloul critic al creaţiei fi- 
lozofice românești este întregit 
cu teoriile filozofice raționa- 
liste, precum existenţialismul 
lui D. D. Roşca, realismul onto- 
logic al lui Mircea Florian 
și materialismul inconsecvent, 
reprezentat de P. P. Negulescu. 
Analiza intransigentă efectua- 
tă de Lucrețiu Pătrăşcanu l-a 


condus la concluzia realistă 
G. PĂTRAŞCU 


(Continuare în pag. 15) 


Patos marxist 


Filozofia s-a născut din uimire ; aşa afirmă Platon : „Este propriu, 
într-adevăr, pe de-a-ntregul, unui filozof acest patos — a se mira; 
căci nu există alt început care guvernează filozofia decit acesta“ 
(Theaitetos). Uimirea este he arche: începutul permanent prezent 
care călăuzeşte paşii filozofiei de-a lungul drumului ei. Faptul de 
a se mira (thaumazein), despre care vorbeşte Platon, este uimirea 
în faţa fiindului : uimire născută din faptul că fiindul este — mai 
curînd decît să nu fie; ea este însuşi faptul constatării fiindului 
în firea sa şi întrebarea asupra a ceea ce acest fapt înseamnă: 
anume că fiindul este. 

După thaumazein (uimire), a doua modalitate a patosului în care 
firea s-a destinat omului de-a lungul istoriei gîndirii a fost per- 
cepută de Descartes ca certitudo : certitudine absolută a cunoașterii 
care se naşte din îndoiala faţă de tot ceea ce este exterior conştiin- 
ţei. În tonalitatea îndoielii se face simțită, pentru omul timpurilor 
moderne, perceperea clară şi distinctă a propriei egoităţi, consi- 
derată a fi ens certum, ceea ce este cu adevărat. Accentul se mută 
acum de pe fire pe conștiință. Ego-ul este înțeles ca subjectum 
(ceea ce este pus la bază : fundament) şi se substituie firii, ce o uită, 
în acelaşi timp. 

Relaţia subiect-obiect devine determinantă pentru gîndirea care 
se mişcă, din ce în ce mai mult, în mediul fiindului, cu care firea 
însăşi ajunge să fie identificată (pentru Leibniz firea era deja un 
fiind.). 

Unde ne duce gîndirea axiomatică, — această frenezie a raţiunii 
care calculează şi planifică, neţinînd cont decît de propriile sale 
principii, organizîndu-se după propriile sale reguli, preocupată 
numai să-şi satisfacă propria dorinţă de a crea, de a răspunde 
chemării creativității care, într-un mod irezistibil, o atrage — 
aceasta cu preţul ştergerii contururilor lumii reale sesizată pe 
plan ontic, cu preţul uitării fiindului în tot ce are el mai concret 
şi mai accesibil nouă ? În puterea cărui patos, încă nedesluşit, se 
afiă această umanitate de astăzi, situată, pe plan ontic, în era 
ştiinţei şi tehnicii, iar pe plan ontologic sub dominaţia de necon- 
testat a gîndirii marxiste ? 

Muncitorul doreşte munca pentru că firea este muncă; el este 
creator pentru că firea este creativitate. În acest circuit închis, în 
care munca se doreşte pe ea însăşi, ceea ce se exprimă este un 
homologein, o acceptare și o ascultare de către om a cuvîntului firii 
înţeleasă ca producere. 

Or, ceea ce produce este cauză eficientă ; omul producător (mun- 
citorul) este, într-un anumit sens, cauza eficientă a lumii pe care 
o ia în primire prin munca sa şi o transformă potrivit dorințelor 
şi nevoilor sale. Dar aceasta nu într-o accepţiune latină (causa effi- 
ciens), în care subiectivismul voluntarist poate fi recunoscut deja 
în germene ; muncitorul nu este demiurgul care, desfășurîndu-și 
activitatea după legile create şi impuse de un subiect producător, 
ar supune întregul real capriciilor unei voințe suverane. 

Causa efficiens este numele pe care Latinii l-au dat aristotelicei 
arche tes metaboles, una din cele patru aitia (cauze), interpretînd-o 
ca pe ceea ce produce efectul — fie în sens de operaţie producătoare 
(operatio) fie într-un sens moral : ceea ce poartă răspunderea pen- 
tru ce s-a întîmplat. 


CRONICA IDEILOR 


Într-o astfel de interpretare, fiindul apare ca un lucru făcut (ens 
actu: ceea ce rezultă dintr-o actio) şi este văzut prin prisma firii 
dezvăluită ca actus. Lumea lucrurilor sensibile este, în această pers- 
pectivă, un eftectus, consecința unei efficere. 


Ce. semnifica însă pentru Aristotel arche tes metaboles ? Această 
aition nu avea pentru el semnificaţia unui şoc inițial, provocator 
al unei declanşări ; esența ei consta într-o eliberare, într-o lăsare 
să vină în prezenţă, să înainteze în deschis şi astfel să se arate în 
vizibil, fiinţînd. 

Rădăcinile interpretării aristotelice plonjează departe în urmă, în 
baia de lumină a dimineţii helene, cînd Heraclit a dat chestiunii 
firii răspunsul său destinal : firea este dezvăluire (aletheia), trecere 
din ascuns în nonascuns, — adică producere. Ceea ce este uitat 
(lethe) reprezintă retragerea culegătoare care lasă fiindul să fie, 
care face posibilă prezentarea fiindului aşa cum el este, care-l 
eliberează înmînîndu-l propriei sale legităţi. Lethe este adăpostul, 
rezerva inepuizabilă a firii, din care tot ceea ce este făcut să vină 
în sînul prezenţei, este pro-dus, în sensul că este lăsat să avanseze 
în acest cadru și, prin apariţia sa, făcut să vină către noi. Arche 
tes metaboles este ecoul tîrziu, dar încă nealterat, al lui lethe în- 
țeleasă ca retragere ce face să apară acel ceva din faţă căruia se retra- 
ge: prezența. Prin această punere în două părţi, prin separarea, 
de un anumit tip, a prezenţei de absenţă, ceva ascuns ajunge în 
nonascuns, ceva are loc, se întîmplă — o producere, care îşi găsește 
fundamentul în retragerea eliberatoare a culegerii. Arche tes me- 
taboles este poziţia din care ceea ce se înfăţişează este privit, 
centrul de perspectivă situat în afara lucrurilor înfăţişate, ek-sis- 
tînd în raport cu ele, capabil, prin această distanţare, să le con- 
temple. 

Conștiinţa are, fără îndoială, aceeași esenţă cu retragerea firii. 
Ea ek-sistă în raport cu lucrurile (stă în afara lor), este eksisten- 
ță. Afirmarea ekstatică a conştiinţei este corelată cu prezentarea 
fiindului exterior ei, așa cum retragerea firii este inseparabilă de 
dezvăluire. 

O conştiinţă umană care a învăţat să asculte glasul silențios al 
firii se eliberează de prezumțiile şi agresivitatea egoităţii setoase 
de putere care, opunîndu-se la fiind, încearcă să violenteze 
întregul real — lucrurile naturii ca şi lucrurile istoriei — pentru 
a-şi impune propria sa dominație necondiționată. Conştiinţa omului 
înrădăcinat în fiinţă este ascultătoare la putere: pentru ea, firea 
domină orizontul nostru omenesc. Chemarea cea mai înaltă a unei 
asemena umanităţi autentice este stabilirea unei corespondențe 


cu materia, așezarea întregului real şi a conștiinței însăşi pe fun- 
damentul a tot ceea ce este : firea fiindului. Căutarea unui funda- 
ment, aceasta este necesitatea pe care conștiința supraînălțată a 
muncitorului o resimte imeperios astăzi ; conștiința sa este cauză 
eficientă în sensul unui răspuns la chemarea raţiunii suficiente. 
Iar fundamentul (ratio, logos) pe care el îl caută este materia. 

Patosul marxist, care inaugurează o nouă eră în istoria gîndirii 
umane, rezidă în sesizarea chemării unei creativități, a unei ilu- 


minări înțeleasă ca aport şi proiectare a lucrurilor dezvăluite, 
care doreşte să fie dorită pentru ea însăşi, care cere omului con- 
temporan să i se conformeze stabilind o corespondenţă cu ceea ce 
dă măsura, — şi să devină prin aceasta creator, 


Mihail GRĂDINARU 


CRONICA 
SOCIOLOGICA 


Sociologia si conducerea socială 


Pentru societăţile tradiţionale, conducerea nu era o problemă teo- 
retică prea complicată, ci mai mult una morală. Din mai multe 
motive : activităţile social-umane antrenau o masă destul de scă- 
zută de forțe materiale şi umane; modurile de organizare erau 
constituite de-a lungul tradiţiei și preluate de fiecare generaţie, 
modificările lor fiind lente, aproape insesizabile ; nivelul de sa- 
tisfacţie în legătură cu eficiența acestor activităţi era determinat 
mai mult de minimul necesar existenţei. În societăţile moderne, 
toate aceste condiţii s-au schimbat în contrariul lor: masa de 
forţe materiale şi umane antrenate este mult mai mare ; modurile 
de organizare sînt în rapidă schimbare, mult mai puţin rod al tra- 
diţiei, ci al invenţiei creatoare ; satisfacția este ridicată la maxi- 
mum de eficiență. Toate acestea fac ca în noile condiţii, calitatea 
conducerii să devină treptat factorul de productivitate cel mai 
important. Depinde în foarte mare măsură de calitatea conducerii 
ca să se realizeze maximum, cu minimum de mijloace economice 
şi umane, în timp ce o proastă conducere poate produce, cu o can- 
titate mare de mijloace umane şi economice, puţin şi prost. 
Această situaţie este mult mai presantă pentru o societate socia- 
listă. Caracteristic unei asemenea societăţi este faptul că, pe de o 
parte, ea beneficiază de mult mai puţine forme de organizare 
constituite prin tradiţie, de care s-a dispensaţ în procesul re- 
voluţiei, ea trebuind să creeze un volum mult mai mare de forme 
de organizare într-un timp istorie mult mai scurt; pe de altă 
parte, societăţile socialiste au eliminat, într-o mult mai mare 
măsură, mecanismele spontane de autoreglare a vieţii sociale. 
Aceste condiţii speciale creează, s-ar putea spune, o presantă și 
acută nevoie de conducere socială cît mai eficientă. 

Poate că nu ar fi deloc exagerat a spune că problema esenţială 
a societăţilor socialiste, la ora actuală, este tocmai aceasta: gă- 
sirea unor modalități de organizare şi de conducere, la toate ni- 
velele societăţii, cu o eficienţă cît mai mare. 

Nu este, deci, întîmplător că ultimele documente de partid şi de 
stat pun, cu toată gravitatea, tocmai această problemă. 

Ne vom opri aici asupra unui aspect al acestei complexe probleme : 
ce poate aduce sociologia, ştiinţele social-umane în general, la 
perfecţionarea formelor şi mecanismelor conducerii vieţii sociale ? 
Ştiinţele sociale pot aduce aici două tipuri de contribuţii importante. 
În primul rînd, realizarea funcţiei sociale de conducere, la toate 
nivelele, are nevoie de o cunoaștere cît mai aprofundată a reali- 
tăţii social-umane care trebuie organizată şi condusă. Cu cît 
cunoaşterea care stă la baza deciziilor luate în procesul de con- 
ducere va fi mai bogată și mai adecvată, cu atît calitatea acestor 
decizii va fi mai bună. 

Din acest punct de vedere, se poate stabili o relaţie de strînsă 
proporționalitate între amploarea dezvoltării științelor social-uma- 
ne într-o societate și calitatea realizării funcţiei de conducere 
socială în respectiva societate. Gradul de dezvoltare a științelor 
social-umane (calitatea rezultatelor lor în primul rînd) este un 
indice important al calităţii conducerii sociale fundate pe ele. 

În al doilea rînd, ştiinţele sociale pot aduce o importantă con- 
tribuţie la realizarea funcţiei de conducere în calitate de științe 
ale conducerii. Teoriile moderne ale conducerii au depășit de 
mult ideea că funcţia de conducere este realizată de un individ 
şi că ea depinde exclusiv de calităţile sale intelectuale. În reali- 
tate „niciodată, şi cu atît mai mult în societățile moderne, condu- 
cerea nu a fost o activitate strict individuală, ci o activitate social- 
organizaţională, intelectual-psihologică. Aceasta înseamnă că fun- 
cţia de conducere se realizează de-a lungul unor mecanisme so- 
cial-psihologice, în interiorul organizaţiilor. Conducerea este mereu 
produsul, adesea unicul produs al organizaţiilor sociale, sau chiar 
produsul comun al mai multor organizaţii şi organisme. Funcţia de 
conducere, în perspectiva teoriilor moderne, apare ca produsul 
unei complexe activităţi, cu mecanismele și instrumentele sale, 


cu modul său de organizare şi, deci, cu eficienţa sa. Şi, ca orice 
produs al unei activităţi, calitatea sa va fi în funcţie nu numai 
de instrumentele folosite ci şi de modul de organizare al acesto- 
ra. Știința organizării include în sarcinile sale şi organizarea ști- 
ințifică, cît mai bună cu putinţă, a activităţii de conducere. În 
acest sens știința organizării este totodată şi ştiinţa conducerii. 
“Tocmai în acest punct a intervenit, în teoria organizaţiei, o nouă 
orientare, semnificativ desemnată ca „neoraţionalism“, iniţiată de 
H „A. Simon. Pînă acum, consideră el, țeoria organizaţiei s-a 
preocupat de găsirea unor modalități de organizare a activităţilor, 
mai eficiente decît cele tradiţionale : teoria clasică căuta, prin 
analiza timpului şi a mișcărilor, să organizeze mai eficient acti- 
vitatea de producţie (Tylor, Fayol ete.); o nouă orientare, cea 
a relaţiilor umane, a îndreptat atenţia asupra relaţiilor personale 
şi sociale, a nevoilor individuale, psiho-sociale, ale participanţilor, 
acţionînd, deci, asupra motivaţiei lor (F. Mayo). Mai mult sau mai 
puţin, aceste orientări căutau să pună la dispoziţie conducerii 
instrumente și strategii mai eficace de organizare. "Teoria organi- 
zării nu trebuie însă să se ocupe numai de cum trebuie să funcţio- 
neze activitatea social-productivă propriu-zisă, ci şi de cum trebuie 
să fie organizată şi să funcţioneze activitatea de conducere, însăși, 
Centrul de interes se deplasează pe constituirea în organizaţie, deci 
într-un mediu social şi psihologie organizat, a conducerii. Și pen- 
tru că conducerea este prin excelenţă o activitate de gîndire, de 
raţionare și de luare de decizii, teoria organizației trebuie să se 
ocupe de organizarea și funcţionarea raţionalităţii în organizaţie. 
Calitatea raţionării, a gîndirii care stă la baza activităţii de condu- 
cere nu mai depinde exclusiv şi nici măcar în primul rînd, lucru 
paradoxal în raport cu aşteptările bunului simţ, de calitățile inte- 
lectuale şi psiholgice ale unui individ, ci, în principal, de meca- 
nismele de gîndire interindividuală, organizaţională. Cu oarecare 
umor, dar şi foarte exact totodată, doi cercetători americani remar- 
cau: o organizaţie poate „gîndi“ infinit mai bine decit un individ 
singur, dar, în anumite condiţii de defectuoasă organizare, ea poa- 
te gîndi şi infinit mai prost decît individul înzestrat cu un su- 
ficient bun simţ. Fiecare dintre noi cunoaşte, adesea la dimensiuni 
anecdotice, asemenea deci: caracterizate curent ca „birocratice“, 
ale unor organisme și organizaţii care par absurde pentru bunul 
simţ al omului plasat în afara organizaţiei. Ă 

Deci, una dintre sarcinile principale ale ştiinţelor social-umane 
care se ocupă de conducere este aceea de a sugera moduri de or- 
ganizare a activităţii de conducere, cît mai eficiente posibil. Aceste 
preocupări trebuie să ia în considerație o multitudine de aspecte 
care sînt incluse în activitatea de conducere, începînd cu problema 
producerii informațiilor şi a circulaţiei lor în interiorul orga- 
nizaţiilor şi în relaţiile dintre organizaţii şi sfirşind cu specificul 
proceselor psiho-sociale, antrenate în cadrul activităţii de conducere * 
relaţiile dintre persoanele care iau parte la realizarea activităţii 
de conducere, relaţiile dintre diferitele organisme care concură 
aici, relaţiile dintre organismele de conducere şi organismele de 
execuţie. 

Pe această linie s-au făcut foarte multe cercetări, unele cu rezul- 
tate deosebit de interesante. Şi este păcat că la noi ele sînt încă 
puţin cunoscute. Desigur, în acest domeniu, știința este doar la 
început. Preocupări sistematice sînt, aici, abia de 15-20 de ani. 
În orice caz, domeniul este atît de promiţător prin soluţiile practice 
care pot fi sugerate, încît devine explicabilă amploarea pe care 
a luat-o într-un timp relativ scurt. 

Omul de ştiinţă nu trebuie să se limiteze doar la a încerca să 
indice ce soluţie este mai bună în cutare sau cutare activitate. 
El poate aduce şi o contribuţie esenţială în organizarea activităţii 
de conducere, în așa fel încît eficiența acesteia să sporească 
substanţial. 


Cătălin ZAMFIR 


Luptele muncitorești 
din județul Bacău 


(Continuare din pag. 7) 


Abuzurile săvîrşite de patroni asupra muncitorilor băcăuani au 
luat proporţii şi au cunoscut noi forme atunci cînd la conducerea 
ii, cercurile cele mai reacționare ale burgheziei şi moşierimii 
româneşti au instaurat dictatura regală, care a luat o serie de 
măsuri antimuncitoreșşti, printre care amintim şi pe aceea de des- 
fiinţare a sindicatelor. 
Această măsură a trezit opoziţia muncitorilor de la Bacău, căci 
într-un memoriu adresat Ministerului Muncii, în iunie 1938, de 
către sindicatul profesional, se relatează că: „sindicatele au fost 
oprite a funcţiona de către autorităţile poliţieneşti încă din martie“. 
„Prin aceasta — continua memorialul — s-a luat muncitorimii cel mai 
„elementar drept de care se mai putea bucura în scopul apărării 
intereselor sale economice şi politice“. Datorită acestui fapt, con- 
tinuă acelaşi memoriu, muncitorii au rămas neorganizaţi, iar pa- 
tronii, profitind de acest lucru, și-au sporit exploatarea, recurgînd 
la tot felul de abuzuri. 

În momentul în care organele polițienești se străduiau să desfi- 
inţeze sindicatele, muncitorii din Bacău, urmînd cu încredere linia 
politică a P.C.R., au dus o grandioasă luptă pentru menţinerea 
sindicatelor şi a organizaţiei profesionale prin care masele de asu- 
priţi să aibă posibilitatea să se organizeze şi să lupte împotriva 
exploatării mereu crescînde. 

Lozinca lansată de P.C.R. în acele clipe grele pentru situaţia 
muncitorilor, „Zid în jurul sindicatelor“, a găsit un larg ecou în 
rîndurile muncitorilor băcăuani, Această stare de lucruri este 
confirmată şi de faptul că în Bacău şi în celelalte centre industriale 
din judeţ, în anii dictaturii regale, s-au produs mai multe conflicte 
de muncă, în care rolul de organizatori şi conducători l-au avut 
comuniştii. Toate acestea pot fi constatate în programele de re- 
-vendicări ale muncitorilor forestieri de la Comănești și Scutari 
sau ale lucrătorilor mineri de la Papoş — Dărmăneşti. Cel mai 
puternic conflict de muncă izbucnit în județul Bacău, în anul 
1938, a fost greva lucrătorilor de la secţia încălțăminte a fabricii 
„Filderman“. Între cei arestaţi în urma acestei acţiuni se aflau 
4 comunişti „cunoscuţi“, care au fost trimiși în judecată la Tribuna- 
lul Militar din Braşov. 

Deşi breslele au fost înființate de dictatura regală în scopul slă- 
birii capacităţii de luptă a clasei muncitoare, prin scoaterea ei 
de sub influenţa P.C. R., totuşi aceasta nu s-a putut realiza tocmai 
datorită încrederii de care se bucurau comuniştii în rîndurile mun_ 
citorilor. În aceste împrejurări, P.C.R. a lansat lozinca justă 
a utilizării breslelor ca organizaţii legale, Comuniştii nu numai că 
n-au rămas în afara breslelor, dar au şi fost aleşi, în multe locuri, 
în conducerea acestor organizaţii. Nu este lipsit de semnificaţie 
faptul că în calitate de secretar al filialei breslei muncitorilor din 
industria pielăriei şi încălțămintei din Bacău a fost ales un 
comunist. ă 
Și în anul 1939, în conflictele de muncă izbucnite pe teritoriul ju- 
deţului Bacău, prezența comuniștilor s-a făcut simțită. Acest 
lucru se poate observa, între altele, și din studierea numeroaselor 
memorii de revendicări formulate de diferitele categorii de 
muncitori. 


ILIE BOCA : „Sacrificiu“ 


Astfel, în noiembrie 1939, muncitorii de 1, întreprinderea de pielă- 
rie şi încălțăminte „Filderman“ au înaintat un memoriu de re- 
vendicări camerei de muncă din Bacău şi filialei breslei, 
În ciuda măsurilor represive, mișcarea comunistă din judeţul 
Bacău, în anii dictaturii regale, a fost într-o continuă ascensiune. 
Sub conducerea comuniștilor, muncitorii de la întreprinderile bă- 
căuane au organizat, în 1939, acţiuni de ajutorare a muncitorilor 
grevişti din Iaşi. 
Cu ocazia sărbătoririi zilei de 1 Mai 1939 şi 1940, atunci cînd diec- 
tatura regală se străduia să dea acesteia caracterul de „Sărbăto- 
rire a Muncii Naţionale“, muncitorii din Bacău relatau, prin viu 
grai şi memorii scrise, că sînt nevoiţi să muncească cu „salarii de 
mizerie“. 
În anii grei ai dictaturii militaro-fasciste, lupta maselor populare 
a cunoscut noi forme. La chemarea partidului comunist, munci- 
torii de la unele întreprinderi din judeţ au acţionat în scopul 
sabotării producţiei. Aşa s-au petrecut lucrurile la Comăneşti, unde 
producţia de cărbuni, în acei ani, a scăzut cu 20/,. La fabrica 
„Letea“, muncitorii s-au înțeles să muncească mai încet. Acelaşi 
lucru se întîmplă şi la fabrica de postav „Bacăul“. 

Muncitorii din Bacău au întreprins şi alte acţiuni pe linia chemă- 
rilor lansate de P.C.R. Astfel, lucrătorii de 14 Fabrica „Izvoranu“ 
au distrus materia primă, precum și maşinile care produceau fur- 
nituri pentru armată, iar minerii de la Asău şi Comăneşti, feroviarii 
de la Dărmăneşti, lucrătorii forestieri de la Agăş au încetat lucrul. 
Lupta revoluţionară a muncitorilor din judeţul Bacău, în perioada 
la care ne-am referit, s-a desfășurat în mod organizat şi a fost 
condusă de către organizaţia locală a P.C.R. care, în ciuda mă- 
surilor represive, a condiţiilor deosebit de grele ale ilegalităţii, 
a prigoanei și persecuțiilor, a propagandei anticomuniste, îşi spo- 
rea mereu capacitatea de organizare şi se bucura de încrederea 
unanimă a celor exploataţi. 

Organizațiile locale ale partidului comunist au chemat masele 
muncitoare să înfiinţeze „gărzi de autoapărare împotriva teroarei 
reacţiunii imperialiste“, să ceară prin adunări şi demonstraţii 
„eliberarea deţinuţilor politici“, să demonstreze cerînd înlăturarea 
„guvernului de imperialişti“ ; „încetarea războiului imperialist“ ; 
„instaurarea unui guvern popular“, „un guvern al păcii“. 

“Toate aceste demonstrează că muncitorii din această parte „ ţării 
s-au bucurat de sprijinul nemijlocit şi consecvent al comuniştilor, 
care au iniţiat, organizat și condus lupta întregului proletariat 
din România împotriva exploatării, pentru cucerirea puterii polit 
în stat, pentru transformarea României într-o ţară a prosperită 
economice, a bunăstării materiale pentru toţi oamenii. 


Valoarea ideii 
de perfecţionare 


(Continaure din pag. 1) 


mocratic arată că în esenţă este vorba de introducerea unor forme 
organizatorice şi melode de exercitare a puterii politice care să 
permită ca întregul mecanism social-statal să fie mai simplu, să 
funcţioneze eficient şi să poată reacţiona prompt la cerințele 
vieţii. Rolul şi influenţa organizaţiilor de masă şi obşteşti în v 
statală se exprimă astăzi mai activ, în forme ce permit perfec 
marea directă în acte de decizie socială a intereselor categoriilor 
sociale. 

statală se exprimă astăzi mai activ, în forme ce permit reflectarea 
directă în acte de decizie socială a intereslor categoriilor sociale 
ce intră în componenţa lor. Un asemenea cadru îl constituie re- 
prezentarea organizaţiilor principalelor categorii de oameni ai 
muncii — sindicatele, uniunile cooperatiste, organizaţia de tineret, 
uniunile de creaţie ş.a. — membre active ale Frontului Unităţii 
Socialiste, în foruri de stat executive, centrale și locale, în colec- 
tivele de conducere ale unităţilor de producţie, ale instituţiilor de 
cultură şi învăţămînt, 

Perfecţionarea continuă a democraţiei socialiste, participarea li- 
beră, directă permanentă şi la scară tot mai largă a maselor la 
conducerea treburilor publice, la elaborarea și înfăptuirea politi- 
cii, sînt de o importanţă itală în procesul de maturizare a so- 
cialismului. Democraţia socialistă reprezintă nu numai o condiţie 
a dezvoltării societăţii, dar şi unul din mijloacele cele mai im- 
portante pentru ridicarea eficienţei activităţii de conducere socia- 
lă, de elaborare a soluţiilor optime, de exercitare a controlului 
social eficient asupra îndeplinirii politicii partidului şi statului. 
În cadrul democraţiei socialiste, factorul de conducere are, la toate 
nivelele, posibilitatea să beneficieze de iniţiativa şi experiența ma- 
selor, de competenţi unor cercuri largi de specialişti, de veriți- 
care în practică a justeţei măsurilor adoptate şi de corectivele pe 
care le aduce practica. În ţara noastră această concepţie se mate- 
rializează, între altele, în instituţionalizarea unor modalităţi efi- 
ciente de participare a maselor la stabilire p; ncipalelor direcţii 
de orientare a politicii, de conducere a societăţii, economiei şi 
producţiei. Pe baza experienţei acumulate dar, în acelaşi 
timp şi a unor neajunsuri ce se mai resiint într-un domeniu 
sau altul — apare tot mai evidenţy că puterea creatoare, 
iniţiativa inepuizabilă a oamenilor muncii se dovedesc a 
fi un factor important ai valorificării avantajelor noii orîndu- 
iri, că perfecţionarea formelor de organizare a vieţii social-statale, 
dialogul viu şi permanent cu masele asigură întărirea orînduirii 
noastre sociale şi de stat. Procesul de adîncire a democraţiei socia- 
liste — al cărei conţinut este dat de fundamentul ei economic uni- 
tar socialist, de rolul conducător al clasei muncitoare, în frunte cu 
partidul comunist — are, şi nu poate să nu aibă, ca unul dintre 
atributele esenţiale, preocuparea neslăbită ca tot ce se întreprinde 
în direcția perfecţionării vieţii sociale să pornească de la caracte- 
rul militant, programatic al maturizării noii orînduiri. 
Condiţia majoră fundamentală a făuririi unei societăţi socialiste 
mature, a perfecţionării organizării ei, o constituie conducerea de 
către partid. Experienţa istorică arată că partidul comunist este 
singura forţă politică pe deplin capabilă să dirijeze procesul de 
dezvoltare armonica simultană, a tuturor elementelor bazei teh- 
nice — materiale şi suprastructurii politice, a statului socialist 
şi sistemului democraţiei socialiste, de consolidare a conștiinței 
socialiste. Conducerea unilară de către partid, viziunea sa de an- 
'samblu, constituie factorul ce asigură prevenirea sau înlăturarea 
din timp a rămînerii în urmă a uneia sau alteia dintre verigile sis- 
temului social, a dereglării complexului său mecanism. Extinde- 
rea ariei proceselor ce se cer reglementate, implicaţiile sociale 
adinci ale oricărei iniţiative ce vizează perspectiva, viitorul, prin 
cerinţe noi sub aspectul competenţei, fac mai necesară ca oricind 
conducerea ştiinţifică, elaborarea politicii, a soluţiilor practice, pe 


baza investigaţiilor științifice, dezvoltarea activităţii teoretice cre- 
atoare a partidului. Conducerea cu succes a procesului dezvoltării 
socialiste multilaterale a societăţii şi perfecţionării organizării 
acesteia solicită din partea partidului comunist îndrăzneala crea- 
toare, spre a modifica metodele şi tactica de muncă și luptă în 
funcţie de cerinţele vieţii, de a adopta măsuri care să răspundă 
noilor condiţii. Aceasta înseamnă că funcţiile, formele organiza- 
torice şi metodele de muncă ale partidului se cer îmbunătăţite 
continuu, corespunzător schimbărilor din societate, dezvoltării f 
ţelor de producţie, adincirii continue a democraţiei socialiste. înfăp- 
tuind rolul său de conducător, partidul nostru acordă atenţie re- 
zolvării practice a problemelor construcţiei socialiste. Au fost luate 
măsuri care au dus la perfecţionarea muncii de partid, la extin- 
derea muncii şi conducerii colective, la adîncirea democraţiei in- 
terne de parlid, la eliminarea paralelismelor în ce priveşte con- 
ducerea pe linie de partid şi de stat. Ca forţă politică ce absoarbe 
partea cea mai înaintată a naţiunii, Pratidul Comunist Român se 
afirmă tot mai mult ca un organism care, elaborînd în mod de- 
mocratie pragramul de acţiune, contribuie nemijlocit, prin cadrele 
şi organizaţiile sale, prin forţa celor peste două milioane de membri, 
la înfăptuirea societăţii socialiste multilateral dezvoltate. Lărgirea 
democraţiei socialiste nu afectează cîtuşi de puţin conducerea de 
către partid, ci, dimpotrivă. Perfecţionarea formelor de organizare 
și conducere a vieţii sociale, atragerea largă a maselor la condu- 
cerea treburilor de sat, dialogul viu şi permanent cu masele iîn- 
tăresc unitatea dintre partid și popor, sporesc influenţa şi auto 
tatea partidului, asigură întărirea orîndui sociale şi de stat. 
Viaţa socială demonstrează că tocmai măsurile luate de partidul 
comunist în deplină cunoștință de cauză, pentru îmbunătăţirea 
continuă a formelor de organizare şi conducere a economiei, a 
intregii vieţi sociale şi de stat, a democraţiei socialiste şi a ra- 
porturilor dintre oameni asigură dezvoltarea ascendentă a noii 
orînduiri, punerea tot mai deplină în valoare a superiorității sale, 
accelerează procesul de făurire a societăţii socialiste multilateral 
dezvoltate în România. 


i aa i aaa ae aia 
Ştefan Bucevschi 
; 


inscripție pe o strachină 


Deci ştii din care lut făcută sunt 
Meșteșugu-i parte în adincul săpăturii... 
Celelalte-s o curgere fără de capăt 
dinaintea mai întiiului, 


să-i zicem din totdeauna. 
Și întruparea rotunjimii și dulceaţa feţii, 


cîntul culorilor şi înţelesul. 


a cetăților de pămint şi buchiilor cuie, 
Căci în toate-i un înțeles. 

De felul meu cuprind numai un gind 
celor vii și morţilor mai ales 

de-ajuns peniru-o imbucătură. 


Ard plumbul în două, chipul pămîntului 


| începutul și sfirșitul. 
De pe pai şi hluji scriu cu galben bucatele. 
Arar, cind vremile îmi dau răgaz, 

fără de sfirșitul vieţii îi răsucesc 

sau cînt izvoadele ; 

frunze, flori, cîmpuri cu flori. 


?, 
; 
lată vezi 
înțelesu-i în nevoia dinăuntru-mi. 
Eu o iau de la bunii și străstrăbunii 


și tu o duci la stră-strănepoti. 
Timpul nu-l socotesc în ani ci-n inţelese vieţi. 
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plecaţi pe toate căile cunoaş- 
terii și marilor împliniri (în 
văţător Constantin  Huma: 
Cum folosește comitetul co- 
munal de partid intelectualii, 
fii ai satului, în activitatea de 
educare a cetăţenilor), iar pe- 


Teorie și praxiologie în cultura 
de masă 


Literatura de specialitate con- 
sacrată fenomenului culturii 
de masă s-a îmbogăţit recent 
cu încă un volum de referate 
şi comunicări prezentate în ca- 
drul sesiunii ştiinţifice orga- 
nizate de Comitetul judeţean 
Neamţ al P.C.R, în martie 
1970+). 

Unicitatea acestei acţiuni, ma- 
terializată în numeroasele con- 
tribuţii teoretice și praxiolo- 
gice care compun volumul, ne 
îndeamnă la serioase reflecții. 
Mai întîi, ne surprinde vasta 
arie a practicii fenomenului 
cultural, diversificarea, dinco- 
lo de orizontul nostru ştiinți- 
fic tradiţional, a metodelor și 
mijloacelor de acţiune cultu- 
rală. Astfel, universitatea 
populară rurală nu mai este 
un deziderat, ci o realitate şi, 
poate, o fază nouă, purificată 
de formalism, a activităţii de 
conferințe (prof. Ovidiu Berbe- 
cea: Universitatea populară 
sătească din Zănești — formă 
superioară de răspindire a 
culturii); chemarea haretistă 
pentru întoarcerea intelectua- 
lului la sat, golită de idilismul 
începutului de veac, s-a împli- 
nit acum sub forma unor ma- 
nifestări de fuziune spirituală 
a satului socialist cu fii săi, 


rioada de vară considerată im- 
proprie pentru acţiuni cultu- 
rale a găsit totuşi, în comuna 
Ştefan cel Mare, 
Neamţ, o formă de eficientă 
agitaţie colectivă : buletinul 
informativ (învăţător Ioan 
Boanca : Buletinul informativ). 
Volumul a abordat, într-o sub- 
stanţială secţiune (14 referate 
şi comunicări) problema,  ex- 
trem de importantă, a contri- 
a activităţii 
la activita- 


judeţul 


buţiei specifice 
cultural-educative 
tea de producţie. 
Lucide și sintetice  raportări 
ale factorilor culturali la creş- 
terea şi tehnicizarea producţiei 
materiale au realizat dr. Pin- 
tilie Rusu, în comunicarea 
Din experienţa Comitetului ju- 
deţean Bacău al P.C.R. pri- 
vind dezvoltarea gîndirii eco- 
nomice şi a conştiinţei profe- 
sionale a oamenilor muncii din 
industrie, dr. doc. Ioan Lungu 
şi dr. Aurel Harişan, într-o 
cercetare consacrată căilor de 
promovare a noilor realizări 
tehnico-ştiinţifice în producţie 
(Pentru promovarea noului în 
producţie — o amplă activitate 
de informare, p. 107-112). 

Mai puţin susținută sub ra- 
port teoretic şi practic, secţiu- 
nea consacrată „experienţei 
activităţii educative de masă 
în scopul formării şi dezvol- 
tării concepţiei materialist-di. 
alectice despre natură şi socie- 
tate“ include totuşi o comuni- 
care asupra căreia ne-am oprit 
cu interes : Opinii privind edu- 
carea ateist-știinţifică a mase- 
lor (autor: Victor  Enăşoae, 
secretar al Comitetului jude- 
ţean Bacău al P. C.R.). Conce- 
pînd educarea ateist-ştiinţifi- 
că a maselor ca un proces com- 
plex și îndelungat, condiţionat 
de numeroși factori economici, 
sociali şi informaţionali, auto- 
rul propune a tratare diferen- 
țiată, în propaganda ateist-şti- 
inţifică, a diferitelor colectivi- 
tăţi umane. 

Citeva referate şi-au propus 
să definească rolul şi locul di- 
rectorului de cămin cultural 
în contextul muncii cultural- 
educative din mediul rural, în 
dubla sa calitate: de activist 


de partid (locţiitor al secreta- 
rului comitetului comunal de 
partid) şi de activist cultural. 
Corelarea celor două atribuţii 
implică, după cum remarcă 
prof. Constantin Potingă. se- 
cretar al Comitetului judeţean 
Neamț al P.C.R, atît „conti- 
nua pregătire ideologică, poli- 
tică, de specialitate și de cul- 
tură generală a acestui nou 
activist al satului“, cât şi „cu- 
noașterea principiilor pedago- 
giei culturii de masă, aprofun- 
darea metodologiei educaţiei 
adulţilor, cu interferenţele, dar 
şi cu deosebirile sale față de 
educaţia ce se face la şcoală“. 
(Două laturi ale aceleiași mi- 
siuni). 

Pentru interesul lor particular, 
mai semnalăm comunicarea 
prof. dr. Henri Wald, privind 
Rolul discuţiei în însuşirea și 
dezvoltarea filozofiei marxiste ; 
referatul prof. univ. P. Mâlco- 
mete, secretar al Comitetului 
judeţean Iași al P.C.R. tra- 
tînd despre unele Preocupări 
ale Comitetului judeţean Iași 
al P.C.R. pentru intensifica- 
rea muncii politico-ideologice 
în rindul intelectualilor ; con- 
statările pertinente ale lui A- 
nastasie Pîrvu, despre Rolul 
organizaţiilor de partid în 
educarea conștiinței juridice 
socialiste a comuniștilor și a 
celorlalţi oameni ai muncii şi 
Marcel Dragotescu, privind 
Arta plastică și sensul ei poli- 
tico-educativ în contextul ac- 
tivităţii culturale de masă. 
Investigînd, cu mijloace socio- 
logice, procesul de formare a 
conştiinţei socialiste a oameni- 
lor muncii de la sate, conf. 
univ, dr. Mihai Merfea urmă- 
reşte şi prezintă mutaţiile pro- 
funde care s-au produs în pă- 
rerile despre proprietate ale 
țărănimii, după  cooperativi- 
zarea agriculturii. 

O analiză separată merită co- 
municarea prof. C. Potîngă: 
Criterii ale organizării ştiinţi- 
fice prin plan a activităţii po- 
litico-educative și culturale de 
masă. Autorul prezintă un 
foarte interesant ghid de plan 
al activităţii culturale, cuprin- 
rind 6 obiective permanente de 
conţinut (conștiința politică ; 
orizontul ştiinţific şi tehnic și 
gîndirea economică ; conştiin- 
ţa juridică ; conștiința mora- 
Jă şi deprinderile civilizate ; e- 
ducaţia estetică şi loisir ; edu- 
cația fizică şi sportul), la ca- 
re se poate adăuga o rubrică 
statistică, menită să cumuleze 
toată formularistica  diferite- 
lor instituţii culturale. 

Faţă de propunerile formulate, 
pe baza experimentării acestui 
sistem de planificare în jude- 
ţul Neamţ, actuala formulă de 
planificare a activităţii cultu- 
rale de masă îşi demonstrează, 
în mod pregnant, cterul 
său vetust şi birocratic. Crite- 
riile recomandate de autor pot 
fi adaptate la specificul fie- 
cărei instituţii culturale, rea- 
lizînd însă unitatea planică a 
întregii activităţi culturale de 
masă. 

Volumul de comunicări şi refe- 
rate pe care îl prezentăm cu- 
prinde încă multe sugestii te- 
oretice și practice valoroase, 
pe care numai o lectură indiv 
duală şi atentă le poate subli- 
nia şi, mai cu seamă, valorifi- 
ca. 


a 


Corneliu DIMA-DRĂGAN 


+) Aspecte ale experienței organe- 
lor și organizaţiilor de partid în 
conducerea activităţii politico-edu- 
cative şi culturale în scopul dez- 
voltării conștiinței socialiste a 
maselor. 


Lucrețiu Pătrășcanu 


(Continuare din pag. 14) 
că „tabloul pe care ni-l înfă- 
țişează gîndirea filozofică con- 
temporană românească nu 
are nimic  încurajator: (p. 
144) şi de aici, la întrebarea 
firească : încotro ? 

Spre trecut ? Înapoi la Conta ? 
Răspunsul, evident negativ, 
prilejuieşte o prezentare de o 
excepțională claritate a con- 
cepţiei filozofice a lui Vasile 
Conta, care deşi s-a situat pe 
poziţiile unui materialism con- 
secvent, n-a reuşit, totuşi, 
să depăşească limitele meta- 
tizicii mecaniciste. Elemente- 
le pozitive din filozofia lui 
Conta sînt considerate insufi- 
ciente pentru a constitui pun- 
ctul de plecare în combaterea 
curentelor filozofice idealist- 
izice şi cu atit mai puţin 
întemeierea unei noi 


pentru 
concepţii asupra lumii. 
Lucrețiu Pătrăşcanu 

strează că depăşirea stadiului 


demon- 


critic în care se găsea gîn- 
d filozofică românească 
cra posibilă numai pornind de 
la elementele furnizate de ma- 


terialismul singura 


concepție capabilă să foloseas- 
că adecvat datele ştiinţei, să 
înlăture vagul şi 


indetinitul 


idului şi maselor în ca- 
pacitatea lor creatoare. 
Curente și tendinţe în filozo- 
fia românească a fost conce- 
pută de autor ca o lucrare de 
necesitate imediată pentru 
orientarea gîndirii filozofice ro- 
mânești aflată la răscruce 
de drumuri. Fiind subordona- 
tă acestui scop, analiza dife! 
telor curente filozofice a relie- 
fat mai pregnant carenţele a- 
cestora, eludîndu-se aspectele 
pozitive din contribuţia unor 
gînditori ca Blaga, C. Rădules- 
cu-Motru, Mircea Florian sau 
P. P. Negulescu, la dezvolta- 
rea, filozofiei româneşti. 

Prin fiecare pagină, lucrarea 
transmite un puternice mesaj 
de luptă ideologică intransigen- 
tă, de combativitate și spirit 
partinie, proprii între: acti- 
vități ştiinţifice şi politice 
desfăşurată de Lucrețiu  Pă- 
trășcanu. 
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MARGINALIA 


Document - artă - politică 


Peter Weiss nu mai are azi 
nevoie de beneficiul recoman- 
daţiilor. Cartea sa de vizită 
scriitoricească este încărcată 
de largă notorietate şi de la- 
urii respectului cules în dife- 
rite colțuri ale lumii. Dacă 
ar fi vorba numai despre pie- 
sa „Marat-Sade« şi ilustra ei 
variantă scenică realiztă de 
Peter Brook la Royal Shakespe- 
are Company sau foarte izbu- 
titele spectacole de la Milano, 
Paris, Rostock, și încă pledoari- 
ile suplimentare n-ar părea 
necesare. Dar la acestea se a- 
daugă în orice caz „Cîntec des- 
pre sperietoarea lusitană“ (pa- 
sionatul rechizitoriu la adre- 
sa situaţiei din Angola), „Dis- 
curs asupra genezei și desfă- 
şurării foarte lungului război 
de eliberare a Vietnamului ilu- 
strînd necesitatea luptei arma- 
te a oprimaţilor împotriva a- 
supritorilor lor: (în care se i- 
dentifică istoria  cutremură- 
toare a Vietnamului de la ori- 
gini pînă în 1964) şi altele. 
Înaintea lucrării dramatice 
„Vietnam Diskurs« (care este 
urmată de o cronologie istori- 
că şi de o amplă bibliografie) 
figurează cîteva note extrem de 
interesante asupra teatrului 
documentar (Dokumentarisches 
"Theater), așa cum îl gîndeşte 
Peter Weiss, așa cum, în bu- 
nă măsură, îl practică printre 
alţii şi Rolf Hochhuth (autorul 
piesei devenită celebră — „Vi- 
carul“) sau Heinar Kipphardt 
cu al său binecunoscut astăzi 
„Dosar Oppenheimer“, 

In aceste note programatice, 
Peter Weiss stabileşte de la în- 
ceput necesitatea de a nu rai 
sfera în teatru în mod rudi- 
mentar documentul pur, ci 
de a-l identifica cu arta : „tea- 
trul documentar este la urma 
urmelor un produs artistic şi 
trebuie să fie, dacă vrea să-şi 
justifice existenţa“. 

Materialul documentar autentic 
se cere folosit, fără a i se mo- 
difica, fără a i se altera conţi- 
nutul, dar găsindu-i-se o for- 
mă adecvată, o structură nouă, 
artistică. 

Abordarea materialului docu- 
mentar trebuie făcută în ordi- 
ne critică, urmărindu-se  ast- 
fel o sarcină fundamentală a 
acestei modalităţi teatrale. Cri- 
tica este îndreptată împotri 
camuflajului (disimularea abi- 
lă de către cercurile asupri- 
toare a evenimentelor politice 
prin intermediul diverselor 
mijloace moderne de  propa- 
gandă intensivă — radio, pre- 
să, televiziune), a  falsificării 
realităţii, a minciunii. Varie- 
tatea instrumentelor critice ale 
scriitorului, utilizarea lor avi- 
zată şi inspirată, sînt menite 
să conducă la o clarificare, la 
o limpezire cît mai completă a 
unei situaţii de obicei foarte a- 
propiate în timp istoric de 
spectator. 

În această perspectivă, faptele 
sînt supuse unei adevărate şi 
deci unei foarte conştiincioase 
expertize. Rezultatele experti- 
zei evită orice echivoc, orice 
compromis, situînd în mod net 
de o parte sau alta a baricadei 
atit pe scriitor cît şi pe spec- 
tator. În consecinţă, dezvolta- 
rea acţiunii dramatice conduce 
adesea nemijlocit la ideea unui 


tribunal, în care condamnările 
se fac fără ocolişuri. 

Pentru a ajunge înăuntrul uces: 
tui teatru-tribunal la sentin- 
țele cele mai drepte, se iinpune 
nu numai critica, expertiza, 
clarificarea, ci şi o logică și o 
sistematică impecabile. De ace- 
ea,Peter Weiss notează : „Tea- 
trul documentar afirmă că rea- 
litatea, oricare ar fi absurdi- 
tatea cu care se maschează ea 
însăși, poate fi explicată pt- 
nă la cel mai mic detaliu: 
Consecvent cu ideea teatrului 
documentar ca modalitate de 
funcţiune artistică, scriitorul 
german distinge şi o serie de 
elemente structurale specifice 
ale pieselor, ale spectacolelor 
elaborate în acest spirit; con- 
trapunerea mai cu seamă a 
cîmpurilor de forţă în acţiune, 
folosirea tehnicii decupajului şi 
a colajului, a songurilor, a pan- 
tomimei, a corului, a măștilor, 
a jocului, a gestului, a puterii 
de sugestie a zgomotelor ete. 
Notele lui Peter Weiss sînţ la- 
conice, relatarea şi comentariul 
nostru sumare, dar sensul tu- 
turor acestora obţine  ioarte 
ample dimensiuni în teatrul 
contemporan. 

Amintindu-ne de un tablou 
compartiv (între teatrul tra- 
diţional şi cel epic), stabilit de 
Bertolt Brecht încă în 1927 în 
postfaţa la opera „Măreţia şi 
decadența oraşului Mahago- 
nny“, reținem încă o dată o 
distincţie : în forma dramatică 
a teatrului apare „lumea aşa 
cum este“, în vreme ce în for- 
ma sa epică se proiectează 
„lumea cum devine“. 
Convingerea noastră fermă, de- 
terminată de coniruntarea cu 
lucrările lui Peter Weiss şi ale 
celorlalți din teatrul documen- 
tar, este că, în piesele lor de 
valoare, supunîndu-se exper- 
tizei şi clarificărilor „lumea 
aşa cum este“, se îndreaptă ex- 
plicit atenţia tribunalului (în 
care se include desigur şi spec- 
tatorul) asupra „lumii cum 
devine“. 

Ori, tocmai această convingere 
ne îndeamnă să consemnăm în 
vremea noastră importanța 
considerabilă pe care o dobîn- 
deșşte în artă așa-numitul Do- 
kumentarisches Theater. 

În această optică, desigur în- 
temeiată, teatrul documentar, 
programat și realizat ca feno- 
men de artă este prin exce- 
lenţă un teatru politic. Relaţia 
document-artă-politică devine 
nu numai declarată, ci de mul- 
te ori strălucit materializată în 
opera dramatică și  spectacu- 
lară. 

De aceea, am zăbovit asupra 
notelor lui Peter Weiss și asu- 
pra marilor semnificaţii care 
decurg de aici. De aceea, ză- 
bovind asupra lor, n-am putut 
să nu implicăm în gindurile 
noastre și un cadru incompa- 
rabil mai vast, care angajează 
întregul teatru contemporan. 
Vibraţiile artistice ale politi- 
cului își demonstrează încă o 
dată vitalitatea în teatrul do- 
cumentar. Și speța confirmă 
imperios, fără dubiu, catego- 
ria: prodigioasa categorie a 
artei teatrului politic. 


Horia DELEANU 


„Teatru între baionete“ 


Printre lucrările apărute cu 
prilejul Semicentenarului Par- 
tidului Comunist Român se 
reţine şi evocarea actorului- 
muncitor C. Z. Alexandru, in- 
titulată „Teatru între baione- 
te“, 

În cele 14 capitole, autorul co- 
munică cititorului sincere şi 
sensibile amintiri despre ma- 
nifestările cultural-artistice, 
organizate de muncitori în pe- 
rioada ilegalităţii partidului, 
Din multiplele spectacole ini- 
țiate de către muncitorii ac- 
tori, rămîne memorabilă seara 
zilei de 18 martie 1929, cînd 
s-a jucat „Azilul de noapte“ 
de Maxim Gorki pe scena 
Teatrului „Barașeum“ din Bu- 
curești. 

Poetul Adrian Maniu aducea 
în gazeta „Rampa“, de a doua 
zi, elogii cu privire la înter- 
pretarea firească pe care o 
reuşiseră cei de la „Sindicatele 
Unitare iar „Viaţa muncitoa- 
re“ din aceeaşi dată scria: 
„Entuziasmul cu care a fost 
primită ideea teatrului proletar 
a fost pe deplin indreptăţită 
prin strălucitul succes pe ca- 
re l-a avut prima reprezentaţie. 
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Proletarii transformați pentru 
o seară în actori, au jucat cu 
o artă desăvirşită, impresio- 
nînd puternic prin talentul şi 
simţul lor artistic nu numai 
pe muncitorii spectatori, ci 
chiar pe pretenţioșii cronicari 
burghezi care în criticile lor 
n-au precupeţit laudele“. 
Același spectacol s-a jucat 
în toamna anului 1931, în sala 
„Roxi“ din Lipscani (unde s 
află astăzi Teatrul  UGSR) 
„păziţi“ de baionetele poliţiei 
„În seara aceea, — note: 
autorul — jocul nostru a fost 
ceva mai dur, mai agresiv de- 
cit de obicei. Căpătase unu pro- 
nunțat accent protestatar“. 
„Teatru între baionete“ de C. 
Z. Alexandru evocă activita- 
tea comuniștilor din acele 
Vremuri grele, cînd serile de 
teatru „au fost acţiuni; poiiti- 
ce, şi nu împrejurări de pe- 
trecere pur și simplu“, după 
cum se confesează autorul. 


G.G. 


Stelian Preda — Anca Alecsandra în „Fără caseadori“ de M. R, 
Iacoban, la Teatrul „Bacovia“. 


Valentin Silvestru 


„CARATUL DE ADEVĂR ARTISTIC REZULTĂ DIN CONSPEC- 
'TAREA REALITĂȚII“ 


Stimaţi colegi din redacţia revistei „Ateneu“, invitîndu-mă cu 
amabilitate să răspund la întrebarea care sînt raporturile dintre 
reslitatea românească şi teatru mi-aţi pus poate cea mai dificilă 
şi complexă problemă din sfera consideraţiilor actuale asupra 
acestei mult discutate arte. Cerinţa unui expozeu concis complică 
și mai mult lucrurile, obligînd la sumarizări rapide ale faptelor 
şi schematizări de principii, în orice caz la reducţia severă a unei 
posibile demonstraţii. Anunţul că nu se pot aborda aici, astfel decit 
două-trei aspecte susceptibile de discuţie, devine, în aceste circum- 
stanţe, de prisos. 

Care ar fi, deci, adevărul fundamental ? 

Că teatrul românesc s-a aflat într-o permanentă stare de corver- 
genţă cu realitatea românească nu încape nici o îndoială, activismul 
său naţional, social, civic fiind exprimat de instituţii, programe, cu- 
rente, dramaturgi, spectacole şi, în ultimul sfert de veac, de o 
teatralitate originală. Acest adevăr îl înțelegea foarte exact 
Iordache Golescu, în 1818, scriind Starea 'Ţării-Rumâneşti acum 
în zilele Măriei Sale Ioan Caragea Voevod, pe vremea asi'losiei, 
„comedie în patru arătări şi cinci obraze“, îl explicau acei iluştri 
triumviri de la conducerea Teatrului Naţional din Iaşi, Kogălniceanu, 
Alecsandri, Negruzzi, manifestele actorului Mihail Pascaly, arti- 
colele tăioase ale criticului I. L. Caragiale, paginile revistei „Tea- 
trul“ a lui Soare Z. Soare, lucrările teoreticianului Camil Petrescu, 
cărţile Luciei Sturdza Bulandra, şi îl exprimă net exegezele regi- 
zorale actuale ale marelui repertoriu, programele analitice ale 
şcolilor de artă dramatică. întreaga doctrină teatrală. 

E de semnalat că ideile revoluţionare au dinamizat întotdeauna 
funcţia formativă a teatrului şi au potențat sensul democratic al 
conceptului de cultură teatrală, în perioda interbelică, în atmosfera 
de radicalizare a conștiințelor înrîurită de ideile marxiste şi de 
existenţa unui partid comunist, fertilizind mai cu seamă gîndirea 
teatrală iar în ultimul sfert de veac au determinat mutații esen- 
țiale în teoria, practica şi organizarea teatrală, în volumul şi ca- 
racterul' interferărilor cu alte culturi, în confluenţele cu celelalte 
arte. 

Dar dacă această stare de convergenţă între teatru și realitate 
este un fapt, expresiile ei extrem de diverse — uneori foarte 
mediate, alteori, dimpotrivă, foarte afișate — precum şi tendinţele 
centrifuge, cum ar fi spiritul comercial, gratuitatea progrematică, 
pitorescul istoricist ori foleloristic se supun dezbaterii şi generează, 
nu o dată, atît controverse fortifiante cît şi gîlcevi umflate. fără 
cocă teoretică, 

O problemă ar fi, de pildă, dacă — aşa cum se susţine cîteodată — 
articularea teatrului în realitate se face numai prin dramaturgie 
în timp ce spectacolul rămîne un transmiţător neutru, ancilar al 
acesteia. Astfel ar însemna că nu trebuie să considerăm teatrul 
o artă de sine stătoare (şi deci să-l blamăm pe Caragiale pentru 
că-l socotea „nu un gen de artă, ci o artă de sine stătoare“), să-l 
privim doar ca o posibilitate mecanică de translație săvîrşită de 
către actori, regizori, scenografi intermediari fără idei, a unui text, 
din pagină pe podium, în scopul redării bucății literare, pe care 
publicul ar fi dornic numai s-o audă. Ca un corolar ar urma să 
mai admitem că nu există decît o singură posibilitate ortodoxă 
de prezentare a unei piese. toate celelalte fiind erezii. Faptele însă 
arată că O scrisoare pierdută în reprezentarea echipei Naţionalului, 
Regele Lear al lui Penciulescu, Caligula de Camus în montarea 
lu Vlad Mugur au fost percepute, în ţară şi în străinătate, ca ex- 
presii ale spiritului creator românesc contemporan și ca manifestări 
ale unei sensibilități și intelectualităţi originale. Și spectatorii şi 
critica validă (căci există şi o critică invalidă) au reţinut cu clari- 
tate că actul creator al interpretării, exercitat cu necesitate, sensi- 
bilizează, printr-o imagine complexă, stări de spirit şi idei ale 
actualităţii, pe care lectura sau reprezentarea plat reconstitutivă 
nu le pot descoperi și sugera. Evident că literatura autohtonă re- 
prezintă celula germinativă primordială pentru spectacolul naţional 
şi cea mai înaltă modalitate de specificizare, dar prin aceasta re- 
prezentaţiile strălucite realizate de artişti români pe scene româ- 
neşti — dintr-un punct de vedere nutrit de spiritualitatea româ- 
nească actuală — cu piese de Shakespeare, Biichner, Anouilh, Miller, 
Brecht şi atîţia alţii nu devin naţionale. Cînd jucau Mahomet, Saul, 
Ecuba eroicii pionieri ai începutului erau mult mai clarificaţi 
asupra funcţionalităţii patriotice și sociale. asupra naturii teatrului 
ca şi asupra polivalenței sale în raporturile cu realitatea, decît 
sînt unii subexegeţi de zi. Acei iluştri artişti nu se socoteau a fi 
în slujba literaturii franceze, eline sau a unor personaje turcești 
ci aveau conștiința unei participări la cele mai secrete îndatori 
ale vremii. 

Alte probleme ar fi: dacă teatrul care își manifestă crezul realist 
în forme criptice, alegorice, simbolice, de umor absurd, este sau 
nu este vătămător sănătăţii noastre morale ; dacă teatrul satiric 
sau teatrul grotesc sînt sau nu stadii inferioare de reflectare; 
dacă teatrul tragic e, ori nu e, contravenient cursului firesc opti- 
mist al vieţii. 

După cum se ştie, implantarea sau abstragerea artei în ori din 
realitate nu este decisă de formă, ci de un complex de factori, prin- 
tre care atitudinea artistului pare a fi hotăritoare. Alegoria fabu- 
listică, de pildă, a putut fi — de la Păsările lui Aristofan la Rino- 
cerii lui Ionescu — o modalitate foarte onorabilă de prezenţă, în 
timp ce produceri directe, limpezi, lipsite de orice ambiguităţi, de 
la Kotzebue la Francois de Curel ori de la Grigore Ventura la 
A. de Herz pot rămîne inerte în propria lor gelatină transparentă. 
De-altminteri, dramaturgiei zise cerebrale a lui Camil Petrescu 
i-a fost opusă nu o dată literatura semănătoristă zisă trăită, după 
cum azi zisa cuminţenie a lui Paul Gusti e folosită uneori ca un 
argumenţ împotriva zisei insolențe iconoclaste a lui Lucian Pinti- 
lie. În atari împrejurări începe să funcţioneze drept criteriu ne- 
gativ însuşi faptul că s-a ivit o situaţie de contrast. Dar această 
situaţie este în esenţă dialectică şi, după toate aparențele, normală. 
Întreaga dramaturgie a lui Teodor Mazilu este deosebită structural 
de comedia satirică anterioară, dar în primul rînd pentru că 
încorporează idei noi, manifestările de falsă adaptare la lumea ac- 
tuală a micilor săi burghezi ipocriţi, disperaţi, prevaricatori, senti- 
mentali, depravaţi, furioși ori apatici, fiind sancţionate satirice din 
perspectiva unui ideal socialist. Modalitatea absurdă de contraexis- 
tență a acestor eroi a modelat și expresia comică, grotescă, practi- 
cată de scriitor în formule de gindire şi automatisme de compor- 
tament, ale personajelor, ce frizează absurdul. 

Că hotăritoare pentru caratul de adevăr artistic rezultat din con- 
spectarea realităţii e atitudinea creatorului, o demonstrează, pe- 
remptoriu, printre alţi mulţi dramaturgi tineri, Dumitru Radu 
Popescu : Cezar măscăriciul piraţilor, o comedie grotescă în ma- 
niera teatrului absurdului, Visul, dramă onirică şi comedia drama- 
tică Acești îngeri trişti, sînt deasupra tuturor diferenţelor lor de 
gen stilistice, emanaţii ale unei perspective justițiare unitare şi a 
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unei idei proprii despre posibilitatea activă de a fi a teatrului 
actual. 

'Tot astfel, drama Moartea unui artist de Horia Lovinescu sau Săp- 
tămina patimilor de Paul Anghel, ori Iertarea de Ion Băieşu au 
dovedit a nu furniza motive de depresiune sufletească ducînd la 
abdicări de la îndatoriri şi demisii din contingent, cum era credin- 
ţa unora, ci a se constitui ca mărturii lucide, stenice asupra unora 
din termenii contradicţiilor universale prin care viaţa își sapă 1 
reu drumul ei şi pe care contradicții oamenii le înving uneori și 
în efigie, prin ajutorul sublim al artei. 

Și tot astfel, realitatea actuală nu e amorsabilă prin expoziţii 
scenice artizanale agrementate cu excese liturgice, ci prin inserarea 
motivelor, spiritului creator popular, a constantelor psihice eviden-— 
ţiate de folelor, în contextura operelor scenice. Făcînd o observaţie, 
esenţială în această problematică, precum că ţăranul român stili- 
zează la fiecare pas, chiar cînd își joacă teatrul propriu, Lucian 
Blaga lămurea că o operă de artă nu devine „naţională“ prin 
faptul că adună în sine, ca într-o căldare vrăjitorească, un cit 
mai mare număr de elemente etnografice. O operă de artă devine 
„națională“ prin ritmul lăuntric, prin felul cum tilcuieşte o rea- 
litate, prin adînca afirmare sau tăgăduire a unor valori de viaţă, 
prin instinctul, care niciodată nu se dezminte, pentru anume 
forme, prin dragostea invincibilă faţă de un anumit fel de a îi 
şi prin ocolirea altora. Evident, aici e şi una din cele mai fertile 
deschideri spre universalitate. 

Îmi îngădui să cred că realitatea e fluidul a tot ceea ce e mai bun 
în lumea teatrului românesc. lar acesta scînteiază mereu, ca o 
particulă stabilă, în plasma atît de fugace a necontenitei deveniri 
istorice. 


lon Maniţiu 


„REALITATEA SE CERE TRANSFIGURATĂ CU GLASUL EI 
ADEVĂRAT“ 


Ca spectatori, o tot aşteptăm. Dar ea, realitatea noastră remâ- 
nească, întîrzie să-şi facă pe deplin apariţia în scenă și este oglin- 
dită încă foarte palid în scrisul nostru dramatic. Cu excepţia cîtor- 
va autori „vechi“ (Baranga, Lovinescu, Everac) aflaţi nu numai în 
continuarea unui meșteșug şi a unui til propriu, dramaturgii, în 
marea lor majoritate, o cam scapă din vedere. În îndreptăţita lor 
pornire împotriva schemelor la mare preţ acum vreo cîțiva ani, 
ca şi împotriva interpretării dogmatice, simpliste a realităţii obiec- 
tive, ei nu-şi mai fac timp să surprindă şi să redea cît mai exact 
şi cît mai complet această realitate, preocuparea lor exclusivă fiind, 
pe de o parte, contestarea unora dintre formele anterioare, iar 
pe de altă parte, descoperirea și perfecționarea unei noi expresii 
dramatice. Din multiple cauze bine cunoscute — snobism şi pre- 
zumţiozitate, prezumţiozitate neacoperită, spirit de imitație și lipsă 
de originalitate, dar mai ales timorare și nepricepere — căutările 
sînt, în bună parte, sterpe. Avem o dramaturgie care continuă 
grozav (se pretinde la bar, la Katanga) experienţele existenţialiști- 
ior, ale teatrului absurdului, şi se citeşte cu multă plăcere. Aşa 
o fi. Poate. În scenă, în schimb, nu ştiu cum se face, dar după pri- 
mele două-trei spectacole se prăbuşeşte fără zgomot, deşi e proptită 
cu tot felul de trăznăi, de gaguri şi de artificii scenotehnice. Căci, 
una este să pui pe piața mondială a valorilor o mașină şi alta o 
piesă. Maşina se vinde bine dacă are nişte însuşiri tehnice univer- 
sal valabile. Piesa e achiziționată şi circulă numai dacă, bine scrisă, 
este românească, oglindește realitatea românească ! 

Pe scurt: nu „temele“ tratate odinioară sînt depășite, ci forma în 
care erau prezentate, ainbalajul roz şi lozincard, lipsa de veridici- 
tate şi sinceritate. Nu împotriva subiectelor Luciei Demetrius bu- 
măoară trebuie să-şi îndrepte miînia reprezentanţii noilor valuri, 
ci împotriva felului cum unele dintre ele erau prezentate, plasate 
într-un idilic veac al XXI-lea. za aa 

Și încă ceva, în treacăt spus. Cunose dramaturgi şi scriitori care 
scriu cu ochii aţintiţi numai spre marii maeştrii ai literaturii şi 
dramaturgiei universale contemporane, urmărindu-le fiecare gest, 
fiecare mișcare şi apoi străduindu-se să aplice creator, la noi, cele 
observate. Ar fi indicat, cred, dacă ar învăţa barem una din limbile 
de circulaţie universală, pentru a-i putea citi în original. Cine ştie 
dacă în cazul că-și vor cunoaşte mai bine modelele nu cumva vor 
dobîndi un plus de originalitate, iar realitatea românească se va 
desprinde din lucrările lor mai pregnant, adică ya fi simțită din 
plin şi va fi auzită cu glasul ei adevărat. puternic, nu scîncit sau 
mimat. 


Mihail Sabin 


„ARTA CU PROFUNDE IMPLICAȚII MORALE 
SPIRITUALITĂŢII NOASTRE“ 

„Cetatea de foc“ a lui Davidoglu, titlu ce evocă anii de pionierat 
ai dramaturgiei actuale, şi „Pisica din noaptea anului nou“, publi- 
cată de D. R. Popescu în deceniul 8, aparţin aceleași realităţi ro- 
mânești şi acelorași convingeri etice. Distanţa temporală care le 
separă vizează însă existenţa unui complicat proces de clarificare 
a concepţiei cu privire la valoarea adevărului în artă. Cele două 
decenii care s-au scurs de la apariţia acelor prime manifestări de 
teatru politic au repetat pe planul dramaturgiei multitudinea de 
prefaceri din viaţa noastră socială, politică, economică, spirituală. 
Nu am fost scutiţi de erori artistice şi piese grandilocvente, am tra- 
versat aproape toate experienţele teatrului modern, chiar dacă 
oprirea într-un anume punct al mişcării teatrale s-a dovedit a fi 
de scurtă durată. Am cunoscut, aşadar, un număr impresionant 
de modalităţi, de la alegoria istorică la comedia satirică, Faptul 
că toate aceste modalităţi au slujit, în ultimă instanţă, teatrul con- 
vingerilor etice reconfirmă — dacă mai era nevoie — că arta cu 
profunde implicaţii morale corespunde cu pregnanţă spiritualității 
â dintotdeauna. 

Care ar fi, totuşi, deosebirile dintre dramele scrise cîndva de 
Mihail Davidoglu sau Lucia Demetrius și piesele politice purtînd 
semnăturile unor D. R. Popescu, Ion Băieșu sau Teodor Mazilu ? 
Primii au dezlipit artificial fragmentele convenabile din cadrul 
realităţii, ultimii nu ocolesc nimic, nu se sfiesc să arate erorile 
procesului nostru de creştere. E adevăra că dramaturgii tineri de 
astăzi — pentru ca enumerarea să fie într-adevăr reprezentativă, 
voi adăuga numele unor Paul Corneliu Chitic, Iosif Naghiu, Mircea 
Radu Iacoban — trăiesc într-o etapă de autodefinire lucidă, etapă 
de maturitate în viaţa unei orînduiri sociale. E adevărat, apoi, 
că generaţia lui Davidoglu a purtat pe umerii ei răspunderile unor 
ani de început, dar nu mi-am propus să discut dacă o astfel de 
atitudine era atunci necesară sau nu. Sînt însă obligat să observ 
că, după numai două decenii, acele producţii îşi dezvăluie fără 
echivoc starea conjuncturală. p 
A făcut vogă acum ciţiva ani o comedie satirică a lui Baranga. Unii 
dintre comentatorii „Opiniei publice: s-au grăbit să vadă în acea 
piesă un act de curaj civic. Sînt de părere că autorul ei nu aparţine 
familiei spiritelor neliniștite care abordează cu responsabilitate re- 
laţiile interumane şi surprind un fior de eternitate. Baranga 
îşi pune probleme mult mai modeste, satira sa vizînd atitudini 
îndeobşte cunoscute şi lesne perisabile. Paul Everac aparţine ace- 
leiași categorii. 


CORESPUNDE 


“Cînd vorbim despre modul în care dramaturgia contemporană lu- 
minează realitatea, nu putem ocoli piesa — dezbatere asupra con- 
diţiei omului. Horia Lovinescu ilustrează aici o tendinţă realistă, 
Marin Sorescu, Paul Anghel, lon Omescu recurg la modalitatea 
varabolei, redimensionînd spaţiul istoriei sau al legendei. Îmi amin- 
“ese cu tristeţe că acum cîţiva ani, am fi putut trece printre acești 
dramaturgi şi pe Al. Mirodan. Ce s-a întîmplat oare cu autorul 
„Ziariştilor“ ? 

Am vorbit, despre dramaturgie. Delicata relaţie dintre spectacolul 
teatral și realitatea românească merita o dezbatere largă. Mi se 
pare că sîntem robii unei ciudate concepţii de economie naturală, 
închisă, mutată arbitrar în lumea artelor, Nu numai piesa româ- 
nească poate fi concludentă pentru stadiul actual al gîndiri teatrale, 
i orice spectacol de excepţie, edificator pentru valoarea adevărată 
a şcolii noastre regizorale şi interpretative. De aceea adaug acestei 
enumerări titluri ca „Troilus şi Cressida“, „Leonce și Lena“, „Tan- 
go“, „Un vis în noaptea miezului de vară“. 


Mihai Nadin 


„EXPRESIE SENSIBILĂ UNEI MIȘCĂRI ȘI UNEI DIMENSIUNI 
SOCIALE DEOSEBITE“ 

Cutremurat de crize, teatrul contemporan şi-a găsit în atitudinea 
„ofensivă cea mai bună formă de a-şi asigura supraviețuirea. Cumva, 
teatrul românese a evitat crizele ultimelor decenii — criza de pu- 
blic, de mijloace de expresie, de condiţie estetică — ofensiva sa 
fiind de altă natură. EL se poate raporta prin condiţia sa obiectivă 
de existenţă (condiţie asupra căreia vom reveni) la teatrul con- 
temporan, poate deci să-și afirme o anumită autonomie, resimţind 
mai puţin decît celelalte arte sau decît literatura, tendința unei 
sineronizări sau efectele ei. Notez aceste lucruri fără a încerca 
să fac astfel elogiul teatrului nostru — şi în măsura în care s-ar 
binemerita de ce n-am face-o ? ! — ci încercînd să-i definese con- 
“diţia. Împrejurările de ordin administrativ (reflectînd aceeaşi con- 
diţie obiectivă de care aminteam) au jucat şi joacă un rol de 
neignorat. De la o anumită dată, în istoria teatrului din România 
s-a produs o mutație a condiţiei — adică s-a extins sistemul tea- 
trelor subvenţionate, subvenţionarea însăşi a fost mai deplină, 
teatrul s-a proliferat pe aproape întregul teritoriu. Realitatea ro- 
mânească s-a reflectat astfel în însăși condiţia teatrului. 

„Astăzi, mutaţia de care vorbeam începe să-şi arate multitudinea 
de consecinţe — unele de-a dreptul fericite în raport cu destinul 
unor creatori sau cu programul unor teatre, altele mai puţin (cel 
puţin în sensul în care pe o tulpină sănătoasă s-a creat posibi- 
litatea parazitării sau, mai grav, în sensul în care idealul artistic 
înalt a fost amendat de o concepţie minimalizatoare asupra forţei 
teatrului). Experienţa dobîndită nu trebuie în nici un caz ignorată 
nici în cazul teatrului, cum de altfel vedem cu toţii că nu e igno- 
rată în nici un domeniu al activităţii. 

În raport cu teatrul contemporan, atît de adînc fragmentat de se- 
isme de tot sniul, teatrul nostru rămîne omogen. Și anume prin 
mprofesionalitate întîi şi întîi, apoi prin faptul că el promovează 
un raport cu publicul de o anumită direcţie, de o anumită inten- 
ționalitate, este un teatru moral şi nu-şi face din aceasta un com- 
plex. Știu că cele mai sus constatate nu vor bucura pe radicalii 
teatrului nostru — existența lor, posibilă şi real demonstrată, 
ținînd nu de întîmplare, ci de aceeași condiţie pe care o tot amin- 
tesc — dornici de spectacolul șocant, provocator al conştiinţei, ca- 
ipabil să accelereze mişcarea socială, să pună în stare de febrilitate 
minţile oamenilor. Dar, fără a nega acest fel de teatru şi, mai ales, 
fără a-l confunda cu imaginea vehiculată în colportaj ieftin despre 
el de către unii care mai curînd îl inventează decît l-au văzut, 
cred că el e posibil în contextul teatrului nostru. Iar faptul că e 
posibil corespunde, în sistemul de raportare ce-l propun, unei des- 
«chideri, unei disponibilităţi. Argumentele ? Înainte de a fi avut 
spectacolele de răsunet ale anilor de emulaţie ai teatrului nostru 
(începînd cu 1966 — 1967) reflectînd modificări semnificative în 
realitatea social-politică puţini le credeau posibile. Le-am avut şi 
apoi puţini au crezut că se poate merge mai departe. S-a mers. 
Încăpăţinat optimist cred că drumul nu e încheiat. Și de aceea 
nu aduc mărturia unui „Rege Lear“ ca acela al lui Penciulescu, 
“care a operat atît de tranșant în rîndul nostru — spectatori — de- 
terminînd opţiuni mai categorice decît pînă acum, ci alta, a mul- 
titudinei de aspecte sub care fenomenul înnoirii teatrale se petrece 
nu numai într-un teatru, ci în mișcarea teatrală. Cîtă vreme la 
Reşiţa, la Turda, la Botoșani, la Constanţa, la Braşov sau la Bacău, 
la Piteşti şi Ploieşti, chiar pe unele scene de Naţional se continua 
un trai teatral în pensia statului, iar la teatrul lui Ciulei sau la 
“Teatrul Mie (seria veche) se petreceau excepţii, ne bucuram în- 
selîndu-ne puţin. Acum, fără ca în toate teatrele enumerate să se 
fi petrecut fapte artistice la fel de memorabile ca „Livada cu vi- 
şini“« sau „D'ale Carnavalului“, s-a creat cel puţin climatul necesi- 
tăţii lor. Adică, în dulcele limbaj șablonizat, s-a ridicat ştacheta. 
Realitatea a acţionat astfel energic asupra teatrului. Mă interesează 
infinit de puţin că cineva lasă sub fotografia domniei-sale o 
explicaţie de tipul: „De la spectacolele lui Manea publicul fugea 
din sală“, Spectacolele lui Manea au fost posibile. Cu eforturi şi 
sacrificii. Alte spectacole sînt de asemeni posibile, indiferent dacă 
sub inventarul de montări refuzate de un anumit critic vom găsi 
toate — dar absolut toate — succesele de excepţie ale ultimilor 
ani. Ele oglindesc o realitate multilaterală, de asemeni un raport 
elastic, nuanţat, față de această realitate. 

Reluînd raportarea la teatrul contemporan, să notăm faptul că 
el a produs excepţii cu valoare de impact; la noi. ele au lăsat 
urme, au creat un spaţiu formativ. Știu că şi această raportare — 
moi şi lumea (deşi nu în acest sens mă exprim) poate crea suspiciuni. 
Ştiu, de asemeni, că baza obiectivă de care vorbeam a transfor- 
mat uneori vocaţii artistice în altele de tip conformist, le-a anulat. 
Știu, în fine, că ne gîndim la ameliorări care să nu anuleze ceea ce 
e foarte bun. Procesul ameliorării ca atare e contradictoriu 
şi să nu ne facem iluzii crezînd că teatrul nostru poate să-şi păs- 


treze calităţile fără a se adapta unor cerinţe sociale şi politice preg- 
nante. Acelea care de altfel acţionează în întreaga noastră viaţă. 
Mai conservator decit alte arte — atit teatrul nostru cît şi teatrul 
în genere — mai sensibil la reacţia publicului (și mai legat de el), 
mai angajat prin faptul realizării sale sub forma coprezenței şi 
interacțiunii conștiinţelor, teatrul nu are, obiectiv vorbind, o perspec- 
tivă prea luminoasă. El va trebui să-și cîștige dreptul la existență 
şi acesta nu e un drept administrativ. Dacă, prin absurd, am 
întreţine total un teatru (ceea ce într-o societate prosperă e posi- 
bil) şi acesta ar juca cu săli goale, n-ar supraviețui teatrul ca 
artă, ci poate o instituţie unde cîţiva oameni învaţă un text și 
o mişcare. 

Teatrul nostru a pus mai acut, toemai prin faptul condiţiei sale 
obiective în societatea noastră, problema sa capitală, El este mai 
angajat decît teatrul excentricităţii erotice sau de altă natură 
practicat ici-colo (şi nu rare ori cu o disperată dăruire !) în supra- 
vieţuirea artei teatrului ca atare, raportindu-se la o realitate ea 
însăşi în progres. Cînd spun acestea ştiu iarăşi că între problema de 
principiu şi realitatea ei există deosebiri şi că absolventului care 
a ales acum teatrul din Reșița lucrurile i se prezintă sub forma 
întrebărilor : „Eu ce voi juca? Cine mă va îndruma? Oare 
mă pot afirma ?+ Dar citiţi atent aceste întrebări reale, practice, 
clare. de necontestat. Nu ascund ele oare întrebarea asupra soartei 
teatrului ? Pentru că dacă totul ar fi clar, absolventul ar şti că va 
juca şi în piese mai bune şi în altele mai rele, și îndrumat mai 
bine şi mai rău şi că pe măsura talentului își va găsi un drum spre 
afirmare. Dar de fapt nu e vorba despre soarta lui, ci de aceea a 
artei căreia i s-a dedicat. 

"Teatrul românesc aduce, în raport cu teatrul contemporan şi în 
teatrul contemporan, problema sa cea mai importantă. Și faptul 
că o rosteşte în condiţiile cînd nici un nor nu-l ameninţă, mi se 
pare cu adevărat excepțional. Am abordat problema realităţii ro- 
în teatru privind-o poate dintr-un unghi care este pre- 
itor al teatrului. Adică din interiorul său. Reflectarea rea- 
lităţii ca atare nu este un proces simplu, linear, de la cauză la efect, 
Înțelegerea acestui fapt a îmbogăţit de altfel teatrul nostru, i-a 
fertilizat încercările de a da expresie sensibilă unei mişcări şi unei 
dinamici sociale deosebite, cum este aceea înregistrată la noi. În 
acest fel, teatrul nu s-a mai găsit faţă în faţă cu realitatea, ci i s-a 
integrat. 


George Genoiu 


„SĂ RĂMINEM NOI ÎNŞINE !...* 


Poporul nostru dispune de o remarcabilă plasticitate şi forță de 
absorbţie, care i-a permis să rămînă DESCHIS contactelor externe 
cu elemente alogene, contacte care s-au topit în timp, îmbogăţind 
și nuanțind fondul nostru uman, răminînd, în utlimă instanţă, 
EL ÎNSUŞI. 

Această „putere remarcabilă de absorbţie“ este una din notele 
componente ale fizionomiei morale a poporului român, la care se 
adaugă „precumpănirea raţiunii ; realismul; sentimentul viu al 
naturii ; melancolia doinei; umorul ; sentimentul naţional adînc, 
dar sobru ; spiritul de măsură și înţelegere concretă a situaţiilor, 
refuzul misticismului“ (Athanase Joja „Profilul spiritual al poporu- 
lui român“). 

Să răminem noi înșine !...Iată condiţia esenţială a dramaturgului 
contemporan, chemat să transfigureze scenic realitatea româ- 
nească în care se construiește o societate multilateral dezvoltată, 
unde îşi găsese afirmare deplină principiile dreptăţii şi echităţii 
sociala. 

Să răminem noi înșine ste îndemnul pe care-l primim cu de- 
plină satisfacţie, în diversele împrejurări, care atestă gradul înalt 
de originalitate şi creativitate în gindirea partidului nostru. 
Strîns legat de interesele poporului de o jumătate de secol, Par- 
tidul Comunist Român aplică cu maximă inteligenţă filozofia 
marxist-leninistă la situaţiile economice, sociale şi istorice din 
ţara noastră. 

Promovarea consecventă a noului autentic, în gîndire, în acţiune, 
în relaţiile sociale, împlinirea şi afirmarea personalității umane, 
prin participarea viguroasă şi permanentă a maselor la viaţa po- 
litică ; adversitatea faţă de rutină și conservatorism, atitudinea de- 
clarată împotriva spiritului festivist în gîndire, nu sînt oare cîteva 
dintre subiectele posibile ale unor drame ? !...Cînd o societate ca 
a noastră face eforturi să fie sinceră cu ea însăși, nu înseamnă, 
de fapt, un moment prielnic pentru dramaturg ? |... 

Tată cum realitatea politică din ţara noastră devine subiecţ de re- 
flecţie şi ne învaţă cum să fim noi înşine. 
Să rămînem noi înșine !... Ne aflăm într-o etapă de fecunde trans- 
formări în domeniile artei. Pretutindeni, se caută noi modalităţi 
de expresie. Se pregăteşte arta viitorului. să A ă E 
Deși uneori, originalitatea cu orice preţ eșuează în mimetism şi 
monotonie, trebuie să avem răbdare, să înţelegem şi să ne expli- 
căm această perioadă de gestare a artei moderne. Dar în aceste 
împrejurări pot cîştiga o piine şi impostorii, sau cei care traduce 
dintr-o limbă străină şi uită să citeze sau să menţioneze numele 
autorului. Dar, timpul trece şi afacerişti în ale scrisului au mai 
fost pe aceste meleaguri și vor mai fi, fireşte. 

Important este, pentru dramaturgul ţării noastre, să rămînă el 
însuşi, să interpreteze cu talent o realitate umană românească 
cu fizionomia sa morală, care trăiește această viață dramatică, 
tumultoasă, în continuă perfecţionare. 

Să fim noi înșine, cu firea noastră meditativă, cu rostirea noastră 
filozofică, cu umorul şi sensibilitatea noastră, cu cîntecul, cu 
portul şi cu jocul nostru, cu natura şi datinile noastre, cu în- 
ţelepciunea, cu echilibrul şi sobrietatea noastră...Să fim noi înşine, 
dacă vrem să pătrundem în circuitul valorilor absolute. 
Caragiale este el însuşi. În Caragiale sîntem noi înşine. Caragiale 
a fost absorbit de spiritualitatea universală. 


laşi. 


Ta laşi s-au întîlnit de curînd teatrului din Birlad, o partici- 


„Zilele dramaturgiei originale“ 


nu a avut nici un fel de triptic Cine eşti tu ? a fost con-l 


opt teatre în cadrul ediţiei Zi- 
lelor dramaturgiei originale, 
manifestare devenită tradiţio- 
nală şi care în acest an are şi 
semnificaţia unui bilanţ artis- 
tie închinat aniversării Parti- 
dului. Confruntarea a oferit 
o imagine aproape integrală a 
momentului de simbioză dintre 
literatura dramatică româneas- 
că şi actul scenic. _$ 
diul la care a ajuns as 
arta spectacolului a putut fi 
descifrat doar în parte, dato- 
rită faptului că gîndirea tea- 
trală românească nu se exerci 
tă numai asupra textelor ori- 
ginale. Ediţiile următoare ale 
acestui festival vor trebui 
găsească cele mai fertile căi 
pentru ca prezenţa teatrelor să 
fie într-adevăr reprezentativ 
şi să ofere o viziune exactă a- 
supra fenomenului teatral în 
toate implicaţiile sale. 

“Titlurile prezente la faza de 
la Iaşi au arătat că sfera de 
interes a teatrelor s-a depla- 
saţ către piesele — dezbatere, 
a căror actualitate se revendi- 
că de la credinţele etice ale 
timpului nostru. Dramaturgia 
istorică — înțelegînd si acele 
piese ce-şi propun redimensi- 
onarea spaţiului istorie — a 
cunoscut prin Maria 1714 de 
Ilie Păunescu, în interpretarea 


eee zi 


pare solitară, în timp ce toate 
celelalte colective au preferat 
piesa de actualitate imediată. 
Teatrul dramatic Bacovia, de 
pildă, a prezentat Fără casca” 
dori de Mircea Radu Iacoban, 
lucrare cu un pronunțat ca- 
racter de dezbatere care impli- 
că în desfășurarea conflictu- 
lui probleme de real interes 
contemporan.  Naţionalul ie- 
şean a dorit să releve prin Du- 
et de Andi Andrieș confrun- 
tările complexe ale tinerei 
neraţii. Mai multe instituţii 
teatrale au venit la Iaşi cu pie- 
se de Paul Everac. Camera de 
alături, la Galaţi și Constanta 
ca şi tripticul Cine ești tu ? în 
interpretarea aceluiaşi colectiv 
constănţean, demonstrează 
popularitatea dramaturgului 
ale cărei piese surprind relaţii 
între oamenii acestui timp is- 
tori. 

Uneori, erori flagrante de op- 
ţiune repertorială au dus la 
minimalizarea unor teatre cu 
prestigioase cărţi de vizită. 
Este cazul teatrului Tineretului 
din Piatra Neamţ care a chel- 
tuit mari şi inutile eforturi in- 
terpretative pe marginea unei 
piese submediocre și sublite- 
rare ca Patru oameni fără nu- 
me de Radu Bădilă. Angajarea 


politică a acestei piese 


corespondent estetic. Nu pu- 
tem încheia acest capitol al op- 
ţiunii repertoriale, fără a sem- 
nala două manifestări inedite 
poemul dramatic Drumul în- 
crederii de Paul Corneliu Chi- 
tic, la Iaşi şi Clavirele pling 
în oraș, recital de Sorin Pos- 
telnicu, după poezia lui Ba- 
covia, sub patronajul teatrului 
băcăuan. 

Ca artă a spectacolului, etapa 
de la lași a Zilelor dramatur” 
giei originale a atins momen- 
tul său de vîrf odată cu poemul 
Drumul încrederii, în regia re- 
marcabilă a Cătălinei Buzoi 
nu. Deși textul lui Paul Corne- 
liu Chitie a avut multe naiv 
tăţi si locuri comune, el 
dovedit deosebit de teatral pr 
lejuind regizoarei o formulă 
incantatorie, directă, care im- 
plică spectatorii într-o repre- 
zentaţie emoţionantă şi sinceră. 
Autor a două spectacole în 
concurs — Duet şi Fără casca- 
dori, regizorul Victor Tu- 
dor Popa s-a impus prin 
lirismul lecturii şi prin 
modalitatea plină de vi- 
vacitate cu care şi-a construit 
spectacolele. Un director de 
scenă matur care stăpîneşte cu 
autoritate atît materialul dra- 
matic, cât şi trupa, s-a dove- 
dit Ion Maximilian, al cărui 


siderat cel mai bun spectacol 
al festivalului. Soluţii regizo-! 
vale interesante, mai ales sub 
aspectul plasticii, ne-a oferit! 
şi Cristian Nacu în Maria 1714 
de la Birlad. 

Mai puţin izbutite din punct 
de vedere regizoral ni s-au pă- 
ruţ Să nu-ţi faci prăvălie cu 
scară în regia lui Eugen Tra- 
ian Borduşan, la Botoșani, şi, 
mai ales, Patru oameni fără 
nume realizat simplist şi naiv 
de Gabriel Negri 

Câţiva actori tineri deosebit de 
î raţi au dat strălucire ma- 
tării de la Iaşi. Vom nota, 


numele actorilor Anca Alec- 
sandra Sorin Postelnicu 
(Bacău), Constantin Popa, Petre 


Ciubotaru, Domnița Mărcules- 
cu, Liana Mărgineanu (laşi), 
Ioana Ioniţă (Galaţi), fără a 
avea pretenția că am epuiza 
lista. 

Dezbaterile cu privire la fiecari 
spectacol, desfăşurate într-o; 
atmosferă elevată și sinceră, 
au prilejuit interesante și util 
confruntări teoretice, al căroi 
cîştig va fi, sperăm, vizibil 
activitatea ulterioară a tuturo! 
teatrelor care şi-au dat întîlni- 
re sub cupola Naţionalulu 
ieşean. 


M. $. 
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Se naște o „mare putere“: 
MUZICA ROMÂNEASCĂ CONTEMPORANĂ 


„Nu m-ar surprinde deloc dacă România ar iei, 
Iugoslaviei şi a Germaniei Oc:identale, ta pila So 
cea mai importantă din Europa centrală din punctul de vedere al 
muzicii noi“ — scria în Buletinul de ştiri al Casei Albe din 2 octom.- 
brie 1967, „pe marginea Festivalului George Enescu, cunoscutul 
critic muzical american Irving Lowens. Anticipația, 'deloe ratu- 
ită, avea să se transforme în scurtă vreme în realitate : la stiri itul 
lunii februarie 1971. în cadrul unei contruntări artistice de i 

pi Și Să e am- 
ploare europeană (Bienala de muzică contemporană de la Berlin), 
corul Madrigal a obținut — pentru un concerţ alcătuit în exclusi- 
vitate din muzică românească — unanima preţuire a publicului şi 
a presei germane, exprimată de altfel — nu numai prin prisma 
execuției, ci şi prin valoarea programului — în acel prestigios 
premiu al criticii muzicale acordat de către Uniunea compozitorilor 
şi muzicologilor din R. D. Germană. 
După cel de-al doilea război mondial, balanţa creaţiei contemporane 
oscila între două şcoli avangardiste europene : Germania Occiden- 
tală şi Polonia. În ultimul deceniu, Bienala de muzică contempora- 
nă de la Zagreb a introdus în cireuitul valorilor artistice şi muzica 
iugoslavă, Prezenţa compozitorilor români la Toamna varșoviană, 
la Zilele muzicale de la Kassel și la Cursurile de vară de la Darm- 
stadt, dar mai ales succesele lucrărilor Aforisme după Heraclit 
de Șt. Niculescu (comandă specială), Scene nocturne de Anatol 
Vieru, Ritual pentru setea pămîntului de Myriam Marbe la Zagreb, 
au atras atenţia asupra tinerei şcoli muzicale româneşti. Comparaţi- 
ile presei muzicale se sfîrşeau cu aceeași unanimă concluzie : com- 
pozitorii români sînt superiori colegilor polonezi, germani şi iugos- 
lavi fiindcă evită experimentul gratuit, fac muzică adevărată. 
Forţa caracteristică a creaţiei româneşti contemporane — constata 
Andreas Neseritis, vicepreşedinte al Uniunii compozitorilor greci 
încă din 1964 — este „varietatea atît ca expresie cît şi ca orientare 
spre noi stiluri. La baza acestor stiluri diferite se află ataşamentul 
faţă de folclorul naţional, fapt care după părerea mea este demn 
de elogiat“. Desigur că tocmai această trăsătură particulară reţine 
atenţia tuturor, meritul compozitorilor români constînd în valorifi- 
carea ineditelor resurse ritmice, melodice, polifonice, formulelor 
arhaice ale folclorului ş.a. prin mijloace de expresie contemporane. 
„După părerea mea — declara compozitorul Thomas Wilson, profe- 
sor la Universitatea din Glasgow — compozitorii români de azi au 
reuşit să îmbine cu succes muzica tradițională cu ideile şi stilurile 
cele mai noi, după ce le-au supus unui serios examen prealabil al 
calităţii, ceea ce trebuie să recunoaștem este un merit demn de a fi 
înscris în creditul lor. Din acest punct de vedere, colegii noştri 
români ne pot servi ca exemplu de modul cum au ajuns să gă- 
sească maniera împăcării muzicii sec, XX cu cea tradiţională, care 
are rădăcini atît de adînc înfipte în nesecatul tezaur folcloric 
naţional“. 
"Trăim o epocă de confruntări artistice internaţionale, în care ten- 
taţiile modei par greu de stăpînit, înfrîngerile şi succesele răsar 
la tot pasul, impunerea unei şcoli în contextul vieţii trepidante 
de azi cere sacrificii, strădanii, talente autentice. Cu atît mai me- 
ritoase se conturează contribuţiile muzicienilor români cu cît ele 
nu se etalează prin stridenţe şi extravaganțe, prin reclamă comer- 
cială şi aranjamente particulare. 
Ce poate fi mai convingător decît avalanșa de premii internaţionale 
de compoziţie dobîndite în ultimul deceniu de Pascal  Bentoiu, 
Wilhelm Berger, Nicolae  Beloiu, Carmen Petra, Anatol Vieru, 
Myriam Marbe, Costin Miereanu, Alexandru Hrisanide etc, în 
domenii diferite de creaţie (operă, muzică de cameră, concertantă, 
simfonică) ? Și poate că nu ar fi lipsit de interes să subliniem că 
majoritatea distincţiilor s-au acordat în ţări de accentuată avan- 
gardă muzicală (SUA, Olanda, R. F. a Germaniei, Belgia), 
Poate că argumente la fel de edificatoare ne oferă comenzile spe- 
ciale ale unor editori şi fundaţii muzicale străine, organizatori 
de festivaluri internaţionale, adresate compozitorilor români. Anatol 
Vieru a scris lucrarea Trepte ale tăcerii la cererea Fundaţiei ame- 
ricane S. Kouschevitki, iar Ștefan Niculescu a compus Aforismele 
pentru Bienala de la Zagreb. La Paris, editura Salabert a iniţiat o 
întreagă colecţie de tipărituri de piese contemporane ale tinerilor 
compozitori sub titlul Noua școală românească, în timp ce editorul 
vest-german N. Gerig a început publicarea unor caiete de muzică 
românească sub îngrijirea lui Alexandru Hrisanide. Dreptul de 
reprezentare și de tipar i-a fost solicitat lui Aurel Stroie de către 
editura Ars Viva din Mainz, Exemplele ar putea continua căci pro- 
cesul se află în plină dezvoltare, dar nu amploarea defineşte ideea 
ci noutatea faptului concret (inexistent odinioară în istoria muzicii 
românești) deţine scînteia semnificativă. 
Includerea tot mai accentuată a creaţiei contemporane românești în 
repertoriul teatrelor lirice, a orchestrelor simfonice și a formațiilor 
de muzică de cameră de peste hotare, fără a mai insista asupra unui 
„tapt comun“ (prezența lucrărilor noastre în programele dirijorilor 
și instrumentiștilor străini) reflectă locul preponderent pe care 
școala muzicală românească îl deţine în contextul vieţii artistice 
actuale. Dacă în trecut rareori — în afară de piesele lui Enescu, 
Paul Constantinescu, Filip Lazăr, Marcel Mihalovici, Dinu Lipatti — 
se putea asculta o lucrare românească, astăzi numele lui Jora, 
Rogalski, Vancea, Ion Dumitrescu, Vieru, 'Țăranu, Stroe, Olah. 
Niculescu, Raţiu, Hrisanide. Berger, Bentoiu, Theodor Grigoriu, 
Marbe, Dan Constantinescu, Miereanu, Costinescu, Meţianu ete. 
figurează în repertoriul permanent al unor formaţii prestigioase 
şi al unor conducători de ansambluri de renume mondial. Nu ne 
poate scăpa atitudinea nouă faţă de genul lirico-dramatic — aceasta 
şi datorită climatului creat de cîntăreţii noştri pe marile scene ale 
lumii — prin montarea lui Oedip la Bruxelles, Lăsaţi-mă să cînt 
la Olomoue, Dresda, Odesa, Plutaşul de pe Bistriţa la Berlin, 'Teplice, 
N-a fost nuntă mai frumoasă la Budapesta, Ana Lugojana, la Sotia 
ete., dar mai ales premierea unor opere autohtone de Pascal Bentoiu 
(Jertfirea Ifigeniei, Hamlet) în Italia şi reținerea pentru reprezen- 
tarea în R. F. a Germaniei a unei lucrări de Aurel Stroe (Nu va 
primi premiul Nobel). 
Creaţia populară continuă să fascineze auditorii străini, însă în 
ultimul deceniu asistăm la fenomene noi, necunoscute în trecut. 
Se editează discuri şi chiar colecţii întregi de muzică populară, 
folcloriști străini se deplasează în ţara noastră spre a-şi culege 
materiale documentare necesare unor emisiuni radiofonice (în 
acest sens au devenit; notorii prezentările de înaltă ţinută ştiinţi- 
fică ale elveţianului Marcel Celier la posturile franceze şi elve- 
ţiene), compozitorii străini încearcă să scrie piese clasice pentru in- 
strumentele noastre populare (de pildă, recent, olandeza  Sedje 
Hemon a compus un Concert pentru nai și orchestră, iar în prezent 
lucrează la un Poem pentru nai și orchestră și la piese mici pentru 
nai şi țambal). „Mă aflu într-o ţară a cîntecului pur, ai cărei locu- 
itori se dovedesc deosebit de inventivi în descoperirea şi folo- 
sirea celor mai surprinzătoare instrumente muzicale — remarca 
cercetătorul Arcadio de Larrea Palacin cu prilejul Festivalului 
internaţional de folclor (1969). România constituie un cîmp larg de 
investigaţie care poate oferi autentice satisfacţii și celui mai exi- 
gent specialist“. Iar muzicologul american Daryl D. Dayton com- 
ple „Această muzică — dansuri, cîntece, muzica oamenilor a 
căi muncă e legată de pămînt — reprezintă cea mai mare forţă 
artistică şi muzicală a României“. 
Dacă în urmă cu 10-15 ani, contactul străinătăţii cu muzica româ- 
nească contemporană stirnea uimire, surprindere, entuziasm, astăzi 
„marea necunoscută: a dispărut, sentimentul de admiraţie şi de 
recunoaştere a valorilor fiind în sufletele tuturor. Vechiul decalaj 
între arta interpretativă şi creaţie a scăzut atît de mult încît ideea 
de şcoală muzicală le uneşte pe ambele într-un tot indestructibil. 
Ce poate fi mai convingător ca pretutindeni să auzi acelaşi refren : 
„Cît trăieşte — mărturisea marele dirijor Leopold Stokovski — 
omul își dă seama că nu există perfecţiune. Ei bine! Ascultînd 
corul de cameră Madrigal am avut senzaţia certă a perfecțiunii“. 
Sau răspunsul muzicologului german dr. Wolfram Schwinger la 
întrebarea : „Ce reprezintă muzica românească ?* „Vitalitate şi 
certitudine în artă. Și desigur, dorinţă de reîntilnire“. 


Viorel COSMA 
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| Lirică modernă japoneză 


neză clasică se deosebeşte fundamental de cea europeană: 
nimic din obsesia omului ca măsură a tuturor lucrurilor, 
quasiabsența eului, lipsa gustului pentru epopee, o „supersti- 
ţie“ mitologică mai puţin evidentă, sau mai bine „deghizată“, 
un alt simţ al istoriei, altă viaţă morală ete. Epoca modernă 
a scos Japonia dintr-o izolare aproape totală și a aseciat-o, 
parţial, istoriei europene. Această nouă deschidere de pers- 
pectivă este vizibilă şi în literatură. Desigur, fără a se 
„desrădăcina“, poezia japoneză a secolului al XIX-lea a 


Ca tematică şi ca atmosferă, ca tonalitate şi stil, lirica japo- 
renunțat în mare parte la formele tradiţionale Tanka şi 
Haiku, a încercaţ o adaptare la formele „libere“ europene, 
o lărgire a tematicii. Se pot distinge în literatura japoneză 
a secolului trecut tendinţe romantice şi simboliste, de pildă, 
desigur, în limitele pe care le impun aceşti termeni europeni. 
Un poeţ ca Ariake Kambara, unul dintre cei mai interesanţi 
din literatura ultimului secol, a fost tentat de experienţele 
simboliste, între altele detehnica sinesteziei și a simbolului. 
E adevărat că alţi poeţi, ca de exemplu Mokichi Sait6 (1882- 
1953),chiar dacă păstrează linia sensibilităţii moderne, revin 
la stilul şi la motivele poeziei japoneze vechi. Așa se face 
că paralel cu „noul stii“ poetic, se poate vorbi, în ultimul 
secol al literaturii japoneze, despre o nouă epocă „tanka“. 
Aceste două stiluri nu sînt nicidecum divergente: poeţii 
„noului stil“ ei înșiși, continuă tradiţia sfumato-ului, (din nou 
un termen european dovedesc același gust pentru expresia 
concentrată uncori ușor hermetică, pentru arţa stilizării, 
manifestă un nedesminţit simţ al „bijuteriei“, 


ARIAKE KAMBARA 
(1876-1952) 


ÎNTR-O ASEMENEA ZI VA PLECA IARNA 


Parfum — blind renăscutul soare... 
Intr-o asemenea zi va pleca iarna. 
Zăpada moale în umbră — 

Smochinul, ale cărui ramuri se leagănă. 


O asemenea zi, o zi ca cea de-acum 

Am așteptat toată viața mea singuratică, 
In soare pieptul meu tăcut. 

Parfum — liniștit renăscutele gînduri... 


Intr-o bali 


ă departe răsună uşor 
i acvatice. 


| Zborul pă: 

Şi iar vijiie turtuna 

In albastrele adîncuri ale cerului. 
ZI 


Străluceşte o oglindă de argint. 
Fulgii de gheață dansează ca spuma. 


Dacă e ultima suflare a iernii ? 

Verdele veșnic al copacilor e un strigăt adînc, 
Crengile smochinului se leagănă 

Intr-un vis mut. 


Atunci vine timpul celei mai nemișcate tăceri. 
Intr-o asemenea zi va pleca iarna. 

Fermenţi ai primăverii — sub zăpadă 

Se naște o presimţire de parfum. 


Tar dincolo de mlaștină 
Rămasul bun al păsării acvatice care bate din aripi. 


ICHIEI SATO 


(n. 1899) 
PERLELE 


Ca marea ești în braţele mele, Tamao 
Pieptul meu simte fragedul flux și reflux, 
Inima mea ascultă răsuflarea mării adormite. 


Părul tău strălucitor se revarsă peste braţele mele 
Ca algele curgătoare pe țărmuri. 
Lumina lui e ca visul cerului albastru. 


Totul mă îmbată. Clipind privesc 
Perlele adincului care sclipesc 
Dincolo de ghiocul pleoapelor tale, 
Sub ploaia agitată 


$ 
AKIKO YOSANO 
(poetesă-tanka, 1878—1942) 
Mi-am acoperit pieptul 
Și am despărţit cu virful piciorului 
A amurgului 


Perdeaua tainică. 

0, cît de adincă-i aici 
Culoarea roșie a florii. 
Florile 

Din grădinile verii 
Vor să devină cristale, 


HAKUSHU KITAHARA 


(1886—1942) 


Privesc din urmă 

Cum mergi către casă. 
Curată ca parfumul unui măr 
Cade pe caldarimul dimineţii 
O, zăpada! 


YUGURE MAEDA 


(1883—1951) 


Pe zăpadă — 

Un chip al cerului. 

O, acest albastru plăpind ! 
Liniştit arde durerea mea 
Pe zăpadă. 


Traducere și prezentare de 
I. CONSTANTINESCU 
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Posibilitatea 


„Panoramei“ 


Ca gen de critică şi istorie literară, „panorama“ mu este foarte 
veche. Ea se află pe drumul dintre eseu şi istorie, permiţindu-şi 
unele „libertăţi“ ale celui dintîi (o aparentă lipsă a „arhitecturii“, 
o anumită distincţie a „divagaţiei“, ignorarea unui anume „pe- 
dantism“ etc.), dar păstrînd unele „rigori“ ale celei din urmă (cro- 
nologia, perspectiva istorică, refuzul amatorismului). 

Cartea Mariannei Kesting, Panorama teatrului contemporan, apă- 
rută recent într-o revăzută şi mult amplificată ediţie, ilustrează, 
în multe sensuri, genul foarte actual al „panoramei“. 

Autoarea constituie imaginea teatrului din ultimii şaptezeci-optizeci 
de ani în cincizeci şi opt de „portrete literare“, avînd în vedere 
scriitori de foarte diferite orientări dramatice, de la Jarry, O'Neill 
şi Lorca la Arrabal, Albee şi Peter Handke. 

Limita temporală inferioară a ceea ce numeşte Marianne Kesting 
teatru contemporan este creaţia lui Alfred Jarry. Desigur, între 
aceste limite : sfîrşitul secolului al XIX-lea şi producţia dramatică 
a ultimilor ani, sînt multe alte direcţii ale artei teatrale decit 
cea reprezeniată de Jarry, pe care autoarea nu le neglijează. 
Unitatea cărţii este dată însă de perspectiva din care este privit 
fenonienul teatral în totalitatea lui : procesul reteatralizării teatru- 
lui. Alegerea lui Jarry ca „început“ nu este întimplătoare: o 
dată cu Ubu Roi „publicul şi opera dramatică nu mai vorbesc ace- 
eași limbă, nu mai pleacă de la aceleași puncte de vedere“ (p. 9), 
nu se mai află pe acelaşi plan al conştiinţei. Paradoxul acestei 
stări de „beliveranţă“ (în ultimul secol s-au dat atitea „bătălii 
pentru Hernani“, începînd cu cele care-l priveau direct pe 
Caragiale, pînă la celebrul „scandal“ de la Comedia franceză 
ocazionat de La soit et la faim !) este că totuşi acest teatru vrea 
să conserve tocmai acel sîmbure al umanului pe care societatea in- 
dustrială modernă pare să-l neglijeze, Publicul a sfîrşit de multe 
ori prin a aplauda, cliiar dacă dincolo de această acceptare s-a 
aflat adesea, snobismul. Această acceptare nu semnifică însă nici 
10 „egalizare“ a „limbilor“ şi nici o totală „incapacitate“ a publi- 
cului care adesea își explică „limitarea“ prin comoditatea celui 
care primeşte, o dată cu locul lui la teatru, o anumită obişnuință 
a tradiţiei. 

Poate că într-adevăr o Panoramă a teatrului contemporan ar fi tre- 
buit să „coboare“ pînă la Ibsen şi Cehov, cum face Peter Szondi 
în Theorie des modernen Dramas (1880-1950). Primele semne ale 
crizei dramei şi totodată ale înnoirii ei apar la Ibsen, Cehov şi 
Caragiale, la Strindberg şi Maeterlinck : o contradicţie mereu mai 
evidentă între „formă“ şi „conţinut“, în înţelesul că ceea ce numim 
conţinut evolua ca ceva „problematic înăuntru a ceva neproble- 
matic“ (forma) (Szondi, p. 11); astfel structura tradițională a dra- 
mei a fost pusă în discuţie. Această contradicţie între formă şi 
spiritul timpului a fost resimţită de toţi marii dramaturgi de la 
sfirşitul secolului al XIX-lea. De aici, o întoarcere la unele mo- 
dalităţi şi procedee „primitive“ ale teatrului, o imixtiune a epi- 
cului în dramatic, o anume tendință de liricizare a dramei etc. 
Se poate vorbi despre „primitivismul“ teatrului modern (paralel cu 
primitivismul plasticii) : revenirea la arta circului și a păpuşeriei, 
gustul pentru caricatură, hiperstilizarea personajului ş.a.m.d., ca 
despre una dintre căile de întoarcere ale teatrului spre sine. Criza 
dramei este în primul rînd o criză a acţiunii: predilecţia pentru 
spaţiul interior, pentru spaţiul amintirii, drama singurătăţii (Ibsen, 
Cehov), repetiţia, automatismul (Caragiale), eul subiectiv ca centru 
al dramei (Strindberg), „mitologia“ spaţiul închis (Caragiale, 
Maeterlinck) toate acestea marchează o diminuare a rolului acţiunii 
în dramă ; totodată, din același punct de vedere, este pus în dis- 
cuţie și rolul cuvîntului în teatru, cu atît mai mult cu cît, tot în 
acest timp, pentru prima dată, este afirmată teoretic, indepen- 
dența teatrului faţă de literatură (Caragiale). Refuzul acţiunii şi 
al dialogului în dramă (mai ales la Caragiale, Cehov, Maeterlinck), 
în fond un reluz al formei dramatice însăși (conf. şi Szondi, p. 35), 
se dovedea un semn nu numai al crizei dramei dar şi al umanului, 
semn profetic, întrucit, parţial, istoria modernă este, într-un fel, 
istoria însingurării omului, a dificultății comunicării. 
Marianne Kesting (o cunoscătoare reputată a teatrului modern, 
autoare, între altele, a unei interesante cărţi, Vermessung des 
Labyrinths, titlu întrucîtva autoironic, Labirintul măsurat) suge- 
rează procesul desprinderii dramei moderne de teatrul „realist“, 
precizînd citeva elemente care, în cadrul vechii structuri dramatice, 
au determinat apariţia noii structuri : reprezentarea „vieţii interioa- 
re“ (Ibsen, Strindberg, Cehov), revenirea la unităţile de timp şi de 
loc (Maeterlinck, Strindberg), apariţia „povestitorului“, a „eului 
epic“ (Maeterlinck, Pirandello), rolul „visului“, diminuarea rolului 
„fabulei“ dramatice, modificarea funcţiei limbii în dramă, forma 
„circulară“ a dramei. Cunoaşterea operei lui Caragiale i-ar fi per- 
mis Mariannei Kesting o lărgire a perspectivei: în această epocă 
de răscruce a teatrului lipsește contribuţia unui mare autor comic. 
1. L. Caragiale fixează cîteva elemente ale noii structuri dramatice : 
locul inchis (piesa „cheie — Conu Leonida faţă cu reacţiunea), 
„antipersonajul“, degradarea umană-marioneta-clovnul, nonsensul 
verbal, comicul absurd ete. De asemenea, autorul român păstrează 
unitatea de timp (cu o singură excepţie: O scrisoare pierdută) şi 
unitatea de loc (în Conu Leonida faţă cu reacţiunea), fără a deveni 
pentru asta un „clasic“, aşa cum s-a spus de mai multe ori. În 
teatrul clasic unităţile aveau un sens în condiţiile unei acţiuni lo- 
gice, ale unei „creşteri“ dramatice gradate, în condiţiile existenţei 
unor „caractere logice“, ale unei „deschideri“, ale unui desno- 
dămînt. Caragiale păstrează numai o aparenţă de acţiune (uneori 
o suprimă cu totul: Conu Leonida...) nici unul dintre personajele 
sale nu „evoluează“, în toate piesele finalul ne lasă în același punct 
din care am plecat (este aici, în fond, o formă a dramei „circulare“). 
Repetiţia, procedeu fundamental în teatrul său, subliniază această 
răminere pe loc. Personajul lui Caragiale nu este o consecinţă a lo- 
gicii tradiţionale. Unitatea de timp şi de loc, păstrate, își schimbă 
funcţia, exprimă tocmai realitatea acelui „spaţiu închis“, element 
definitoriu al dramei moderne. Peter Szondi și Marianne Kesting 
observau că „în degradarea simţurilor (în cazul unor personaje 
la Cehov şi Maeterlinck) se manifestă nu numai criza acţiunii, 
ci şi criza limbii, a comunicării şi a înţelegerii“ (Panorama..., p. 13). 
Credem că nici un alt dramaturg de la sfîrşitul secolului al XIX-lea 
nu ilustrează mai bine decît Caragiale această criză a limbii şi a 
înţelegerii. „Miopia“ lui Venturiano, senilitatea lui Leonida, ra- 
molismentul lui Dandanache, confuzia mentală a lui Farfuridi, tul- 
burarea alcoolică a Cetăţeanului, şi chiar „orbirea“ lui Dumitrache 
şi Trahanache, a lui Pampon și Crăcănel au un sens dincolo de 
comicul imediat pe care-l determină: ele indică dezorientarea 
acestor personaje (multe dintre ele sînt personaje principale) în 
vidul de umanitate și în stagnarea pe care o „trăiesc“, 

Urmărind procesul formării dramei moderne, Marianne  Kesting 
ajunge la o idee destul de circulată, dar nu mai puţin profundă: 
drama reacţionează la schimbările structurii societăţii moderne 
industriale şi tehnice : „hipersocializarea« omului, paralizarea vo- 
iînţei sale de acţiune şi condamnarea acţiunii singulare, ruperea 
relaţiilor tradiţionale între oameni, singurătatea. Drama modernă 
profetizează adesea această nouă structură și, în același timp, caută 
un răspuns la marile ei probleme. 

Un spirit mereu neconformist şi polemic animă această carte. De 
pildă, autoarea crede că „teatrul minorităţii“ pe care-l cerea Eugen 
Ionescu ajunge într-o mare contradicţie cu sine însuși cînd devine 
o „modă“, şi citează celebrul pasaj din Notes et contrenotes : „Avan- 
garda există numai atunci cînd ea nu este o modă...« — Nu suges- 
tia că, în tond, avangarda „nu există“ contează (ideea nu este 
de loc nouă !) ci expresia tensiunii unui spirit neconformist care nu 
„cedează“ nici preferințelor sale (Ionescu e unul dintre autorii pre- 
dilecţi ai Mariannei Kesting). 

Uneori autoarea Panoramei teatrului contemporan are voluptatea 
„clasamentelor“ : „Samuel Beckett este cel mai tăcut şi, în acelaşi 
timp, cel mai important poet şi dramaturg al actualităţii“ (p. 165) 
sau! „Cu drama Marat... Peter Weiss scria cea mai bună piesă 
germană de după război..." (p. 334). Totuși, Marianne Kesting nu se 
întoarce la critica „veche“. deși cartea sa e o suită de „portrete“. 
Domină în această carte o înţelegere nouă a teatrului ca artă 
„autonomă“. Un anume pedantism al titlurilor de capitol care 
sintetizează şi vor să fie o„marcă“ pentru un scriitor sau altul 
(Beckett — „Apres le deluge“ ; Ionescu — „Drumul spre Damask“ ; 
Maiakovski — „Drama în mişcare“ ; John Osborne — „Autobio- 


grafie dramatizată“ ; Carl Zuckmayer — „Intre piesa populară şi 
colportaj“), sau al motto-urilor (mai puţin frecvente) e temperat 
de inteligența comentariului. Totuşi, fărîmiţarea în „portrete“ a 
cărţii strică întrucitva unitatea imaginii asupra teatrului contem- 
poran care, în realitate, nu este aşa de „rupt“ în sine. Desigur, 
autoarea păstrează astfel limitele impuse de „genul: panoramei : 
ansamblul (mozaical) este dat de dispunerea „naturală“ a „frag- 
mentelor“ care-l compun. 

in ciuda fărîmiţării „panoramice: a cărţii, perspectiva istorică este 
păstrată mereu. Relaţia Jarry — suprarealism — Iwan Goll - Arta- 
ud — Ionescu e, de pildă, dintre cele mai revelatoare. Marianne 
Kesting are în vedere totdeauna „izvoarele“, fără a se întoarce 
la ceea ce astăzi se numește peiorativ, „izvorism“, chiar acolo unde 
izvoarele par că nu există : Flaubert rămîne pentru Jarry (ca şi 
pentru Caragiale de altfel) unul dintre „izvoarele“ evidente. Per- 
specliva istorică se reliefează mai ales în cazul unor dramaturgi 
ca O'Neill și Claudel care participă în mai mică măsură la procesul 
reteatralizării teatrului şi care, astfel, apar cumva limitați de un 
„timp“ al dramei tradiţionale a cărei formă încearcă să o adapteze 
noului „timp al dramei“. Marianne Kesting sugerează ceea ce desi- 
gur este contradicția intimă a personalităţii lui O'Neill, care nu era 
„numai un mare creator literar, dar, împreună cu Thornton Wilder, 
cel mai îndrăzneţ experimentator al teatrului american contemporan“ 
(p.53) 1 monologul interior, măştile, perspectiva psihanalitică ete. 
Dar, şi contradicţia e aici „rezolvată“ în „favoarea“ primului ei 
termen, O'Neill a rămas un continuator al teatrului realist euro- 
pean ; noutăţile sale se subsumează tehnicii realiste a scenei, fără 
a produce, asemenea lui Strindberg, Maeterlinck sau Pirandello 
o nouă dramaturgie. O'Neill s-a „deghizat: dar, în fond, teatrul 
său a rămas acela al lui Ibsen şi Cehov, Tolstoi sau Gorki, lărgit 
numai prin studiile psihanalitice şi prin tematica specific ameri- 
cană. S-ar putea totuși încerca opinia că, cel puţin într-un loc, 
O'Neill este...contemporan cu Antonin Artaud : el străpunge gra- 
niţele între care se mişca personajul dramei tradiţionale, şi dacă 
ar fi să ne gîndim numai la Din jale se întrupează Electra, am putea 
oferi unele exemple. Poziţia lui Claudel este, întrucîtva, similară 
cu cea a lui O'Neill. El „a realizat o mare sinteză între atitudinea 
spirituală tradiţională şi forma modernă“... (p. 58), el a acceptat 
principiile postulate de Baudelaire și Malarme pentru poezia mo- 
dernă : eul ca „oglindă a universului“, alăturarea sau suprapunerea 
timpilor şi a spaţiilor ete. Dar, ceea ce Marianne Kesting are mai 
puţin în vedere este faptul că această sinteză era fisurată de grija 
lui Claudel pentru „literar“, pentru poetic și pentru ceea ce se 
poate numi tendinţa de conciliere între „mallarmeism“ şi „tomism“, 
Dificultatea panoramei, mereu umbițioasă de a cuprinde întreg 
orizontul teatrului actual, devine încă mai mare atunci cînd se 
veferă la perioda postbelică : diversitatea fără precedent a orien- 
tărilor, a punctelor de vedere, deși, în ce priveşte raportul teatru- 
lume diferenţele între autori ca Beckett, Ionescu, Adamov, pe de 
o parte şi Miller, Diirrenmatt, Williams, pe de alta, nu mai par 
atît de importante. E o contradicţie a teatrului actual sau, dim- 
petrivă, o regăsire a uneia dintre funcţiile lui fundamentale ? De 
altfel, contradicţiile nu lipsesc chiar din opera unora dintre cei 
mai reprezentativi autori. Marianne Kesting oferă, între altele, 
exemplui lui Eugen Ionescu, a cărui evoluție de la La cantatrice 
chauve la La soit et la faim este, în adevăr, derutantă, mai cu sea- 
mă atunci cînd e așezată alături de „consecvenţa“ exemplară a lui 
Samuel Beckett. 


Încotro merge teatrul ? Iată o întrebare care se ridică mereu şi 
care, desigur, nu poate primi un răspuns „definitiv“. „Anti-tea- 
trul“ a devenit teatru reprezentativ, s-a „clasicizat“. Mai mult, 
s-a vorbit, cu destule argumente, despre „clasicizarea avangardei“. 
Necesitatea de a oferi un răspuns, o şansă, o cale omului contem- 
poran, „rupt“ de solicitări contradictorii, într-o lume care pare că 
ignorează tocmai ceea ce constituie valorile lui esenţiale, este 
afirmată de cei mai proeminenţi dramaturgi actuali. Şi „avan- 
garda“ şi „tradiţia“ teatrului contemporan par să fie preocupate 
de a realiza o imagine „unitară“ a omului: teatrul „absurdului“ 
ca și teatrul „politic“ al lui Gatti sau Peter Weiss, „brechtienii“ 
ca şi „psihanaliştii“, teatrul „poetic“ şi teatrul „documentar“ ete. 
Această tendinţă, nu totdeauna evidentă, nu este nicidecum sin- 
gulară : o carte recentă, de mare interes, ca cea a lui Joseph 
Strelka, intitulată Critica literară comparată (Miinchen, 1970) are 
în vedere, din alte puncte de vedere, aceeaşi necesitate de a oferi 
o imagine „integrală“ a omului. Dar, dincolo de o apropiere utilă 
între diferitele arte sau discipline ştiinţifice care să colaboreze la 
realizarea imaginii unitare a omului, faptul acesta presupune, fără 
paradox, o autonomie extremă a lor. Ceea ce se numeşte procesul 
de reteatralizare a teatrului este procesul „autonomizării“ lui, al 
revenirii la o formă și la un limbaj propriu. În acest sens, contribu- 
ţia cea mai hotăritoare a avut-o acea direcţie a teatrului contemporan 
numită atît de impropriu „teatrul absurdului” : revenirea la unele for- 
me dramatice „primitive“ („împrumutate“ din arta circului, a păpu- 
şeriei şi a music-hall-ului), readucerea cuvîntului la dimensiunile 
lui teatrale (refuzul cuvîntului „literar“), descoperirea orizontului. 
„anistoric“ al personajului, diminuarea rolului „acţiunii“ etc. 

Încotro merge teatrul ? Drumul teatrului contemporan pare adesea 
„un drum spre Damask“. Dar, cu toate „rătăcirile“ sale, teatrul 
și-a regăsit sau este foarte aproape de chipul său (poate) adevărat. 
Cartea Mariannei Kesting încearcă să fie o reflectare a acestui chip:. 


Ion CONSTANTINESCU 


DURER (Aniversare U. N. E. S. C. O. — 500 deani 
de la naștere). În reproducere: „Studiu de 
fizionomii“. 


RENE VELLEK 


„Conceptele 
criticii“ 


CRONICA 


După Teoria literaturii (scrisă în colaborare cu Austin Warren) o no- 
uă carte a lui Ren€ Wellek în versiune română : Conceptele criticii. 
Faptul are caracter de eveniment fie şi pentru motivul că auto- 
rul acestei cărţi e considerat drept unul dintre cei mai importanţi 
teoreticieni de astăzi ai literaturii, figură marcantă a compara- 
tismului literar din secolul nostru. Pentru cititorul român şi aș 
spune chiar pentru cercetătorul de literatură de la noi, traducerea 
cărţii lui Wellek vine să umple, cel puţin sub aspectul informaţiei 
dar, de ce n-am spune-o, şi sub acela al metodologiei, un gol ce 
începe să devină jenant. E ciudat — în paranteză fie spus — că un 
teoretician precum Mihail Dragomirescu (singurul de altfel dintre 
români citat de Wellek, celălalt român amintit, A. D. Xenopol, 
nefiind un specialist în literatură) este, pentru mare parte dintre 
cei care se ocupă azi de chestiunile teoretice ale literaturii, un uitat, 
după cum mi se pare ciuda faptul că eforturile singulare, remar- 
cabile în toate privințele, ale lui Adrian Marino în domeniul 
teoretic, sînt privite cu circumspecţie, sau, mai rău, cu refuz di- 
letant, şi, în esenţă, acultural. Poate că traducerea unor lucră 
dacă nu toate fundamentale măcar de primă mînă, din bibliografia 
universală a teoriei şi criticii literare va schimba optica, încă de- 
fectuoasă, asupra acestor domenii ale cercetării de literatură, pro- 
ces necesar mai cu seamă tinerilor critici care, ignorîndu-le, din 
diverse motive, cu sau fără bună ştiinţă, se văd puși în situaţia 
nu tocmai plăcută și nici avantajoasă, de a flana în jurul operei 
fără al, punct de sprijin decît gustul propriu (în forma lui ele- 
mentară, axată pe impresia nudă) şi, eventual, talentul, mai mult 
gramatical, al unei dicţiuni cursive şi curate. Editura Univers e, 
se pare, preocupată de această chestiune şi ţitlurile apărute pînă 
acum sub egida ei, ca şi cele care urmează să apară de aci înainte 
(printre ele două cărţi ce vor isca fără îndoială sentimente con- 
tradicţorii : una scrisă acum 14 ani, Anatomia criticii de Northrop 
Frye, cealaltă veche de patru decenii, Şapte tipuri de ambiguitate 
de William Empson) sînt desigur, o dovadă elocventă. Închidem 
aici paranteza spre a reveni la obiectul acestei cronici, nu înainte 
de a exprima credinţa că discuţia despre pregătirea teoretică 
a actului critie merită să fie purtată. 

Ce se remarcă imediat în cartea lui Ren6 Wellek este o extraor- 
dinară erudiție, bazată în proporţie decisivă pe consultarea unei 
bibliografii de referințe: monografii, sinteze critice şi istorice. 
Lucru ciudat, lucrările de referinţă sînţ folosite într-un scop d 
blu, cu componentele în opoziţie : pentru a realiza, desc 
şi comentîndu-le, cursul istoric al accepţiilor pe care le-au primit 
conceptele de baroc, romantism, realism, clasicism, simbolism, 
etc., şi, în al doilea rind, pentru a le amenda, cu o severitate apro- 
piată deseori de refuz, Pentru că foarte rar i se întîmplă să 


cadă în acord complet ca vreuna din teoriile exprimate de cei 
aduşi în discuţie, Wellek are, în cartea aceasta, aerul unui jude- 
cător imparţial, dispus să sacrifice afinităţile personale, care, 
desigur, vor fi existînd, de dragul şi în scopul stabilirii adevărului. 
Pe de altă parte însă, tonul categoric al amendamentelor lasă să 
se înțeleagă că adevărul s-ar afla deja în posesia lui. În realitate 
lucrurile nu stau de loc așa. Un procent ridicat de scepticism teoretic 
împiedică nu numai afirmarea prea tăioasă a propriilor opinii 
dar şi încercarea de a desprinde numitorul comun al şirului de 
accepţiuni exprimate în istoria vreunuia din conceptele analizate. 
Dificultatea cea mare a fost pentrtu Wellek mai ales a doua opera- 
ţie întrucit în cantitatea mare de referinţe ce i-a stat la îndemînă 
neconcordanțele dominau, şi, mai mult, diversele accepţii ajungeau 
nu o dată să se nege reciproc. Încît, urmare firească, teoreticianul 
american a fost nevoit, vrînd-nevrînd, să redefinească, fie şi pen- 
tru sine, conceptele respective. În atari: condiţii redefinirea urma 
un drum departe de tiparul logic al Definiţiei. Criticul speră să 
ajungă la o imagine valabilă a conceptului procedînd prin elimi- 
nări succesive, afirmînd nu ce înseamnă, ce sens are conceptul în 
cauză, dar, dimpotrivă, ce nu poate însemna, sensul pe care 
nu-l poate avea. Punctul său de vedere se consolidează ca o sinteză, 
mai bine zis ca o cumulare de elemente definitorii, care, toate, au 
fost afirmate anterior, în lucrările de referinţă consultate, dar 
niciodată împreună și niciodată de un singur cercetător. De aici 
şi impresia pe care ne-o lasă  Wellek şi în această carte. 
O atitudine de istoric al teoriei literare (mai puţin, deci, un teo- 
retician propriu-zis), o mentalitate de cercetător sîrguincios care 
cunoaşte tot ce trebuie cunoscut în specialitatea sa dar căruia îi 
lipseşte un acces mai pronunţat la idee. Impresia poate să fie 
falsă în raport cu imaginea ideală a criticului (obţinută prin ana- 
liza întregii sale opere) dar în ce privește Conceptele criticii ea nu 
poate fi negată. Discutind, bunăoară, conceptul de baroc, Wellek 
e depășit de caracterul arbitrar al termenului şi de multiplele sale 
conotaţii, îi e imposibil să-l definească prin procedeul amintit 
mai sus îrşește prin a-l recomanda spre folosire fă ca sfera 
semantică să-i fi fost coerent stabilită. În schimb definirea con- 
ceptului de romantism e uşurată considerabil de o oarecare uni- 
tate a accepţiilor istorice. Trăsăturile distinctive ale acestu na- 
tura ca un concert de armonii, imaginaţia creatoare, preferința 
pentru simbol și mit, apar cu suficientă consecvență în interpre- 
tările europene de la fraţii Schlegel la I. A. Richards, pentru ca 
Wellek să poată susține stabilizarea în ultimele decenii ale opini- 
ilor în legătură cu romantismul și să pună, totodată, în evidenţă 
esenţa şi natura acestuia : „acea încercare de a identifica subiectul 
cu obiectul, de a împăca omul cu natura, conștiința cu inconștienţa 
prin intermediul poeziei“. Capitolele cele mai importante din 
Conceptele criticii par să fie totuşi cele dedicate termenului şi 
conceptului de critică literară, de evoluţie literară precum şi con- 
sideraţiile asupra raportului dintre teoria, critica şi istoria lite- 
rară. Postulînd distincţia între cele trei discipline teoreticianul 
imaginează ca inevitabilă intercaţiunea lor, lucru ce ar părea o 
banalitate dacă n-ar fi centrat pe înţelegerea Operei ca „structură 
de valori“, ceea ce presupune ca o condiţie sine qua non necesi- 
tatea judecății critice și nevoia de norme estetice. In acest sens, 
mai mult decit un critic (nici nu-şi revendică o asemenea funcţie) 
mai mult chiar c-cît un teoretician al literaturii, Wellek este un 
teoretician al criticii literare. 


LASCĂR VIOREL : „Posedaţii“ 


CARTEA SIFRAINA 


PROJET POUR UNE REVO- 
LUTION A NEW YORK de 
Alain Robbe-Grillet  (Minuit) 
meprezintă încă o ilustrare a 
cunoscutelor teze ale teoreti- 


cu ilustraţii de Aubin Pasque, 
Gupy-Henri Dacos şi Georges 
Delatty, şi cu un cuvînt înain- 
te de Jean Ray, e o culegere 
de poeme dezinvolte, care îm- 


adunat, dintr-un imens număr 
de izvoare, tot ceea ce folclo- 
rul galic cuprinde cu privire 
lu „prezenţa și amestecul lui 
Lucifer în lumea satelor 


Thomas Owen dă dovadă de 
o mare  stăpînire a meșteşu- 
gului. 

HISTOIRE DU ROMAN AME- 
RICAIN de Mare Saporta (Se- 


cianului „noului roman“, teze 
îmbogăţite în ultimul timp cu 
teoria „temelor generatoare“ 
(„Le Nouvel Observateur“, din 
26 iunie 1970). În concepţia lui 
Robbe-Grillet, cronologia, ca 
forţă organizatoare a romanu- 
lui, este pe cale de-a fi defini- 
tiv abandonată. Temele înseși 
— obiecte, evenimente, cuvinte, 
mișcări formale etc. — ajung 
elementele de bază care dau 
naştere întregii arhitecturi = 
povestirii. Departe de a 

părea, anecdota continuă 
existe în roman, ba chiar 
să impresia de „a mişuna“: 
„discontinuă, plurală, mobilă, 
aleatorie, ex devine un joc în 
„cel mai propriu sens al cuvîn- 
tului. A porni de la un pre- 
text oarecare, de pildă întoar- 
cerea naratorului acasă, unde 
îl așteaptă nevasta — ca în 
„Proiect pentru o revoluţie la 
New York“ —, și a umple acest 
moment inţial cu tot felul de 
supoziţii teribile despre ceea 
ce s-ar fi putut întîmpla în 
lipsa lui de la locuinţă — su- 
poziţii explicabile într-o me- 
tropolă ca New York-ul — nu 
însemnează altceva decît a fa- 
ice din ficţiune o aventură lu- 
dică, Romanul se transferă ast- 
fel într-un labirint în care jo- 
jcul constă nu în ai din el, 
ci în a te pierde în meandrele 
lui, așa cum te-ai pierde, în- 
întat, într-o partidă de vînă- 
toare fără sfîrşit. 


CHANTS PLANETAIRES de 
ierre Roller (Ca ira, Anvers), 


bină simplitatea cu rafinamen- 
tul, gravitatea cu umorul ne- 
gru, amănuntul cotidian cu 
misterul cosmic, gingăşia inti- 
mă cu sunetul larg, atotcuprin- 
zător. Poezii ca „Statuia impo- 
sibilă“, „Orologiul“, „Bufone- 
rie“, „Capodopera“ şi „Consta- 
tare“ sînt mici bijuterii ce 
pot fi apropiate de lirica unui 
Jacques Prevert sau, de la noi, 
a unui Marin Sorescu. Iată, 
în traducere liberă, „Capodo- 
pera“ : M-am dus la negustor/ 
pentru a cumpăra un şevalet, 
o lungă pensulă pentru culori/ 
apoi o pînză ieftină/Am pictat 
deasupra/numele tău al meu o 
inimă/şi am semnat Domnul 
Pericire/O mulţime de oameni 
au privit-o/spînzurată de un 
cui într-un muzeu/Unii au spus 
e minunat/alţii e frumos e ab- 
stract/şi eu am zîmbit în părul 
tău/în seara asta o să rîdem 
să ne prăpădim“. 

LES EVANGILES DU DIABLE, 
strînse şi prezentate de Claude 
Seienolle, e al 12-lea volum al 
colecţiei de folclor mondial 
„Les litteratures populaires de 
toutes les nations“ care apare 
la editura pariziană Maisonne- 
uve et Larose. Amintim că se- 
ria a debutat cu o bună tra- 
ducere în franceză a povestiri- 
lor lui Ion Creangă („Contes 
populaires de Roumanie par 
1. Creangă“) şi că a inclus pînă 
acum lucrări ale unor cercetă- 
tori renumiţi ca A. Van Gennep 
și H. Pernot. În „Evangheliile 


diavolului“, Claude Seignolle a 


Yranţei... Că, dacă e vorba să 
ne luăm după credinţele popu- 
lare, aproape nu există treabă 
omenească în care să nu-şi vi- 
re dracul coada : la naştere, la 
botez, la înmormîntare, ba mai 
vîrtos încă la peţit şi la 
tocmelile zestrei, Sarsailă se 
strecoară în urzeală și se apu- 
că de înciîlcit... Cartea e savu- 
roasă ; un umor robust, tare 
ca un alcool, se deprinde din 
paginile ei. Cit o fi el diavolul 
de iscusit, tot omul e mai pu- 
ternic... 

CEREMONIAL NOCTURNE de 
belgianul Thomas Owen (Ma- 
out Geant) cuprinde 17 bu- 
i subintitulate „povestiri in- 
solite“. Toate încep banal, 
şters ,cu notații scurte și reci ; 
dar, după cîteva pagini, pe 
neaşteptate, în orînduirea fi- 
rească a lucrurilor se cască 
o genune. Sub o formă sau al- 
ta (o arătare stranie pe o scară, 
o apariţie ciudată în solitudi- 
nea cîmpiei, o moarte enig- 
matică şi la timp e insidios, 
absurd, se strecoară în noi fri- 
gul existenţei, răsuflarea de 
gheaţă a tero Într-o lume 
a coerenţei și a ordinei, se ivesc, 
inexplicabil, falii de confuzie 
şi de groază. În pofida tuturor 
evidențelor, insolitul face parte 
din viaţa noastră ca un dat 
ireductibil. Reprezentant de 
seamă al literaturii fantastice 
din Occident (Roger  Caillois 
l-a inclus în faimoasa sa „An- 
thologie du  Fantastique“), 


ghers) e un eseu asupra originii 
şi esenței contestatare a crea- 
ției romaneşti din Statele 
Unite. Incă de acum două se- 
cole, de la bun început, trei 
au fost „ingredientele de bază“ 
ale sufletului american, ca şi 
ale romanului ivit din profun- 
zimele acestuia : 1) spiritul de 
aventură, acel spirit pionieresc 
al unor oameni singuratici şi 
dirji care au de înfruntat o 
natură plină de promisiuni dar 
încă primejdioasă ; 2) purita- 
nismul moștenit de la clericii 
care fugeau de persecuțiile din 
Furopa; 3) vocaţia criticii, 
elanul combativ al insurgen- 
ţilor din 1783. Apoi, de la o 
generaţie la alta, trecînd prin 
Mark Twain, Jack London și 
Theodore Dreiser, suflul con- 
testatar n-a făcut decît să spo- 
rească. Efervescenţa de astăzi, 
observată la aproape toţi serii- 
torii, nu este proprie timpului 
nostru : ea aparţine celei mai 
bune tradiţii americane. Mare 
Saporta e cunoscut mai ales ca 
romancier (5 cărţi publicate la 
editurile Seuil şi Gallimard). 
Lucrînd la această „Istorie a 
romanului american“, el a ţin- 
tit, aşa cum o mărturis 
„Avertisment“, să s „Un ro- 
man de un gen particular“. În- 
tr-adevăr, cartea e vie, antre- 
nantă, iar portretele consacra- 
te unor mari scriitori — Poe, 
Henry James, Faulkner — ne 
oferă pagini strălucite, de ne- 
uitat. 
Ionel BANDRABUR 


POEȚI 


CONTEMPORANI 
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Rita Boumi-Papa 


dacă nu aș fi cîntat 


oare muzica ar mai avea vreun sens 

glasul meu, vocea mea 

emanaţie de lumină hrănită din toate culorile 
în urma unei febre de o noapte 

delir de dimineaţă 

să cuprinzi totul 

şi visurile de fiecare dată mai proaspete 
chiar dacă miezul măduvei mele s-a ofilit 


Dacă nu aș fi cîntat 

cum aș fi salvat în astfel de clipă 

o durere atit de mare 

cum aș striga pe numele ei bucuria 

cum aș striga pe numele ei dragostea 

aţă, strangulat de miini dușmane 
călătoarelor păsări 


dreptul la 
şi de uciga; 


Dacă nu aș fi existat, 
pocal miraculos 

care te umpli îndată ce te golești 
căutind buzele mele, 

cum aș fi ştiut că sînt așa de însetat 
că eram un ogor bolovănos şi arid 

că hainele mele purtau semnul pedepsei 
zilele mele cerșetorind 

pe margini de drumuri 


Dacă nu aș fi cîntat 

oare viața ar mai avea vreun sens 

dacă glasul meu nu s-ar înfiora de florile dimineţii 

Nu ştii, nu poți să știi 
cît m-am dăruit pentru a se bucura alții 

cît am tăcut pentru a fi auziţi, 

însă acum, cînd am triumfat 

după atita întuneric crescut în umbra mea, 


iar dimineața mă găsește adăstind pe un scaun 
Nu înceta,suflet al meu, să cînţi pe un arbore verde 
nu înceta, privighetoare, să-mi aduci aminte 
care a fost drumul mai bun 

conferind un sens 

micilor și neînsemnatelor lucruri 

pietricele, ierburi, cutii goale 

care au îmbrăcat platoșa giganţilor 

spre a exista într-o luptă singulară 

În o dimineaţă de duminică 

mai luminoasă ca altele 

vino să stai pe braţele mele odihnite 
încredinţindu-ți lor 

şuieratul tău nepotolit 

înfiorarea ta 

albastrul desăvirșit al zilei 


Dacă nu aș fi cîntat 

n-aş fi putut desprinde lumina din întuneric 
n-aș fi văzut două săbii lungi despicînd 
făpturile 

plămădite din miinile mele 

n-aş fi priceput cite grădini sînt în zbucium 
cite zimbete deșerte 

aşteaptă atenția mea € 
Dacă versul n-ar fi cetluit destinul meu 

aș fi trăit fără să știu 

să-l leg într-o paranteză încovoiată 
niciodată nu aş fi strigat ura ! pentru atita înflorire 
pe păminturi virgine 

Dacă muzica nu ar fi inundat urechile mele 
şi nu cîntam, nu cîntam 

n-ar fi știut de ce se scaldă gingănii de aur 
în eter, 

căci există ferestre 

sărbători 

senin şi flori 

Cei trişti alipesc totdeauna ochiul 

pe cheia din ușa speranţei 

însetaţi după o minune, 

o înviere 

o fişie albastră de lumină. 


Gheorghis  Sarandis 


acum, cînd există invizibilul 


Acum, cînd există invizibilul, 
dacă simţi că ai scăpat de crunta zugrumare 
şi ochii tăi mai poartă cutele zbuciumului 
dacă ai plins, 
dacă ai vegheat, 
dacă ai singerat pe pietrele tăcerii dure 
necontenit, 
dacă ai crezut că existăm numai pentru 
suferinţă 
şi dacă tu însuţi ai fi călcat pe același drum, 
acum, cînd un munte de pustiu cade 
pe umerii tăi, 
acum, cind există invizibila primejdie ce ne 
apasă, 
încît nici o aducere aminte, nu mai dăinuie 
să te apere 
încă nu scrie că e în zadar 
lumea e plină de eroi şi de oameni fără lucru 
de poeţi care șueră vorbe mari şi zănatice 
de morminte goale 
și dacă cei care te-au iubit 
au trecut hotarele vieţii 
putrezind intr-un pămînt uitat 
şi dacă te vei rătăci, suflet vagabond 
și buimac, 
vei putea trăi 
fără de aventura poeziei ? 


Traducere de 
Andreas RADOS şi Leonida MANIU 
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ANTONIO GRAMSCI 


Scrisori 
in inchisoare 


Milano, 12 februarie 1927 
Dragile mele, 4) 


In aceste 19 zile am „locuit“ în următoarele închisori: Palermo, 
Napoli, Caianello, Isernia, Sulmona, Castellamare Adriatico, Ancona, 
Bologna ; în noaptea de 7 am ajuns la Milano. La Caianello şi la 
Castel'amare nu sint închisori; am „dormit“ în celulele cazărmii cara- 
binierilor. Au fost cele mai rele nopţi, poate din toată viața mea. 
La Castellamare am făcut un guturai teribil, de care abia acum pot 
spune că sînt pe cale să scap. 
In cursul traversărilor Ustica-Palermo şi Palermo-Napoli, marea era 
foarte rea, dar am suportat-o bine. Traversarea Palermo-Napoli me- 
vită să fie descrisă ; o voi face într-o altă scrisoare, după ce voi 
fi trecut iarăşi în revistă, cu gindul, toate amănuntele şi-mi voi fi 
reîmprospătat memoria. 
În general, călătoria a fost pentru mine ca un film lung : am cunoscut 
şi văzut o infinitate de tipi, de la cei mai vulgari şi respingători pînă 
la cei mai ciudaţi şi bogaţi în trăsături interesante. 

"Mi-am dat seama cît e de greu să intuieşti adevărata natură a oame- 


ilor după semnele exterioare. La Ancona, de pildă, un bătrinel sim- 
lease dd cu aspect de provincial cumsecade, m-a rugat să-i cedez ciorba, 
= 


de care eu hotărisem să nu mă ating. I-am dat-o bucuros, plăcut im- 
presionat de seninătatea ochilor lui și de atitudinea sa modestă și 
degajată. Fui, însă, avertizat imediat că era un derbedeu recalcitrant. 
Vreau să vă dau o impresie de ansamblu a transferării mele. Ima- 
ginaţi-vă un vierme uriaș tirindu-se de la Palermo la Milano, mereu 
compunîndu-se şi descompunindu-se, lăsindu-și în fiecare închisoare o 
parte dintre inele, crescîndu-i altele noi, zvicnind într-o parte şi-n 
alta, umflindu-și iară despărţiturile goale. Acest vierme are, în fiecare 
închisoare, culcuşuri care se numesc tranzite, unde se stă de la două 
la opt zile, şi care adună — închegindu-le tot mai mult — nespălarea 
și mizeria generaţiilor. Ajungem obosiţi, murdari, cu încheieturile 
miirilor durindu-ne din cauza cătuşelor, cu bărbile mari, cu părul 
îrci cit, cu ochii adinciţi în orbite, congestionaţi de exaltare a voin- 
ţei şi de insomnie ; ne trîntim pe saltele de paie vechi de cînd lumea 
— îmbrăcaţi, evitind contactul prea direct cu murdăria, înfăşurindu-ne 
fața şi miinile în propriile prosoape, acoperindu-ne cu pături sub 
care numai cît nu îngheţi. O luăm iarăși la drum, mai murdari și 
mai obosiţi încă, pînă la noul tranzit, cu încheieturile mai învineţite 
de răceala fiarelor şi de greutatea lanțurilor, de truda de a transporta, 
garnisiţi astfel, şi propriile bagaje. Dar — gata, acum totul a trecut 
şi mă simt, deja, refăcut. 

Aici stau într-o celulă bună, încălzită de razele soarelui, îmbrăcat cu 
un pulover pe care l-am cumpărat imediat ce am ajuns și cu care 
am izbutit, în fine, să alung frigul din bătrinele mele ciolane. 

“Vă voi descrie, în următoarele epistole, pe cîţiva dintre tovarășii mei 
de lanţuri și de călătorie : am o serie destul de interesantă. S ch 


1) Această scrisoare adresată Giuliei și Tatianei Schucht (soţia şi cumnata 
lui A, G.) a fost reţinută de direcţia închisorii și anexală la dosarul Gramsci. 


18 aprilie 1927 
Draga mea Julca, 


Starea mea sufletească generală poartă amprenta celei mai desăvirșite 
linişti. Cum aş putea-o rezuma ? Îţi amintești călătoria lui Nansen la 
Pol ? Îţi aduci aminte cum s-a desfășurat? Pentru că nu-s prea con- 
vins de aceasta, ţi-o voi aminti eu. Nansen, care studiase curenţii 
maritimi și aerieni ai Oceanului Arctic, și observase că pe plajele 
din Groenlanda poţi întîlni copaci şi materiale detritice de origine 
asiatică, s-a gindit că i-ar fi posibil să ajungă la Pol sau, măcar, 
aproape de Pol lăsînd ca nava sa să fie împinsă de gheţuri. Astfel, 
el s-a lăsat prins între blocuri timp de 3 ani şi jumătate vasul lui 
s-a mișcat doar în virtutea mutărilor, foarte fente, ale acestora. Sta- 
rea mea sufletească poate fi comparată cu cea a marinarilor lui 
Nansen pe durata acestei călătorii fantastice, care ma- impresionat 
totdeauna prin ideaţia ei cu adevărat epică. 

Am prins ideea ? (cum ar spune prietenii mei sicilieni de la Ustica). 
Nu aș putea să o redau mai scurt şi mai sintetic decit așa. Deci, nu-ţi 
face griji de această latură a existenţei mele. În schimb, dacă vrei ca 
eu să-mi amintesc totdeauna de tine cu dragoste (glumesc, îţi dai 
seama !) scrie-mi pe larg şi descrie-mi cum o duceţi tu şi copiii. Totul 
interesează, chiar şi cele mai mici amănunte. d di 7, F Ş 


Coperta unei cunoscute scrieri a lui Romain Rolland, în apărarea 


lui 


Cele 428 de scrisori din închi- 
soare ale lui Antonio Gramsci 
(1891-1937) care, după război, 
au fost publicate în volum, şi 
cărora in 1946 le-a fost atribu- 
it premiul pentru literatură 
Viareggio, ne oferă un adevărat 
tot autobiografic — sinteză a 
personalităţii morale și inte- 
lectu: a autorului lor, omul 
și luptătorul înzestrat cu o de- 
osebită tărie de caracter, cu 
multă nobleţe și sensibilitate. 
Dragă prietene, fii bun, te rog, 
şi trimite-mi cîteva cărţi — 
scria A. G. la 2 decembrie 1926, 
din insula Ustica, prietenului 
său Piero Srafta. Imi cunosti 
situaţia familială şi ştii, de- 
sigur, că nu am altă posibili 
tate de a primi cărţi decit upe- 
lînd la un bun amic. Crede-mă 
că nu aș fi îndrăznit să te su 
dacă nu 


Gramsci. 


în mod serios : citesc foarte pu- 
ţin şi cu evidentă preferinţă 
pentru romanele lui Ponson du 
Terrail. Sau: Scumpă mamă, 
nu trebuie să-ţi faci griji în 
ceea cemă priveşte, crezind — 
poate — că sînt bolnav. Pe 
cît îmi este posibil, sînt bine... 
Citesc şase ziare pe zi şi opt 
cărți pe săptămină, plus niște 
reviste ilustrate şi umanistice. 
Am țigări „Macedonia“ ete, 
ete, Sint mesajele celui care 
încearcă, din răsputeri, să-și 
conserve condiția intelectuală 
pentru el insuşi și pentru cei 
cărora li s-a dedicat în totali- 
tate. 

Am tradus pentru cititorii re- 
vistei noastre citeva piese ca- 
re n-au fost cuprinse în volu- 
mul „Scrisori din închisoare“ 
apărut în 1955, la Editura de 


păr, m-ar fi împins stat pentru Wteratură politică. 
la aceasta nevoia de a rezolva Un modest omagiu adus celui 
problem abrutizării intelec: care a fost o imensă conștiință, 
tuale care mă preocupă teribil. şi implicit — un omagiu 
Într-o altă scrisoare notează: Partidului Comunist Italian, 
Dragă Tania, acum dorm mai care în același de graţie — 
mult şi-mi pare că sînt pe ca 1971, işi sărbătoreşte IL 
le să devin un filistin desăvir-  CINQUANTESIMO.  Semicen- 
şit— lucru care mă îngrijorează  tenarul. 


Traducere şi prezentare de Cicerone Cernegura 


De ce îţi scriu toate acestea ? Pentru a te convinge că m-am mai aflat 
în condiţii teribile și-n alte dăţi, fără ca — totuși — să disper. 


1 Unul din traţii lui A. G, 
2) Nannaro (sau Gennaro), un alt frate al lui A. 


12. IX. 1927 
Dragă Carlo, !) 


Pe semne, uneori tu m-ai invidiat întrucitva fiindcă am putut să 
studiez. Dar tu nu ştii, desigur, cum anume am reuşit să o fac. Vreau 
să-ţi amintesc doar ceea ce mi s-a întimplat între anii 1910 şi 1912. 
În '10, pentru că Nannaro2 era funcţionar la Cagliari, m-am dus să 
stau la el. În prima lună primi banii ceise cuveneau,apoi — însă nu 
mai primi nimic : trăiam pe spinarea lui Nannaro, care nu cîştiga mai 
mult de 100 de lire pe lună. Schimbarăm pensiunea. Eu aveam acum 0 
odăiță care-şi pierduse tot varul de pe pereţi din cauza umezelii, și 
cu o singură ferestruică ce dădea într-un fel de puț — mai degrabă 
latrină decit curte interioară. Mi-am dat seama foarte curînd că nu se 
putea continua așa ; Nannaro era aproape tot timpul indispus şi pornit 
pe ceartă. Renunţai întîi la cafeaua de dimineaţă, apoi mutai prînzul tot 
mai tîrziu, şi — astfel — economiseam cina. Vreo 8 luni am mîncat 
o singură dată pe zi; la finele celui de-al treilea an de liceu ajunsei 
într-o stare de denutriţie foarte gravă. Abia la sfirşitul anului şcolar 
aflai de existența bursei de studiu a Colegiului Carlo Alberto, „dar 
la concurs trebuia să fii pregătit cu toate materiile din cei trei ani de 
liceu — ceea ce-mi impunea un efort enorm în cele trei luni de vacan- 
ță. Numai unchiul Serafino şi-a dat seama de condiţiile deplorabile 
de slăbiciune în care mă aflam şi m-a poftit să stau la el, la Oristano, 
ca preparator al lui Delio. Am stat acolo o lună şi jumătate — timp în 
care puţin a lipsit să nu înnebunesc. Nu puteam să învăţ pentru con- 
curs, datorită faptului că Delio mă absorbea în totalitate și îngrijorarea 
pe care mi-o provoca acest lucru, unită cu slăbiciunea, mă scotea din 
minţi. Am fugit pe furiș. Mai aveam o singură lună la dispoziţie. 
Plecai la Torino într-o stare aproape de somnambul. Aveam în buzu- 
nar 55 lire ; deşi călătorisem la clasa a treia, cheltuisem 45 de lire din 
cele 100 pe care le aveam de acasă. Era tocmai pe vremea Expozi- 
ției şi trebuii să plătesc 3 lire pe zi numai pentru cameră. Mi-a fost ram- 
bursat costul călătoriei ca pentru clasa a doua (vreo 80 de lire); 
asta nu însemna, însă, nici pe departe, că eram rezolvat: examenul, 
ținea cam 15 zile și pe mine doar camera urma să mă coste vreo 50 de 
lire. Nici eu nu știu cum am făcut de am dat — totuși — examenul 
fiindcă am leșinat de vreo două, trei ori. De reușit, am reuşit, dar 
începură alte necazuri, De acasă întirziară aproape două luni pînă 
să-mi trimită hirtiile necesare înscrierii la universitate ; înscrierea fiind 
— deci — suspendată, erau suspendate — firește — și cele 70 de lire 
lunare ale bursei. M-a salvat un om de serviciu, care mi-a găsit o 
pensiune de 70 de lire, unde mi s-a făcut credit. (Eu eram atit de des- 
curajat, că voiam să mă-ntore acasă, apelind pentru aceasta la po- 
liţie). În fine, iată-mă primind 70 de lire pe lună şi cheltuind tot 70 
pentru o pensiune foarte mizeră. Trecui iarna fără pardesiu, într-o 
hăinuţă de primăvară, bună la Cagliari (dar nu și aici, la Torina — n.t.). 
Prin martie 1912 ajunsesem într-un asemenea hal, că n-am mai putut 
să vorbesc vreo citeva luni: în vorbire, greșeam cuvintele. Peste 
toate, locuiam chiar pe malul Dorei, şi ceața rece mă distrugea. 


30 aprilie 1928 
Dragă Giulia, 


O perioadă a vieţii mele de închisoare e pe punctul de a se sfirşi; 
la 28 mai voi avea procesul. Nu ştiu unde voi fi aruncat apoi. Sănă- 
tatea mea e destul de bună. Am aflat de la autorităţile judiciare şi 
de la cele de aici, din închisoare, că pe seama mea au fost publicate 
o mulţime de inexactităţi : că mor de foame etc. etc. Aceasta nu mi-a 
plăcut, fiindcă socotesc că în asemenea chestiuni nu trebuie niciodată 
să se inventeze și nici măcar să se exagereze. E adevărat, pe de altă 
parte, că lipsesc mijloacele de a verifica lucrurile şi — în realitate — 
eu nu mai ştiu ce s-a spus. Dar tu ai fost permanent informată de 
Tania şi, astfel, nu ai avut ocazia să te tulburi. Eu nu vreau să scriu 
peste hotare !) ; poate mi s-ar îngădui, însă nu vreau din principiu. Am 
primit, de exemplu, acum recent, o scrisoare ciudată semnată 
Ruggero, care cerea și răspuns. Poate că viaţa de închisoare m-o fi 
făcut să devin mai neîncrezător decit prudența normală ar cere-o; 
dar fapt este că scrisoarea aceasta, în ciuda timbrelor sale poștale, 
m-a făcut să mă înfurii. Și în ea se spune că trebuie să o duc prost 
cu sănătatea ! sau că circulă vești în acest sens. M-am simţit rău 
în primele luni, după drumul Ustica-Milano; apoi m-am odihnit 
şi mi-am revenit. Studiez, citesc în limitele posibilităţilor, care nu sînt 
multe. O muncă intelectuală sistematică nu e cu putinţă din lipsa mij- 
loacelor tehnice. 

Dragă Giulia, sint nemulţumit că primesc veşti atit de sărace despre 
felul cum o duceţi tu și copiii. Mă tem că în viitor ele ar putea să 
devină încă şi mai reduse : asta e grija mea cea mai mare. 


1) Soţia şi cei doi copii ai lui Gramsci (Giuliano și Delio), se aflau la Moscova. 


10 mai 1928 
Dragă mamă, 


sînt pe punctul de a pleca la Roma. De acum e sigur. Această seri- 
soare mi-a fost dată tocmai pentru a-ţi anunța mutarea. Așadar, 
de aici înainte scrie-mi la Roma, pînă cînd îţi voi face cunoscută 
o nouă transferare. 
Ieri am primit o epistolă a lui Carlo, din 5 mai. Îmi scrie că-mi 
va trimite fotografia ta : îmi pare foarte bine. La această oră trebuie 
să-ţi fi ajuns, deja, fotografia lui Delio, pe care ţi-am expediat-o, re- 
comandat, cu vreo zece zile în urmă. 
Dragă mamă, n-aș vrea să repet ceea ce ţi-am scris adesea spre a te 
linişti în privința condiţiilor mele fizice şi morale. Aş vrea, pentru 
liniştea mea, să nu te-nspăiminţi or să te tulburi prea tare — orişice 
condamnare mi se va da. Să înţelegi bine că eu sînt un deţinut 
politic şi voi fi un condamnat politic, că nu am și nu voi avea 
niciodată a mă ruşina de această situaţie. Că, în fond, detenţiunea 
şi condamnarea le-am vrut eu însumi, într-un anumit fel, fiindcă 
n-am vrut niciodată să-mi schimb opiniile, pentru care sînt gata să-mi 
dau şi viaţa, nu numai să stau în închisoare. Că, de aceea, eu nu pot 


decit să fiu liniștit și mulţumit de mine însumi. Dragă mamă, aș: 
vrea să. te îmbrăţișez strins-strins, ca să simţi cît te iubesc şi cît de 


- mult aș vrea să te consolez pentru necazul pe care ţi l-am pricinuit ; 


dar nu puteam să fac altfel. Așa este viaţa, foarte dură, şi copiii tre- 
buie să dea uneori mari dureri mamelor lor, dacă -vor să păstreze- 
onoarea şi demnitatea lor de oameni. 


„19 decembrie 1929 


Dragă Carlo, 


te rog să nu-i mai bagi mamei în cap că poate să facă o călătorie 
la Turi 1) : mă înspăimîntă numai gîndul unei atare eventualităţi. Cred. 
că ea, și aşa, abuzează destul de constituţia sa excepţională, muncind 
cu atita rivnă la virsta ei; ar avea de-acum dreptul la pensie, dacă 
ar exista pensii pentru mamele de familie. Socotese că primul contact 
cu închisoarea ţi-a lăsat chiar și ţie o impresie teribilă ; închipuie-ţi 
ce impresie i-ar face ei. Nu-i vorba atit de drumul lung, cu toate 
neajunsurile lui pentru o femeie bătrină care nu a făcut niciodată mai 
mult de 40 km. pe calea ferată și nu a trecut marea (poate călătoria 
în sine ar distra-o). Este vorba, însă, de o călătorie făcută anume cu 
acest scop : de a-și vizita fiul în închisoare. Părerea mea este că ar: 
trebui să o evite cu orice preţ. Ce i-ai povestit? Sper să nu fi exa- 
gerat în nici un sens : de altfel, tu însuţi ai văzut că eu nu sînt nici 
învins, nici descurajat, nici deprimat. Așa este starea mea sufletească : 
chiar dacă aş fi condamnat la moarte, aș continua să fiu liniștit şi 
chiar în seara dinaintea execuţiei aş mai studia barem o lecţie de limba 
chineză. Scrisoarea ta și cele ce-mi scrii despre Nannaro m-au intere- 
sat mult, dar m-au și mirat. Voi doi aţi făcut războiul. Mai cu seamă 
Nannaro a făcut războiul în condiţii excepţionale, ca genist, montind 
mine sub pămînt, auzind — prin diafragma care separa galeria sa de 
galeria austriacă — munca febrilă a inamicului pentru a grăbi explozia 
minei proprii şi a-l arunca în aer. Îmi pare că în astfel de condiţii, 
prelungite ani de-a rindul, cu asemenea experienţe psihologice, omul ar- 
trebui să fi atins gradul maxim de seninătate stoică şi să fi cîştigat 
o convingere atit de profundă că omul are în sine însuși izvorul pro- 
priilor forţe morale, că totul depinde de el, de energia şi de voinţa sa, 
de constanţa de fier a scopurilor pe care și le propune şi a mij- 
loacelor folosite pentru transpunerea lor în fapt — încît să nu mai 
dispere niciodată şi să nu mai cadă în acele stări de spirit vulgare şi: 
banale ce se numesc pesimism şi optimism. Starea mea sufletească 
sintetizează aceste două sentimente și le depășește : sînt pesimist cu 
judecată şi optimist prin voință. Mă gindesc, în oricare împrejurare,. 
la ipoteza mai rea, pentru a pune în mișcare toate rezervele de voinţă 
şi a fi în măsură să înlătur obstacolul. Nu mi-am făcut iluzii niciodată 
şi niciodată nu am avut deziluzii. M-am înarmat, în mod special, cu 
o răbdare nelimitată, nu pasivă, inertă, ci însufleţită de perseverenţă. 
Desigur, astăzi este o criză morală foarte gravă, însă au fost în trecut 
altele mult mai grave, şi este o diferenţă între prezent și trecut(...) 
De aceea sînt, în același timp, puţin indulgent, şi te rog să fii și tu 
puţin indulgent cu Nannaro, care — am văzut eu însumi — știe să fie 
şi tare. Numai cind este izolat își pierde capul şi se deprimă. Poate-i 
voi scrie data viitoare. a eizade | zi ADU ae RER 


1) Inchisoarea din Bari, unde A. G. a fost transferat pentru a-şi ispăşi con- 
damnarea la 20 de ani, 5 luni și 5 zile,după procesul din mai—iunie 1928. 


18 iulie 1932 
Dragă Tania, 


am primit scrisoarea recomandată din 3 iulie şi cartea poştală din 
15. Da, într-adevăr, de vreo lună nu mă simt prea bine: Spre jumă- 
tatea lui iunie am avut citeva zile de febră destul de ridicată (ajunsese: 
la 38,7) care a continuat citva timp, deşi mai redusă (37,7 şi apoi 37,3). 
Unicul remediu pentru a face să înceteze febra este dieta riguroasă, 
însă mincarea puţină slăbește nervii şi survine o depresiune generală 
care striveşte ultima picătură de voinţă şi iniţiativa. Multe zile m-am 
hrănit numai cu lapte ; toate felurile de mîncare mi-au devenit insu- 
portabile, îmi provoacă greţuri ca şi acum ciţiva ani. Orice s-ar spune, 
am devenit incapabil de oricare formă de concentrare intelectuală, 
chiar şi de cea minimă, necesară pentru a scrie o scrisoare. Aș vrea 
să scriu pe larg Giuliei, dar nu reușesc să urmăresc un raţionament 
logic şi coerent. eye : 


13 decembrie 1932 
Dragă Grazietta !), 


Trebuie să mă ierţi că nu-ţi scriu întotdeauna pe larg. Nici nu ştiu, 
de fapt, ce să spun, pentru că viața mea e continuu aceeași și mono- 
tonă și nu mi se întîmplă niciodată nimic, așa cum poţi să-ţi închipui. 
Inainte — măcar — născoceam, cream în minte nuvele şi romane, 
cream personaje imaginare cu o viaţă a lor, cu aventurile lor, cu 
drame fantastice etc. etc. Îţi aduci aminte, cînd eram copii, cum po- 
vesteam o mulţime de istorii şi inventam pe socoteala mea? Acum, 
după cum se vede, am pierdut această capacitate și, de aceea, dacă 
nu mi se întîmplă nimic în viaţa reală, nu mi se întimplă nimic nici 
în imaginaţie. Și, astfel, nu ştiu ce să-ţi scriu. ) E: i £ E 


1) Una dintre surorile lui A. G. 


6 martie 193% 
Dragă Tania, 


păstrez încă vie în amintire (lucru care, în ultima vreme, nu mi se: 
mai întimplă totdeauna) o comparaţie pe care ţi-am făcut-o, la vorbi- 
torul de duminică, pentru a-ți explica ceea ce se petrece în mine. 
Vreau s-o reiau, spre a trage cîteva concluzii practice care mă ii 
teresează. i-am spus, mai mult sau mai puţin, astfel; — imagi- 
nează-ţi un naufragiu şi că un anumit număr de persoane se refugiază 
într-o șalupă pentru a se salva, fără să ştie unde, cind și după ce 
peripeții se vor salva efectiv. Inainte de naufragiu, cum e firesc, 
nici unul din viitorii naufragiaţi nu se gîndea să devină... naufragiat, 
şi — deci — cu atit mai puţin se gindea să ajungă a comite actele pe 
care naufragiaţii, în anumite condiţii le pot comite; de pildă, actul 
de a deveni... antropofagi. Fiecare dintre aceştia, interogat la rece ce 
ar fi făcut în alternativa de a muri sau a deveni canibal, ar fi răspuns, 
cu cea mai sfintă bună-credinţă, că fiind pus în faţa acestei alter- 
native, ar fi ales — desigur — să moară. Se întîmplă naufragiul, refugiul 
în șalupă ete. După citeva zile, lipsind alimentele, ideea canibalismu- 
lui, se prezintă într-o lumină diferită, pînă cînd — din acele persoane: 
date — un anumit număr devin într-adevăr canibali. Dar, în realitate, 
este vorba de aceleași persoane? Intre cele două momente — acela 
în care alternativa se prezenta ca o pură ipoteză teoretică şi acela 
în care alternativa se prezenta în toată forţa imediatei necesităţi —, 
s-a produs un proces de transformare „moleculară“ destul de rapid, 
în care persoanele dinainte nu mai sint persoanele de după, și nu se 
poate spune altfel decit din punct de vedere al stării civile şi al 
legii (care sînt, de altminteri, puncte de vedere respectabile şi care 
au importanţa lor) că avem de-a face cu aceleaşi persoane. Ei bine, 
după cum ţi-am spus, o asemenea schimbare se petrece în mine. 
Cel mai grav este că în aceste cazuri personalitatea se dedublează : 
o parte observă procesul, cealaltă parte îl suferă, dar partea obser- 
vatoare (atita timp cît această parte există, înseamnă că există şi un 
autocontrol, precum şi posibilitatea de a-ţi reveni) simte şubrezenia 
propriei poziţii, adică prevede că va atinge un punct în care funcţia 
sa va dispare, adică nu va mai exista autocontrol, ci întreaga personali- 
tate va fi înghițită de un nou „individ“ cu impulsuri, iniţiative, 
moduri de a gîndi diferite de cele precedente. Ei bine, eu mă găsesc 
în această situaţie. Nu ştiu ce va putea rămîne din mine la finele 
procesului de schimbare pe care-l simt în curs de desfăşurare. Con- 
cluzia practică este aceasta: trebuie ca, pentru un timp dă, eu să 
nu scriu nimănui, nici măcar ţie, altceva în afara nudelor şi crudelor 
ştiri referitoare la existenţa obişnuită. Acest timp poate fi fixat, în 
mare, în perioada necesară desfășurării acţiunii avocatului despre 
care am vorbit atita. Dacă acţiunea evoluează favorabil, cu atit mai 
bine ; vom avea, între anumite limite, un trecut de uitat (dat fiind că 
unele lucruri pot fi uitate, adică nu lasă urme permanente). Dacă ac- 
ţiunea va evolua nefavorabil, vom vedea ce este de făcut. Între timp, 
nici un cuvint care, în vreun fel oarecare, să tulbure ori să complice 
dificila succesiune a orelor. - . . . . 


Antonio 


PROLETARI DIN TOATE ŢĂRILE, UNIȚI-VĂ ! 


Caile Neu 


REVISTĂ DE CULTURĂ 


Nr. 5 (82) anul VIII, mai 1971; 20 pag. =3 lei 


EDITORIAL 


TINERETUL, AZI 


În analele istori n viaţa actuală putem descoperi rolul tinerelor ge- 
neraţii ca forţă a innoirii sociale, a dezvoltării progresiste. Tineretul de 
azi se dezvoltă și se afirmă în contextul unor fenomene și procese 
ce au loc pe plan mondial, care au schimbat și continuă să modifice situ- 
aţia, funcţiile și raportul tineretului cu societatea. 

Definind factorii caracteristici ai vremii noastre (dezvoltarea științei și 
tehnicii, munca — comportarea fundamentală a omului, conștiința vi- 
itorului, nihilismul sau credința, conștiința politică, socialismul — tră- 
sătură fundamentală a epocii, planificarea) vizăm, de fapt, fenomenele 
şi procesele în care se află implicat tineretul de azi. 

Prin intermediui științei şi al aplicării ei corespunzător progresului re- 
voluţiei științifice şi tehnice, dezvoltarea omului — a tinerelor generaţii, 
în primul rind — devine o componentă inseparabilă și un factor de 
sine stătător al forțelor de producţie materiale. Nu există factor mai 
eficace al progresului civ! iei decit perfecţionarea continuă și în 
proporţii de masă a capacităţilor umane. În aceste condiţii, prioritatea 
cultivării forțelor umane, a dezvoltării omului ca scop în sine dobindește 
un sens foarte real și deosebit de activ în cazul tinerei generaţii. 

Se știe că în ultimele trei decenii s-a înregistrat o creştere fără prece- 
dent a ponderii tineretului în ansamblul populaţiei. După cum afirmă 
proiesorul Pierre Bertand de la Sorbona, în perioada menţionată, nu- 
mărul populaţiei tinere pe glob s-ar fi dublat. Prognozele demografice 
pentru deceniul al IX-lea al secolului nostru anticipează că fiecare al 
doilea locuitor al planetei va avea mai puţin de 22 de ani. 

Unul dintre procesele importante care domină contemporaneitatea vi- 
zează tendința universală a tineretului de a se integra în forme noi 
de socializare. Cunoștinţele acumulate în formele de învăţămînt, res- 
ponsabilităţile civice, relaţiile din cadrul organizaţiilor de copii şi tineret, 
în diferitele activităţi extrașcolare sporesc simultan gradul angajării 
sociale a tineretului. 

Unii sociologi contemporani, discutind „tineretul ca factor de schimbare“ — 
tema, de altfel, s-a înscris și pe ordinea de zi a celui de-al VII-lea Con- 
gres Mondial de Sociologie — au emis ipoleze care nu ţin seama, în 
primul rînd, de perioada axială a virstei biologice, specifică omului în 
acest prag al devenirii sale ulterioare, Astfel, s-au atribuit tineretului 
însușiri de excepție care nu sînt atestate de practica socială. După Karl 
Seidelman ori Helmuth Schelsky, tineretul se confundă cu o clasă s0- 
cială — cum sint muncitorii ori ţăranii — ; Herbert Marcuse îl consideră 
o forţă socială care va soluţiona toate problemele politice contemporane 
iar F. Tenbruk îl asimilează ca pe o „subcultură“. 

Or, recunoscind că tineretul este o categorie specifică, cu o pondere spo- 
rită în ansamblul populaţiei planetei noastre noi susţinem că acesta se 
pregătește să se integreze în structurile sociale, participînd la activităţile 
organizate de societatea în care trăiește și pe care o slujește. 

După cum se ştie, socialismul este trăsătura fundamentală a epocii 
noastre. Orinduirea socialistă demonstrează că este capabilă să elaboreze 
un sistem de organizare și de utilizare a forţelor creatoar: tinere, pre- 
gătindu-le pentru integrarea socială prin participarea efectivă la acti- 
vitatea multilaterală a producţiei materiale și spirituale a societăţii. 


George GENOIU 


(Continuare în pag. 3) 


DURER: „Erasm din Rotterdam“. 


„Uniunii Tineretului 
Comunist îi revine 
un rol de cea mai 
mare importanţă în 
viața noastră so- 
cială. Sarcina prin- 
cipală a U.T.C.— 
organizație comu- 
nistă ce cuprinde 
toate categoriile 
de tineri din patria 
noastră fără deo- 
sebire de naționa- 
litate — este aceea 
de a uni eforturile 
întregii tinere ge- 
nerații pentru în- 
făptuirea politicii 
partidului, pentru 
propăşirea țării, 
pentru construirea 
comunismului în 
România.“ 


NICOLAE CEAUŞESCU 


(Din cuvintarea. la Con- 
ul al IX-lea al U.T.C.] 


E e e e e 


(Aniversare U,N.E.S.C.O. — 500 de ani de la naştere) 


VISCOLIRE CU PĂSĂRI 


Mi se iscă un viscol de păsări 
în toate sensurile numai zbor 
o, nu mă îndemna să cobor 


Pa IUNOLOGIA 
ŞI ŞTIINŢA POLITICII 


un sorb de aripi în rotire 
fantastică, un anafor 

de zbor, cruce de filfiire 
O, nu mă chema să cobor! 


Viscolirea de păsări iscată 
în mine m-a îndepărtat 
c-un tărim 

cu-aripa-n ţișnire stărim 
zidul în urmă ruină 
viscolită de păsări lumină 
pe boltă o roată de zbor 
O, nu m-aștepia să cobor! 


La capăt de viscol căruntă 


jos pe pămint doar o stană tăcută 
presimt, va reveni o statuie de ger 


0, nu-mi porunci să cobor 
în viscol de păsări pierdută 
cu zbaterea neistovită 
trăznită să-mi fie în zbor 
aripa ţipindu-mi de cer! 


Maria PETRA 


Importante reuniuni internaţionale au subliniat necesitatea intensi- 
ficării studiilor cu privire la tineret, a accentuării caracterului lor 
multidisciplinar și prospectiv. O sociologie a cercetării științifice a 
problemelor tineretului ar scoate, fără îndoială, în relief, trecerea 
de la studii predominant psihologice sau pedagogice spre cercetări 
integrate, în care problematica și metodologia sociologică se con- 
jugă cu aportul util al tuturor celorlalte discipline, spre atingerea 
obiectivului complex, dificil, al constituirii „științei tineretului“, Cer- 
cetările cu caracter marcat psihologic ale adolescenței — „hebeolo- 
gice“ (cercetări care vor continua să aducă rezultate valoroase), par 
astfel să cedeze întiietatea ca pondere în preocupările moderne, ce- 
lor eu caracter multidisciplinar, „iunologice“. 

In acest context se înscrie şi cerința insuficient pusă în evidență 
pînă în prezent a includerii aportului politologiei ca parte componen- 
tă, esenţială, a iunologiei. De altfel, atît numeroase lucrări consa- 
crate problematicii tineretului contemporan din țară și de peste ho- 
tare, cit şi diferite manifestări ştiinţifice internaţionale aduc argu- 
mente convingătoare în acest sens. Dacă ne-am referi numai la Con- 
gresul Mondial de Sociologie de la Varna, am putea observa că atit 
în secţia „Tineretul ca factor de schimbare“, (preşedinte E. Rosen- 
mayr), în comitetul de lucru al „sociologiei politice“ (președinte Sey- 
mour Lipsett) sau în grupul condus de Alain Tourgine, „Opinia pu- 
blică şi puterea“, numeroase comunicări erau, de fapt, studii de poli- 
tologie, consacrate tineretului. Se ştie, de asemenea, că, la cel de-al 
VIII-lea Congres Mondial al Științelor politice de la Miinchen, o pro- 
blemă specială a fost aceea a tineretului. 


TINERETUL CA OBIECT AL POLITOLOGIEI 


Aflată în plin proces de constituire, politologia marxistă are nevoie 
de elaborarea la nivel contemporan a sistemului categoriilor științei 
politice. Or, trebuie observat că unul din domeniile insuficient stu- 
diate din acest punct de vedere, mai ales de pe poziţiile ştiinţei po- 
litice marxiste, îl constituie tineretul. 

In lucrările lui Marx şi Engels, ale lui Lenin sau ale altor teoreti- 
cieni şi politicieni comuniști, există, desigur, aprecieri şi analize fun- 
damentale pentru studiul nu numai sociologic, ci și politologie al ti- 
neretului, al raporturilor lui cu statul, cu clasele și diferitele forţe 
sociale, al proceselor formării şi afirmării conștiinței lui politice, al 
statului şi rolului lui social. Este, însă, tot atit de adevărat că, mai 
ales în raport cu fenomenele sociale noi, din ultimele decenii — care 
au produs și produc mutații esenţiale în poziţia, atribuţiile şi răs- 
punderile tineretului — se manifestă o anumită rămînere în urmă, 
mai ales în analiza teoretică marxistă a multitudinii de aspecte ale 
inserţiei (respectiv ale non-inserţiei) tinerelor generaţii în structurile 
şi dinamica politică a diferitelor societăţi. 

Luînd în considerare borăţia infinită a vieţii politice a tineretului 
contemporan, cu trăsături specifice în funcţie de orînduire socială 
şi regim politic, clasă, naţiune, zonă economică şi geografică, tradi- 
ţii, nivel de instruire și cultură, profesie, grad de angajare social- 
politică etc., putem desprinde o serie de probleme-categorii, a căror 
stui e şi definire se impune spre a construi sistemul categorial al 
acestei sub-discipline a ştiinţei politice, pe care o considerăm a fi 
iunopolitologia și anume : tineretul ca entitate politică. O primă pro- 
blemă este desigur aceea a definirii esenței politice a tineretului — 
obiectul principal al studiului iunopolitologiei. Problema relevă difi- 
cultăţi însemnate : cadrul rezolvării ei îl constituie o definiţie gene- 
rală, integrată, interdisciplinară a tinereţii, dar și o particularizare 
a trăsăturilor specific politice ale tineretului. Dar, aşa cum se știe, 
însăşi definirea tinereţii ca atare (nu doar sub raport politic) este 


Fred MAHLER 
(Continuare în pag. 12) 


ÎN ACEST NUMĂR: „FORMAREA“, fragment din lucrarea lui Michel Pierre Hamelet: CEAUȘESCU — 0 GE- 

NERAȚIE DESPRE EA ÎNSĂȘI (Anchetă internaţională) — ANTILITERATURA CA METODA de Adrian Marino — CENIE- 

NAR IBRAILEANU „Amorurile mele“ — Consultaţii: Probleme de literatură română (Subiecte posibile) — Robert 

Frost: EDUCAȚIE PRIN POEZIE — Evocări: DINU LIPATTI — DRAGOSTE ÎN PROVINCIE, povestire de Doina Popa 
Henry Miller: „TROPICUL CAPRICORNULUI“. 
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00000000 


Gu tovarășul Păun Bratu 


secretar al Comitetului jud. Botoșani 
al PCR. 


1. Se ştie că Botoşanii au fost 
leagănul unor ilustre tradiţii 
de cultură. Ce intenţionaţi să 
realizaţi în anul 1971 pentru 
a le evoca şi sărbători? 

— Sărbătorirea marilor perso- 
nalităţi culturale şi ştiinţifice 
ridicate de pe meleagurile bo- 
toșănene, constituie pentru noi 
mai mult decît o obligaţie. Ea 
a devenit tradiţie. In iunie 
1969 au avut loc „Zilele Emi- 
nescu“ ; în aprilie 1970, coloc- 
viul Ion Pillat ; în august 1970 
„Zilele George Enescu“. Pen- 
tru a marea aceste evenimente 
vom avea şi un mare număr 
de invitaţi din toată ţara, ser: 
itori, critici, oameni de cultură. 
Anul 1971 pune de fapt Bo- 
toşanii în faţa a trei eveni- 
mente deosebite : mai întîi îm- 
preună cu toată țara sărbăto- 
rim jubileul de 50 de ani al 
Partidului Comunist Român. 
În acest cadru punem a 
cent pe dezvoltarea industriei 
existente — ușoară, alimenta- 
ră, şi pe crearea de noi ramuri 
ce vor apare în judeţul nostru 
ca industria lemnului, con- 
strucţia de maşini, materiale 
de construcţii, care vor asigura 
o eficienţă economică sporită 
şi folosirea în mai mare mă- 
sură a forței de muncă exis- 
tente în judeţ. 

Sarcini sporite revin și agri- 
culturii judeţului. 

Vom urmări procesul de gene- 
ralizare a învăţămîntului de 
10 ani, dezvoltarea unităţilor 
de învăţămînt profesional, teh- 
nic şi mediu de specialitate, 
dotarea unităţilor sanitare cu 
aparatură medicală modernă 
precum și intensificarea acti- 
vităţii ceultural-educative pen- 
tru dezvoltarea conștiinței oa- 
menilor muncii din judeţ. Pe 
acest fundal se proiectează și 
celelalte două sărbătoriri : a 
doua ediţie a zilelor Eminescu, 
în iunie, și Centenarul mare- 
lui savant Nicolae Iorga. 

Mă opresc mai mult asupra 
„Zilelor Eminescu“ în cadrul 
cărora va avea loc un colocviu 
ştiinţific în sala teatrului E- 
minescu, cu participarea unor 
personalităţi de frunte ale cul- 
turii româneşti, dintre care a- 
mintim pe Al. Dima, Șerban 
Cioculescu, Ovidiu Papadima, 
Cavril Istrate, Al. Piru, Const. 
Ciopraga. Se va desfășura a- 
poi un concurs  radiodifuzat 
„Cine ştie, cîştigă“ pe teme e- 


minesciene, se va  deschi- 
de o expoziţie de docu- 
mente axată pe legăturile 


lui Eminescu cu Botoşanii şi 
o expoziţie de carte şi manus- 
crise la Dorohoi. Filarmonica 
va susţine un concert omagial, 
teatrul care poartă numele 
marelui poet va prezenta pie- 
sa „Veronica“ de Claudia Mi- 
Mian, lucrare dramatică ine- 
dită, descoperită printre ma- 
nuscrisele scriitoarei, iar Tea- 
trul de păpuşi va oferi celor 
mai mici cititori ai poeziei e- 


minesciene, un spectacol cu 
dramatizarea poemului Călin 
Nebunul. 

Concursul recitatorilor  ama- 


tori se va desfăşura și la actu- 
ala ediţie sub semnul versului 
lui Vlahuţă: „Tot mai citesc 
măiastra-ţi carte“. Pe lingă a- 
cest concurs va mai avea loc, 
pentru prima oară, un re- 
cital — concurs al actorilor 
profesionişti din teatrele dra- 
matice din ţară. 

Cît priveşte Centenarul Iorga, 
Botoșanii se vor strădui să-l 
omagieze în cele mai bune con- 
diţii pe acela care, imediat du- 
pă Eminescu, a sporit străluci- 
rea și renumele acestor pămîn- 
turi. 


2. Cum răspunde viaţa cul- 


turală de astăzi a Botoșanilor 
acestor tradiţii spirituale ? 

— Tradițiile culturale se con- 
stituie în timp. Ele sînt de fapt 
sinteze mari, în care se încor 
porează elementele cele mai 
viabile ale unei culturi, tot ce 
produce mai bun şi mai pro- 
gresist un popor de-a lungul 
uneia sau mai multor etape is- 
torice. E firesc ca la un mo- 
menţ dat, contemporanii să-și 
dea seama că se află în faţa 
unor realizări monumentale. 
Totul e ca aceste confruntări 
să nu producă sentimente de 
inferioritate. 

Viaţa culturală a Botoşanilor 
de azi se desfăşoară pe o linie 
ascendentă în care eforturile 
tuturor sînţ îndreptate spre 
construcţia noii culturi soci- 


aliste. Simţim însă permanent A 


prezenţa tradiţiei, dar o sim- 
ţim creator. Tradiţia ne mo- 


bilizează, ne ajută, ne oferă 
exemple. 

3. Ce credeţi că ar trebui să 
însemne pentru stimularea 


vieţii culturale revistele care 
apar în Moldova? 


— Mai mul decît au însemnat 
pînă acum. Există în Botoşani 
un teatru dramatic, o filar- 
monică, un teatru de păpuşi, 
instituţii a căror activitate ar 
trebui să fie analizată şi dez- 
bătută şi în coloanele publica- 
ţiilor moldovene. Cit priveşte 
revista dumneavoastră, „Ate- 
neu“, ea a făcut în acest 
sens cîteva promițătoare  în- 
ceputuri. În general, consider 
că oglindirea activităţii unor 
instituţii de artă, trebuie ur- 
mărită ritmic de către revis- 
tele noastre. Numai aşa se pot 
observa şi lipsurile şi reali- 
zările şi se pot aduce contri- 
buţii substanţiale la îmbunătă- 
țirea stărilor de lucru. 


Există la Botoşani și un nu- 
măr apreciabil de scriitori 
majoritatea tineri talentaţi. 
Poate că ar fi indicat să li se 
ofere, din cînd în cînd, cîte 
o pagină specială. În felul a- 
cesta s-ar putea observa că 
profilul literar — contemporan 
al  Botoşanilor se integrează, 
mai mult decît ca o simplă 
promisiune, în frontul litera- 
turii noastre socialiste. 

La Iaşi a luat fiinţă o editură. 
Dar nu ştiu să fi avuţ loc o 
întîlnire a redactorilor acestei 
edituri cu scriitori de la Bo- 
toşani. 

După cum vedeţi, s-ar putea 
face mult mai multe lucruri 
pentru ca să dispară distan- 
țele. Ca simplu cititor am sen- 
zaţia că unele reviste se spe- 
cializează în promovarea ex- 
clusivă a aceloraşi colabora- 
tori. S-ar putea să fie o sim- 
plă impresie, oricum acest lu- 
cru nu e bun. 

Stimularea vieţii culturale la 
Botoşani, de către revistele ca- 
re apar în Moldova, trebuie să 
înceapă cu o mai bună cunoaş- 
tere a tot ceea ce facem şi 
gîndim noi, care trăim în acest 
oraş de vechi şi creatoare tra- 
diţii, dar şi de mari avînturi 
și pasiuni contemporane. Sîn- 
tem în orașul lui Eminescu su- 
te de cititori. Vă poftim şi pe 
această cale la cît mai multe 
întilniri pentru ca împreună 
să sprijinim mersul înainte al 
culturii noi socialiste, pe care 
împreună o slujim, fiecare du- 
pă puterile sale. 


Convorbire consemnată de 


M. $. 
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Consideraţia de care se bucură 
patria noastră, poporul român, 
în frunte cu încercatul său 
partid comunist, a primit, de 
curind, o nouă și strălucită con- 
firmare peste hotare. La Editu- 
ra Seghers din Franța a apă- 
rut, în prestigioasa colecţie 
Destins politiques — care și-a 
cîștigat un binemeritat renume 
prin publicarea biografiilor u- 
nor personalităţi marcante ale 


vieţii politice din vremurile 
noastre, între care Charles de 
Gaulle, Mao Tze-dun, Fidel 


Castro, John. Fitzgerald Kenne- 
dy și Gamal Abdel Nasser — 


lucrarea „Nicolae Ceauşescu, 
prâsentation, choix de textes. 
Apercu  historique, documents 
photographiques de  Michel- 
Pierre Hamelet, consacrată vie- 
ţii și personalităţii politice a 
secretarului general al Parti- 
dului Comunist Român, preșe- 
dintelui Consiliului de Stat al 
Republicii Socialiste România. 
Coroborat cu texte alese din 
opera tovarăşului Nicolae 


Ceaușescu, noul volum al colec- 
ției, constituie unul dintre cele 
mai importante evenimente edi- 
toriale ale anului, care stă în 
atenția presei şi radioteleviziu- 
nii străine ca o dovadă conelu- 
dentă şi peremptorie a intere- 


Din sat la 


Intr-un număr consacrat, te- 
matic, problemelor tineretului, 
redacţia a considerat utilă re- 
producerea, în traducere, a pri- 
mei părţi a capitolului intitulat 


sului pe care îl  suscită Româ- 
nia socialistă, poporul său strîns 
unit în jurul partidului, cartea 
în speţă fiind inspirată, după 
însăși mărturia autorului ei, 
„din stima pentru preşedintele 
Ceauşescu și admiraţia pentru 
poporul român“. 

Cunoscind îndeaproape realită- 
ţile actuale ale ţării noastre, pe 
care a vizitat-o în repetate rîn- 
duri în ultimii patru ani, de 
cînd a fost prezentat tovarășu- 
lui Nicolae Ceaușescu de către 
Waldeck Rochet, reputatul pu- 
blicist  Michel-Pierre  Hamelet, 
colaborator încă din 1935 al 
marelui cotidian francez Le Fi 
garo şi conducător al Direcţiei 
informaţiilor sociale a acestuia, 
și-a consacrat activitatea stu. 
dierii îndeaproape a  evoluţi 
şi progreselor înregistrate în 
zilele noastre de România so- 
cialistă, vieţii dinamice şi mun- 
cii neobosite a harnicului său 
popor, cartea constituind o 
mărturie obiectivă despre des- 
tinul unui popor, dar în acelaşi 
timp o oglindă fidelă a unei 
naţiuni care s-a impus stimei 
şi preţuirii opiniei publice mon- 
diale tocmai datorită înţelep- 
ciunii, tactului politie şi probi- 
conducătorului ei. 

După cum mărturisea chiar de 


închisoare 


„Formarea“, care evocă momen- 


tul apariţiei vocației politice, 
militante, a conturării unei per- 
sonalităţi exemplare. 


Unele destine politice par marcate, la naştere, ae semne sau de 
concordanțe stranii. Nicolae Ceaușescu, astăzi campion al indepen- 
denței țării sale, se naște în 1918 (26 ianuarie), chiar în anul în 
care tratatul de la Trianon va recunoaște integritatea teritorială a 
Romdhniei, prin alăturarea oficială a Transilvaniei la celelalte două 
regiuni, deja reuniticate din 1859: Valahia și Moldova. 

Nu se naște un prinţ, aşa cum ar putea îi văzul în legendă, înarmat 
din cap pină-n picioare cu putere și glorie, pentru a lupta și a 
domni, Nicolae Ceauşescu vede lumina zilei în căminul unui biet 
țăran Andruță Ceaușescu, EI este al treilea copil al unei familii 
care va număra zece copii. Scornicești, satul său natal, era atunci o 
biată așezare, numărind 2.000 de locuitori, înconjurat de păşuni 


neroditoare, în valea micuței Plapcea, 


judeţ al Oltului. El este 


astăzi, prin adăugarea altor patru comune, un mic tirg de 10.000 
de locuitori. Drumul traversează aglomerarea la poalele unei de- 
presiuni de coline în formă de semi-lună. Pășunile au făcut loc 
podgoriilor iar liceul cel nou, casa comunală, clădirea cooperativei 
agricole, serele cu legume, dau ansamblului un aer elegant și nou. 
Casele de ieri sint tot acolo, adăpostite sub umbrare de viță de 
vie în cea mai mare parte, iar modesta clădire în care N, Ceauşescu 
a jăcut dilicile dar strălucite studii primare a devenit o şură cu 


tencuială coșcovită. 


la început Michel-Pierre Hame- 
let, vorbind despre umanismul 
pasionat al eroului său, înainte 
de toate a fost atras de desti- 
nul omului, „deoarece șeful sta- 
tului român, întruchipînd din- 
totdeauna un militant, a fost 
și rămîne un om de o mare o- 
menie“, pe care „nimic din ceea 
ce este omenesc nu-l lasă indi- 
ferent“. Aceeaşi impresie pro- 
fundă i-a lăsat-o şi orizontul 
larg de vederi al tovarăşului 
colae Ceaușescu. „Fiecare în- 
tilnire cu președintele român, 
declara autorul cărţii într-un 


interviu acorda Radioteleviziu- 


nii franceze, devine un mo- 
ment de neuitat prin libertatea 
de spirit şi independenţa ca 
re-l guvernează. Astfel de oa 
meni apropie popoarele şi în 
rodnica istorie a relaţiilor 
tranco-române ei constituie un 
suport al permanenței în cadrul 
unei cooperări tot mai ample 
şi mai  eficiente.“. Exprimîn- 
du-și satisfacția în legătură cu 
utilitatea apariţiei cărţii, dom- 
nul Pierre Seghers, directorul 
editurii, afirma cu acest prilej 
că ea constituie „un răspuns 
amplu dat tuturor celor care 
se interesează de progresele 
României contemporane, de ro- 
lul pe care îl are în fruntea 


„Portretul unei voințe“ 


statului român preşedintele 
Nicolae Ceauşescu, considerati 
astăzi unul dintre cei mai re 
marcabili șefi de state ai epo-| 
cii noastre.“ | 
Presa străină a primit cu 
căldură și viu interes această 
carte, care a stirnit, la scurtă 
vreme de la apariţia ei, comen-| 
tarii şi aprecieri elogioase în 
cercurile largi ale opiniei pu-| 
blice. Cotidianul francez Le| 
Monde, reproducînd în facsimil 
coperta volumului, pe care-l 
prezintă în mai multe numere| 
ale sale ca unul dintre cele 
mai importante evenimente e- 
ditoriale, caracterizează cartea 
drept un adevărat „portret al| 
unei voințe“ și arată că „Nicolae | 
Ceauşescu s-a impus foarte 
curînd atenţiei . internaţionale 
prin claritatea deciziilor şi cu- 
rajul acţiunilor sale“ şi că : „în 
funcţia sa ilustrează ca unul 
dintre marii şefi ai statelor 
moderne“. Ziarul italian II Fio- 
rino, publicind o recenzie a vo- 
lumului, releva faptul că „au- 
torul înfăţişează cronologic 
viaţa și activitatea revoluţiona- 
ră a lui Nicolae Ceauşescu, pe 
fundalul marilor evenimente 
ale istoriei poporului român şi 
partidului comunist, de la pri- 
(Continuare în pag. 19) 


Nimic nu deosebește locuința familială de celelalte, la fel adă- 


postit 


în acest anotimp, sub umbrare de viţă de vie şi flori, 


locuință în care trăiesc şi acum părinții Ceaușescu. Elena, una 
dintre surori care predă istoria la liceul din comună, și soțul ei, 
preşedintele cooperativei agricole, ne-a primit în această lună a 


lui iulie 1970, regretind mult absenţa „bătrînilor“ 


aici părinţii in mod afectuo: 


cum sînt numiţi 


reținuți la București pentru examene 


medicale, pe care le necesită virsta lor : 82 și 80 de ani. 


Odaia în care au locuit cei zece copii și părinţii lor nu are mai 
mult de cinsprezece—douzeci metri pătraţi. O sobă mare din cără- 


midă, în parte zidită 


în perete, incomodează trecerea. 


Aproape 


de ușă se află fotografia preşedintelui, deasupra patului o pictură 
într-o ramă reprezentind un vas cu ilori, citeva carpete abia se 


disting pe tencuiala albă. 


Legenda işi trage deja seva din istorie, Din acest mic sat Scorni- 
cești au apărut în trecut patru căpitani ai lui Mihai Viteazul, acest 
prinț al Valahiei, care a fost în secolul al XVII-lea, în timpul unei 
domnii foarte scurte — opt ani — marele eliberator și unilicator 
al ţărilor române. Copilăria lui Nicolae Ceaușescu a lost legănată 
de povestirile acestei epoci istorice, a cărei amintire este păstrată 
cu evlavie și cu mindrie de tatăl lui Nicolae și cu el de tot satul. 
Dar acestor timpuri îndepărtate şi glorioase le-au urmat la începutul 
secolului mizeria şi asuprirea reînnoită. Cele trei hectare pe care 


le poseda familia nu puteau asigura 


întreţinera ei. Părinţi: iură 


nevoiți să ipotecheze bunul lor, Foarte tine. copiii au trebuit să 


se angajeze la muncile cimpului, în alara orelor de şcoală, Nicolae 
era printre cei mai sirguincioși la muncă. Unul dintre patronii săi, 


un mic boier local, 


declară într-o zi: c o 
acest copil va deveni cineva căci are un mare spirit organizatoric. 


„Sînt sigur că cu noroc 


Boierul și prezicerea lui au intrat asttel în istorie. 


Pa] 
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Cotidianul băcăuan a împlinit un 
sfert de secol de la apariţie, pe- 
rioadă în care a reuşit să contri- 
buie cu puterea cuvintului scris la 
îndeplinirea importantelor sarcini 
trasate de conducerea de partid și 
de stat. 

în paginile sale, ziarul „Steagul ro- 
şu” s-a preocupat, zi de zi, să o- 
glindească aspectele vieţii econo- 
mice, social-culturale şi politice din 
această parte a ţării, dovedindu-se 
o cronică vie a realizărilor obținute 


de camenii muncii din oraşele și 
satele judeţului Bacău. 


Ziarul „Steagul Roșu” 


25 de ani de la apariţie 


Mereu prezentă în ritmul eveni- 
mentelor economice, politice şi so- 


cial-culturale, publicaţia băcăuană 
pătrunde într-un tiraj sporit în rin- 
durile maselor largi de cititori, ale 
căror exigențe credem că sînt sa- 
tisfăcute pe deplin. 

'Transmitem, cu acest prilei, cole- 
gilor din redacţia „Steagului roşu“ 
succese în activitatea viitoare, sin- 
cere sentimente de stimă şi pre- 
țuire. 


Colectivul de redacție 
al revistei ATENEU 
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500 de ani de la 
nașterea lui 
Albrecht Diirer 


La 21 mai a.c. se implinesc 500 
de ani de la nașterea marelui pic- 
tor, desenator şi gravor german 
Albrecht Diirer, exponent strălucit 
al Renașterii germane, ale cărui 
concepţii s-au format sub influența 
umaniștilor din Niirnberg. 

Socotit cel mai de seamă dintre 
toți renascentiştii germani — prin- 
tre care şi nume deosebit de ilus- 
tre : Griinewald, Lucas Cranah cel 
Bătrin, Altdorter, Holbein cel Tinăr 
— Albrecht Diirer s-a bucura de 
privilegiul de a fi aşezat alături 
de maeștrii italieni, 


S-a născut la Niirnberg în fami- 
lia unui meşter aurar şi şi-a însuşit 
de timpuriu moştenirea artei ger- 
mane din secolul XV, ca ucenic al 
lui Wolgemut cel mai înstărit pic- 
tou din ora: 

Călătorește în Alsacia, copiază 
gravurile lui Mantegna şi vizitează 
Italia, unde este preocupat de stu- 
diul perspectivei şi proporțiilor. La 
întoarcere pictează opera cunos- 
cuţă sub numele „Altarul de la 
Dresda”, un triptic care o înfâţi- 
șează pe Fecioara Maria aplecată 
asupra prunculuj Isus încadrată la 
stinga de sfintul Antoniu, iar la 
dreapta de sfintul Sebastian, lu- 
crare avariată — după cum îmi 
mărturisea anul trecut un muzeo- 


dar restaurată 


zişti a lucrărilor, 
ulţerior de Herta Gros-Anders, fapt 


pentru care a fost distinsă cu ordi- 
nul „Pentru servicii aduse patriei“. 

Calitățile de desenator ale lui Al- 
brecht Diirer sînt in mod cert re- 
levate încă de autoportretul în 
tempera, pe fond închis, din 1495, 
în care repulsia artistului față de 
aproximaţie este evidentă. Măsura 
reală a talentului sâu în pictura în 
uiei și în gravura în lemn şi cu- 
pru ne este dată cinci ani mai tir- 
ziu, într-o perioadă căreia îi apar- 
ţin „Apocalipsul“, o serie de gra- 
vuri tratate în spiritul ideilor anti- 
feudale şi anticatolice —, cit şi por- 
tretele „Oswolt Krel“ şi „Portretul 
unui tînăr” (ambele la Vechea Pi- 
nacotecă din Miinchen). 

Urmează o altă călătorie în Italia 
(1506), după care execută o coman- 
dă a compatrioţilor săi de la Fon- 
daco dei Tedeschi, din Veneţia, şi 
marele tablou „Adam şi Eva. 

Deși atras de frumusețea calmă 
a modelelor italiene, Diirer îşi dă 
seama că viziunea sa despre viață 
nu poate încăpea în cadrul strimt 
al formelor clasice, fapt atestat în- 
deosebi de desenele sale după na- 
tură — studii de flori şi animale, 
interesante prin cultul exactităţii şi 
minuţiei, comparabile cu cele ale 
Jui Leonardo da Vinci. 

In 1508 creează celebrul, tablou 
„Adoraţia Sfintei Treimi”, după 
care se consacră gravurii în cupru 
(„Calvarul, moartea şi diavolul“, 
„St. Ieronim în chilia sa,“, „Me- 
iancoia” etc.). 

Imbinind într-o sinteză personală 
spiritul Renaşterii, viziunea cro- 
matică venețiană şi elemente go- 
tice germane, Albrecht Diirer a 
creat o operă căreia îi putem pune 
ca motto una din afirmaţiile sale : 
„Arta e ascunsă în natură ; cine o 
poate smulge de acolo, acela o şi 


stăpineşte“. 
Grigore V. COBAN 


Sesiune științifică 
dedicată Semicente- 
narului Partidului 


In ziua de 25 aprilie a. c., în sala 
de conferințe a Casei de cultură a 
sindicatelor. vut ioc o sesiune 
Ştiinţifică festivă consacrată sârbă- 


toririi Semicentenarului Partidului 
Comunist Român, organizată de 
Societatea de științe istorice — fi- 
Mala Bacău, 

La lucrările sesiunii au participat 
activişti de partid care lucrează în 
domeniul propagandei, membri ai 
catedrelor de ştiinţe social-istorice, 
din cadrul Institutului pedagogic! 


protesori de istorie de la liceele şi 
școlile din judeţul Bacău, repre- 
zentanți ai unor înstituții de cul- 
tură, studenţi ete. 

în deschiderea lucrărilor sesiunii, 
lector univ, I. Mitrea — președin- 
tele Societăţii de științe istorice — 
filiala Bacău, a subliniat importan- 
ţa acestei manifestări ştiiţifice, in 
ansamblul acţiunilor organizate în 
cinstea Semicentenarului Partidului 
Comunist Român, 

în cuvintul său, tov. Victor Enă- 
șoae, secretar al Comitetului jude- 
țean Bacâu al P.C.R., a transmis, 
în numele Biroului Comitetului ju- 
dețean de partid, un câlduros salut 
participanţilor la această manifes- 
tare ştiinţifică. Totodată a subliniat 
faptul că împlinirea a 50 de ani de 
la crearea P.C.R. reprezintă un pri- 
lej deosebit de cunoaștere a trecu- 
tului de luptă al maselor munci- 
toare conduse de partid şi a adre- 
saţ istoricilor îndemnul de a cer- 
ceta în continuare, cu noi succese, 
multiplele aspecte ale mişcării 
muncitoreşti, ale luptei maselor 
populare conduse de partid, de pe 
meleagurile judeţului Bacău, pen- 
tru libertatea şi fericirea poporului 
nostru. 

In cadrul sesiunii au fost prezen- 
tate comunicările : Lector univ. 1. 
Mitrea : Crearea Partidului Comu- 
nist Român — rezultat al maturiză- 
rii mişcării muncitoreşti din țara 
noastră ; Prof. 1. Popovici : Unele 
consideraţii privind mişcarea gre- 
vistă din perioada noiembrie 1918— 
octombrie 1920 ; prof. 1. Ciută : Ae- 
țiuni muncitoreşti de pe teritoriul 
judeţului Bacău, premergătoare 
creării Partidului Comunist Ro- 
mân ; prof. D. Zaharia: Acţiuni 
muncitorești din județul Bacău, 
conduse de Partidul Comunist Ro- 
mân ; lector univ. 'T. Tănăsescu : 
Lupta Partidului Comunist Român 
pentru crearea Frontului Popular 
Antifascist ; prof. Gh. Pătrar : As- 
pecte ale mișcării muncitoreşti în 
presa băcâuană ; asistent univ, V, 
Baciue : Tactica Partidului Comu- 
nist Român în lupta pentru cuceri- 
rea puterii politice  (1944—1947) 
cont. univ. dr. M. Mertea : Genera- 
1ul și particularui în construcţia so- 
cialistă. 

Sesiunea ştiinţifică a adus în discu- 
ție aspecte dintre cele mai semni- 
ficative ale mişcării muncitoreşti 
conduse de P.C.R., ale luptei po- 
porului condus de partid pentru 
tăurirea unei vieţi fericite. Prin di- 
Versitatea temelor abordate, sesiu- 
nea a reuşit să dea o imagine com- 
plexă a activităţii şi rolului luptei 
maselor conduse de partid, în pro- 
cesul transformărilor revoluţionare 
din patria noastră, 


MI. 


T. V. Tineretul 


O dată pe săptămînă tinerii sînt 
invitați la o emisiune intitula- 
tă promiţător „Bună seara fete, 
bună seara băieţi“, Emisiunea 
de simbătă după amiază care 
are anumite virtuţi, rămîne 
totuși un magazin, un coktail 
alcătuit din filme ştiinţifice, 
curiozităţi şi muzică, E un cok- 
tail agreabil, fără îndoială, dar 
el păstrează parcă din ce în 
ce mai vag urmele unei preo- 
cupări constante pentru desti- 
nul social și moral al genera- 
ției căreia i se adresează. Nu 
dăm, bineînţeles, temei existen- 
ței unor programe aride de o 
didactică uscată, iunestă cum 
spuneam, pentru orice transmi- 
sie de televiziune, Ceea ce 
lipseşte din programele intitu- 
late sau nu „pentru tineret“, 
nu este nici formula nici ner- 
vul tineresc ci însăşi adresa, 
“Pentru că un cerc tot mai 
larg de preocupări animă ti- 
năra generaţie şi pe îndrumă- 
torii ei. Mutaţiile esenţiale ca- 
re s-au produs în sistemul de 
educație începind cu cea mai 
fragedă virstă şcolară, noile 
centre de interes prolesional, 
raporturile sociale și obligaţii- 
le morale impuse de convie- 
țuirea în societate, nu apar 
numai ca probleme „eterne“ ci 
dublate de o acută semnilica- 
ție actuală. 

Dar există şi posibilitatea reală 


a racordării acestor probleme 


la zi, la temperatura specilică 
a programelor  T. V. Nu e 
mult de cînd Valentin Plătă- 
reanu anima cu jovială since- 
ritate discuţii grave, purtate 
cu zimbetul pe buze, despre 
drumuri în viaţă, neliniști și 
idealuri. S-au socotit probabil 
acele colocvii, și altele simi- 
lare care le-au urmat (chiar şi 
sîmbătă seara!) într-un fel nu 
prea măgulitor pentru că au 
dispărut tot aşa cum au apă- 
zut, De zona atit de sinuoasă 
a orientării profesionale se o- 
cupă acum un program special, 
realizat de M. Huliera; foarte 
documentat şi explicit, aici se 
arată tot felul de ocupaţii po- 
sibile pe care ar pulea să le 
imbrățişeze tinerii  telespecta- 
tori. Utilă sub raportul infor- 
maţiei, emisiunea are un prea 
mic coeiicient orientativ; ar- 
titiciul și limbajul arid ocupă 


SERRERS 


Copilul mergea la școală — adesea în picioarele goale — lipsit cu 
totul de cărţi, prea scumpe pentru bugetul iamilial, Trebuia să le 
folosească pe acelea ale colegilor săi. Ceea ce nu-l împiedica să 
lie primul din clasă, 

Unul dintre proiesorii săi, d-l Grosu Constantin, convine, la şaple- 
zeci de ani, să guste cu noi vinul petecului de pămint plantat cu 
viță de vi ingurul vestigiu al celor trei hectare, astăzi contopite 
cu bunurile cooperativei, evocă cu discreţie care este specilică 
celor din jurul preşedintelui, aceeaşi imagine a unui școlar atent, 
disciplinat, dotat cu o ioarte bună memorie, strălucit la matema- 
tică, şi în plus, un oarte bun tovarăș. 

Invăţătorul său, d-l Ion Barascu, astăzi în virstă de opizeci şi doi 
de ani, trăieşte la Slatina, oraş vecin cu Scornicești. El n-a uitat 
(cum era să uite?) pe tinărul băiat Nicolae, cu spiritul atit de 
curios încît îl copleșea în mod permanent cu întrebări despre toate 
lucrurile, Convingerea sa odată stabilită, el nu mai renunța la ea 
şi trebuia uneori să-l pedepsească pentru a-i micșora — dacă nu 
a-i învinge — încăpăţinarea ! 

„Se denunța adesea pentru o greșeală comisă de alții...“ 

Acasă, adaugă sora sa Elena, el îndura lipsurile cu cea mai bună 
dispoziție“. 

„Niciodată violent ? 

— Da. Cind avea sentimentul unei nedreptăţi“. 

Şi curajos: 

„Fraţii săi, mai mari, trebuiau să facă corvoadă la lemne în pădure, 
Le era lrică de animale, Nicolae le spunea: „Veniţi cu mine, Nu 
vă temeți de nimic 
Familia crescind, 
cu puţinele resu. 


întreținerea membrilor ei devenea imposibilă 
se ale părinților, Trebuiră să se imprăștie. Cea 


mai mare parte din cei șapte băieţi, plecară, căulind să se angajeze 
ca muncitori la București sau la Pitești. Doi dintre ei rămaseră în 
sat şi se angajară ca muncitori la cîmp. 

Din cei zece copii, nouă sînt în viaţă, în clipa în care noi scriem, 
Cele trei fete au prenumele (de; Niculina, Elena şi Maria; cei șase 
băieţi : Ilie, Ion, Florea, Marin, Nicolae şi Nicolae... 

Progenitura era așa de numeroasă, ni s-a explicat în sat, încît 
părinții, obosiţi să caute prenume noi, l-au dublat pe acela de 
Nicolae 1... 

La unsprezece ani, Nicolae Ceaușescu, sfirșind școala elementară, 
părăsi comuna sa natală, pentru a merge să învețe o meserie la 
Bucureşti, 

Era în 1929, Șomajul făcea ravagii în țară ca pretutindeni în lume, 
în urma unei mari crize americane. Reducerea salariilor agrava şi 
mai mult situația acelora care îşi păstraseră o iuncţie. Tinărul 
N. Ceaușescu sosește deci într-un Bucureşti în plină efervescenţă, 
bintuit de greve și de maniiestări de protest. El reușește totuși, 
să se angajeze ca ucenic la un cizmar, a cărui magherniţă a dis- 
părut astăzi, luată de valul planurilor de urbanizare, Nu va rămine 
aici mult limp, mergind de la o întreprindere mică la alta, pe 
măsură ce se dezvoltă activitatea sa militantă, Căci, încă din această 
vîrstă iragedă, el participă la adunările cluburilor sindicale, Impru- 
mută de la muncitorii mai virstnici cărți care tratează despre so- 
cialism și marxism. Școala, unde a fost atit de silitor, continuă 
pentru el, dar aceasta este şcoala vieţii, și el nu întirzie să se 
angajeze în mișcarea revoluţionară, în sînul căreia partidul comu- 
nisi, creat la 8 mai 1921, lupta în ilegalitate. 

La începutul anului 1933, România se angajează într-o perioadă 
de frămintări puternice, În ianuarie și februarie, grevele sint de- 
clanşate de către muncitorii petroliști şi ceteriști. În valea Prahovei, 
principala regiune petrolileră a ţării, muncitorii iau cu asalt rafi- 
năriile, se iac stăpinii oraşului Ploiești, cer incetarea concedierilor, 
a reducerilor de salarii şi eliberarea tovarășilor lor arestaţi de 
poliția din Bucureşti. La atelierele căilor ferate „Griviţa“ izbucnesc 
aceleași lupte revoluționare. La 15 şi 16 februarie, muncitorii 
ocupă atelierele și înalță baricade. Represiunea guvernului este 
teribilă, singeroasă, Conducătorii celerişii și petroliști, sindicalişti 
şi anltiiasciști (este epoca sosirii la putere a lui Hiller) sint arestaţi 
şi un proces răsunător este anunţat. 


x 
Citeva luni după aceste tragice evenimente, în iunie 1933, se des- 
iășoară o conierință a luptătorilor antilasciști din România care 
constituie Comitetul naţional antifascist. N. Ceaușescu reprezintă la 
conierință tineretul democratic din Bucureşti. El este ales membru 
al Comitetului naţional antiiascist. Nu are mai mult de cinsprezece 


mitetul naţional antilascist adunările se succed. Tînărul 
Nicolae ia cuvintul aici cu o înilăcărare care-l jace cunoscut, expu- 


nind discursul său într-un ritm care semăna — ne spune un martor 
— cursului tumultos al torenţilor coborind din Carpaţi. El trebuia, 
prin urmare, să pună în practică voința sa — care este mare — să 


se străduia E. ăpînească dicțiunea sa — ceea ce el ace într-un 
mod excelent astăzi — cu întreaga măiestrie a elocuțiunii sale, 

Dar atit de tinăr şi atit de plin de ardoare el nu putea să treacă 
neobservat, Asistînd ca delegat la o adunare a Comitetului anti- 
fascist, D-l lorgu Iordan, astăzi vicepreședinte al Academiei Ro- 
mâne, se întoarce spre vecinul său, profesorul Petru Constanti- 
nescu- lași, astăzi membru al Academiei şi îl întreabă : „Cine este 
acest tinăr care vorbeşte atit de bine 2* 

Acest renume precoce depășește repede cercurile militanților anti: 
fasciști, Poliţia îl înscrie pe fişele sale şi, pentru prima dată, 
Nicolae este arestat la 23 noiembrie 1933. El este denunțat la 
Parchetul Tribunalului din Ilfov sub acuzarea de „incitare la grevă“ 
şi de difuzare de afişe impotriva „ordinei Statului“, EI iu eliberat 
după puţin timp dar acest prim contact cu poliția îl angajează și 
mai mult în luptă, În acelaşi an 1933 — el are cinsprezece ani — 
după ce a participat la noi acţiuni greviste sau maniiestări de 
protest care se înmulțese sub chemarea partidului comunist, 


Traducerea de Emilia SANDU 
(Continuare în pag. 19) 


LEE E 2 RR RE E IRI 2 RTR e 0 E PRI RI A N RI E A OU 5 ES 25 AIE EL III ENEA 
NOTES - bla -nates-GLOC-NOTES-bhlac -nates-BLOC 


un loc prea important în ra- 
port cu aceasta, După cum an- 
chetele de pomină prin eale- 
nele şi parcuri erau mai cu- 
rind un soi de ecarisaj aplicat 
cu brutalitate, jără să aibă ce- 
va comun cu educaţia înțelea- 
să ca un proces de convinge- 
re. Cazul, pe care presa l-a re- 
latat, scrisorile publice ale u- 
nor părinţi ultragiaţi au arun- 
cat anatema peste aceste emi- 
siuni. Pocăiţi, de teamă să nu 
greşească, redactorii n-au mai 
intrat în cafenele și i-au oco- 
lit pe tinerii  pletoși care își 
irosesc vremea în diferite 
locuri fără nume, Acum, a ră- 
mas pentru această mare cate- 
gorie a publicului tinăr, doar 
magazinul ilustrat muzical de 
sîmbătă și alte asemenea „1001 


de seri“ mai evoluate, mai 
crescute în înălțime. Extrem 
de puțin. 


Se știe ce eiect formidabil 
poate avea tribuna micului e- 
cran, În complicatele șarade 
ale drumului în viaţă, nu ori- 
cind se poate găsi cel mai bun 


răspuns dar exemplele — și 
bune și rele — sint decisive, 
Puierea exemplului este la 


rindu-i o veche descoperire a 
științei educaţiei și mulţi s-au 
străduit să iacă exemplul cit 
mai explicit. La T, V., exem- 
plul poate îi marcat, pus în 
cea mai dorită lumină, văzut 
şi înțeles de un număr imens 
de privitori. Efectul, are cele 
mai mari şanse să lie cel do- 
rit, 

Să nu iugim de adevăr: pro- 
gramul de televiziune pentru 
tinerel nu poate fi decît educa- 
tiv. După fizică și matematică 
sau înaintea lor stă chemarea 
unei etici superioare. Prezent 
rea în direct a exemplului po- 
zitiv este un avantaj unic şi 
fără precedent. Dar să ne gră- 
bim să-l valoriiicăm pentru că 
într-o zi, şi redactorii ce gos- 
podărese astăzi timpul de em 
sie alectat tineretului, ar pu- 
tea să îmbătrinească. 


ae 


Succese ale artei 
amatoare 


Virtuţile artiştilor amatori din 
judeţul Bacău, cunoscute din edi- 
ţiile anterioare ale fesivalului de 
teatru „I. L.. Caragiale“, au fost din 
nou răsplătite la faza finală a ac- 
tualei ediţii. Două medalii de aur, 
două medalii de bronz și două 


menţiuni individuale pentru recita- 
tori, iată un palmares bogat care 
vorbeşte de la sine despre o fe- 
brilă activitate artistică ca şi des- 
pre climatul creator ce animă tea- 
tru amatorilor. 

„Năpasta“ realizată de sindicatul 
învățămîntului Buhuşi, a obţinut 
medalia de aur şi premiul special 
al A.T.M., pentru cel mai bun spee- 
tacol Caragiale aflaţ în concurs. 
Se cuvine, cu acest prilej 
giem activitatea regizoral 
maturgului Ion Ghelu-Destelnica, 
vechi şi entuziast activist pe tări- 
mul teatrului de amatori. Căminul 
cultural din comuna N. Bălcescu a 
obţinut, de asemenea, medalia de 
aur şi titlul de laureat, pentru 
montajul „Baladă pentru primăvara 
anului 1970* de Sorin Postelnicu, 
în regia autorului. Este un original 
spectacol-colaj care vorbeşte emo- 
ționant despre efortul eroic de stă- 
vilire a apelor, 

Medalia de bronz răsplăteşte e- 
fortul artistic al teatrului popular 
din Municipiul Gh. Gheorghiu-Dej, 
care a prezentat „Comedie cu oi- 
teni” de Gh. Vlad. Același premiu 
a fost decernat colectivului teatru- 
lui popular de comedie din Slănic- 
Moidova pentru spectacolul „Ochiul 
babei“ de Gh. Vasilescu, Şi aici se 
cuvine să scoatem în evidenţă apor- 
tul animatorilor acestor două colec- 
tive teatrale : Ilie Mitarcă şi Ma- 
rin Cimponeriu, 

Recitatoarele Maria Atena Pavel 
şi Virginia Rogin au fost distinse 
cu menţiuni. 
te rezultate de prestigiu con- 
şi aprofundează o valoroa: 
tradiţie culturală, existentă pe me- 
leagurile judeţului Bacău, 


SPORT 
Mituri spulberate 


Într-un secol ca al nostru în 


care demitizările se ţin lanţ, 
aveam şi noi o legendă care ne 
făcea viața mai uşoară: ir 


litatea  fotbaliștilor 
căuani pe teren propriu. Că- 
deau imperii și blazoane, ma- 
rii amanți îşi trădau jurămin- 
tele rostite sub clar de lună, 
moda feminină  descoperea 
pentru ochii noștri uimiţi tot 


ce veacurile trecute ascunse- 
seră cu grijă, dar echipa 
Sport Club ţinea 15 şi tare 


agul invincibilităţii 
ren. propriu. 

l-a fost dat unui nou an- 
trenor să spulbere în cîteva 
săptămîni, ceea ce anii con- 
struiseră cu răbdare şi miga- 
Am văzut trei meciuri pe- 
nibile în care nici un jucător 
băcăuan nu însuşi. 
Stopurile, pasele, deschiderile 
în diagonală, centrările, adică 
tot ce ţine de alfabetul fotba- 
lului sînt, azi, litere uitate. 


pe te- 


era el 


Oare ce a putut face antre- 
norul Costică Rădulescu pen- 
trua strica echipa? Cum se 
poate ca de nicăieri să nu ră- 
sară măcar o palidă rază de 
gîndire tactică ? 

De ce se zbate echipa, altădată 
viguroasă şi temută, în acest 
val de resemnare și apatie? 
Iată întrebări la care nu pu- 
tem răspunde. Ce se întîmplă 
la Sport Club scapă pînă și 
răbdătoarei noastre înțelegeri. 
Dembrovschi este cel mai bun 
atacant al naţionalei, iar la 
echipa sa de club nu-l mai re- 
cunoşti, Duţan, omul care a îm- 
pins mereu echipa înainte, şu- 
tează rar, fără convingere și 
la voia întîmplării. Impetuosul 
Ene Daniel se plimbă ca pe 
Strada Mare, întîlnindu-se în 
timpul promenadei duminica- 
le cu diverse cunoștințe prin- 
tre care și mingea. Pană ra- 
tează cu seninătate. Inimosul 
Nedelcu e ținut pe tușă. Sorin 
Avram joacă la echipa de ti- 
neret... Cînd marcăm aceiden- 
tal cîte un gol ni se pare că 
trăim o sărbătoare. 
Probabil că la ora cînd aceste 
rînduri vor apare, se vor fi 
luat, de către conducătorii clu- 
bului, măsurile cele mai potri- 


vite pentru depășirea acestei 


vegetări penibile. Dar victo- 
riile tardive nu pot  îndulci 
înfrîngerile suferite exact 


cînd nu te gîndeai la așa ceva. 
Un alt mit spulberat, de astă 
dată spre bucuria şi 
publie greu încercat, este sur- 
prinzătoarea înfrîngere a vi- 
cecampionilor europeni la 
Bacău. Cei nouă handbalişti 
de la Steua (doi dintre ei pu 
tau costume negre de arbitri) 
nu au putut rezista tenacilăţii 
şi voinţei gazdelor, A fost un 


acelui: 


meci în care s-au înfruntat 
faima cu puterea de luptă. 
Nu întotdeauna se întîmplă 


așa, dar de data aceasta re- 
zistența morală a fost mai ta- 
re decit tehnica. 

Cele două legende aruncate în 
aer pe gazoanele băcăuane 
merită mai mult decît sim- 
ple “consemnări. Despre victo- 
ria excepţională a handbalişti- 
lor de la Sport Club se poate 


scrie oricind o inspirată pa- 
gină de literatură, pentru că 
ea semnalează prezența acelei 
clipe unice, cînd limitele pro- 
prii pot cu succes depășite. 
În ce priveşte starea ingrată 
a fotbalului aceluiaşi club, aş- 
teptăm măsuri ferme despre 
care eternii plătitori (de bilete 
și entuziasm) — spectatorii — 
să afle negreșit totul, 

Tableta de faţă a fost scrisă 
în ziua de 26 aprilie, la mai 
puţin de 24 ore după ruși- 
nosul meci egal cu C.F.R. Cluj. 
În ziua apariţiei revistei, se 
va şti de acum dacă interesul 
acestor rînduri este pur arhi- 
vistie (cum ar fi de dorit) sau 
dacă vocaţia lui Costică Rădu- 
lescu a fost fatală pentru echi- 
pă. În orice caz, momentul de 
criză există şi o elementară 
obligaţie etică ne obligă să 
facem publică neliniştea noas- 
tră, Aşteptăm un derby local 
Sport Club — Ştiinţa ? 


MS. 


Noutăţi editoriale 


În Editura Meridiane a apărut 
DE LA ELECTRA, LA DAMA 
CU CAMELII — itinerar pale- 
tic — de N, CARANDINO 

În Editura Eminescu: MOAR- 
TEA LUI ARMAND DIN. ABA- 
NARA (roman) de CICERONE 
CERNEGURA, 


DEBUTUL 


Mi se pare foarte importantă 
problema debutului în general 
şi a debuturilor autorilor foarte 
tineri în special. Vorbind în 
cunoştinţă de cauză, trebuie să 
spun că, în revista noastră au 
debutat un număr important 
de tineri scriitori — mai ales 
poeţi — dintre care, mai apoi, 
nu puţini s-au afirmat ca rea- 
le talente, contribuind la con- 
figuraţia literaturii de azi. 
Întrebarea care se puneeste: 
cum trebuie făcută lansarea 
unui talent tînăr? Ce trebuie 
să avem în vedere, cîtă în- 
credere trebuie să investim, 
cum înțelegem susținerea în 
continuare a respectivului în- 
cepător ? lată probleme care 
de cele mai multe ori preocu- 
pă pe şefii de reviste, pe re- 
dactorii publicaţiilor şi ai edi- 
turilor, ai radioului şi televizi- 
unii. 

De la început trebuie spus că 
e necesară o atenţie deosebită 
în a selecta valoarea de non- 
valoare, autenticul de impos- 
tură, adică a alege cu comp 
tenţă, din noianul de încercări, 
sclipirea adîncă, uneori abia 
simţilă, bănuită abia, a carac- 
terelor care apoi vor fi scoase 
la lumină. De cele mai multe 
ori redacţiile reuși ă facă 
acest lucru, dovedind răbdare, 
tact, înţelegere, generozitate, 
dragoste. Întotdeauna, citind 
creaţiile foarte tinerilor talen- 
te, descoperind un vers cu fru- 
muse|i neașteptate, o frază cu 
vibrări de violoncel, sufletul 
nostru se bucură ca de o nouă 
taină care ni se oferă. E o ma- 
re bucurie. 
Ce trebuie să avem în vedere 
totuşi la lansarea unui tînăr 
riitor ? Cred că, în 
înd, autenticitatea, originali- 
tatea vocii respective, chiar 
dacă ideile pe care ni le pr 
pune nu sunt inedite. Adică 
să-i întrezărim cel puţin tonul, 
timbrul. Din noianul de pli- 
curi doldora de „poezii“ tre- 
buie să descoperim poezia, da- 
că e posibil să-i  prevedem 
drumul acesteia. Apoi . cred 
că este foarte important felul 
cum știm să-i îndrumăm ti- 
nărului scrisul, dîndu-i încre- 
dere în special în direcţia cea 
mai distinctă, cea mai viguroa- 
să a sensibilităţii sale. Cu alte 
cuvinte să-i redescoperim lui 
însuşi firul de lumină eare-i 
stăpîneşte. Și apoi îndemnul 
nostru permanent, susținerea — 
publicîndu-l cu atenţie, uneori 
cu zgîrcenie — creaţiei sale. Îl 
vom obișnui astfel cu autoexi- 
gența, cu severitatea faţă de 
el însuși. Și numai apoi publi- 
carea lui cu grupaje de ver- 
suri, care să-i configureze 
personalitatea şi, în fine, edi- 
tarea în volum. Mi se pare 
foarte importantă, înaintea pu- 
blicării în volum — în special 
în cazul poeziei unde n 
carea este mult mai posibilă — 
confruntarea cu publicul, cu 
critica de specialitate, prin 
mijlocirea revistelor literare şi 
de cultură. 

Permanenţa unor consider 
critice asupra debuturilor în 
reviste cred că este foarte ne- 
cesară, acest lucru ajutînd și 


Tineretul 


(Continuare din pag. 1) 


Concepută ca o școală înaltă 
de conducere politică și socia- 
1ă, de pregătire și participare 
directă la construirea socie- 
tății socialiste multilateral 
dezvoltată, Uniunea Tineretu- 


lui Comunist și, în cadrul ei, 
Uniunea Asociaţiilor Studen- 
ților din România, are sub con- 
ducerea partidului, menirea de 
a reuni, educa, mobiliza şi in- 
fluența toate categoriile de ti- 
neri. „Asigurarea participării 
tuturor categoriilor de tineri, 
alături de ceilalţi oameni ai 
muncii, în elaborarea şi înfăg- 
tuirea hotări 
statului la conducerea ţării — 
sublinia tovarășul Nicolae 
Ceaușescu — este o latură e- 
senţială, inseparabilă a între- 
gii noastre democra 
liste, parte componentă a con- 
cepţiei care stă la baza mo- 
dului în care Partidul Comu- 
nist Român înţelege guverna- 


ilor partidului și 


ii socia- 


la orientarea editurilor.  Re- 
viste ca „Luceafărul“,  „Con- 
temporanul“, „Argeş“,  „Ate- 


neu“, „Tribuna“, „Cronica“, 
şi-au făcut, de cele mai multe 
ori, un titlu de mîndrie în a 
ii descoperit talente, de a le fi 
promovat, dar nu le-au dis- 
cutat întotdeauna cu atenţia 
cuvenită,  așteptînd debutul 
editorial, abia după aceea, cu 
întîrziere, să se facă conside- 
raţia critică. 

Îndrumarea prin intermediul 
cercurilor literare, a cenaclu- 
rilor o văd posibilă doar atunci 
cînd acestea sunt tutelate de 
personalităţi literare cu expe- 
rienţă şi prestigiu, cînd aici 
citesc tineri în care întrezărim 
într-adevăr talentul, cînd dis- 
cuţiile asupra a ceea ce se 
citeşte sunt purtate de către 
critici sau literați cu autori- 
tate. Un exemplu în acest sens 
a fost cenaclul „Nicolae Labiş“, 
care a propulsat o serie de ta- 
lente remarcabile, cenaclu care 
a constituit un prilej de efer- 
Vescenţă creatoare, de con- 
fruntare de opinii. Reluarea, 
într-un fel sau altul, a activi- 
tăţii acestuia se impune ca o 
necesitate. 

În legătură cu felul în care se 
face debutul, mărturisesc sin- 
cer că îmi repugnă publicita 
tea zeomotoasă, cu surle şi to- 
be, care în mare măsură are 
darul de a fi nu stimulatorie 
ci dăunătoare, de cele mai 
multe ori. Propunerea pe care 
ne-a făcut-o televiziunea, în 
cazul tînărului Vasile Poenaru 
se pare îndoielnică, necon- 
vingătoare, cu multe tonuri 
false, mai ales din partea re- 
dactorului respectiv. Dacă 
tînăr poet se va 
fericit, faptul se va 
datora în primul rînd si- 
eşi, dovedind că a ş 


acest; 


ut ce să ia din toată aceas- 


tă avalanşă de aprecieri fest 
ve, dovedind seriozitate şi mo- 
destie. În această ordine de 
idei mi se par potrivite emisi- 
unile de la radio susţinute de 
tineri poeţi talentaţi, emisiuni 
făcute cu gust şi profesionali- 
tate, dovedind de cele mai 
multe ori pasiune şi pricepere, 
lucru de loc de neglijat. Aşa- 
dar o mai precisă selecţie in 
reviste și mai ales în edituri a 
debuturilor nu poate decît să 
definească şi mai serios preo- 
cuparea pentru calitatea lite- 
raturii tinere, ca şi încrederea 
pe care o dorim cît mai total 
confirmată. 

Am spus aceste cîteva lucruri, 
într-un fel determinat de-o a- 
numită experienţă, dar în a- 
celași timp şi din necesitatea 
de a conchide asupra unor rea- 
lităţi evidente. Azi cînd re 
vistele şi editurile sunt, pur 
şi simplu, asaltate de un nu- 
măr mereu crescînd de tineri 
începători în ale scrisului, se 
impune o cît mai atentă pro- 
movare, în sensul refuzului 
mediocrităţii şi imposturii şi 
susținerii cu dragoste şi per- 
manent curaj a celor chemaţi 
a-și dărui focul sacru în cir- 
cuitul spiritualităţii  româ- 
neşti. Este o datorie de onoare. 


Radu CÂRNECI 


societăţii, făurirea orîndu- 
noi“. 

Rezolvarea sarcinilor prezen- 
tate în expunerea tovarăşului 
Nicolae Ceaușescu la Adunarea 
solemnă din Capitală, ţinută 
cu prilejul Semicentenarului 
Partidului Comunist Român, 
deschide largi perspective de 
afirmare a potenţialului de 
energie creatoare şi va duce 
România, pe trepte mai înalte 
ale civilizaţiei și culturii so- 
cialiste. 

Noul plan cincinal, prognozele 
dezvoltării României în peri- 


oada 1976—1990, iar pentru 
unele sectoare pină în anul 
2.000, vor demonstra  atașa- 


mentul activ, militant, creator 
al tineretului din patria noas- 
tră, tineret educat prin muncă 


şi pentru muncă, preocupat 
ă asimilize la zi, cuceririle 
ştiinţei și tehnicii moderne, 


să-și lărgească, tot mai mult, 
orizontul culturii generale și 
politice. 
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Poezia lui Florin Mugur 


Există poeţi în jurul cărora 
criţica literară se pronunţă 
greu, cu întîrzieri curioase ce- 
rîndu-le parcă noi dovezi, aş- 
teptînd lansarea lor din senin, 
cînd lansarea există, este cu- 
prinsă deja în propria lor cre- 
ațe lirică. 

Acestei critici literare, care 
practică recunoaşterile tardive, 
Florin Mugur i-ar putea răs- 
punde foarte bine cu versurile 
din „Mereu“ : „Mereu printre 
nume/De ce să dovedesc ? (...) 
Sigur, sufletul meu suie lent 
(...)/Dar de ce trebuie mereu să 
dovedesc ?* Oare „Mituri“, 
„Destine intermediare“ şi, a- 
cum, nu de mult, ..Cartea regi- 
lor“, excelentă apariţie lirică, 
nu sînt dovezi suficiente pen- 
tru a impune valoarea poetului 
Florin Mugur? 

Cine i-a urmărit mai de aproa- 
pe producţia poetică, a putut, 
cred, constata că Florin Mugur 
este creatorul care dantelează 
cu încăpăţinare o monotemă a 
filosofiei sale interioare și că 
practică în taină o fabulă ori- 
ginală de o mare limpezime a 
aluziei. a investigării sociolo- 
gice. Mitul imperfecţiunii, a 
jumătăţii de om nu este numai 
o obsesie oarecare în căutarea 
expresă a ineditului dar. în 
primul rînd, o viziune a lumii 
interne şi externe, o mitologi- 
zare a realităţii: „Asta-i un 
iepure, asta e podeaua, ăsta 
trebuie  ucis/asta e voie, 
asta nu, asta nu — (...)/nu mi 
s-a dat dreptul de-a omorî“. 
Poetul respiră tristeţea de a 
nu putea mișca singur întreg 
Cosmosul, nostalgia integrită- 
ţii umane și a spiritului inte- 
gral, noţiuni metafizice adînci, 
cu mari implicaţii sociale şi 
psihologice, pe care el le îm- 
bracă în simboluri, în alegorii 
estetice străvezii : „O linie 
neagră de teamă/taie prin mij- 
locul camerei./Aşa, cu ochii în- 
chişi./Așa, cu ochii uriași de 
frică“ sau: „Ce folos de acel 
fiu, de acel nepot/care se năs- 
cuse/pentru a fi în sfîrşit rege,/ 
ce folos că stelele treceau în- 


Titus Popovici 


cet/ype lingă picioarele lui de 
băiat,/zgiriindu-le,/cine să ai- 
bă timp de asemenea fiu,/de 
asemenea nepot ?* 

Totul este construit pe o „sche- 
mă“ a dorinţei totalitare şi — la 
antipod — a realităţii care ni 
se oferă în cantități infinitezi- 
male, relaţia aceasta este  pu- 
să într-o superbă metaforă 
care ar putea fi motto-ul căr- 
ţii: „Într-adevăr, cum să fiu 
rege ? clama Regele“. Şi între- 
barea continuă prin rațiunea 
altor sondaje ale fizicii soci- 
ale: „Cum să fii rege? între- 
ba /Sosim/ întotdeauna prea 
tirziu la locul gloriei (...)/O ju- 
mătate de om singur, o iluzie,/ 
noi, cel ce revenim din mari 
cutremure/cu inima fricoasă./ 
Noi amantul cenușşilor“. 
Autorul „Cărţii regilor: este 
un simbolist nemărturisit care 
porneşte de la o vină folelori- 
că, absolut inedită în spaţiul 
poeziei moderne, şi ajunge la 
profiluri lirice, la fabule filo- 
sufice de o nobilă, vibrantă ţi- 
nută a gîndirii: „O dragoste 
neterminată/apasă lumea azi. 
(..) O dragoste neterminată. 
Uite,/se naște jumătate de om“. 
Şi mitului, adus din folclor. i 
se presară pulberea  aluziei 
permanente : „Brusc se făcea 
lumină între zmei./Venea cel 
ce scornise povestea, pe-nsera- 
te,/cu zîne-adolescente şi gi- 
ganţi/şi cu un om uitat la ju- 
mătate“. 

De aici, din declinarea perpe- 
tuă a acestei jumătăţi se naște 
pînza altei idei a destinelor 
intermediare, („cum poţi fi re- 


ge la întretăierea atîtor nea- 
muri ?*), de care nu există 
scăpare decît sub raza ocro- 
titoare a... „Elegiei cu prinți“ : 
„Să fii doar cineva dintr-o fa- 
milie/a cine ştie cui ce doarme 
dus/în zăpezi, îngereşte/Să nu 
ți se poată-ntîmpla nimic rău“. 
Neputinta, ca fenomen bioes- 
tetic, a reintrat prin Florin 
Mugur în poezie, într-o poezie 
originală, puternică. 


Constantin CRIȘAN 


„Moartea lui lpu“ 


S-a observat că nuvela „Moartea 
lui Ipu“ e înrudită tematic cu ro- 
manul „Străinul“, ba chiar că 
ar putea fi un capitol al aces- 
tuia. S-a avut în vedere prefe- 


rinţa scriitorului pentru același 
univers uman, pentru eroii a- 
dolescenţi, tineri. Tonalitatea di- 
ferită a acestor două creaţii ar 
consta în faptul că „Străinul“ 
abordează socialul din exterior, 
oarecum jurnalier, pe cînd re- 
centa nuvelă stăruie asupra e- 
fectelor lui interioare, subiec- 
tive. 

Dar în „Moartea lui Ipu“ inte- 
resează prea puţin zugrăvirea 
realităţilor determinate de răz- 
boi, cu alte cuvinte aspectul so- 
cial al conflictului. Ceea ce dă 
interesul nuvelei e comporta- 
mentul unor tipuri în faţa pe- 
ricolului morţii, comportament 
care, în cazul de față, nu ne 
apare ca o consecinţă a războ- 
iului, ci ca un dat al vieţii în 
general. 

Ce se întîmplă de fapt? Într-un 
sat ardelean, spre sfirșitul răz- 
boiului, este descoperit cada- 
vrul unui soldat german. Mobi- 
lul acestei morţi rămine necu- 
noscut, el putind fi, la urma 
urmei, oricare, chiar o răzbu- 
nare banală. Comandamentul 
german ameninţă că va pedepsi 
întregul sat, în cazul în care 
nu va fi dezvăluit făptașul. Pro- 
tipendada satului, alarmată, e 
nevoită să iasă din indiferenţă, 
să adopte o atitudine, iar cea 
mai la îndemină e laşitatea. Va 
inventa un vinovat și acesta în 
persoana bătrinului Ciupe Teo- 
dor, zis „Strimfi“, şi „Cicădare“, 
şi „Crăcea“, și „Ipu“, om fără 
căpătii, hidos la înfăţişare, în 
care satul vede, eronat, un pri 
tănac. Se dă o masă pentru „ 
murirea“ celui ce-i poate izbăvi 
de pedeapsă, dar nimeni nu a- 
re curajul să înceapă vorba, de 
aici o tensiune surdă şi peni- 
bilă. Odată atacată chestiunea, 
asistăm la un spectacol fasci- 
nant în grotescul lui. Neaștep- 
tat de repede bătrinul Ciupe 


ateneu - 4 


Teodor acceptă, cerind să i se 
scrie pe mormint porecla Ipu, 
singura pe care n-o putea su- 
feri, fiindcă nu însemna nimic, 
ca un reflex al gindului amar 
că n-a reprezentat niciodată ni- 
mic pentru aceşti oameni care 
îl împing cu atita nepăsare 
spre moarte. 


Dacă la început Ipu ne apare 
ca un îns cu ingenuităţi ado- 
lescentine, în final își pierde 
din naivitate, acţionind matur, 
conştient de dramatismul actu- 
lui său. Dintre cei ce iau parte 
la sinistrul ospăț din casa pă- 
rintelui Ioan, Ipu, acest copil 
mare, acest „idiot“ de o rară 
puritate sufletească, e singurul 
în stare să-și asume vina și ca 
atare moartea. Ceilalţi, excep- 
tînd naratorul, sint niște inși 
demni de dispreţ, fără proble- 
me de conştiinţă, incapabili de 
sacrificiu, după cum sînt inca- 
pabili de a trăi cu adevărat, 
Ne aflăm aşadar în faţa unor 
comportamente fundamentale, 
care dau profunzime acestei nu- 


vele. Problema fiind aceea a 
acceptării sau neacceptării sa- 
crificiului, are loc numai moar- 
tea ipotetică a lui Ipu, adică re- 
petiția generală din biserică. De 
fapt, cea adevărată nici nu mai 
are loc, fiindcă, între timp, 
odată cu înaintarea frontului, 
nemţii au fost nevoiţi să se re- 
tragă. 

Totul, în nuvela Moartea lui 
Ipu, este văzut cu ochii visători 
ai unui adolescent maturizat de 
evenimente. În mintea lui a- 
prinsă, întimplările reale se a- 
mestecă cu cele imaginate, de 
unge rezultă treceri subtile și 
neaşteptate de la scene de un 
realism crud, obiectiv la alte- 
le de efuziune subiectivă. De 
altfel  dezvăluirea psihologiei 
personajului narator, cu teri- 
bilismele, cu visele, cu cando- 
rile, cu înclinațiile sale eroice, 
îi prilejuieşte prozatorului exce- 
lente pagini de analiză a sufle- 
tului adolescentin. 


G. PĂTRAR 


Anchetă internațională—în exclusivitate pentru „Ateneu“ 


O generaţie despre ea însăşi 


Am început această convorbire fără un plan strict. „Cum aţi defini 
generația noastră ?* a iost întrebarea „cheie*, Celelalte întrebări, 
cu excepția ultimei: „Ce este pentru dv. cel mai important ?*, s-au 
impus singure, O convorbire cu şase tineri intelectuali, foarte a- 
propiați ca virstă (25-32 de ani), despre generaţia lor. O convor- 
bire în Miinchen, una dintre capitalele lumii, cu şase tineri din pa- 
tru continente : 

FERNANDO ALLIENDE, Chile, inginer constructor de maşini; a 
studiat șase ani la Institutul politehnic din Santiago de Chile; în 
prezent își continuă studiile la Școala superioară tehnică din 


Miinchen ; 
JAMES A. HINZ, de la History -Department, Stantord University, 


California ; în cadrul Universităţii din Tiibingen, pregăteşte o diser- 
tație despre Jacob Schegk (1511-1587); 

JOSEPH IGBOKWE, Biaira, susține examenul de stat la Facultatea 
de medicină a Universităţii din Miinchen ; 

SEISHI ISHII, Japonia: a studiat nouă ani filozofia la Universita- 
tea din Kyoto; în prezent studiază îilozoiia europeană la Universi- 
tatea din Miinchen ; 

IRMGARD PFLUGER, studentă în germanistică și istorie ; 

GERD WEHNER, economist, doctorand ; pregătește o disertaţie des- 
pre Teoriile asupra salarizării în secolul al XIX-lea. 


1. C.: Cum aţi defini generaţia noastră? 

J. A. H.: O generaţie prin excelenţă politică, generaţia celor între 

25 și 35 de ani; poate cea mai politică generaţie din toată istoria. 

G. W.: Consecinţă, desigur, a unui proces accelerat al istoriei : nici- 

odată o perioadă de citeva decenii nu a cunoscut asemenea schim- 

bări esenţiale ale vieţii sociale şi politice în toate continentele. 

1. P.: Generaţia noastră este mai independentă, mai puţin formalistă. 

1. C.: Asta înseamnă o separație netă, o distanță polemică între ge- 
ii? 

G. W.: Există de fapt trei generaţii distincte: generaţia celor de 20 

de ani, a celor de peste 40 şi generaţia noastră. 

F. A.: Între generaţia noastră și a celor de 20 de ani, de pildă, exis- 

tă un punct de discontinuitate. N-aş putea să spun exact de ce; 

poate că intrarea ei în viață a coincis cu explozia tehnico-știinţifică 

actuală, ceea ce nu putem spune și în ce ne priveşte. 

IL. P.: Se înţelege, „treptele“ dintre generaţii nu sînt fixe, excepţiile 

există ca oriunde. Mi se pare totuși că generaţia virstnică este mai 

puţin liberă de forme, se întreabă mai rar: „de ce așa și nu alt- 

fel ?“..., acceptă, cred, prea ușor faptele... 

I. C.: Este o oboseală? O oboseală care ne aşteaptă? 

1. P.: Sau o comoditate, ceea ce e aproape totuna. 

G. W.: Este dificultatea de a fi mereu treaz, de a vedea. 

JI. L.: Găsesc că generaţia noastră este tolerantă, în înţelesul cel mai 

bun al cuvîntului, fiind, totodată, foarte exigentă : a-și găsi un loc, a 

refuza izolarea, iată două fapte esenţiale care o caracterizează. 

F. A.: Cred că în primul rînd o distinge, în raport cu generaţia virst- 

nică, o neliniște a adevărului, în toate sensurile, în primul rînd ade- 

vărul despre ea însăși. Ea vrea să impună acest adevăr în societate. 

Părinţii noştri acceptau şi acceptă o anumită dedublare : viaţa lor şi 

viața cetăţii. Această dedublare devenea adesea o ruptură, chiar o 

minciună. Noi vrem să refuzăm această dedublare. 

1. C.: Este un fel politic de a concepe viața... 

F. A.: Iată de ce accept observaţia domnului Hinz despre generaţia 

noastră — cea mai politică, poate, din toată istoria. Există, cel puţin 

se constituie o colaborare, o solidaritate universală a ei. Toate aces- 

tea au îndepărtat-o, nu o dată antagonic, de generaţia virstnică. 

JI. A. H.: S-a întimplat probabil aşa : tinerii au descoperit că părin- 

ţii lor nu sînt în consensul moralei pe care pretind că o reprezintă, 

că ei au făcut războiul, ultimul război mondial şi războiul din Viet- 

nam. Desigur asta nu înseamnă că uit cauzele reale, cunoscute ale 

acestor tragice fapte. Tinerii se concep, ca o reacţie, în afara mora- 

lei, a acelei morale pe care o numim, de multe ori impropriu, în ori- 
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ce caz, inexact tradițională. Această reacţie nu poate fi înţeleasă ca 
imorală“ (deşi nu o dată auzim asta) şi nu are, de asemenea, nimic 
comun cu fenomenul hippy. 


S. 1. : Noi, joponezii, avem un cuvint care este aproape corespunzător 
termenului european morală : dotoku (do = drum, toku = virtute), ter- 
menul e introdus de Confucius și împrumutat de noi din limba chi- 
neză. Astăzi Japonia este aproape în întregime  europenizată ; noi 


trăim însă, în fond, (îmi place să cred asta) după tradiționala dotoku, 
dar fără a putea refuza ce „vine“ din Europa. 

I. L.: În limba ibo prin omume (morală) înțelegem o modalitate de 
a face viaţa cu ceilalţi posibilă ; omume (vechea morală ibo pe care 
s-a „altoit“ creştinismul) înseamnă a nu te rupe de tine dar a nu te 
izola de ceilalţi, a accepta natura, propriul fel de a fi al celuilalt. Ca 
să dau un exemplu : la noi, divorţul între soţi este, în mod absolut, 
de neconceput, chiar atunci cînd, cazurile sînt mereu mai rare, un 
bărbat are două sau trei soţii... Nu cred că este ceva „demodat“ a- 
ceastă imposibilitate de a concepe divorţul, cum ar fi gata, probabil, 
să spună mulţi europeni. Sint alte fapte degradante în vechea mo- 
rală :minciuna şi inechitatea. 

I. A. H.: Nu se poate contesta longevitatea „vechii“ morale şi faptul 
că noi înşine, deşi credem că sîntem în mod esenţial altfel, nu sîn- 
tem cu totul liberi de vechea morală, dimpotrivă. Constat încă o 
dată adevărul frazei biblice : „Părinţii au mincat struguri cruzi şi 
copiilor li s-au strepezit dinţii“... Am văzut mulţi hippys aici în Eu- 
ropa şi nu știu de ce îmi vine să cred că sînt hippys-mic-burghezi : 
acasă, atunci cînd nu-i vede nimeni, sînt, probabil, foarte cuminţi. 
Nu m-ar mira dacă părul lung și nepieptănat pe care fl poartă pe 
stradă ar fi... o perucă. Este aici o contradicţie. Desigur nu toţi 
hippys sînt așa : este totuşi un efort să-ţi joci bine personajul sau să 
te confunzi cu el. 

F. A.: Morala nu este ceva imobil, intangibil: eu pot hotări aşa sau 
altfel. De aici o certă libertate interioară, mai ales în viaţa morală. 
Părinţii noştri erau, cred, mai dependenţi și de o altă dedublare, 
pentru mine foarte ciudată : tinerii nu mai fac (cel puţin nu în mod 
așa de tranşant) deosebirea între sex şi sentiment, și aceasta e o 
formă a adevărului şi a libertăţii. 

1. C.: Se poate vorbi despre premisele unei noi morale? 

S. 1.: In epoca noastră, dominată de ştiinţă şi tehnică, cafacterizată 
de profunde transformări sociale, vechea morală începe să dispară. 
G. W.: Schimbările mari despre care vorbeam şi care au modificat 
profund stările sociale şi politice, determină, desigur, și noi valori 
morale, valori care nu trebuie (şi nici nu pot) să fie înţelese, cum 
se face uneori, ca mai „rele“, 

$. 1.: Fără a fi paradoxal, cred că tradiționala noastră dotoku poate 
juca un rol important în căutarea principiilor noii morale. Nu sînt 
pentru o „întoarcere“ în trecut, ci pentru o căutare a originilor si- 
tuaţiei noastre prezente. Aceasta este nu numai sarcina japonezilor 
ci şi a europenilor. 

1. P.: Noua morală ar trebui să nu mai fie o morală a lui a avea, o 
morală a forţei, a brutalităţii, ci, dacă se poate spune aşa, o morală 
a lui a fi, vreau să spun o morală cu adevărat umană. 

JI. A. H.: Este necesară o conştiinţă universală, ba noi în America 
această tendinţă există. Tinerii sint mult mai interesaţi decit cei virst- 
nici : ei citesc, de pildă, Marx, Lenin, Mao, Marcuse. Cei mai mulţi 
tineri americani urăsc războiul din Vietnam ; ei vor să fie altfel și 
încearcă să fie altfel, 

G. W.: Generaţia noastră este mai receptivă, cred, la ceea ce s-ar 
putea numi perspectiva asupra întregului uman. 

IL. C. :Ideea capitală a recentei cărţi a lui Joseph Strelka — „Verg- 
leichende Literaturkritik“,. 

G. W.: Da, dar ideea a devenit aproape „istorică“; este una dintre 
cele mai circulate pretutindeni. Și voiam să adaug că această pers- 
pectivă este dependentă, în dublu sens, de supertehnica epocii: ti- 
nerii sînt mai legaţi de tehnică dar, în acelaşi timp, mai liberi de 
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spaimele 


Spaimele tale, Ezechiel, 

sînt presimţitele coarne de miel, 
mielul ce paşte 

ierburi ce nu se pot cunoaște 
din pajiștea amăruie 

a nimănuie, 

descoperindu-și trupul 

abia cînd îl sîngeră lupul. 


Intre prima şi mușcătura a doua 

e mai argintiu ca roua, 

între prima şi a doua mușcătură 
psalmi îi pilpiie pe gură, 

între a doua mușcătură şi cea primă 
suride colţilor care-l suprimă. 


Sintem la fel, 
Ezechiel... 


poet din flori 


Poete, plebee, 

tras din femeie 

şi din bărbat 
neaflat, 

ai fost sărac pînă 
şi de păroasa mină 
ce sparge odaia 
iubind cu bătaia... 


Iată-te matrice 
imperatrice ! 
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lucrurile pe care tehnica le oferă. Părinţii noştri sînt, adesea, departe 
de ceea ce aș numi știința întregului uman, pe care ar trebui „s-o în- 
veţe“ fiecare om, fiecare răminind însă un specialist în domeniul lui. 
1. C.: Dezvoltarea tehnico-științifică fragmentează omul? Există cu 
adevărat o contradicţie între întregul uman şi tendința de hiper- 
specializare, între ceea ce înțelegem în mod obișnuit prin cultură şi 
supertehnica epocii ? 

JI. A. H.: Supertehnica noastră e lumea noastră. Dar noi trăim par- 
ţial „în trecut“, pentru că viața intelectuală e aproape în întregime 
„istorică“. Cultura are o istorie interioară proprie. În tehnică e alt- 
fel: există desigur o istorie a tehnicii, dar în cu totul alt înţeles. 
1. C.: Diferenţa ar fi, probabil, în însăşi natura celor două valori: 
ceea ce pmduce epoca noastră în cultură se atașează trecutului, 
ceea ce produce în tehnică — se detaşează de trecut. 

1. p.: Tehnica este, în orice caz, un progres, chiar dacă adesea îl 
limitează, îl fragmentează pe om; nimeni nu s-ar mai întoarce as- 
tăzi la vaporul cu aburi sau la gramofon. Dar, a alege între tehnică 
şi cultură ar fi ca şi cum ai alege, ai putea alege între secolul al 
XVIII-lea şi secolul al XX: ș 
F .A.: Cultura nu evoluează în același ritm cu tehnica. Există, după 
părerea mea, un „pericol“ al culturii : cultura nu este atit de dezvol- 
tată pentru a înţelege și a reprezenta această lume. 

JI. A. H.: În acest s, un rol de „încetinitor“ îl joacă, în mod pa- 
radoxal, universităţile. In America, în Germania de asemenea, uni- 
versităţile sint demodate ca organizare, ca Weltanschauung. Este o 
altă față a opoziţiei cultură-tehnică. 

IL. C.: Tensiunea care se manifestă adesea între cultură și tehnică 
se explică, probabil, între altele, şi prin această discordanță a ritmu- 
rilor de dezvoltare. Dar colaborarea între tehnică și cultură este un 


fapt. 
F. A.: Teoretic e posibilă o unitate a culturii şi a tehnicii, dar... 
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Convorbire realizată de 
Ion CONSTANTINESCU 


(Continuare în pag. 12) 


sîngele fără trup 


Pe insetata gură a amintirii 
sîngele se revarsă, 
e tras în moarte de buzele 
de cărămidă arsă. 


Curge sîngele cum curge iarna 

în ochiul de cal. 

Mi-a mai rămas, gură de fum 
numai un strop din sîngele de acum, 
insuportabil crin ireal. 

Îţi trebuie ? 

Ia-l! 


Dar îmi rămîne, cîine, 
sîngele ce picura-va miine, 
pot rămine-n cuvintele sparte 
de insomniile mele 

pe-o coajă de carte, 

îmi tencuiesc clipele 

cu varuri indestructibile, 


Poţi rupe, gură de lup, 
singele fără trup ? 


întoarcere într-un vers întrerupt 


Odaie cu blinde doage de lemn, 
aer umbrit, 

apă cu cearcăn ; 

fără să vreau sint aici. 


Regăsesc frigul varului lins 
zăpada ningînd din azi în trecut, 
spaimele 

calcinind oglinda. 


In călimara mea 
greierii 
își fac cimitir elefănţesc, 


Mina se-ngroapă în pagina goală, 
se-nverzește-n lagune. 

Nu credeţi că seamănă cu cheia 
orașului Veneţia ? 


APARA OARA AA A AA AA AAA MAMA 
RAPPER PD IPPD DRP DP PPR ADR 


EXISTĂ GENERAȚIE LITERARĂ ? 


Ne-am adresat mai multor scriitori cu rugămintea de a ne îm- 


părtăşi opiniile lor referitoare la intensitatea cu care se 


simt 


implicaţi într-o generaţie literară. Există — ne-a interesat — o 
solidaritate a aceloraşi virste biologice, a seriilor, a valurilor 
care apar continuu şi împrospătează orizontul literaturii ? Pe 
scurt, există un sentiment al generaţiei ? Publicăm, în acest 
număr, cîteva dintre răspunsurile primite. 


Afinități elective 


Generaţia nu e o confrerie sau 
o societate cu statut şi pro- 
gram, ci mai degrabă o simplă 
etichetă aplicată din exterior 
după criteriu] atît de neesen- 
țial al vîrstei. De aceea nu 
red într-o solidaritate spiri- 
A a generaţiei văzute pur 
şi simplu ca grup de vîrstă, ci 
în comuniunea, explicită sau 
nu, a spiritelor care, înrudite, 
se atrag electiv şi ca în pute- 
rea unui comandament in- 
failibil. 

Spiritul, iar sub acest termen 
înțeleg şi, sau mai ales vo- 
caţia creatoare, nu suportă cla- 
sificări pe vîrstă ; aceasta din 
urmă poate avea relaţie cu 
chelia de exemplu, dar un 
scriitor cu chelie nu e 
neapărat un scriitor din „ge- 
neraţia veche“, pentru a nu 
folosi expresia de „bătrîn scri- 


itori — în simetrie cu aceea 
nu mai puţin imposibilă de 
„tînăr scriitor“. Cine se consi- 


deră „tinăr scriitor“ şi cine 
„bătrîn scriitor“ ? Diferenţele 
dintre autorii de aceeaşi vîrstă 
pot fi mai radicale decît acelea 
care-l despart pe  Alkaios de 
Friedrich Hâlderlin, după cum 
nici afinităţile nu ţin cont de 
timp şi spaţiu. Artistul crea- 
tor fiind un unicat absolut, el 
nu poate fi asimilat unei cate- 
gorii statistice, deşi bine înţe- 
les că nu se exclud filiațiuni- 
le şi „influenţele“ atît de 
dragi comparatiştilor şi tutu- 


ror celor care le găsesc chiar 
şi acolo unde acestea nu exis- 
tă. Dar în aceeaşi generaţie şi 
sub stindardul aceleiaşi idei 
au scris un Esenin și un Maia- 


ai 30 de ani, 
te-ntilneşti mai des pe stradă 
sau la cafenea cu unii care au 
tot cam 30 de ani şi ai mai 
mulţi prieteni printr aceştia 
decît printre membrii Acade- 
miei Române; dar sentimen- 
tul confraternităţii spirituale 
înseamnă cu totul altceva. Ce- 
va ce nu ţine de accident ci 
stă sub imperiul unei necesi- 
tăţi de structură. În acest sens 
orice spirit face parte dintr-o 
solidară comunitate, aș zice 
chiar familie, care în anumite 
împrejurări concrete poate de- 
veni o şcoală sau un curent şi 
determina fizionomia spiritua- 
lă a uneia sau mai multor ge- 
neraţii. 

E însă un semn de graţie şi 
favoare a destinului să afli 
printre cei cu care vii în con- 
tact pe pămînt un ton comun 
de structură intimă; nu i-a 
fost hărăzit lui Ion Barbu 
să-şi poată bea cafeaua cu 
Pythagora. 

Sînt sigur că în limburi ma- 
rile umbre nu după genera- 
ţii, ci după Wahlverwandise- 
haften îşi sărbătoresc întîlni- 
rea. 


Mihai URSACHI 


Însăși cărămida 


Mult timp m-am simţit singur. 
Desigur, pîndeam plin de inv: 
die, printre leaţuri, întins cu- 
viincios pe şezlongul din spa- 
tele casei, pe toţi cei care, de-o 
vîrstă aproximativ egală cu-a 
mea, publicau, existau, aveau 
o viață „literară“. Le citeam 
și le iubeam cărţile, pipăind şi 
mirosind cotoarele lor mătă- 
soase, subliniind versurile 
dragi cu creioane galbene de 
corigent gelos pe promovați, 
dormind cu ele sub pernă. Pe 
poeţi mi-i închipuiam înalți și 
subţiri, strunind ogari zvelt ar- 
cuiţi sau învîrtind virili mani- 
vele de gramoton, iar pe poe- 
te, oh, pe poete nici nu în- 
drăzneam să mi le închipui! 
Totuşi păstram adînc şi  ne- 
mărturisit, pentru fiecare în 


de furie 


AAA 


parte, un reproș. Mi se părea 
că în loc de cuvîntul „cărămi- 
dă“ merită o preţuire înmiită 
însăși cărămida, paralelipiped 
real şi solid, de-un portocaliu 
distins în după amiezile cu 
vînt, cărămida umedă şi mu- 
iată molecul cu  molecul în 
propria ei aromă.  Pricepeam, 
fără ajutorul nici unei  noţi- 
uni, stîlpul, paharul cu teme- 
lia lui sticloasă, motanul psi- 
hopomp ce conducea sufletele 
fluturilor morţi peste linia fe- 
rată, aerul zaharat, lumina, 
mai ales lumina  șepticoloră, 
Nu, atunci nu aveam senti- 
mentul că fac parte dintr-o 
generaţie ci dintr-un vis, ce-i 
drept, comun. 


Emil BRUMARU 


AAA AAA AAA MA A AAA AA 
RRDP PIPI PITT 


Tot ce am, albastrul, icoanele, 


ție ți-s servi. 


Tutun ? Uite tabachera 


cu nervi. 
Liniştea o be: 


nu ţi-o pot da.. 


Numai ia-ți laba 
de pe coapsa 
cărţilor mele 
legate în piele 
de piersică ! 


Bibamus ex, 
versifex ! 


că ești în casa 
blindului Rex 


himeroterapie 


Să iubeşti femei colorate 
pe pinza cearșafurilor pe care slugile 
în rame. 


le vind mai apoi 


Bolnav de apropierea mării $ 
să primeşti portocale, Deschizindu-le [€ 
să-ţi cadă în palmă cheia unui 

iluminat 


iatac. Mai tirziu 


amețit de nuferi și de falern 
să caligrafiezi sonetul promis 


Laurei... 


(La toate astea mă gindeam în birtul 
din care urma să fim alunga! 
de paharul cu drojdie 

și de chelia fumegătoare 


ȚȚi se atrage solemn, atenţia, 


de Transparenţia... 


amară ? 3 
Iţi plac amintirile mele ? Mai ia! $ 
Casa nu,casa fiind imaginară 


a poetului Dimitrie Stelaru...) 


$ 
$ 
$ 
„A 2 2 Si e $ 
Din „Tratat asupra melancoliei“ | 


Steaua 


A apărut Steaua, în format nou şi 
cu o periodicitate bilunară. Este un 
evenimenţ în publicistica româ- 
și „un nou început de 
„al treil&a moment istorie“ 
ei clujene, cum defineşte 
scriitorul Aurel Rău, în editorial, 
actul recent al „schimbării la faţă“ 
impresia pe care ne-a lăsat-o pri 
mul număr este excelentă ; noua 
formulă nu este doar una grafică, 
de-o sobră eleganţă, ci semnifică 
înainte de toate o adaptare elastică 
la dinamica vieţii spirituale, o apli- 
care mai operativă la fenomenul 
atit de mobil şi complex al culturii. 
Cu acest prilej, Ateneu urează bi- 
mensualului clujean să realizeze tot 
ce îşi propune în lucidul şi sub- 
stanțialul editorial, 


0. G. 


Vatra 


La '7g. Mureş apare, în serie nouă, 
revista Vatra. Fondatori (1894) Sla- 
vici, Caragiale, Coşbuc. Numele 
clasicilor înscrişi pe trontispiciu în- 
seamnă, aşa cum bine se spune în- 
tr-un cuvint de inceput: „conti- 
nuitate şi prezenţă”. Și mai de- 
parte : „Vatră înseamnă a fi”, 
În inima ţării, apare o nouă re- 
vistă, un semn al politicii înțelepte 
de promovare a culturii şi de ridi- 
care a provinciei, 
Transmitem un salut frăţese cole- 
gilor de pe malui Mureșului, 
tem alături de ei in faptă și i 
Le urăm, ca unor fraţi sau prie- 
teni, viaţă lungă şi demnă. Şi, î 
intea succesului, consecvență, răb- 
dare şi putere de muncă. 

ATENEU 


Tribuna școlii 


Recent a apărut primul număr al 
revistei Tribuna şcolii, editată de 
Ministerul Invăţâmintului şi Uniu- 
nea sindicatelor din învățămînt şi 
cultură. Potrivit cuvîntului intro- 
ductiv, semnat de Traian Pop, ad- 
junct al ministrului învățământu- 
lui, noua publicaţie, își propune 
între altele, „să dezbată probleme- 
le majore ale şcolii... să faciliteze 
schimbul de idei şi opinii între fo- 
zurile de conducere ale învăţămin- 
tului și cadrele didactice de la ca- 
tedră, să încurajeze spiritul critic 
şi inițiativa creatoare a valorosului 
nostru corp didactic, să dezvăluie 
cu curaj neajunsurile care se mai 
constată în activitatea unor şcoli 
sau organe de învăţămînt, să orga- 
nizeze dezbateri fructuoase asupra 
structurilor învățămîntului, planu- 
rilor, programelor şi manualelor 
şcolare“, să devină, în sfirşit, „pur- 
tătorul de cuvint al noului în teoria 
învățăturii şi în tehnologia didac- 
tică”, 

Salutind apariţia noii reviste a în- 
vățămintului, ne exprimăm spe- 
ranța că dezideratele expuse în ar- 
ticolul program vor fi îndeplinite, 

s.a. 


0 „estetică 
a duioșiei“ 


Un studiu de aproape 40 de pazini 
despre poetul, evocatorul, moralis- 
tul 1. Al. Brătescu-Voineşti — serii- 
tor căzut în uitare — constituie, 
realmente, o surpriză. Ea ne vine 
din partea tinărului istorie literar 
Xon Apetroale, autorul introducerii 
la recenta ediţie (îngrijită de An- 
drei Rusu) a volumului Întuneric 
şi lumină (Ed. „Albatros“, col. „Ly- 
ceum“, nr. 101). Efortul reactuali- 
zării are ca suport ideea necesităţii 
unei mai drepte aprecieri a scriito- 
rului — a cărui valoare a fost cînd 
exagerată, cînd negată de contem- 
poranii săi —, sentimentul de jus- 
tețe care trebuie să prezideze orice 
interpretare literară. Pagini căldu- 
roase scrie I. A. despre educaţia 
sentimentalului  Brătescu-Voineşti, 
stăruind asupra relaţiilor de stimă! 
cordiale cu Maiorescu și Ibrăileanu, 
evidențiind tot ce a primit gîndirea 
prozatorului de la cei doi mari cri- 
tiei. Identificind sursele literaturii 
lui Brătescu-Voinești, propunind o 
nouă ierarhie a valorilor nuvelisti- 
cii sale, analizind tipologiile aces- 
teia, 1. A. distinge între ceea ce e 
comun epocii, genului literar res- 
pectiv şi ceea ce aparţine, în sensul 
originalității, scriitorului. Remarca- 
bile mi se par observaţiile noului 
exeget al lui Brătescu-Voineşti în 
legătură cu „estetica duioşiei“ pe 
care acesta o acreditează în opera 
sa, cit şi cele despre tehnica nara- 
tivă, formula artistică, proprie ce- 
lui ce a scris povestirea de excepţie 
Niculăiţă Minciună. Sînt semnalate 
unele „priorităţi“ ale lui Brăteseu- 
Voinești, cum ar fi, de pildă, folo- 
Sirea „tehnicii ingenioase a unui 
perspectivism de esenţă cinemato- 
grafică, anticipind cu aproape trei 
decenii pe cea a romanelor lui Ca- 
mil Petrescu“ (p. 28). Cred, totuşi, 
că asocierea lui Fellini, într-un alt 
context, privitor la structura schi- 
ței Microbul, constituie o exagerare 
(v. p. 37). Studiul Proza lui I. Al. 
Brătescu-Voinești, cit şi tabelul 
cronologic final, semnat de același 
Ion Apetroaie, în care se aduc ci- 
teva rectificări de date (cea a naș- 
terii scriitorului ; adevăratul său 
debut în proză) dovedeşte o bună 
instrucţie literară şi capacitatea de 
a formula observaţii neașteptate pe 
marginea unui caz literar conside- 
rat, de mulţi, clasat, 


C. CĂLIN 


Efervescență 
publicistică 


Etervescența publicistică prilejuită 
de implinirea unei jumătăţi de se- 
col de la crearea P.C.R. s-a mate- 
rializat şi prin editarea, de către 
ziarele judeţene, a unor cuprinză- 
toare suplimente social-culturale, 
prin mijlocirea cărora scriitori, zia- 
rişti, profesori, cercetători şi alte 
categorii de intelectuali şi-au adus 
contribuţia entuziastă la sărbători- 
rea importantului eveniment. 

Consemnăm, aici, suplimentele 
Ceahlăul (Piatra Neamţ), Clopotul 
(Botoșani) și Milcovul (Vrancea), 
pe care editorii lor au avut ama- 


bilitatea să ni le trimită la redacţie. 
Dincolo de gestul omagial, pe care 
îl apreciem cum se cuvine, trebuie 
să remarcăm priceperea şi seriozi- 
tatea cu care acestea au fost întoe- 
mite, — articole interesante, di- 
verse —, unele dintre ele reprezen- 
tind reale contribuţii la o mai com- 
pietă cunoaștere a istoriei culturii 


Şi realizărilor sociale locale — şi, 
în sfirșit, ţinuta lor — în primul 
rind cea a suplimentului ziarului 
Clopotul — de autentice ste. 


Tînărul leninist 


Revista de cultură social-politică 
pentru tineret a C.C. al U.T.C., „Ti- 
nărul leninist” (serie nouă, 
lente condiţii grafice — redactor şef 
Petre Pânzaru) dovedeşte de la un 
număr la altul un ridicat nivel de 
profesionalitate în ansamblul 
blemelor abordate. 

Rubrici de un deosebit interes („0- 
rientare profesională“, „integrare 
socială“, „sociologia tineretului“, 
„filozofie și ştiinţe sociale“, „ero- 
nica atee carnet politic“, „dez- 
bateri“, „sexologie şi cultură“. etc.), 
sint susținute de scriitori, publicişti, 
sociologi şi filozoti ca Dumitru Al- 
maș, Petru Popescu, Felicia Antip, 
Ovidiu Bădina, Petru Berar, Radu 
Pantazi, Ovidiu Trăsnea, Eugeniu 
Obrea, Fred Mahler etc. 

Dintre aces remarcabilă mi se 
pare rubrii ecolul XX“, în spa- 
țiul căreia sint discutate aspecte 
privind societatea viitoare şi prog- 
noza politică de perspectiv: 
4, de pildă, Petre Pânzaru 
pune să anticipeze unele „di 
iuni social-politice ale societăţii 
iitoare“, Articolele apărute în ca- 
drul rubricii remarcate, vin în în- 
timpinarea recentelor sarcini tra- 
sate de expunerea tovarăşului Ni- 
colae Ceauşescu din 7 mai 1971, cu 
privire la elaborarea prognozelor 
sociale și politice. 

Ga. 


Lansări de cărți 


In ultimul timp, Centrul de librării 
Bacău, desfăşoară o bogată activi- 
tate de popularizare a cărții. O îni- 
țiativă care se bucură de o bună 
primire din partea publicului cititor 
este lansarea de cărți în prezența 
autorilor. La librăriile din Bacău, 
Piatra Neamţ, și Tg. Ocna, au fost 
prezenţi : Agatha Grigorescu Baco- 
via („Poezie sau destin“), Radu 
Cârneci („Grădina în formă de 
vis“), Mihai Drăgan („Ibrăileanu'), 
Dinu Ianculescu („Argintatul peşte 
şi alte poezii”), Livia Bacâru şi 
Corneliu-Dima-Drăgan | („Stolnicul 
Constantin Cantacuzino”). 

Despre cărțile lansate au vorbit 
criticii literari Constantin Călin şi 
Vlad Sorianu. Cu prilejul unor şe- 
zători literare organizate în colabo- 
rare cu Uniunea Scriitorilor, în lu- 
na martie a.c., la librăria „V. A- 
lecsandri” din Bacău au acordat 
autografe : acad. Z. Stancu, Ana 
Blandiana, N, Stănescu, F. Neagu, 


C. Chiriţă şi alţii. 
Un articol 
foarte vesel 


„România literară“ încredințează 
pagina sa de teatru regizorului Lu- 
cian  Giurchescu, devenit peste 
noapte un aspru judecător al cole- 
gilor săi de profesie. „Ginduri des- 
pre teatrul românesc“ se intitulează 
aceste însemnări în care directorul 
teatrului de comedie se joacă de-a 
publicistica, După ce ne încredin- 
țează că „0 obiecţie nu e o negare”, 
noul cronicar dramatic ne poves- 
tește cum s-a întilnit cu un prieten 
care i-a atras atenţia că această 
nouă îndeletnicire va mări numă- 
rul dușmanilor săi. Răspunsul plin 
de o nobilă demnitate al lui Giur- 
chescu merită reprodus: „Dar nu 
cred în spiritul de grup, ci în 
schimbul de idei. Asta sint eu“. 
După care urmează citeva mari a- 
devăruri teoretice de tipul : „Mulţi 
contundă regia cu găselniţa”. „Dan 
Nasta şi Dan Nemţeanu au fost 
pentru Lovinescu ceea ce Harag şi 
Florica Mâlureanu au fost pentru 
Nasy Istvan”. Vă daţi seama că toţi 
comparatiştii din lume se pot as- 
cunde în fața acestei formule lapi- 
dare, dar atit de sintetice ! Nu lip- 
sesc din articol nici sentințele: 
„Piesa e un document. Și are din 
ariditatea documentului. Din aridi- 
tatea formală. Spectacolul e un ta- 
blou, Poate prea mult tablou. Știu 
şi eu ?“. Păi, dacă nu ştiţi dumnea- 
voastră, maestre, ce pretenţii să 
mai avem noi ? 

Dintre subtitlurile articolului (ei 
bine, da, avem și subtitluri ca în 
orice material gazetăresc ce se res- 
pectă !) vom încerca să explicăm 
pe cel mai izbutit. Avind în vedere 
că realizatorii spectacolului cu pie- 
sa lui Horia Lovinescu se numesc 
Dan Nasta și Dan Nemţeanu, in- 
ventivul regizor — cronicar, născo- 
ceşte un subtitiu senzaţional, pe 
măsura acestei emoționante coinci- 
denţe : „De două ori Dan”. ŞI ştiţi 
ce fac cei doi Dani ? „Cei doi Dani 
filtrează modern textul, dar nu mo- 
dernist. Dau contur abstractului 
şi-l fac să coexiste cu concretul 
vieții. Concret, ce nu e intotdeauna 
poezie“. Asta 'fac cei doi Dani ! 
Nu am fi dat importanță însemnă= 
rilor lui Lucian Giurchescu. în defi- 
nitiv, un regizor de talia domniei 
sale 'are dreptul să-și exprime în 
mod public opiniile, chiar dacă este 
o fire veselă şi calamburistă. Dar 
ne amintim cu nostalgie că nu de 
mult aceeași pagină de teatru a 
„României literare“ prezenta citito- 
rilor, sub semnăturile unor Valen- 
tin Silvestru şi George Banu, arti- 
cole teoretice remarcabile şi cro- 
nici dramatice pertinente. Oare nu 
e păcat ca o revistă a Uniunii Seri- 
itorilor să ofere spaţiu diletantis- 
mului publicistic ? 


IOANA PARAVA 


Erată 


în articolul lui Valentin Silvestru 
publicat în cadrul anchetei „Reali- 
tatea românească în teatru“ (Ate- 
neu, nr. 4, pag. 16) se va citi la a- 
liniatul 4 anaţionale în loc de na- 
ționale şi sacre în loc de secrete. 
Cerem scuze autorului şi cititori- 
lor pentru această regretabilă e- 
roare. 


ateneu - 5 


Lirismul adesea netemperat 
pînă la păgînă impudicitate, 
şi care îi stă atît de bine, este 
prezent în scrisul  Sinzienei 
Pop încă din schiţele sale gîl- 
giind de tinereţe şi prospeţime. 
În romanul Serenadă la trom- 
petă, (greu încadrabil într-o 
formulă), acest lirism e pro- 
iectat, am spune, impregnat 
dramaţic. Autoarea cîntă aici 
tragedia vîrstei adolscenţei fă- 
ră adolescenţă. S-ar putea ci- 
ta mai depeste tot, pentru de- 
monstraţie. Dramele tuturor 
sînt şi dramele sale, pe care 
le trăieşte acut, punîndu-le în 
scenă în regia propriei sensi- 
bilităţi juvenile. Să amintim 
evadarea Mananei într-o „a- 
ventură“ de dragoste, roman- 
țioasă — tocmai de aceea mi- 
nunată, în neîmplinirea ei, — 
după care a tînjit o viaţă, şi 
care i-a fost dureros refuzată ; 
vis oniric, amplificat cotropi- 
tor de scriitoare. Teancul de 
„scrisori“ primite de  Mana- 
na — așa cum ar fi fost dacă 
s-ar fi produs cu adevărat, în- 
chipuite pentru bătrîna care 
le-ar fi putut visa aşa... Apoi 
mourtea bătrînei — adevărat 
strigăt ai eliberării de servi- 
din imperiul neînțelege- 
rii, regăsire într-un neant un- 
de nu mai sînt oprelişti. Și 
celălalt strigăt, de dragoste 
răzvrătită, nebună, copleşitoa- 
re, trăită atavic, la modul pri- 
mar, al lui Muter! „Un protest 
şi un refuz al realităţii“ sim- 
țite intens, la temperatura a- 
dolescenţei care respinge vi- 
sul urit al vieţii aievea și în- 
chipuie, reparator. un altul, 
frumos, sortit însă a rămîne 
doar năzuinţă, zare nerevăr- 
sată peste setea oamenilor din- 
tr-o lume opacă, a intoleran- 
ţei şi a pragurilor neescalada- 
te. „Am urit silnicia şi falsul 
şi de asta sufletele noastre vor 
lumina alb...", spune eroina 
cărţii reunind într-un destin 
unic trei vîrste traumatizate : 
pe a ei însăşi, a Mananei apoi, 
şi a lui Muter, în care se re- 
cunoaşte, fiecare dintre aceste 
personaje migrînd în celălalt, 
identificîndu-se, recunoscîndu- 
se prin conştiinţa neastimpă- 
rată, flacără vie — a ultimu- 
lui vlăstar. 
De subliniat caracterul poe- 
matic al literaturii Sinzienei 
Pop. Înţelegem cuvîntul la fi- 
gurat, ca făurire de vis, de 
suprarealitate opusă cenuşiu- 
lui, substanţializare a trăirii așa 
cum ar trebui să fie, — nu 
numai ca expresie propriu-zi- 
să. Este vorba de o permanen- 
tă interferare a realului cu fa- 
bulosul. Se întîmplă adesea, în 
carte, să nu-ţi dai seama cînd 
ai trecut de pe un tărim pe 
celălalt. Procedeul are, pe 
rînd, funcţie de balsam pentru 
răni nevăzute şi de justiţiară 
răzvrătire, ca în basmul popu- 
lar. Manana devine fericită 
în, prin închipuirea eroinei. 
Muter trăiește prin acelaşi per- 
sonaj o viaţă numai a ei, pre 
lungire de vis, dincolo de lu- 
mea care a expulzat-o dintre 
fruntariile sale. Iar fetiţa de 
15 ani îşi răzbună calvarul 
propriu şi pe ale altora ase- 
menea  Feţilor-Frumoși. Iată 
ce nu s-a subliniat îndeajuns 
în cartea de o factură atit de 
particulară a Sînzienei Pop. 
Cît despre poematizarea tex- 
tului însuşi, rar alterată argo- 
tic (pentru cenzurarea elanu- 
Jui intemperant al autoarei), voi 
cita, fie şi cu zgîrcenie, reaşe- 
zînd în versuri zic eu, adevă- 
rate poeme mascate prozodic : 
„Întii fusese un cer mic,/Apoi 
albastrul de martie izbucnise 
neverosimil,/pluteam deasupra 
lui (..) Primul munte sclipind 
alb./Apoi altul,/munţii,  mun- 
ţii, lunecau lin pe soarele sub- 
țire./Şi ei străluceau/şi uneori 
bătea vîntul,/zăpada se înfoia,/ 
îmi plăceau la nebunie curca- 
nii aceia uriaşi/rotind într-una 
Cum se vede, nu eo 
simplă figurare peisagistică a 
firii, ci compunere de peisaj 
interior de mare puritate şi 
frumuseţe, corespunzînd unei 
permanente tentaţii de a opune 
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visul — zărilor închise. După 
cum în alt loc, în portretul 
mamei, paleta zugrăvește tot un 
chip lăuntric, ascuns,  trăin- 
du-și drama mut, ca un organic 
element al naturii de la înce- 
puturile lumii:  „Înconjurată 
de munţi/Muter era o sfîntă./ 
Cerul alb/ii strălucea deasupra 
frunţii/şi parcă şi oamenii.../ 
care treceau...Jincepuseră să 
cînte...//şi Muter ridea./Muter 
rîdea,/Muter ridea,jimi place 
să mă gîndesc de mai multe 
ori la asta/ ca şi cînd aș pune 
aceeaşi bandă de magnetofon/ 
sau aceeași placă mereu dela 
început, /acolo unde melodia e 
foarte  frumoasă,/acolo unde 
sunetele te cotropesc/şi alear- 
gă dansînd pe toate străzile 
care trec prin tine/şi aleargă 
sărind/şi tu închizi ochii/şi o- 
preşti lumea dimprejur/şi mori 
de fapt ca să treci dincolo,/pe 
sub pleoapele trase. 

Sint în romanul  „Serenadă 
la trompetă“, ca şi în schiţele 
anterioare, numeroase şi iz- 
butite pagini de proză de at- 
mosferă, Aici autoarea îngroa- 
şă liniile, earichează, ţintu- 
ieşte plăgile unei lumi îngus- 
te,  neaerisite,  sufocîndu-se 
în propriai suficienţă, cu expo- 
nenţi . cînd caraghioşi, cînd 
odioși, specimene precum Co- 
mandorul : obtuz, egoist, sadic, 
prătuit şi ilar-libidinos pe 
seama bunei, prea  supusei 
Erji — servitoarea casei. Suflet 
astmatic, otrăvit și mai ales 
otrăvindu-i pe alţii. Și tante 
Alice, făptură aşișjderea, ceva 
mai ştearsă, şi vara eroinei, 
de pomina „speranţă a fami- 
liei“, Clara — Maria — Des- 
pina, „C. M. D-ina”, cum îi 
zice, răcorindu-se, cenușărea- 
sa din povestire. Memorabil 
personaj, coborînd direct par- 
că dintr-o nuvelă de Cehov, — 
un fel de Belikov feminin tră- 
ind fobia oricărui fel de ini- 
ţiative : „Lucrurile trebuie fă- 
cute la timpul lor... Altfel se 
petrece o harababură îngrozi- 
toare...“ Victimă a unei lumi 
sclerozate, osificate — şi ima- 
gine a ei. Şi Iacob-Enius-Dio- 
cleţian, (tot nume lungi, să în- 
semne măcar prin asta ceva !), 
personaj nevertebrat — şi alţi 
Oameni larve, care se hră- 
nesc şi rîgîie sătui, primul și 
singurul lor ideal, spre spai- 
ma adolscentei din carte şi a 
adolscenţei în spirit: „toată 
strada începuse să grohăie, ic- 
nind din rărunchi... Doamne 
fereşte, nu ţine nimeni regim 
pe strada asta ?... Casele se 
hombaseră atît de mult, că se 
turteau la mijlocul străzii, pli- 
ne de pîntec“. O lume gregară 
și agresivă, în care nu e loc pen- 
tru tinereţe, pentru copilărie, 
pentru spiridușul de Insulică, 
(de la „ins"), sau Manana, Mu- 
ter, Erji — nu e loc pentru 
oameni, în genere, cît va dăi- 
nui. Cît dăinuie însă, nu-ti 
rămîne decît să i te împotri- 
vești, fie și dîndu-i cu tifla, 
si să visezi, să visezi... 
Anumite stridente judecăţi de 
participare ale autoarei, de- 
servesc închegarea nestinghe- 
rită a unor personaje, mai 
ales dintre cele  neagreabile. 
întîlnim şi inadecvări de ex- 
primare („urmele  plînsului 
prin care trecuse...“), oarecare 
lipsă de dozaj a argoului, uşoa- 
re teribilisme — prea puţin 
umbrind însă romanul Sînzie- 
nei Pop, ale cărui virtuți, de 
departe mult mai numeroase, 
îi asigură incontestabil un loc 
de frunte în proza deceniului 
din urmă. 

„Serenada la trompetă nu 
înseamnă numai inconformism, 
inadaptare la un mediu aus- 
ter, inuman. Ar fi prea puţin. 
I o carte consistentă, care re- 
ușeşte să aibă dramatism şi se 
ţine minte, fără băieţisme fals 
iconoclaste. Poate că tocmai de 
aceea demolează cu atit mai 
mult și absolut firesc, ce este 
putred în noi, în viaţă. Am 
numit-o un imn al nevoii de 
aer a omului, dincolo de virste 
şi de timp. 


Hristu  CÂNDROVEANU 


Antiliteratura ca metodă”) 
CD 


Motivarea estetică a antiliteraturii, întreaga sa infrastructură, 
demonstrează acest adevăr : departe de a constitui o „perversiune“, 
0 „anomalie“ sau măcar o deficiență, antiliteratura — atunci cînd 
este bine înțeleasă — defineşte o foarte serioasă metodă estetică : 
negația ca tehnică literară. Astfel privită, antiliteratura nu mai 
constituie un „accident“, ci o notă esenţială a conceptului de lite- 
ratură, care atinge, în cadrul avangardei şi în genere al literaturii 
moderne, proporţiile unui adevărat „mit“. În această fază a 
biografiei ideii de literatură, antiliteratura prezintă particulari- 
tatea, eminamente modernă, de a valoriza negația, de a întoarce 
în sens pozitiv totalitatea conceptelor şi determinărilor negative 
ale literaturii. Această valorizare negativă a literaturii creează 
una din situaţiile cele mai profund ambigui ale istoriei literaturii ; 
tendinţa constantă, organică şi programatică este, bineînţeles, 
refuzul, ruptura, negația radicală a valorilor estetico-literare tra- 
diționale, în spiritul celei mai consecvente şi autentice avangarde. 
Dar, în subtext, acest impuls profund negativ dezvăluie o serie 
de nebănuite latenţe pozitive, chiar dacă dificil reperabile la 
prima vedere. 

Totul se petrece ca şi cum negația n-ar putea fi dusă niciodată 
pînă la capăt, ar refuza anularea totală şi s-ar converti insidios 
și involuntar în opusul său, asociindu-și imprevizibile conotaţii şi 
semnificaţii pozitive. Pe nesimţite, negația, ironia, parodia lite- 
raturii tind să se prefacă într-un stil: al negaţiei, parodiei şi 
ironiei literaturii, care nu se ia şi totuși se ia în serios, de vreme 
ce adoptă în mod constant o mască ridicolă, burlescă, în care 
se complace. Conștiinţa critică a literaturii moderne a devenit atît 
de acută, neîncrederea în condiţia sa atît de accentuată, încît arhe- 
tipul său simbolic pare a fi arlechinul, bufonul, care-şi salvează 
ființa și arta la limita autoparodiei şi autoironiei. Acesta ar fi 
pragul obligator al antiliteraturii moderne, anticipată din plin 
de jocul alternativ al barocului : engano și desengano, iluzionare 
şi demistificare. La Charles Sorel, la Paul Scarron, este foarte evi- 
dentă nu numai tehnica, dar şi conştiinţa autoironiei literare, 
persiflarea apăsată a ideii de literatură, autorlie și operă literară. 
Sub acest aspect, Macedonski, dintre români, este probabil primul 
scriitor cu aptitudini net antiliterare, care a trăit şi cultivat, în 
mod efectiv, luciditatea tragică a automistificării poetice, alterna- 
tiva insolubilă a iluziei şi speranţei, înclinat să repudieze poezia 
cînd constată că idealul estetic rămîne inaccesibil. 

Prin zeci de manifeste, polemici, butade, paradoxuri, adepţii de 
orice specie ai antiliterațurii ţin să-și exprime cum ştiu, cel mai 
profund dispreţ pentru ideea de artă, iremediabil compromisă, prin 
conformism, convenţionalism, artificializare și platitudine. Dada- 
iştii aveau în vedere „distrugerea (mereu apropiată) a artei“, 
înlocuită „cu o artă mai artă“, mai pură. Dar chiar în această 
ipoteză, valoarea sa rămîne minimă : „Arta nu este cea mai pre- 
țioasă manifestare a vieţii”. Ea nu mai are aceeași importanţă ca 
în trecut. De altfel, „arta nici nu este serioasă, vă asigurăm de 
aceasta“. „Jos arta/căci s-a prostituat ! repetă şi Manifestul acti- 
vist către tinerime (1924). Suspiciunea merge uneori atît de departe, 
încît dă naștere la o adevărată indiferenţă faţă de însăşi realitatea 
estetică, fapt mult mai grav decit o simplă alergie. Opera literară, 
afirmă nu o dată Maurice Blanchot, poate fi eventual şi artă. 
Dar dacă n-o găseşte, nu se întilnește cu ea, nu-i nimic grav. Lite- 
ratura se poate lipsi foarte bine de „artă“. Este un accesoriu ne- 
esenţial, care n-ar mai avea nici o justificare ! 

Şi totuși ! Parodia principiului estetic, atît de evidentă la Lautrea- 
mont, trădează un caz tipic de mauvaise conscience estetică, Pro- 
blema artei îl obsedează, fie şi numai pentru a avea un motiv de 
subversiune, a-şi constitui un termen dialectic, de confruntare şi 
opoziţie totală, Cine este convins de nulitatea artei, nu scrie 
manifeste estetice, unde se dezbat (faptul trebuie subliniat) cele 
mai importante probleme ale artei, nu ironizează mereu „prin- 
cipiile estetice“ (noţiunea de „estetic” revine foarte des la Lau- 
treamont) ! Un argument suplimentar : mai ales de la romantici 
înaite, cu un moment culminant în simbolism, poezia este pusă 
în condiţii de netă inferioritate față de celelalte arte, în special 
față de muzică. Prestigiul literaturii este subminat printr-o con- 
curenţă directă, care însă doar modifică sau răstoarnă raportul 
de forțe în interiorul artei, Se neagă o artă şi se afirmă o artă, nu 
se respinge însă orice fel de artă. În cazul picturii, rivală de veche 
tradiție, aceeaşi situaţie. „Caligramele“, apoi „poemele obiecte“, 
diferitele specii actuale de „picto poeme“, subminează ideea de 
poezie, de literatură în sens larg. Nu însă şi ideea de artă, res- 
pectiv de artă literară, indiferent de definiţia dată acestui 
concept. Michaux trece de la poezie („M-am săturat de poezie“ !) 
la pictură, dar la artă nu renunţă... 


Devalorizarea totală a noţiunii de artă este însoţită de negarea, 
nu mai puțin radicală, a ideii de frumos, respinsă în esenţă. 
Marcel Duchamp pune mustăţi... Giocondei, Picabia este lăudat 
de Tristan Tzara că a distrus „frumuseţea“, pentru a nu mai 
aminti de Rilke (într-o altă sferă) care refuză uneori să aleagă 
între frumos şi nefrumos. Însă adevăratul sens al rebeliunii îl 
dau aceiaşi dadaiști cînd declară că trec „pe deasupra regulamente- 
lor frumosului și al controlului său“. Bestia neagră este deci 
frumosul „clasic“, academizat, codificat. Chiar dacă dadaismul, în 
ansamblul său, nu îndreptățeşte o astfel de interpretare, antili- 
teratura în totalitatea sa nu numai că o primeşte, dar o şi impune 
ca singura posibilă. Este limpede că antiliteratura, în ipoteza 
sa antiestetică răstoarnă radical ideea de frumos, dar n-o suprimă. 
Frumosul „anti-literar“ primeşte valori şi sensuri diametral opuse 
conceptul ca atare, oricît ar părea de ciudat, 
nu dispare. Azi, cînd citim o serie de texte în succesiune, ceea 
ce ne surprinde este tocmai continuitatea şi persistența unor de- 
finiţii, vitalitatea ideii de frumos, adevărată pasăre Fenix, care 
renaşte din propria sa cenușă, 
Nu este nevoie să ne întoarcem prea mult privirile în urmă. 
„Melodiile pe care le auzi — spune Keats, în On a Grecian Urn — 
sînt frumoase (sweet), dar cele pe care nu le auzi//sînt si mai fru- 
moase...“ Frumosul și-a transfigurat doar existența : dintr-o pre- 
zenţă, într-o absenţă, pentru a rămîne în continuare acelaşi fru- 
mos, doar cu „semnul“ schimbat. Întreaga recuperare şi estetizare 
a „urîtului“, atît de evidentă și de programatică la romantici, şi 
mai ales la Baudelaire și „baudelairieni“, urmăreşte aceeaşi re- 
valorizare a frumosului, în sens, „urit“, „grotesc“, „bizar“, „bufon“ 
ete. O întreagă zonă de proastă reputaţie estetică, în sferele cla- 
sie-academice, este în felul acesta reabilitată. Ceea dispare 
este numai convenţia frumosului, nu și existența sa. „Știu azi 
să-mi iau rămas bun de la frumuseţe“ declară, în acelaşi stil d 
preţuitor Rimbaud, în Une saison en enfer (Dâlires, II). Evident, 
frumusețea plictisitoare, banalizată prin repetiţie, acoperită cu 
injurii. Venus Anadyomtne rămîne, în continuare, „frumoasă“ 
Dar cum? „Belle hideusement“ (s. n.) d'un ulcăre ă Vanu 
Lautreamont duce pînă la capăt întreg acest mecanism al negațţiei 
frumosului, echivalent al „esteticii prostului gust“, „trivialului:, 
„diformului“. Portretele din Les Chants de Maldoror (VI), sînt 
pe drept cuvînt celebre prin parodia lor atroce : 
retractilitatea ghearelor păsărilor de pradă... şi 
tilnir întîmplătoare pe o masă de disecţie a unei ma 
cusut și a unei umbrele” (definiţia va cunoaşte un mare succes la 
suprarealişti). Sau : „Și mă găsesc frumos! Frumos ca viciul de 
conformaţie congenital al organelor sexuale bărbătești...“ (urme; 
o. descriere abundentă). Dacă la acestea se mai ada „Trebnie 
să ştim să smulgem frumuseţile literare chiar şi din sînul morţii“, 
avem toate elementele sfidării antiestetice. Ele se repetă mereu. 
Futuriştii vor „să introducă în mod curajos „urîtul“ în literatură, 
omorind prin aceasta solemnitatea. Apollinaire este şi el convins 
că „monstrul frumuseţii nu rămine etern“. Numai că, în toate 
aceste împreju ceea ce provoacă dezgustul este acelaşi frumos 
ideal, dogmat at, le joli, „frumosul agreabil. conven- 
tional, decorativ, beletristic“, „ornamentele frumoase şi slute:, 
de care vorbeşte şi Arghezi în Icoane de lemn (1930). 
Consecința directă şi imediată a spiritului anticalofil asupra scri- 
sului literar este abolirea de stil în totalitatea accepţiilor sale. 
Ceea ce se urmăreşte nu este numai combaterea retoricii. O 


astfel de rezistență apăruse încă în plin clasicism, la Port-Royal, 
adversar al vanităţii stilului și gloriei literare, cu tot ceea ce im- 
plică o astfel de „înfrumusețare“ a scrisului. Noul obiectiv este 
desfiinţarea oricărei intenţii literare. De unde cultivarea fără ezi- 
tare a stilului arid, comun (un mare precursor este Stendhal, cu 
lecturile sale zilnice din Codul Civil), brut, naiv, familiar, coti- 
dian, argotie (precum în romanul popular) și în cele din urmă, 
neutral, prin cultivarea a ceea ce Roland Barthes va numi „gra- 
dul zero“ al scriiturii ; reducerea textului la o stare albă, iner- 
tă, de o transparenţă desăvîrşită. 

Statutul poeziei şi literaturii în acest regim programat al negaţiei 
oferă aceleași aspecte derutante şi profund ambigui, convertite 
invariabil în valori pozitive. Dacă întreg sensul antiliteraturii este 
recuperarea esenței literare alterate, devine evident că refuzul 
„poeziei“ urmăreşte în realitate restabilirea unei situaţii de „cri- 
ză”, răsturnarea în sens pozitiv a devalorizării literaturii. Însă 
cum întreg acest proces se consumă în subtext, disimulat, în 
condiţii de penumbră, trebuie oarecare perspicacitate, şi mai 
ales conştiinţa limpede a legii mecanismului antiliterar pentru 
a-i prinde toate nuanțele. Propoziţiile fragmentare, luate izolat, 
nu spun nimic, sau ne îndreaptă pe piste false. Antiliteratura dove- 
dește odată mai mult, necesitatea examenului global, ca totalitate. 
Iată, de pildă, această teză dada: „S-au făcut totdeauna greșeli, 
dar cele mai mari greșeli sînt poemele care au fost scrise“. Apa- 
rent, butadă integral negativistă. Dar dincolo de faptul că de o 
abolire totală a ideii de poezie nu se poate vorbi nici măcar în 
cazul dadaismului (de vreme ce, în alte contexte, se dau totuşi 
unele soluţii problemei poeziei), cazul-limită al lui Lautreamont 
dovedeşte tocmai existenţa alternativei inevitabile, trecerea afir- 
maţiei în negaţie şi invers. Demonstrația este de o mare subtilitate, 
în cadrul unei adevărate „coincidenţe a contrariilor:. Toate pro- 
poziţiile sînt răsturnate şi gîndite în modul opus. Trecem peste 
implicaţiile etico-metafizice ale metodei, pentru a reţine doar 
consecinţele literare, de altfel limpede indicate : „Un pedagog ar 
putea să-şi facă un întreg bagaj literar, spunînd contrariul a ceea ce 
au afirmat poeţii acestui secol. El ar înlocui afirmaţiile lor prin 
negaţii. Și reciproc“ (Po6sies, II). Numai că acest joc rămîne, 
în cazul său, exclusiv în interiorul poeziei, care — în esenţă — nu 
este pusă niciodată în cauză. Ceea ce se neagă este definiția plată, 
locul comun estetic. lată cîteva exemple: „Poezia trebuie să aibă 
ca scop adevărul practic“. Formulă sarcastică : în realitate „poe- 
zia nu trebuie să aibă ca scop adevărul practic“. Sau : „Literatura 
prea puţin poetică se va prăbuşi“. În realitate, Lautreamont gîn- 
deşte exact invers : tocmai literatura „poetică+ se va prăbuși, ur- 
mînd să se salveze doar literatura „prozaică“. Vor muri „toate 
romanele posibile şi imaginabile“ ? Nu! Vor dispare doar roma- 
nele proaste, al cărui gen îl şi indică (Sue, Soulie etc.) Şi aşa 
mai departe, cu liste întregi de pretinse teme literare inaccepta- 
bile, eroi odioşi etc. Procedeul este dus atît de departe 
încît devine stil, parodia propriei sale negaţii, împinsă 
într-o supernegaţie, care închide atit binele cît şi răul, fascinația 
și dezgustul, teza şi antiteza. Totuşi, acest masacru trece dincolo 
de ideea poeziei, pusă oarecum între paranteze, scoasă din discu- 
ție, ca posibilitate pură, esenţială. Ceea ce o salvează cu regulari- 
tate. Niciodată Lautreamont nu spune : poezia nu există. Renun- 
țarea la poezie nu înseamnă, nici în cazul lui Rimbaud, negarea 
absolută a ideii de poezie, ci numai renunțarea la poezie, după 
arderea pînă la cenușă a intensității lirice. Mult mai categorică pare 
(a prima vedere) atitudinea antiliteraturii faţă de „producătorul“ 
literaturii, în speţă : autorul, poetul, creatorul ete., noţiuni care 
străbat o perioadă de mare declin. De unde apariţia unor concepte 
paradoxale, de tip : antipoetul, antiautorul etc., greu de acceptat 
şi, mai ales, de asimilat în afara contextului ce le-a dat naștere. 
Contestarea literaturii atrage, în mod inevitabil, devalorizarea 
wliteraturii“, anticipată de o întreagă criză de conştiinţă a omu- 
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lui de litere, tot mai dezadaptat pe parcursul secolului al XIX-lea, 
care consumă pînă la capăt conflictul dintre scriitor şi ostilitatea 
mediului social. Modul în care vechea societate tolerează, re- 
ceptează şi promovează pe scriitor, pare să oscileze între doi poli 
simbolici, deopotrivă de nefericiţi : „butonul“ şi „profesionistul“ 
succesului de serie. De unde un sentiment de autoironie. sarcasm, 
parodie, uneori chiar de revoltă. Scriitorul se simte o biată paiaţă, 
un clovn, chemat să distreze publicul imbecil, cînd nu se re- 
semnează cu dezgust, la funcţia producătorului de manufactură. 
Ambele atitudini, conturate încă la T. Gautier și Baudelaire, cu- 
nosc intensitatea maximă în Jurnalul fraţilor Goncourt și, mai 
ales, la Lautreamont şi au ca urmare devalorizarea totală a marelui 
mit romantic al „creatorului“, în ipostază tradiţională a „geniului“, 
„demiurgului“, „vocației“ ete. Trebuie subliniat că împotriva aces- 
tui tip de creator se ridică antipoetul modern, nu necesar invenţiei 
numai a avangardei, de vreme ce pînă şi la Claudel întîlnim aso- 
cierea „omului de litere, asasinului şi fetei de bordel“. Dar este 
foarte adevărat că dadaismul, apoi suprarealismul, încear ă 
dea lovitura de graţie scriitorului „artist“, „profesionist“, de 
lent“ și „vocaţie“, idei mai mult decît perimate. „A fi dadaist 
poate uneori a fi comerciant, politician, mai degrabă decit artist, 
a nu fi artist decît din întimplare...* „Nu-mi fac o meserie din seris 
şi n-am ambiţii literare“, declară Tristan Tzara. Pe de altă parte, 
dacă dicteul automatic este la îndemîna oricui, „poet: poate de- 
veni oricine. Dacă literatura „se face“ singură, scriitorul nu mai 
joacă nici un rol. Poetul, susține Andre Breton în manifestele 
sale, este doar un „receptacol“, un „aparat de înregistrare“, Voca- 
ţia ? „Absurditate“ totală ! „Talentul“ ? noţiune lipsită de orice 
sens, care cedează pasul „antitalentului“. „Omul de litere“? 
Apariție tot mai anacroni i ridicolă, în acest veac al ideologiei, 
științei şi oamenilor de acţiune. 

De altfel, profesiunea de „scriitor“ a devenit cu desă 

promisă şi compromiţătoare pentru mulţi dintre scriitori, care re- 
îuză să se mai ia în serios, să mai creadă în „talentul“ lor şi al 
altora, în „cariera literară“ şi alte asemenea baliverne. Şi apoi, 
ce „creaţie: poate fi aceea ce nu porneşte de la punctul zero, 
tabula rasa, neantul increatului, golul absolut care precede Face- 
rea ? Cînd Sartre sau Eugen Ionescu „recad“, cu s ă voia lor, 
în literatură, întîmplarea este privită cu spaimă. Iată un accident 
de o extremă gravitate ! 

Gloria ? Posteritatea ? Dar se ştie bine că literatura nici nu există ! 
Cum poate să dureze ? Atectat sau sincer, gustul efemerului face 
ravagii. Chiar dacă rezistă printr-o eroare, opera trebuie imediat 
distrusă. A lăsa vreo „urmă“ iată ceva cu totul intolerabil. Fără 
îndoială că Paul Valery are dreptate : „Modernul se mulțumește 
cu puţin“. Declaraţii în acelaşi sens face, la noi, şi Geo Dumitrescu : 
„Ne caracterizează revolta, ura împotriva formelor, ne- 
gativismul, Detestăm umăr la umăr, literatura... De multe ori sînt 
luat drept scriitor, drept poet. Nimic mai greşit. Vorba lui 
Lovinescu, ceea ce scriu eu nu este poezie“, 


Adrian MARINO 


*) Cîteva dintre aceste idei, dar într-o altă formulare, am exprimat ante- 
rior în Steaua, nr. 6/1969. 


Centenar IBRĂILEANU 


„Amorurile*“* mele... 


„Romantic — este cuvîntul în care se cuprind toate — 16 ani, 
libertate, amor, muzică, natura ; temperament sensibil şi imagi- 
nativ — la un loe alcătuiau cel mai romantic romantism“ (G. 
Ibrăileanu, Amintiri din copilărie şi adolscenţă). 


x 


Ibrăileanu a fosţ un romantic în cel mai bun înţeles al cuvîntului, 
tapt care apare, de altfel, destul de pregnant, din toate manifestă- 
rile sale şi din tot ce a scris. 

Există o perfectă concordanţă între Ibrăileanu — omul şi 
Ibrăileanu — poetul iubirii, naturii şi al locurilor care au fost şi 
nu mai sînt, 

În toamna lui 1930, eram proaspăt student al Facultăţii de litere şi 
filozofie din Iaşi. 

Mi-amintesc cu mult drag de unii dintre foştii mei profesori, pe 
care am avut norocul să-i ascult: A. Philippide, G. Ibrăileanu, 
Octav Botez, M. Ralea, Giorge Pascu, Ilie Minea, Iorgu Iordan... 
Despre primii doi ne vorbise nouă, elevilor de la Liceul „Roman- 
Vodă“ din Roman, cu multă însufleţire, regretatul profesor şi 
istoric literar, Al. Epure. 

Ibrăileanu — mult timp bolnav — a fost suplinit de blîndul, deli- 
catul și diseretul Octav Botez. 

Cînd a revenit la cursuri a fost o adevărată sărbătoare. Era într-o 
după amiază din luna mai a anului 1931, mai pe seară. În aer, ceva 
din atmosfera evocată, cîndva, de Topîrceanu într-un vers : 
Pe-atunci înflorea liliacul... 

„Prelegerile” se ţineau într-o clădire situată la stradă, pe mîna 
stîngă, spre Copou, puţin mai la deal de Facultate, unde se afla 
şi biblioteca seminarului de slavistică și română. 

Venise cu trăsura. Îl aşteptam cu înfrigurare. Bibliotecarul — mai 


tîrziu asistent și profesor universitar — i-a deschis ușa. Era îm- 
brăcat într-o pelerină largă. Pe cap — pălărie cu boruri mari. 
S-a debarasat de ele şi a luat loc la o masă. Asistenţă masivă 


pe scaune şi în picioare. Căldură înăbuşitoare. Și a început — 
parcă n-ar fi lipsit de loc — să vorbească despre Eminescu. 
Avea fața palidă şi spiritualizată, încadrată de o barbă stufoasă, 
nasul acvilin, ochii adînciţi în orbite, pomeţii proeminenţi, frunte 
înaltă, părul mare, timbrul vocii puţin nazal... Ceva de oboseală 
se degaja din toată fiinţa lui... 

Mai credeam eu, pe atunci, că voi deveni un cercetător pasionat al 
vieţii — de loc spectaculoasă — a acestui mare creator ? Ce ştiam 
despre el? Nimic. Nici măcar faptul că părinţii lui au trudit și 
au murit în orașul de la apa Moldovei, că aici şi-a petrecut copil 
ria, a făcut școala primară și gimnaziul, — a suferit, a sperat şi 
a iubit. 

Mai tîrziu — cînd luase demult loc la „masa umbrelor“ — am aflat 
multe despre dînsul. 

“Tree aproape zilnic prin curtea bisericii armene din Roman. Casa 
copilăriei, cu faţa spre apus, de la geamul căreia zărea silueta 
Ceahlăului profilîndu-se, peste oraș, în zare, a păşiy în neființă 
din vremuri de mult apuse. Dar — pe ecranul trecutului — mi-apare 
aşa cum a fost odinioară... 
Cît de frumos citea versuri de Eminescu, dintr-o cărticică pe 
care-o scotea din buzunarul de la piept al hainei ! 

Odată ne-a vorbit despre Scrisoarea IV. - 

S-a făcut o tăcere de moarte în sală atunci cînd a citit — cum 
numai el ştia să o facă — ultima parte a poeziei ; 


Astfel șuieră și strică, scapără și rupt răsună, 
Se împing tumultoase și sălbatece pe strună, 
Şi în gîndu-mi trece vintul, capul arde pustiit, 
Aspru, rece sună cintul cel etern neisprăvit... 


Cînd a ajuns la ultimile două versuri : 


Unde-s șirurile clare din viaţa-mi să le spun ? 
Ah, organele-s stărmate și maestrul e nebun ! 


Era așa de emoționat, încât s-a oprit, s-a scuzat şi a spus că nu 
mai poate continua lectura. 

Mai tirziu am înţeles că Ibrăileanu a trăit toată tragedia Lucea- 
fărului, 


x 


„Rar om să fi fost mai dispus la amor, decit mine! Amor care 
idealizează, care face scumpă pe ființa iubită, care lasă o melan- 
colie intensă la despărţire !... Și aceasta din cea mai îndepărtată 
copilărie !“ (Amintiri...). 

Viaţa sentimentală a lui Ibrăileanu este bogată şi pasionată. Lipsit 
de dragostea maternă, și-a revărsat afecțiunea asupra unor ființe, 
pe care le-a iubit din tot sufletul. 

Vom trece în revistă aceste „amoruri“, cum le spune el. Şi aceasta 
numai ca un prilej de a aduce completări şi a face unele retuşări 
şi identificări absolut necesare. 

Prin aceste modeste rînduri, studentul de odinioară aduce un 
umil omagiu postum profesorului său. 


x 


Şi acum să începem să depănăm firul acestei vechi poveşti. 

„Am fost și amorezat înainte de 5 ani: de o fată de 7-8 ani, care 
trecea pe la geamul nostru. Nu-i vorba, era și un caz de sugestie, 
căci cei din casă mă tachinau cu ea. Dar ştiu că mă înroşeam 
cui trecea pe la geam“ (G. Ibrăileanu, Amintiri din copilărie şi 
adolescenţă). 

Pe fată o chema Otilia şi „trecea pe la geamul nostru, de 4 ori 
pe zi, cînd se ducea la școală“. 

În 1911, cînd îşi scria amintirile, Ibrăileanu arată că această primă 
iubire „azi e o doamnă respectabilă“. 

În 1875. Theodor, Maria și micul G. Ibrăileanu locuiau în casa 
Vartenicăi Marcovici, din uliţa Sfinţilor Voievozi, la Nr. 311, aşe- 
zată între locuinţa „comersantului” Cristea Ovanes Buicliu şi a 


Floricăi, soţia lui — părinții Otiliei — şi vechiul local al şcolii 
armene de băieţi şi fete, unde a învăţat şi autorul Adelei. A fost, 
nu peste mult timp, dărîmată și locul încorporat în cel al bisericii 
armene (Astăzi str. Veronica Micle, între nr. 11 şi 13). 

Otilia s-a născut la Roman, la 20 ianuarie 1869. S-a căsătorit, în 
1891, cu un Gabaret Gr. Buicliu. O fată a ei, Maria, căsătorită cu 
ofiţerul-poet Virgil Cîrstescu (m. 1930), trăieşte la Bucureşti, 


+ 


„În clasele primare am fost amorezat de două ori ! 

Întii, de o fată cam de virsta mea (...). A doua oară am fost amo- 
rezat de o fată tot din şcoala primară — o chema Profira — care 
a murit, pe cînd o „iubeam“. Am fost foarte trist şi mai ales me- 
lancolic“ (Amintiri...). 

Prima se numea Tinca. A doua, Profira, a murit, „acum vreo 32 
ani !“, Fetele „n-au știut de sentimentele mele”. 

Profira apare în Adela sub numele de Emilica ; 

„Emilica, cu coada pe spate, cu breton galben pe frunte și cu şor- 
ţul negru pe rochiţa cenușie. Era de zece ani ca şi tine“. A murit 
într-o zi de iarnă. „E singurul tău amor curat, pentru că n-a fost 
amor, pentru că n-ai fost niciodată pe punctul de a muri de pofta 
celor citeva kilograme de materie organică pe care fata cu părul 
pe spate le extrăgea din elementele brute ale naturii“. (Amintiri...). 


x 


„Cind am trecut din clasa a IV primară în liceu, în vacanţa de 
vară, m-am dus întiia oară la ea, la Putna Sacă, lingă Focșani. 
M-am dus cu trenul, singur, pînă la Mărășești. În compartiment mai 
era o fată de virsta mea, 12 ani, ori poate mai mare, cu o cucoană 
în vîrstă. La Mărăşeşti, trenul a apucat spre Galaţi, lăsindu-mă 


_ melancolic, căci... deja începusem să mă amorezez de fata cea de 12 


ani, ori ceva mai mare !“ (Amintiri...) 
La Putna Sacă locuia pe atunci — în vara lui 1833 — sora mamei 
sale, Tasica, căsătorită cu şeful gării, Isaia Trancu. 


x 


În vara anului 1886, cînd a isprăvit clasa a IIl-a gimnazială, îşi 
vizitează rudele de pe tată din Tirgu-Frumos. Vede la; Dar 
e chemat telegrafic de Theodor Ibrăileanu, deoarece — la reco- 
mandarea directorului gimnaziului — profesorul de matematică 
Nicolae Condrea Sabin — trebuie să plece „la ţară la un propri- 
etar“ ca preparator „pentru un băiet“. Se simte străin la început, 
„Dar ce frumos era acolo! O casă ca un palat, înconjurată de gră- 
dini de florării — cu un iaz colosal în mijlocul grădinilor, cu un 


bod frumos peste iaz, cu bănci și chioșcuri prin grădini“... 
(Amintiri...) 
Dar fam proprietarului se duce la băi la Odesa. 


Rămîne cu o doamnă, care avea două fete „cam de 14-16 ani“, 
de care, însă, nu se îndrăgosteşte, „pentru că inima mi-era dej; 
dată !“* Se amorezează de bruneta Eliza, fata unei rude a proprie- 
tarului, care locuia la o moşie, aproape. „Aceasta nici n-a visat de 
amorul meu“. Dar asta nu-l împiedică să se laude cu „succesele“ 
sale în dragoste, ziua de 3 august, cînd i-a făcut Elizei declaraţia 
„bine primită“ — devenind pentru dînsul „o zi plină de amintiri 
fericite !* 

A plecat la moşia Heleşteni, din nordul județului Roman, pro- 
prietate a lui Ariton Goilav, pe care o cumpărase, în 1874, de la 
avocatul Mihail Cornea. Casa, „ca un palat“ a fost făcută după 
planul arhitectului Reinige. Avea 52 încăperi (14 camere, cance- 
larie, cămări, baie, odăi pentru slugi etc.), era încălzită cu calorifer, 
În jur, pare imens, alei de brazi, fîntîni arteziene. Apoi sere, 
crescătorie de păstrăvi, cerbi, fabrică de şvaiţăr ș.a. Un pod, arun- 
cat peste un lac mare, făcea legătura între gospodărie şi livadă. 
În apropiere, 30 ha plantate cu nuci şi o pădure de brazi. Pe 
moşie încă un iaz. 

A fost dărîmată în timpul celui de-al doilea război mondial, 
G. Ibrăileanu a preparat pe Cristea Goilav — fiul proprietarului — 
pentru examenul de admitere la Institutele Unite din Iași. 
Eliza era fiica lui Nicolae Kapri —arendașul moşiei Scheia — 
Ecaterinei, soră cu Maria, soţia lui Ariton Goilav (Informaţii de 
la d-l Mihai A Goilav din Roman, căruia îi aducem mulţumirile 


| zoidel 


; PON 


Aş vrea 
Căci puritățile încep să doară, 

Mi-ai agăţat de piscuri şi de zori. 
Pe vremuri, tinereţea mea amară. 


i fiu tovarăș în ninsori, 


Ne-ai învățat să credem în candori 
Şi-acum, le resimţim ca o povară... 


Aş vrea să-ţi fiu tovarăș în ninsori, 

Căci purităţile încep să doară. 

mult de-atuncea, într-o primăvară 

ai regăsit sublimele comori 
4 Sau ne întoarcem, sub zăpezi și flori, 
ş In pulberea numai în vis solară ? 
4 Aş vrea să-ți fiu tovarăș în ninsot 
i G. G. URSU 
Ă 


noastre). „Dar acest „3 august“ nu m-a împiedicat să mă amorezez — 
primul „amor“ mai serios — de o altă fată din Roman, Estella. 
Era o fată cam de 17 ani, brunetă, cu nasul acvilin, şi care umbla 
cu rochii de culoare cenușie sau albastră, ori cel puţin cu fionguri 
din familia acestor culori“ (Amintiri...). 

O urmăreşte pretutindeni : la grădina publică de lîngă gară — 
mErădina mare“, — acasă, la un „rond“ de lîngă biserica Precista 
Mare, care a luaţ fiinţă, între 1884-1886, în timpul primariatului 
dr. Pandele Grigorescu. Romașcanii îi mai spuneau „bulevard“ 
și, în rîs, „plăcinta lui Grigorescu“ (vezi N. Gr. Steţeu, Un articol 
necunoscut al lui G. Ibrăileanu, Ateneu, nr. 1, ianuarie 1970, p. 6). 
Era, de fapt, așa cum se arăta în ziarul Romanu (sic) al lui Emanoil 
Arghiropol, unchiul lui N. Iorga (din 2 aprilie 1886), un „careu“, 
pronumit și tiriplic din cauza micei lui circonferințe, în vecină- 
tatea căruia, de trei ori pe săptămină, cînta muzica militară. 

În articolul La Roman (apărut sub pseudonimul Trecător în Lu- 
mea nouă, nr. 170, joi, 4 mai 1895, identificat şi republicat de noi 
în Ateneu, nr. 1, ianuarie 1970, p. 6), Ibrăileanu spune : 
„Subsemnatul, cînd eram student în clasa a III-a gimnazială și 
în plus amorezat, s-a învirtit mult pe această “plăcintă bulevari 
Inutil de a adăugi că n-a ieșit la nici un capăt cu amorul său“ 
În primăvara lui 1887, este gelos pe nişte telegrafişti care au 
apărut în Roman. 1 se păreau „niște zei — bieţii telegrafiști“, 
Ei, însă, „nu gindeau la Estella, nici ea la ei“. 

Estella era prietenă cu o fată mai frumoasă, „dar nu aşa de pi- 
cantă“. 

Cu aceasta şi cu un tînăr grec se plimba uneori prin grădina 
publică. „Fericirea“ cavalerului de a fi cu ea îl indispune şi el 
îl determină pe un prieten, „un băiat cam ţicnit”, să tragă o pal- 
mă tînărului. Acesta îi dă o palmă „sonoră“ şi dispare. „Fluieră- 
turi de sergenţi, scandal...“ Gazeta locală, care „era îngrozitor de 
proastă“, relatează a doua zi întîmplarea. „Azi cavalerul pălmuit 
e un domn cărunt în Iași, un arendaș — Estella, femeia unui doctor 
în București. Amorul s-a sfirşit cu plecarea mea la Birlad“ 


(Amintiri...) 
N. GR. STEŢCU 


(Continuare în pag. 12) 


Revista 
„Albatros“ 


Revistă „bilunară pentru _lite- 
ratură“, Albatros, a fost scoa- 
să de un grup de studenţi din 
Bucureşti, între 10 martie 1941. 
cînd a apărut primul număr, 
şi 15 iunie 1941 (nr. 7), cînd 
a tost suspendată de cenzura 
antonesciană. Grupul iniţiator 
al publicaţiei cu numele tipă- 
rit pe frontispiciul primului 
număr, cuprindea pe Geo Du- 
mitrescu, Elena Diaconu, Flo- 
rin Lucescu, Dinu Pillat, Al. 
Cerna-Rădulescu, Ovidiw Riu- 
reanu, Marin Sirbulesei Ti- 
beriu 'Tretinescu şi Virgil Un- 
taru. La aceștia s-au adăugat 
pe parcurs Marin Toma, Ben 
Corlaciu şi Onca Ta.pa. Pen- 
tru că tinerii studenţi nu pr- 


teau gira în mod oficial o 
publicaţie, redactorul respen- 
sabil era universitarul Raul 


"Teodorescu, membru al cate- 
drei de estetică a lui Tudor 
Vianu, 

Iniţiatorul şi animatorul aces- 
lui grup nonconformist era Geo- 
Dumitrescu care semnează în 
revistă şi cu pseudonimul an- 
tonpanese Felix Anadam, sub 
care-şi tipăreşte în 1941 şi vo- 
lumul de versuri Aritmetică, 
ditorialul programatic, al pri 
mului număr, salutul inti- 
tulat Drum bun prieteni!, 
nu îndeplinește acest ofi- 
ciu. De abia în numere- 
le 5, 6 Raul Teodorescu fixea- 
ză cîteva Precizări programa- 
tice, realizînd în acelaşi timp 
o analiză retrospectivă : „Ne- 
legaţi de anumite formule şi 
dezbrăcaţi de orice tendinţe, 
sîntem dornici de a spori for- 
țele de colaborare ale grupu- 
lui cu aportul tuturor acelora 
care cred ca şi noi într-o artă 
ce-şi are domeniul ei exclusiv 
în afară de scopuri și idealuri 
străine frumosului.(...) Frumo- 
sul şi arta își au noblețea lor 
mai presus de orice“. Rîndu- 
rile, tipărite în luna mai 1941, 
însemnau în mod evident un 
protest împotriva direcţionării 
fasciste a literaturii române ş 
în acelaşi timp exprimarea 
unei atitudini de rezistenţă. 
În nr. 7, Geo Dumitrescu (Fe- 
lix Anadam), vorbind de ra- 
portul dintre poezie şi cuvinte 
încrucişate acuza poezia de 
război, o poezie de „tămiie şi 
cădelniță“, de superficialitate, 
de improvizație și lipsă de 
ideal : „Cei ce se pregătesc să 
întreprindă sporirea fațadei 
templului literar cu o altă 
culoare, cei ce-și imaginează 


ă 
că înfășurînd ciocolata poezi- 
ei naţionale într-o poleială de 
culoarea lanurilor sau a ceru- 
lui ne vor mîntui literatura, 
vor avea decepţia . timpului 
pierdut“. 

Ca orientare ideologică, Alba- 
tros-ul e o continuare a revis- 
tei Cadran ; printre colabora- 
torii pe care-i  întilnisem 
în Cadran semnează aici poe- 
zii Ştefan Popescu şi Mihnea 
Gheorghiu, primul un poem 


din volumul Leroi-Ler și al 
doilea un Epilog care  con- 
trastează violent cu peisajul li- 
ric al poeziei de război: A- 
poteoza inimii în marea con- 
stelată de arhipelaguri ca o 
rugăciune de fum, spre laten- 
ţa tăcerii/Adăpost insular, de 
somn/O triumfală evadare a 
uriașelor ape funerare din ini- 
mă/Ca o sîrmă ghimpată, în- 
conjoară undele morţii... 


Ca structură poezia Albatros- 
ului se deosebește fundamental 


de cea din revistele timpului, 
în primul rînd definind în 
mod figurat noţiunea de liber- 
tate. În primul număr,  Di- 
mitrie Stelaru publică în ma- 
nieră villonească un  Cîntec 
din negură, nelipsit de accente 
protestatare : Dormiţi temni- 
cerilor, dormiţi/Lăsaţi-ne dra- 
cului un ceas//.../Mai rugaţi-vă 
domnilor și pentru noi/Cum 
v-aţi ruga pentru viaţa împă- 
raţilor. Și-n alte poeme, apăru- 
te aici, Stelaru este nu non- 


conformist ca-n acel madrigal 
negru dedicat Oliviei, 

Geo Dumitrescu publică un 
poem (Seleroză) din volumul 
Pelagră, ce urma să apară la 
editura Prometeu, dar pe ca- 
re cenzura l-a interzis; au 
semnat poezii Elena Diaconu, 
Florin Lucescu (autor al unor 
eseuri despre pictori), Ben 
Corlaciu (al cărui volum Ar- 
hipelag s-a tipărit ulterior în 
editura Prometeu), Marin Sîr- 
bulescu, C. Bivolaru, Vlad Cu- 
nescu, “Tiberiu Tretinescu, N. 
Veronescu, Grigore Lăzărescu 
ș.a.). Fără să intenţionăm o 
bibliografie completă a poeziei 
publicate în revistă amintim 
colaborarea lui Șt. Aug. Doi- 
naș, cu un poem al cărților şi 
a lui Edmond Nicolau, ciber- 
neticianul de mai tîrziu, cu o 
Noapte-n sud, aducînd o at- 
mosferă pe care ulterior un 
C. T. Lituon şi un Const. To- 
negaru o vor cultiva cu pre- 
dilecţie. 

În nr. 7 din Albatros a apărut 
ura din cele mai caracteristice 
poezii ale lui Miron Radu Pa- 
raschivescu din volumele Cîn- 
tece ţigănești, Rică. 

La această revistă studențeas- 
că trimit versuri și elevii. Din- 
tre aceștia Geo Dumitrescu 
prezintă elogios pe Iulian Pe- 
trescu iar la Poşta redacţiei 
răspunde lui Marin Preda, 
Mihail Crama, Ion Caraion, 
Emil Manu. În 1942 grupul 
Albatros a intenţionat să scoa- 
tă un caiet de poezie intitu- 
lat semnificativ Sîrmă ghim- 
pată, cenzurat și interzis, Ur- 
mau să colaboreze aici cu ver- 
suri : Geo Dumitrescu, Marin 
Preda, Ben Corlaciu, Sergiu 
Filerot, Iulian Petrescu ete. 
Proza este reprezentată mai a- 
les prin Dinu Pillat care pu- 
blică în fiecare număr frag- 
menta din Jurnalul unui a- 
dolescent, un fel de preambul 
al primului său roman, Ti- 
nereţe ciudată, apărut în 1943. 
Emil Ivănescu, fratele poetu- 
lui Mircea Ivănescu, semnează 
schiţa Al doilea erou al „Man- 
talei“ ;. acest talentat scriitor 
nu s-a realizat murind foarte 
tînăr. Mai puţin interesante ne 
apar azi colaborările lui N. 
Smeureanu sau Artemon Venta. 
O caracteristică a publicaţiei 
o constituie faptul că mai toţi 
colaboratorii revistei fac în 
mod serios critică literară 
semnînd cronici, interviuri, 
note, eseuri. Un număr mai 
bogat în materiale critice, este 
închinat lui Panait Istrati. În 
cadrul interviului luat de Fe- 
lix Anadam, în nr. 7, Perpes- 
sicius vestejeşte literatura di- 
rijată : „n-am nici o afinitate 
cu sistemele de literatură di- 
rijată. Ce-au făcut ele în eco- 
nomie, cît şi cum au dirijat-o, 
o simţim adînc și încă cum, 
în endoderma noastră.  Facă 
cerul să nu le mai cunoaş- 
tem şi-n literatură“. 

În revistă se mai scrie despre 
„biografia romanţată şi indus- 
tria literaturii“ sau despre 
„definiţia poeziei“. Cronica 
limbii e semnată de Ion Co- 
teanu, iar cea dramatică de 
Al. Cerna-Rădulescu. Cea mai 
semnificativă contribuţie a 
Albatros-ului o constituie cro- 
nica măruntă, unde, mai ales 
sub semnătura fa. şi v.u. se 
ia atitudine în legătură cu în- 
grădirea libertăţilor democra- 
tice. În numărul 1 se pledează 
pro G. Călinescu în polemica 
acestuia cu Leca Morariu : în 
nr. 7 este condamnată schim- 
barea lui Alexandru Rosetti 
de la conducerea Editurii şi 
Revistei Fundațiilor și se anun- 
ţă apariţia unor volume de 
versuri (Cintece ţigăneşti de 
Miron Radu Paraschivescu şi 
păcate și petale de Tiberiu 
'Tretinescu) ; se recenzează un 
număr din Revista Română 
condusă de Zaharia Stancu. 
Trebuie făcută o menţiune 
specială pentru pamfletele a- 
părute în revistă la rubrica 
Insectar, unde se iau atitudini 
net antifasciste, mai ales sub 
semnătura Ion Călimară. 

O notiţă redacțională anunţă 
suspendarea apariţiei pe tim- 
pul vacanței, pînă toamna. 
6 zile de la apariţia număru- 
lui 7 România intra în războ- 
iul antisovietic. În toamnă, 
numărul 8 „care n-a mai apă- 
rut, era consacrat în întregime 
lui G. Călinescu şi marei sale 
Istorii a literaturii române, re- 
trasă din librării. 


Emil MANU 
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Constanţa Buzea 


O operă poetică este o sumă 
şi se propune spiritului critic 
ca o realitate la prima vedere 
amorfă şi nu totdeauna facil 
de prospectat ; rare și fericite 
sînt cazurile cînd se constituie 
într-un univers poetic cu o 
structură intimă unitară, cînd, 
mai bine zis, critica reuşeşte 
să o imagineze, să o vadă 
astfel, 

Este tocmai sentimentul care 
ne domină în acest moment în 
care avem în faţă opera poe- 
tică a Constanţei Buzea, operă 
alcătuită din cinci volume de 
versuri, dintre care ultimele 
două apărute anul trecut. 
„Dublul: pe care poeta îl 
marchează pentru '70, prin cu- 
legerile Agonice (Editura M. 
Eminescu) şi Coline (Editura 
Cartea Românească), este grăi- 
tor atit pentru forţa ei de 
creaţie cît şi pentru impresia 
de abundență pe care o cre- 
ează această poezie. Și atunci, 
cu atit mai mult, sentimentul 
de eşec și constrîngere, pentru 
cu cît abundența can- 
titativă îşi găseşte un fel de 
corespondent în impresia ex- 
terioară lipsită de pecete per- 
sonală a acestei poezii. Dar 
atenţie: n-am emis încă o 
judecată de valoare şi nici nu 
vom emite, chiar atunci cînd 
vom completa această impre- 
sie cu constatarea că, după 
noi, poeta scrie cam ca toată 
lumea, cum se scrie astăzi po- 
ezie. Şi s-ar putea ca aici să 
se afle punctul de plecare al 
unui viitor elogiu. În orice 
caz, pînă ce, în cuprinsul a- 
cestor însemnări, va sosi cli- 
pa judecăților de valoare, vom 
mai mărturisi că ezitarea în 
interpretarea poeziei de care 
ne ocupăm se preface într-un 
fel de obligaţie, rigoare inter- 
nă cu atit mai accentuată. 
Căci, neștiind încă felul în 
care o vedem pe această poetă, 
ne impunem să o vedem cît 


mai clar, să-i supunem versul _ 


unei analize cît mai riguroase, 
chiar schematice. 

Deci, deosebim în poezia Con- 
stanţei Buzea o primă tendin- 
ță de a se structura cît mai 
disciplinat din punct de vede- 
re metric ; volumul Coline a- 
duce mărturie. Poeta aspiră 
să-şi acorde vibrația internă 
cu un ritm exterior a cărui re- 
gularitate de metronom şi 
amploare îl pun în comunicare 
intimă cu esenţa cosmică. Dar 
şi o mişcare inversă: acest 
ritm, această muzică acţionea- 
ză asupra ei, îi impun miş- 
cările şi ceea ce am numit dis- 
ciplină internă şi pe care tre- 
buie să o vedem ca pe o ri- 
goare internă a spiritului. 
Constanţa Buzea are foarte a- 
cută conştiinţa existenţei unei 
porunci externe, versul său 
declară şi declamă  legănata 
înclinare,  abandonare unui 
verb autoritar şi fascinant; 
poezia are solemnitate în 
această ipostază, dar şi con- 


ştiinţa jertfei, a  îngenun- 
cherii: „Că sînt la um- 
bra  tîmplei o mînă care 


scrie/Jur-împrejurul lunii ro- 
tund desfigurînd/Nopţile încă 
tandre, solemne de  magie,/ 
Simt stele muribunde în aerul 
născînd.//Ştiu preţul ce se pu- 
ne pe fiecare vorbă./Cu voie 
bună, iată. prefac dacapitări/ 
În jertfe fără limbă, cu mima 
lor enormă/Joc un atît de sa- 
ceru rol, sufăr amînări“. 

În modul în care autoarea im- 
plantează imaginea în articu- 
laţia precisă a versului, în 
funcţia ei muzicală, dar şi în 
mecanismul imaginii însăşi, 
mecanism care scontează pe 
balansul şi transferul de sem- 
nificaţii dintre abstract și con- 
cret, în fine, în rolul pe care 
îl dă elementul naturist, por- 
nit de la valoarea de simplă 
notație și ajuns la aceea de 
factor al unei viziuni animis- 
te, Constanţa Buzea îl conti- 
nuă pe Voiculescu: „În clipa 
cea mai neagră eu riîd ca să 
mă satur,/Dispreţuiese pe fa- 
ţă pertidul mod al nostru/De-a 
ne spăla de silă sorbind încet 
colostru,/Clătind înțelepciunea 
cu orice gîd imatur.//Deci, vi- 
no, fii supusul. cum eu sînt, 
e oricine,/Nu simţi mai multe 
stele alățurea de mine./Că no- 
uă tuturora, vei sti, te vei de- 
prinde./Ni se trimit din spaţiu 
anemice oglinde“. 

Tributul pe care poeta îl 
plăteşte ermetismului este a- 
preciabil, dar este el, întot- 
deauna, un tribut ? Uneori da, 
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alteori nu. Nu, pentru că, în- 
tr-adevăr, Constanţ; Buzea 
pare supusă fascinaţiei polului 
negativ, saturnianului minus. 
Există, în această poezie, un 
demonism pe care îl apreciem 
ca autentice şi care transcrie 
iubirea de tenebre şi necunos- 
cut în primul rînd printr-o in- 
sistenţă susţinută în asociaţia 
verbală de tip preraţional sau 
araţional, Nu credem că acest 
tumult cu semnul minus a- 
junge să cutremure arhitec- 
tura metrică în aspectul ei 
de suprafaţă, dacă oglinda 
versului e deranjată uneori, 
altele sint cauzele, iar preci- 
zia metrică este deseori în 
strinsă relaţie, cum se întîm- 
la mulţi alţi poeţi, cu aso- 
ciaţia verbală de tip negativ 
sau absurd. În orice caz, la 
acest nivel al împerecherilor 
de cuvinte, tumultul respectiv 
şi procedeul care îi corespunde 
devin aproape tiranici. Iar în 
acest caz, se poate vorbi des- 
pre tribut. Căci impresia noas- 
tră este că poeta depășește, în 
experimentarea asocierii  în- 
timplătoare, limitele propriei 
chemări spre necunoscut, fi- 
ind, pînă la urmă, subjugată 
de procedeu şi de autoritatea 
de care el se bucură între au- 
torii şi iubitorii cei mai fi- 
deli ai poeziei contemporane. 
Împrejurare care dă un lus- 
tru de manieră. 

În fine, credem că în poezia 
Constanţei Buzea se mai indi- 
vidualizează o tendinţă. Este 
cea transcrisă prin cele cîteva 
poezii, mai numeroase în cu- 
legerea Agonice, în vers liber 
şi notație directă, frustă, de- 
gajată atit de costumul bogat 
strălucitor al imagisticii cît 
şi de platoşa grea care este 
procedeul asociaţiei arbitrare 
degradate în manieră. În aces- 
te momente, lirica poetei este 
egală cu libertatea, mai bine 
zis cu o treaptă a libertăţii, 
deoarece, pînă la urmă, evo- 
luţia ei în spaţii degajate, cu 
atmosferă rarefiată, este tot 
o căutare a unor tipare, mai 
vagi şi mai slobode, e drept, 
cu un impuls de armonizare 
la cadenţe supreme. Dar nu 
riguros măsurate cu intervalul 
bătăii de clipă, ci evoluînd în 
volute largi, în spirale fante- 
ziste şi graţioase. Este desco- 
perit, de fapt redescoperit, pe 
urmele unor experimentări 
mai vechi şi cunoscute, prin- 
cipiul melodic de ordin secund 
al cosmosului, dacă metrica ri- 
guros clasică îl exprimă pe 
cel de ordin prim; o supra- 
structură muzicală,  îndepăr- 
tată în înălțime, a lumii, şi 
ceea ce este mai notabil este 
că materialul de expresie a 
acestei superioare armonii 
este de cea mai pură, ar tre- 
bui să spunem: umilă, pro- 
venienţă concretă : „Fereastră 
înaltă, odaie  fantastică,/Per- 
deaua, ca o cămaşă de noap- 
te, subţire,/Cîteva crengi car- 
bonizate în umbră,/Un felinar 
pe alei.//Pare acvariu spaţial 
îngust.//Plutesc pe  spate,/Pe 
patul uşor deformat,/Aștept ca 
somnul meu să continue,/În 
timp ce plante brădoase răsar 
din ciment.//Respiraţiile sînt 
peşti invizibili, amari,/Eva- 
dînd prin fereastra deschisă 
spre parc.//Şi o ţeavă fierbinte, 
sus, pe tavan,/Şi priza fecioa- 
ră,//Şi soneria mută“. 

Am separat pînă acum doar 
principalele tendinţe din poe- 
zia Constanţei Buzea, tendin- 
ţe exprimate în cîteva proce- 
dee de expresie. Am realizat, 
prin aceasta, un portret ? 
Nicidecum. Numai că răspun- 
derea eşecului ne apasă, cre- 
dem noi, doar în parte: așa 
cum am observat în nrelimi- 
narii, există în această poezie 
ceva încă insuficient de pre- 
cizat, mai ales din punctul de 
vedere al afirmării unei indi- 
vidualităţi distincte. Poeta își 
pierde contururile portretului 
său în spatele versurilor, lini- 
ile se topesc în cuvinte, se 
estompează, Ce însemnătate 
noate avea această împrejura- 
re pentru valoarea specific po- 
etică, definită, dună cum știm, 
prin originalitate ? Categorie 
că nu una negativă, dar nici 
total pozitivă. Poezia Constan- 
ței Buzea se.află pe pragul 
în care lipsa de contur pro- 
priu nu a devenit încă numai 
o calitate, dar a încetat să fie 


numai un neajuns. 


Mircea TOMUȘŞ 


Lovinescu sub zodia criticii 


După o destul de lungă și de nedreaptă eclipsă, E. Lovinescu pare 
să fie astăzi criticul despre care s-au scris cele mai multe cărţi 
în ultimii ani. De la broşura din 1959 a lui N. Tertulian care 
deschide, deşi cu timiditate, drumul reconsiderării științifice a 
operei lovinesciene, înregistrăm pînă în prezent nu mai puţin de 
patru volume consacrate aceleiaşi teme: două datorate Ilenei 
Vrancea (1965 şi 1969), unul lui I[. Negoiţescu şi ultimul (de peste 
690 p. !) lui Eugen Simion. 

Nu reluăm discuţia cu privire la lucrările mai vechi, dar despre 
micromonografia lui Negoiţescu ni se pare important să precizăm 
un lucru : ea aduce un punct de vedere interesant şi original, de 
nutură Sa us nui ze uezbaterile critice chiar dacă argumentele pe 
care se întemeiază nu pot fi primite. Simbolismul structural al lui 
Lovinescu (pentru că într-adevăr despre un asemenea simbolism 
este vorba, cum ripostează pe drept cuvînt autorul lui E. Simion 
în „Săptămina culturală a Capitalei“ din 26 februarie a. c., [ ) 
este susținut de 1. Negoiţescu mai ales pe baza unor mărturisiri 
ale criticului dintre care cea mai importantă este aceea din vo- 
lumul II al „Memoriilor“. Dacă urmărim însă cu atenţie textul, 
pe care micromonografia îl și reproduce la pp. 29—30, constată 
cu uşurinţă că afirmaţile lui Lovinescu sînt destul de echivoce: 
Cînd structura sa este esențialmente latină şi numai expresia 
se înrudeşte cu simbolismul prin elementul comun al sugestiei, 
cînd niecanismul creaţiei este fundamental simbolist avîndu-şi 
izvorul în stările muzicale neorganizate și nu într-o speculație in- 
telectuală. Pe asemenea declaraţii e limpede că nu se poate edifi- 
ca o ipoteză critică decît cu riscuri foarte mari şi foarte numeroa- 
se. Trebuie căutată soluţia atunci în întregul context al mărtu- 
risirilor criticului exprimate de-a lungul întregii vieţi şi nu în 
momente mai mult sau mai puţin conjuncturale şi trebuie mai 
presus de orice avute în vedere caracterele obiective ale perso- 
nalităţii lovinesciene dincolo de susţinerile programatice şi numai 
aşa cum rezultă din realitatea operei. Or sub acest raport devine 
mult mai greu dacă nu imposibil (cum credem mai curînd) de 
demonstrat aderenţa structurii marelui critic la simbolism. Aşa 
cum el însuşi a observat-o cu justeţe, simbolismul său este mai 
dezrabă o consecinţă a altoirii omului deliberativ peste cel tem- 
peramental ca şi întreaga sa construcţie ideologică. Dacă a crezut 
că-și poate descoperi rădăcini simboliste mai adinci improvizînd 
teoria destul de discutabilă a creaţiei muzicale a ideilor, Lovinescu 
a făcut-o desigur şi din considerente sentimentale şi deziderative: 
A confunda insă aspiraţia cu o realitate este o eroare. Ideologul 
modernismului românesc rămîne mai departe şi pentru totdeauna 
un raţionalist de structură latină, iar moldovenismul său nostal- 
gic şi gustul amar pentru relativism nu izbutesc să neurralizeze 
o concepţie stenică şi în fond optimistă a vieţii. Ce interesează 
în definitiv negația universală şi „peisajul de cenuşă: al viziunii 
sale „filozofice“ cînd întreaga lui faptă creatoare e un model de 
sfidare orgolioasă a neantului şi în ultimă instanţă de încredere 
în destinul omului, atitudini ce se dispensează de propria lor 
recunoaștere de vreme ce implicaţia lor reală, obiectivă e atît de 
categorică ? Iată ce avem de spus în legătură cu altfel excelenta 
carte a lui Negoiţescu care are totdeauna cel puţin un merit 

acela de a emite idei şi paradoxuri de o originalitate desigur dis- 
cutabilă în demersurile sale, dar indiscutabilă în valorile sale 
stimulative. Ca și „Poezia lui Eminescu”, micromonografia con- 
sacrată lui Lovinescu atrage atenţia în chipul cel mai deci 
unor aspecte mai puţin meditate în cercetarea anterioară ș 
dacă la un moment dat inventivitatea argumentelor  covîrşeşte 
obiectul, ceva rămîne cîștigat totdeauna, încît s-ar putea observa 
fără nici o exagerare că în critica şi istoria literară erorile sînt 
cel puţin la fel de importante ca şi adevărul, în măsura în care 
îl provoacă pentru a li se substitui. 

Dacă deci micul volum al lui I. Negoiţescu stîrnește opoziții fe- 
cunde, masiva teză de doctorat a lui E. Simion reprezintă o cu 
totul altă ipostază a criticii. Evident nimeni nu va contesta fru- 
museţea şi utilitatea cărţii sale. Criticul procedează în modul cel 
mai universitar cu putinţă şi deşi disprețuiește constant (atît 
de constant încît devine suspect!) mijloacele didactice ale abor- 
dării explicative, si descriptive, atît de frecvente în monografiile 
docte şi profesorale, el le aplică în toate cercetările sale fără 
a lăsa să se vadă vreodată că ar fi conștient de propria sa con- 
tradicţie. Ceea ce îl împiedică desigur este lunga şi pasionala sa 
vez uţă nublicictiră re si-a derantat cu generozitate efectele 
într-un stil agreabil şi adesea colorat, ce trădează imediat velei- 
tăţile artiste, nu numai creatoare, ale autorului. 

Aşadar E. Simion întreprinde o lungă excursie prin paginile operei 
lui Lovinescu întocmind un veritabil compendiu al ideilor, fapte- 
lor, atitudinilor, aprecierilor, meritelor şi erorilor marelui critic. 
Nu se putea de bună seamă o călăuză mai puţin plicticoasă într-o 
asemenea călătorie fatalmente plicticoasă prin însăşi concepţia care 
a prezidat-o. Căci la urma urmei ce poate fi mai istovitor pentru 
cine a citit cărţile lui Lovinescu să i se mai spună încă o dată 
şi încă inevitabil abreviat „despre ce este vorba“ ? 

O asemenea misiune ingrată şi-a rezervat-o E. Simion şi a dus-o 
la capăt cum s-a putut mai bine. Există desigur şi nu se putea 
să nu existe într-o carte atit de întinsă şi inexactități şi omisiuni 
de informare ţinînd mai ales de publicistica lui Lovinescu, neab- 
sorbită în întregime în volumele sale, dar ar fi fastidios şi abuziv 
să transcriem aici lista lor. 

Interesantă ni se pare mai ales problema pe care o impune mo- 
nografia lui Simion şi anume a modului în care facem critică şi 
mai întii a modului în care o înţelegem (istoria literară fiind 
critică în fond). Nu e locul aici, pentru a readuce în discuţie posi- 
bilitatea obiectivităţii în critică, deşi mărturisim a crede în ta 
dacă îndepărtăm — obligatoriu — zgura interpretărilor nozitiviste 
şi neanunțate care au compromis conceptul. Dar întrucît obiectul 
estetic şi chiar ideologic are în mod obiectiv o polivalentă de struce- 
tură, abordarea critică nu poate fi niciodată descriptivă decit tră- 
dîndu-şi raţiunea prin limitarea la aparenţe, ci treuie să fie tor- 
deauna interpretativă propunînd structuri personale ale struc- 
turii obiectului, de unde nu rezultă de loc gratuitatea celor dintii, 
dată fiind inepuizabilitatea celui din urmă. În obiectiv constă 
fatala unilateralitate a oricărei critici. A fi obiectiv nu înseamnă 
a spune totul, operaţie practie imposibilă si tecretic nefunfată ba 
chiar periculoasă prin simplificarea descriptivă la care duce, ci 
a dezvălui una sau alta din latenţele obiectului dintr-o perspectivă 
proprie, originală, altfel spus a înscrie obiectul într-un context 
care îţi aparţine, într-un context irepetabil deci capabil în felul 
acesta de a releva laturi ale obiectului ascunse în adîncime pentru 
că nu sînt proprii decit unui anumit context revelator. De cîte ori 
un adevăr elementar ca acesta este pierdut din vedere, rezulta- 
tele sînt, în grade diferite, neconcludente. Creaţia în critică nu 
constă în invenţia arbitrar-subiectivă prin transformarea operei 
în pretext, ci în introducerea perspectivei mai sus arătate, care 
presupune deopotrivă o supunere la obiect (= obiectivitatea) şi o 
luare în stăpînire a lui (= creaţie), 

Creaţia se confundă așadar pînă la un punct în critică — o stim 
încă de la Thibaudet — cu spiritul de construcţie. O asemenea 
construcţie face interesul unor cărţi ca aceea a lui Negoiţescu 
despre Lovinescu sau aceea a lui Manolescu despre Maiorescu, 
cu corectivul însă ca în ambele cazuri spiritul constructiv îşi de- 
păşeşte obiectul, şi-l „uită“ și farmecul se disociază de adev; 
Validitatea în care R. Barthes găsea unica rațiune a criticii înghite 
valabilitatea, în care noi vedem ultima rațiune a ei. 

Cartea lui E. Simion este dimpotrivă lipsită cu desăvîrşire de 
construcţie, singurul ei plan fiind dat de conceptele lovinesciene 
şi mișcarea lor în timp sau mai ales de succesiunea cronologică 
a cărţilor criticului. Simion n-a adăugat nimic „peste“ şi efortul 
său impresionează, cum s-a constatat (Gh. Grigurcu), prin masi- 
vitate, nu însă și prin personalitate. Astfel zis, autorul monografiei 
„E. Lovinescu, scepticul mîntuit" nu ne propune o faţă nouă, ine- 
dită a criticului, ci ne-o oferă compendiată cu răbdătoare meti- 
culozilate pe aceea pe care i-o cunoaştem. 

De aici tot viciul întreprinderii sale. De aici probabil și insatis- 
facţia cu care cei mai mulţi cronicari literari, în afara reclamelor 
publicitare, i-au întîmpinat cartea. 


Nu o obiecţie de ordin subsidiar formulăm prin urmare, ci una de 
ordin principial, vizind structura studiului a cărui amploare nu ne 
poate paraliza totuşi iniţiativa critică. Fireşte, la ora actuală, 
cartea lui E. Simion e opera critică cea mai completă şi mai judici- 
oasă ce i s-a consocrat lui Lovinescu şi cu mici excepţii ea unu- 
lează, însumindu-le, eforturile anterioare. Dar autorul ei este 
un spirit elevat, cu atitudini (dacă nu şi aptitudini) moderne, este 
unul dintre cei mai talentaţi reprezentanţi ai tinerei generaţii de 
critici — formulă care începe totuşi să se cam tocească sau să 
însemne prea puţin, prin imperativul disocierii necesare de grup, 
lată de ce ne-am permis să exprimăm asemenea obiecţii unui 
critic prestigios ca Eugen Simion şi nu din spiritul unei vane emu- 
laţii (întrucît noi înşine ne-am ocupat de Lovinescu). Observațiile 
de amănunt le putem abandona fără părere de rău „specialiştilor: 
în tagma cărora nu avem ambiția să intrăm cu tot dinadinsul. 
Corecturile sau discuţiile într-o problemă sau alta oricît ne-ar 
ispiti le abandonăm de asemenea din convingerea că o mie de 
detalii mai mult sau mai puţin însemnate nu fac nici pe departe 
cit o singură obiecţie principială izvorită din sinceritatea diferen 
tei de vederi. 

Dacă înlăturăm însă impresia, greu de mistuit, de inflaţie des- 
criptivă a textului, monografia lui E. Simion conţine fără îndoială 
numeroase pagini nu numai elegante ca stil, dar şi extrem de pre- 
ţioase ca atitudine. Nu vom întra nici în această privinţă în amă- 
nunte, cum n-am intrat nici în cazul rezervelor. O chestiune 
fundamentală trebuie totuşi discutată : ce înseamnă E. Lovinescu 
pentru Eugen Simion ? 

După titlul cărţii, care împrumută o fericită formulă a lui Ion 
Barbu, s-ar părea că monograful vede în critic exemplul drama! 
al unei depăşiri de sine în direcţia unui activism sau cel puţin 
a unei jertfe asumate, Ideea e exprimată în capitolul final care 
se vrea o sinteză portretistică, dar ea lipseşte de la locul ce i s-ar 
fi cuvenit în structura întregii lucrări. E de crezut atunci că ea 
s-a oferit autorului ulterior şi nu i-a prezidat investigaţiile, lucru 
de altfel posibil dacă s-ar comporta măcar ca o concluzie a cerce- 
pi „Din păcate însă ea nu aderă decit foarte vag la substanța 
carții. 

Mai degrabă alta pare să fi fost ideea generatoare a cărţii lui 
Simion : aceea a exemplarităţii criticului, a caracterului săul 
reprezentativ pentru drama profesiunii critice, idee prețioasă şi 
fecundă şi ea, deşi după opinia noastră speculată de autor cu 
o ciudată timiditate, Că este aşa, că adică această idee a stat la 
baza concepţiei originare, o dovedeşte faptul că în portretul final 
ea rupe firul primei idei pentru a i se substitui. Era și normal, 
întrucît raportul său cu restul studiului e mult mai limpede și mai 
adînc. 


DEZBATERI 


Ceea ce se poate reproşa este faptul că din două idei, incontestabil 
fertile, nici una n-a fost dusă pînă la capăt pentru a i se stoarce 
tot ce putea da. Împrejurarea se datoreşte absenței unei idei do- 
minante a cărţii, la toate nivelele structurii ei, idee care ar fi 
putut constitui liantul necesar pentru a conferi viziunii acea uni- 
tate şi coherenţă interioară care fac demnitatea unei construcţii 
critice. 

În fine, Eugen Simion bate prea multă monetă pe impresionismul 
lovinescian. Desigur este o idee comună, intrată aproape în tra- 
diţie, mai cu seamă că însuși criticul a creditat-o. Dar ade 
dramă a lui Lovinescu, aceea care-i înnobilează exemplul și-i con- 
feră o autenticitate omenească rarisimă, este tocmai drama aspi- 
raţiei sale către principii, către certitudine și către obiectivitate. 
Chiar contestîndu-le, Lovinescu nutrește dureros nostalgia după 
ele — iată ce-l desparte pe el de acei contemporani ai noştri care 
transformă o servitute a criticii într-un blazon de noblețe. 
Lovinescu e în fond un melancolic al propriei sale condiţii care 
încearcă şi a nouăzeci şi noua oară să atingă cerurile cu mina 
arsă de strălucirea astrelor. 

Cazul său nu poate fi citat la dosarul impresionismului decît pen- 
tru a-i adăuga cel mai dramatic semn de întrebare. Dar această 
idee nu mai aparţine monografiei lui E. Simion aşa că încheiem, 
nu fără a ne reaminti încă o dată că totdeauna căutăm în cărțile 
pe care le citim cărţile pe care am dori să le scriem şi pe care 
uneori le şi scriem. De ar fi altfel, ce rost ar maj avea critica ? 


Florin MIHĂILESCU 
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„Absenţii“ 


roman”) 


S-a ivit o generaţie de romancieri tineri care par a fi acumulat 
mult mai multe nedumeriri şi violenţe polemice, decît ar pre- 
supune-o ceea ce se numește, cu un termen imprecis, „experienţa 
lor de viață”. Augustin Buzura, Corneliu  Ştefanache, Petru 
Popescu spre a cita numai cîteva exemple — oricît de diferen- 
țiaţi stilistic şi temperamental, aparţin acestei grupări de scri- 
itori, instituiţi în conștiințe neliniștite ale timpului lor. Ceea ce-i 
reunește este cota valorică ridicată a artei pe care-o cultivă, şi 
dacă unui prozator de profunzimea lui Anton Holban, spre exem- 
plu, i se pot reproșa numeroase improprietăţi de expresie, scri- 
itorii de care amintim — şi, desigur, nu numai ei — sînt înainte de 
toate, buni mînuitori ai limbii literare. La această condiţie fun- 
damenială se adaugă o cultură solidă, o generoasă orientare so- 
cial-filozofică, conştiinţa de sine ca martori cu responsabilitate in- 
dividuală, ai unor timpuri de excepţie. Există, însă, în imediata 
lor anterioritate, un alt detaşament reprezentativ de prozatori, cum 
ar fi Marin Preda, D. R. Popescu, Nicolae Breban, Fănuş Neagu, 
AL. Ivasiuc şi alţii care, fără a solicita calitatea de mentori sau 
declanşatori ai actualului reviriment literar, nu pot fi omişi din 
discuţie şi aceasta, pentru meritul de a fi iniţiat, în epica noastră 
modernă atît o înnoire a tehnicii, cît şi una tematică. 

Acelaşi fir, aceeași spirală duce de la „risipitori“, „intruși“, „bol- 
navi“ ori „cunoscători“ ai tainelor ascunse în noaptea relaţiilor 
intra sau inter-umane, la „absenţi“, „obosiţi“, „prinşi“. Sînt, 
aceștia din urmă, personaje bolnave sau obosite de luciditate, 
atinse de aripa scepticismului dar nu și a pesimismului, deşi adesea 
prinderea lor în păienjenişul determinanţilor externi favorizează 
cu forţă de destin înstrăinarea, chiar înfrîngerea. Nu o dată 
asemenea insusiri negative cu aparență de semne ale pasivităţii 
fataliste, dezvăluie resurse de umanitate autentică, exprimă o ati- 
tudine de elevată ţinută etică: „boala“ ca şi „absenteismul“ re- 
prezintă forme disimulate de refuz al agresivităţii conformiste, 
infirmă cameleonismul social, menit a converti nucleul tragic al 
auto-definirii în melodramele vegetării larvare. 

În jurul „Absenţilor« critica a discutat pe îndelete, întrebarea fi- 
ind dacă e sau nu un roman social ; fără a reprezenta o judecată 
de valoare, răspunsul își are importanța în faptul că vizează o 
dilemă esenţială : ori e vorba de un roman „metafizic“, de o acută 
dezbatere a condiţiei intelectualului. şi atunci explicaţia situaţiilor 
limită în care se află eroul, Mihai Bogdan, nu poate consta doar 
în frustrări sociale — de altfel remediabile ; ori e un roman de 
polemică realistă, în care investigația psihologică nu are decît 
valoarea unui nivel derivat al existenţei obișnuite. Aşa cum s-a 
sugerat în unele luări de atitudine, cartea se înfăţişează însă ca 
un tărim al interferenţei între determinanţii intimi, generaţi de 
traume psihice imponderabile, şi cei obiectivi, uneori banali, alte- 
ori de o mistică ciudăţenie. Tentativa finală e de a găsi, dincolo 
de cuvinte, o împăcare a sentimentelor cu lucrurile, a absurdului 
cu raţionalul: „Cuvintele nu-mi mai spuneau nimic, dar absolut 
nimic, şi nu cred că aveam dreptul să pun vina pe oboseala din 
cauza căreia nici nu reuşisem să adorm, şi nici pe rememorări... Pri- 
veam senin obiectele din jur şi aerul imbecil, domestic, ce se degaja 
din ele...“ etc. Cuvintele vor deveni deci obiectele unor foarte compli- 
cate operaţii de disecţie, transformindu-se din mijloace în scopuri, 
din unelte ale autoexprimării, în cauze ale refulării ; o neîncredere 
irepresibilă în funcţia comunicativă a vorbirii provoacă procese 
de auto-analiză în lanţ. Psihiatrul Mihai Bogdan ştie ce este de- 
dublarea, de aceea nu scapă „un cuvint neameţit şi nerăsucit“, 
nu vrea ca limbajul să se desubstanţializeze, ca viaţa să treacă pe 
lîngă el într-un flux de evenimente inanalizabile lingvistic. Faptul 
că directorul institutului în care lucrează, „utilizează cel mult o 
sută de cuvinte“, se dovedeşte tot atît de grav — şi poate nu străin 
de aceasta — ca și faptul că-l exploatează cu neruşinare, furindu-i 
lucrările. 

Aşadar, „absența“ lui Mihai Bogdan de la dinamica exterioară a 
trăirii este consecinţa introvertirii, prin ratarea unei suite de acte 
existenţiale : dragostea, încrederea în semeni, afirmarea profesio- 
nală, în genere socială, frustrarea de ideal prin meschinăria co- 
tidiană, din care nu ştie, nu poate sau nu vrea să distileze esen- 
țele superioare. Dacă eroul din următorul roman, pe care-l vom 
analiza („Dulce ca mierea e glonţul patriei“) clamează cu indignare 
împotriva oricărei încercări de a fi ultragieat, psihiatrul din „Absen- 
ţii“ pare un resemnat, refulările sale nu se sublinează decit cu mari 
dificultăţi şi dacă nu se vor mai converti în nimic, deznodămintul va 
fi schizofrenia. Cu toate că foloseşte psihanaliza cu pacienţii săi ușu- 
rindu-le subconştientul prin aceea că-i determină să-și mărturisească 
amintirile apăsătoare — adică îi supune unui fel de exorcism — cu 
sine asemenea procedee nu par a da rezultatele scontate ; de aceea 
tînărul asistă cu maladivă voluptate la un proces de auto-intoxicare 
spirituală 

Nu trebuie să ne înșele, însă, pasivitatea personajului, el ştie ce 
e bun şi ce e rău în viaţă, nutrește şi o încredere confuză în 
posibilitatea unei autosalvări, prin eliminarea impesturii din 
jurul său. Chiar dacă cel mai apropiat prieten, singurul, devine 
obiectul unor suspiciuni bolnăvicioase, chiar dacă filmul derulat 
al existenţei sale dă la iveală o lume intimă împovărată de amin- 
tiri cumplite, singurătatea în care trăieşte nu este decît un exil 
interior ce se poate dovedi trecător: „A nu ceda, e, se pare, un 
joc... antrenant, scapi de pasiune... E groaznic de greu, însă mă 
voi distra învingînd... Am să fiu formidabil.(...) Nu există să 
pierd. Chiar dacă voi rămîne singur, nu se poate...“. Parcă-l auzim 
pe nobilul Bâranger, în finalul „Rinocerilor“, strigînd: „Am să 
mă apăr... Împotriva tuturor...!... am să rămîn om pînă la capăt! 
Nu capitulez 1“ 


*) Editura Dacia, 1970 
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Cu privire la a] doilea roman a lui Petru Popescu s-a constituit 
o cvasi-unanimitate de păreri pozitive: cartea ar fi superioară 
primei confruntări epice de proporţii („Prins“) a tînărului autor, 
printr-un plus de autenticitate, printr-un minus de livresc, prin 
problematica dezbătută la o mai ridicată temperatură afectivă ; 
acestora li s-ar adăuga o tipologie mai variată şi mai complexă ete. 
Deși, în bună măsură, asemenea observaţii se confirmă, cred, to- 
tuşi, că „Prins“ poate fi socotit superior prin închegare şi drama- 
tism existenţial ; şi chiar dacă mai literaturizat, romanul de debut 
al prozatorului vădea surprinzătoare virtuozităţi constructive, o 
acută intuiţie psihologică şi o nu mai puţin notabilă siguranţă 
stilistică. 


*) Editura Cartea Românească, 1971 


Se ivise, parcă prin generaţie spontană, un romancier, şi unul 
deosebit de ambițios. „Duice ca mierea e glonţul patriei“ pare, 
mai curînd, un debut — e drept, de excepţie — ă rebours, o co- 
chetare cu stîngăciile începutului ; aici autorul mimează gestul 
amestecării candide a genurilor, lăsîndu-le să se întrepătrundă, 
improvizind publicistice acolo unde simulează că nu mai ştie ce-i 
de făcut, de fapt dialogind sau polemizînd dezinvolt cu rigorile 
contestabile ale prozei tradiţionale. 

Şi totuşi, nici al doilea roman al lui Petru Popescu nu-şi propune, 
cu ostentaţia refulată, proprie citorva lectori obsecvioşi ai mode- 
lelor ilustre — ruptura spectaculoasă cu epicul discur cu „pre- 
judecata“ povestirii dense, alimentate de sensuri identificabile, cu 
procedeele analizei psihologice, ale dezbaterii filozofice în manieră 
eseistică, şi nici chiar cu povestea de dragoste exacerbată pînă la 
erotism, 

Pentru romancier subzistă neașteptat, toate marile certitudini spi- 
rituale dobîndite cu trudă de literatură : personajul, istoria, viaţa 
socială care transcende sau sublimează imanenţa obscură a insului. 
Mai mult obsesiile sale, definite programatic, provin din realitatea 
exterioară şi ele se numesc Oraş, Istorie, Caracter, Filozofie, Sen- 
timente general-umane. Emoţii, cu alte cuvinte, „condiţiile vieţii 
moderne“. Cele mai intime stări și atitudini, simbolurile desluşite 
ale individualităţii ca expresie a unui destin anume reprezintă 
„Viaţa care răbufneşte“, dar ea însăși, oricît de personală, nu e 
decît „o picătură de istorie“. Nu fuga deziluzionată de viaţă şi 
timp, ci strădania obstinată de a le înţelege ponderea în stabilirea 
acelui regim psihic, care înseamnă dorința de a trăi plenar, cu 
toate resursele simţurilor şi din toate puterile cugetului. Norma- 
litatea pină la banal a existenţei poate duce la înstrăinare doar 
în lipsa conştiinţei de sine, după cum integrarea înseamnă adapta- 
re gregară numai cînd reprezintă dizolvarea spiritului în automa- 
tismele supravieţuirii. Procesul pe care-l parcurse eroul, absolvent 
al facultăţii de istorie, încorporat ca elev la o şcoală de ofiţeri de 
rezervă, nu este al dezadaptării, ci al dezalienării, el regăsindu-se, 
la sfîrşitul experienţelor pe care le parcurge, mai singur, mai 
bîntuit de întrebări şi neliniști ca la început, dar cu o conştiinţă 
de sine suficient de bine cristalizată, pentru a da chip credințelor 
unei generaţii a demnităţii : nu o demnitate ce refuză istoria, sau, 
paradoxal, admite mularea de o urbanitate fanariotă, la conjuncturi, 
ci una care cunoaște impactul cu mari confruntări existenţiale, cu 
adinci traumatisme morale. Întîlnim în romanul li Petru Popescu 
ceea ce estetica anilor noştri numește dialectica tragică a relaţiei 
individului cu vremea sa; a neînțelegerilor şi coincidenţelor, a 
confuziilor şi nepotrivirilor născătoare de revelații abisale asupra 
obișnuitului. 
Aceasta, însă, nu numai că nu absolvă individul de răspunderea 
opţiunilor, ci lărgind înțelegerea unei lumi aflată sub semnul tra- 
gismului cotidian, adincind cercetarea stărilor de conștiință, ridi- 
că la un înalt coeficient etico-intelectual valoarea atitudinii sin- 
gulare faţă de istorie. Ceea ce provoacă reacţia finală a proaspă- 
tului absolvent este nu incercarea colonelului Banu de a acuza ti- 
năra generaţie de ingratitudine, ci de a diminua răspunderea fie- 
căreia — și mai ales a fiecăruia dintre membrii ei — faţă de pro- 
priul destin, de a propune, un fel de ștafetă a erorilor, de a cere 
amestecul incongruent al responsabilităţilor ; ca şi cum ar fi cu 
putinţă solidaritatea cînd e vorba de asemenea momente ale 
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existenţei ca moartea, dragostea, sacrificiul, întîmplarea. fericirea, 
greșeala tragică. Nu există o continuitate a generaţiilor, o răspun- 
dere colectivă ? Ba da, dar numai după ce fiecare ne-am rezolvat 
problema fundamentală a vieţuirii, auto-definirea. Cu aceleași date 
biografice unchiul Nicu ar fi putut reuși, dar l-ar fi ocolit, pentru 
aceasta, moartea ? De ce îl învinuieşte colonelul Banu pe tinărul 
ofiţer de rezervă şi generaţia lui ? Poate fi el acuzat de eşecul, 
de moartea, de gratuitatea existenţei unei virste, a unei etape so- 
ciale sau chiar numai a unui ins ? 
Momentul de revoltă de la catafalcul unchiului Nicu este, de fapt, 
adevăratul deznodămînt al izbucnirii din camera hotelului, la des- 
părţirea de Laguna. Ca și acolo, după o pierdere care-l face să 
sufere cumplit, într-un moment al vieţii fundamental prin tra- 
gismul său, i se reproşa ceva esenţial, un act care se consumase fără 
participarea sa, Laguna încercînd astfel o definire dinafară ; faptul 
îl revoltă cu atît mai mult cu cît se consumă într-un context în 
care el îşi mărturisise nevoia de dragoste cu puritate, fără vreun 
amestec în destinul ei anterior. De aceea respinge încercarea 
Lagunei, ca şi a colonelului Banu, mai tirziu, de a stabili o rela- 
ție, logic imposibilă, între trecut şi prezent ; răspunsul îndrăgosti- 
tului depăşeşte evident implicaţiile unei neînţelegeri sentimentale 
şi se dilată într-un fel de mărturisire de credinţă : „De cînd te cu- 
nosc, am auzit prea multe adevăruri despre mine ! Cum sînt, cum 
ar trebui să fiu, cît de deosebiți sînt alţii, cu cine ar trebui să 
semăn ! M-am săturat! M-am săturat, înţelegi? GATA! N-am 
de gînd să semăn cu nici un mort ca să te mulţumesc pe tine!.. 


za mai mult: însăşi viaţa, cu acel amestec imprevizibil de ferici- 
re şi amărăciune, de înălţare şi prăbuşire, de transparenţă şi taină, 
de generozitate şi cruzime incredibilă. Ii putem reproşa, poate, 
ostentaţia cu care se propune ca simbol (începînd cu numele !), 
şi dificultatea de a ne-o imagina în contextul precis al realității 
înfăţişate. Poate şi unele pasaje eseistice sint excesive sau confuze 
(de pildă, ce] despre „complexul lui Decebal“, plasat într-un mo- 
ment altfel excelent construit). Destul de lungite cred că sînt şi 
dezbaterile ofițerilor din casa unchiului Nicu, iar pitorescul unor 
episoade din viața de cazarmă sau din cea de după eliberare apar 
insuficient stilizate. Cartea şi-a propus mai puţin decît „Prins“, 
de aceea trebuie preţuită în sine, nu în raport cu cealaltă sau, cum 
bine observa cineva, cu vîrsta autorului. Unele asprimi în jude- 
carea ei se explică, probabil, tocmai prin referirea la „Prins“, dar 
nu se justifică dacă sint raportate la experienţa romanescă a lui 
Petru Popescu, deşi înzestratul scriitor nu are nevoie de nici un fel 
de circumstanţe atenuante. 


În anul aniversării Semicentenarului Partidului, Edi- 
tura „Junimea“ publică : Ritmuri contemporane de 
petre Milcomete (despre dezvoltarea Moldovei în anii 
socialismului), Timp eroic, volum de reportaje, origina- 
la Cronică de la Arbore a lui Toader Hrib, romanul 
Condamnat la moarte de D. Ignea, eseurile lui 1. D. 
Bălan, Cuvintele au cuvintul, şi volumele de poezii 
Ciîntînd dintr-un arbore de Radu Cârneci, Sub cerul 
Mioriţei de Haralambie 'Țugui, La ţărmul clipei de 
Vasile Constantinescu. 
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tolnicul printre noi” 


Nu numai printre protani, dar 
și în mediile didactice, în spe- 
ță printre proiesorii de _litera- 
tura română (care va să zică 
un soi de specialiști), literatu- 
ra feudală a Țării Romdnești 


este încă destul de puţin cu- 
noscută, și chiar dacă numele 
unor cărturari munteni ai se- 
colelor XVII și XVIII sînt ros- 
tite cu stima cuvenită, scrieri- 
le lor sint, în orice caz, mai 
rar frecventaie decit cele ale 
contemporanilor lor moldoveni. 
O cuprindere parțială, frag- 
meniară a  culiurii noastre 
vechi, o viziune simplificatoa- 
re, anumite rațiuni locale, iner- 
ţia editorilor, unele conside- 
renle alective au îndrumat in- 
teresul cititorilor în special că- 
tre aspectele literaturii istorice 
moldovenești și ale vieții au- 
torilor ei, au impus — de mai 
bine de un secol — acest de- 
calaj, ajuns un fel de tradiție 
negativă. Schimbarea de _atitu- 
dine era necesară, și ea se 
datorează  citorva cercetători 
din generaţiile actuale, care 
dau noi interpretări, mai pa- 
sionante, conceptului de _lite- 
ratură veche românească, po- 
ziției acesteia în cadrul sud- 
est european, care au ambiția 
de a demonstra existența unui 
dialog al culturii românești cu 
cele occidentale cu mult îna- 
inte de începutul epocii moder- 
ne, și care beneliciază de un 
fond documentar mai bogat. Nu 
e vorba doar de recuperarea 
unui „handicap“ ori de substi- 
iuirea unei exagerări printr-o 
altă exagerare, ci de o opera- 
ție complexă — de reevalua- 
re, în funcţie de actuala pers- 
pectivă, de reintegrare a unor 
opere valoroase în ansamblul 
întregii noastre culturi, 

Revenind la  obieclul acestor 
însemnări, vom observa că 
deşi despre viaţa şi opera 
Stolnicului există o amplă bi- 
bliogratie „totuși acestea sînt 
incomplet, vag cunoscute unei 
mai largi categorii de cititori. 
Pină la apariția celor două lu- 
crări la care mă voi referi 
mai departe. biogralia sa nu 
căpătase încă, literar vorbind, 
relieiul vieţii oamenilor de 
seamă ai neamului nostru, iar 
prejudecata că opera sa isto- 
rică ar îi greu lizibilă nu iu- 
sese întrutotul eliminată. De 
aici, necesitatea — resimțită 
de fiecare dintre autori — de 
a oieri — în actualul stadiu 
al cercetărilor despre Stolnic 
— o lucrare de „popularizare“, 


de „tamiliarizare“ a publicu-" 
lui, de a reînvia — prin evo- 
care — epoca, de a-i crea 


„personalității celei mai cu- 
prinzătoare din a doua jumăta- 
ie a veacului al XVII-lea și 
din primii șaptesprezece ani 
ai veacului următor” — un 
portret pregnant, de a-l situa 
în galeria contemporanilor, u- 
nii dintre ei — dacă ne gîn- 
dim la Costin, Dosoitei, Spă- 
tarul Milescu, Antim Ivirea- 
nul, Dimitrie Cantemir — nu 
mai puţin iluştri, de a arăta 
— iapt esenţial — că putem 
comunica spiritual, fiinţial cu 
opera sa, cu alte cuvinte de 
a-i sublinia permanenţele, 

Ceea ce aș remarca la autorii 
primei monograiii Constantin 


*) Corneliu Dima-Drăgan — 
Livia Bacâru ; Constantin Can- 
tacuzino Stolnicul (Un umanist 


român), Editura „Albatros“, 
f. d.; Virgil Cândea: Stolnicul 
între contemporani, Editura 


Ştiinţifică, 1971. 


Cantacuzino Stolnicul (Un u- 
manist român) e deosebita lor 
pasiune (calitate importantă de 
vreme ce — se știe — au apă- 
rut destule studii monogralice 
scrise fără pasiune ]) pentru 
tema aleasă. Dacă-mi amintesc 
bine, în ultimii 7-8 ani prezen- 
ţa în publicistică a lui Corne- 
liu Dima-Drăgan se însoţeşte 
de relevarea vreunui amănunt 
biogralic, de semnalarea vreu- 
nei cărţi din biblioteca Stolni- 
cului, de popularizarea vreu- 
nei contribuții privitoare la a- 
celași. Citeva dinire aceste co- 
municări au fost semnate îm- 
preună cu Livia Bacâru, exce- 
lentă cunoscătoare în dome- 
niul istoriei cărții. Din această 
pasiune pentru temă sau, aş 
putea zice, din această obsesie 
a rezultat o lucrare substanția- 
lă, care valorilică — în aiara 
uneia sau două excepții — 
toate sursele documentare, ca- 
re corectează unele dintre afir- 
mațiile cercetărilor anterioare 
legate de genealogia Stolnicu- 
lui și a soţiei sale, Saita Bu- 
huș, care avansează citeva i- 
poteze îndrăznețe (doctoratul 
Stolnicului la Universitatea din 
Louvain-Belgia), citeva presu- 
puneri de un optimism excesiv: 
posibila existență a celorlalte 
„fragmente“ ale Istoriei Ţării 
Rumânești. Autorii monograiiei 
par  irămintaţi de întrebări 
simple, elementare: cum era 
Stolnicul ? care e chipul său 
real? care sint resorturile in- 
time ale cutăreia ori cutăreia 
dintre acţiunile sale? De a- 
ceea, ei încearcă a descoperi 
dincolo de exagerările legen- 
dei, de biriele ori  lingușirile 
contemporanilor, adevărul des- 
pre Stolnic. Creditind, de pre- 
ferință, afirmaţiile  tavorabile, 
încercînd să îndepărteze um- 
brele care apasă memoria Can- 
tacuzinului, ne dau, în cele 
din urmă, un portret  curăţit 
de negreața patimilor rele, lu- 
minos, poate prea luminos, 
Fost-a, desigur, Stolnicul, un 
înțelept însetat de linişte şi 
de libertate, un om îndepăr- 
tat adesea de la rosturile sale 
fireşti, scos din deprinderile 
sale cărturărești, urmărit de 
un destin vitreg, tragic. Dar a 
iost, cred, și un om cuprins 
de neastimpărul treburilor po- 
litice, răzbunător rafinat al 
suferințelor şi nemulțumirilor 
familiei sale, ambițios ascuns, 
prudent, tenace, ținta sa fiind 
o enormă, fatală eroare, Ne 
interesează, azi, și mijloacele 
prin care el a acţionat, dar 
mai mult semnilicația lor, res- 
pectiv ceea ce trece dincolo de 
normele morale ale vremii sa- 
le. Cartea lui Corneliu Dima- 
Drăgan și Livia Bacâru are 
meritul de a relace — cu răb- 
dare, minuţios — lungul drum 
prin viață a unui cărturar cu 
nobilă vocaţie, a unui „lăuri- 
tor de izvoare noi“, a unui 
foarte abil om politic și ctitor 
al multor opere culturale, per- 
sonalitate complexă, exempla- 
ră pentru țara și vremea sa. 
Latura biogralică mi se pare 
mai consistentă, mai reușită 
decit latura analitică, inter- 
pretativă, unde — trebuie spus 
— nu lipsesc unele inițiative 
interesante (v. cap. „Prăpastia 
uitării"). Pasiunea de care vor- 
beam mai sus se rellectă în 
compoziția şi stilul evocării. 
Autorii „spun“ o „poveste“ ex- 
traordinară, cu aerul că știu 
chiar mai mult, că trec sub 
tăcere unele întîmplări groza- 
ve, o spun cu însulileţire, colo- 
rat, primind însă sub condei şi 
unele note afectale,  ciieva 
„vorbe mari“ în țesătura ira- 
zei retorice („Tabloul genezei 
continuă apoi cu o măreaţă 
simfonie dacică, în care se în- 
irunt sau: „Asistăm la o 
fantastică şi halucinantă caval- 
cadă de oameni şi cărți..“), 
ceea ce nu mi-a plăcut. (Teh- 
nica evocării în lucrările isto- 
rico-literare de acest gen va 
constitui însă obiectul altor în- 
semnări.). Toiuși ca să-mi duc 
gindul pină la capăt, cred că 
în cazul unei relatări sobre 
(nu uscate!) şi a unei exacte 
imprimări a manuscrisului (ci- 
titorul de bună credință nu va 
pune erorile tipograiice, lesne 
observabile, pe seama autori- 
lor), monograiia —  ireproşabi- 
lă în latura documentară — ar 
fi avut încă de cîştigat. 

La scurt timp — iată o altă 
carte avind acelaşi obiect de 


Constantin CĂLIN 
(Continuare în pag. 14) 
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IRINA MAVRODIN 


cum să intrăm în verdea grădină 


Cum să vorbim de valul de catifea viscoasă 
gitlejul ni-l îneacă şi ochii 

în mari gifiitoare vorbe cum 

să spunem că acolo te văd acolo ești acolo 
cum să intrăm în verdea grădină 

prinsă în ramă de aur 

ce mască de pămînt să ne acopere fața 

şi cum să atingem cum să atingenr 


| verdele în măruntaie cum 
LELIA RADULESCU 
secetă 


Osul tău naşte osul meu, 

osul meu se azvirle într-o pasăre, 
pasărea își face o scară de stea 
și urcă în cer. 

Cercul se stringe-n jurul amiezii 
umbra-i cît moartea 

moartea-i paparudă și joacă de ieri 
pe suiletu-ntins ca pielea pe tobă. 
Soarele ninge cenuşă pe trup 
trupul se aruncă în clopot 
clopotul arde albastru în singe... 


marină m-au ameţit îmbrăţișările, 


$ CORINA SEGMAR 
Gîndul meu este numai alb-pur, mi-am pierdut 


joc alb 
Giîndul mi s-a născut din lumină, pină cind, 
tristeţea 


ca o floră 

şi arunc împrejur, cintec cuminte și tremurător, 

duc amfora 
albă către izvor ; am s-o umplu cu cuvinte. 
Ușor cuvintele le voi împleti la masa de scris. 
Cînd gîndul — lumină a-nflorit, s-a deschis am 
găsit 
un vers sau doar un refren : alb — nostalgic, 
alb-pur, 


alb — Chopin. 


DRRPI 


Şi coborîm în holde bogate, 
Corăbiile albe, norii... 


coif de hîrtie 


Şi noi am fost frumuseţea acelor locuri 
Unde pomii parcă înfloreau numai pentru noi, 
Am fost copiii gălăgioși ai cartierului 
Prieteni de joacă ai serilor de primăvară, 
Am fost lumini ale viitorului care astăzi 
Ne-am răspindit la nevestele şi casele noastre 
Şi-am împinzit orașul cu isprăvile acelea 
Care astăzi sint adevărate fapte, 


GHEORGHE PALEL 
.. 
Nori 
Alunecă în oceanul albastru 
Corăbiile albe, norii, 
Se duc în depărtări nepetrecute, 
Pe apele văzduhului necunoscute, 
Corăbiile albe, norii. 
Oamenii, asemenea norilor, 
Trec în depărtări spre cunoaştere, 
Sub razele luminii... 
Şi se prefac în ploaia de argint. 
Noi sintem belșugul şi ploaia, 
ș Născute atunci la locurile de joacă 
? 


In serile neuitate de primăvari 


Din armata copilăriei niciodată învinsă 
Și țin ascuns între lucrurile mele de preț 
Un coif de hirtie cu care am strălucit 

In războaiele mele... 


cocorii de platină 


Noaptea de primăvară, în cariera de piatră 
Umblă prin coridoare cu pereţi milenari... 


Sarcofagul atitor generaţii de scoici 

Rămîne deschis sub rotonda vremii 

Cind pietrarii s-au dus să doarmă 

Prin carieră se plimbă noaptea de primăvară 
Ironie a evoluţiei cînd liniștea 

Capătă greutate de plumb 

Şi luna o face fiinţă... 


Sus pe cer ţipă cocorii de platină 
Pereţii carierei tac și privesc 

Sub foșnet de aripi noaptea se clatină 
Cînd cochiliile, ochii timpului, 
Ciudat, întrebător mă privesc... 


Astăzi, în locul nostru au venit alte armate 
Cu scuturi de carton și săbii de lemn 
Şi calul de lemn al unuia dintre noi s-a făcut au] 
sicriu, 
Şi sabia de lemn a altuia s-a făcut scrinciob 
pentru copil 
Iar eu mă mîndresc c-am făcut parte, 
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Doina Popa este elevă în ultima clasă la un liceu din 
Focşani. Această notă nu „recomandă“ textul ci este adău- 
gată aici doar pentru a sublinia cu mirare, dar nu cu neîn- 
credere, tinereţea autoarei şi vocaţia ei de loc comună. 
Anume neglijenţe stilistice, o prea lentă desfășurare a fra- 


zei, uneori, nu întunecă însă o povestire cum nu am citit 
de “mult, despre monotonie şi absență. O mare putere de a 
cuprinde viaţa vie, nici un artificiu tehnic. Este o materie 
în stare născîndă din care se poate alege o prozatoare. 


C. BALĂIȚĂ 


Povestea incepuse mai demult, cînd Gina B. se imprietenise cu un 
băiat, pe atunci naiv și încrezător, dar care încetul cu încetul, în 
procesul jiresc de creştere, se transformase într-un om nepăsător, 
care aștepta şi de la această fată (pe care o cunoscuse în interna- 
tul copilăriei, păstrind între timp o legătură continuă) aștepta deci, 
femeia simplă fără nici o pretenţie. La început corespondența lor 
a fost atît de monotonă, încît chiar şi părinţii lui, oameni deose- 
bit de curioşi, încetaseră să mai citească scrisorile Ginei, aşa cum 
făcuseră la incepul. Dar de la o vreme el nu înceta să-i facă prin 
scris propuneri de întîlnire în diferite puncte încit, după justifi- 
cări nenumărate, ei nu-i mai rămăsese decit să-i scrie o scrisoare 
nesiirşită pentru că o irămintau tot timpul întrebări. Răspunsul 
pe care îl aștepta de la el, fireşte, întirzia. 

w„„Ochii care nu se văd se uită. (De lucrul acesta era și ea con- 
vinsă, voia din tot suletul să-l vadă, să vină să-l întilnească în B. 
dar nu femeie ci prietenă. Își dădea lirește seama că el ducindu-se 
la o școală mai departe, o schimbare era inevitabilă iar succesele 
lui la examene o bucurau doar în exterior. Mai știa că dacă el 
era alt om, iar ea continua cu încăpăținare să rămînă aceeaşi, o 
prăbuşire între ei nu mai putea ii evitată. Gindindu-se în felul 
acesta, Gina acceptase întîlnirea cu el în B. dar din motive necu- 
noscutle de ea, aceasta nu avusese loc. Faptul o înfuriase pe Gina 
pentru că își dădea seama că îndrăzneala ce o făcuse să accepte 
propunerea lui, are să se piardă încetul cu încetul). Cu toate că 
ai făcut paradă în legătură cu venirea mea în B., tu nu ai răspuns 
şi mă aşteptam la asta pentru că știam că în momentul în care 
voi accepta propunerea ta, tu ai să refuzi dorind probabil să-ţi cer 
eu această întilnire poate pentru a îi mai sigur pe tine. De ce asta? 
De ce eşti atit de nepăsător, de ce vrei să te includ în marea a- 
ceasta a bărbaţilor care mint la nesiirșit ? De ce n-ai venit la te- 
lefon ? Tot ceea ce mi-ai spus tu, sînt îireşte umpluturi. Cred că 
ești satislăcut că nu te-am vizitat în B., că nu ţi-am încurcat 
ploile. Luna august are să treacă, are să vină septembrie. Ne pu- 
tem deci vedea în B. cu ocazia examenelor tale. Acum cred că eşti 
pe deplin mulțumit ; eu am fost aceea care am vrut această reve- 
dere. Eu iţi propun deci asta”. 

Fireşte, trecuse luna august, venise septembrie dar în timpul aces- 
ta el nu-i expediase decit o „vedere“ în care îi ura pe scurt să- 
nătate, fericire, etc. Însă după examenele pe care el le luase cu 
succes, se reintoarce din B. şi găsește scrisoarea ei pe care părin- 
ţii din cauza nerăbdării o deschiseseră. See 
m„Lartă-mă dragule, știi, trebuia să înţeleg că tu nu vrei să vin de 
data aceasta în B. Îţi scriu acum doar la cîteva ore după ce obosi- 
tă am revenit în satul meu. Crede-mă mi-era tare dor de tine şi 
nu găseam modalitatea de a te vedea. Am venit deci nechemată, 
te-am așteptat la universitate iar în clipa cînd ai apărut mi s-a 
tăiat respiraţia, Am stat şi am privit în urma ta. Emoţia se trans- 
formase în mîndrie, tristețe. Acum văd că am greşit că nu am venit 
la tine. Îmi era greu, crede-mă. Și apoi nu aș fi vrut să intru în 
cine știe ce încurcătură. Dacă te-ai fi întors numai, era imposibil 
să nu mă vezi cum stam în mijlocul trotuarului, îmbrincită din cînd 
în cind de trecătorii grăbiţi. Imi amintesc că mă întrebam ce-ar fi 
dacă tu ai întoarce capul? Mi-am repetat asta, mai bine zis am 
sperat asta, pînă cind te-am pierdut din ochi, răminind încă un 
timp în mulţimea grăbită. Eram fericită că te văzusem, căutam să 
mă lămuresc că a iost de ajuns că după atita timp te revăzusem, 
voiam să mă încredințez singură ca să nu regret prea mult. Cert 
este că nu am reușit să fac un pas în plus..." 

Acasă el avusese discuţii cu părinții. 

— WYot se ţine scai de tine ? 

EI îi răspunsese însă după o oarecare întirziere. 

„Mă aşteptam să primesc ceva de la tine dragul meu, nu credeam 
că aşa de tirziu. Altă dată eu eram aceea care scria trei plicuri 
pină să primească în siirșit răspuns. Ceva mă indemna să nu-ți 
scriu pînă nu-mi răspunzi. Şi iată că am reuşit. Acum, aici la mine, 
sint singură, singură toţi sint plecaţi în vizită. Mi-ai propus să ne 
intilnim de Anul Nou. Am mari rezerve în privința asta. Simbătă 
merg iarăși în C. și de acolo am să-ţi telefonez cum şi cînd am să 
vin. Oricum am să fiu la tine pe treizeci decembrie, iar dimineața 
o să plecăm unde ai hotărit tu. Pentru petrecerea de Anul Nou, 
mi-am propus să fiu foarte veselă, să nu dorm toată noaptea...“. 

Pe el scrisoarea Ginei aproape că îl mirase, pentru că îi propusese 
să petreacă sărbătoarea iernii impreună doar aşa la întimplare, 
fiind obișnuit cu propuneri de felul acestora. [i scrise şi imediat 
cumpără bilete pentru o staţiune în munți. 

Intilnirea lor se sfirşise cu un eşec. Cel puţin el, aşa socotea. Ea 
veni, fu prezentată părinţilor lui. Dimineaţa plecară la stațiunea la 
care se hotărise să meargă. Acolo nu găsiră locuri de dormit, urma 
deci să petreacă revelionul la vilă, noaptea următoare urmind să 
doarmă la o gazdă particulară. Gina se rugase de el aproape dez- 
nădăjduită să închirieze două camere, una pentru tiecare deci, iar 
el, privind-o cu neliniște îi făcu pe plac. Drumul îi obosise. Des- 
tul de tirziu el îşi dădea seama că de fapt Gina nu e chiar atit de 
frumoasă cum poate ar fi vrut el să tie, ba din contra, şi dacă el 
încă avea o ligură copilărească ea se maturizase enorm în timpul 
care trecuse, părea îmbătrinită și ochii ei aveau o lucire pierdută, 
Dar el nu ştia incă ce înseamnă ochii stinşi ai unei femei. 
Noaptea de revelion trecu repede fără să-i impresioneze prea mult. 
Oboseala se adincea din ce în ce mai mult pe chipurile lor. Spre 
dimineaţă, aproape adormit, el ii făcu semn de plecare, dar Gina 
incepuse să tremure și spuse bilbîit că vrea să rămînă trează, că 
vrea să danseze, Apoi spre bucuria ei, fu invitată la dans de un 
bărbat și în timpul acesta se linişti şi în braţele acelui bărbat enorm 
îşi dădu seama cit e de obosită. Ceva moleșitor o învăluia și mo- 
leșeala aceea venea din pieptul omului cu care dansa, la un mo- 
ment dat începu chiar s-o frigă atingerea cu trupul străin. Obo- 
seala era acum pentru ea ceva lingușitor şi plăcut, Auzea stins că 
bărbatul acela îi vorbea şi încordindu-se îl auzi spunînd că venise 
singur gindindu-se că îşi va găsi o pereche ușor, mai ales că el 
ştia să se acomodeze repede şi să se impace cu oricine, dar sosind 
la staţiune şi iniormindu-se din timp, avu „plăcuta“ surpriză să 
afle că fără pereche ca el mai era doar o iată bătriînă destul de 
cumsecade dar care în timpul cinei îl cam plictisise cu privirile 
insistente și muţenia ei. Apoi o întrebase de ce ea și „logodnicul“ 
ei, așa cum îl numise străinul, sînt atit de stingheriţi şi de ce nu 
încearcă să fie veseli. Gina nu răspunse, Îşi așeză doar mai bine 
brațul pe umărul lui înspăimintată. Își zise că ar rămîne fără să 
zică ceva cu bărbatul acela, se înspăimintase doar gindindu-se la 
lucrul acesta dar știa că răminind singură cu el nu s-ar fi temul de 
nimic. Vedea din lelul cum se prezentau lucrurile că s-ar fi supus 
orbește lui şi numai lui, acestui om străin care avea atita putere 
asupra ei... Niciodată nu mai simţise ceva asemănător și chiar se 
învioră puţin de o speranță. Omul acela răspindise atita moleșeală 
și căldură... Și dansul părea dără sfirșit, Gina abia se ma ținea 
să nu adoarmă dar cu toată silința ei, rezemată cu iruntea de o- 
brazul bărbatului aţipi dar numai pentru o fracțiune de secundă, 
cînd tresări speriată ; din greşeală străinul o călcase pe picior. 

— Iartă-mă. 

Crezuse că visul în care plutea se terminase, dar văzind că totul 
este adevărat și continuă, închise fericită ploapele. Străinul îi vor- 
bea iarăși, despre aceeași tată bătrină care avusese norocul să 
cîștige în urma tragerilor la sorți dintre toţi funcţionarii biletul 
pentru stațiune oferit de întreprindere, și care se nimerise să-i 
fie parteneră. 

O invitase la dans pentru că i se păruse (cu toate că era însoțită) 
că se simte singură, Dansul continua, și pe Gina o îniioră iarăși 
căldura care izbucnea din pieplul bărbatului învăluind-o. Se gindi 
iarăși că lui, acestui străin i-ar îi supusă ca un ciîine, simţea că 
altiel nu ar fi putut îi şi legănindu-se în ritmul acelui dans ar fi 
dorit să [ie astiel, 

— „Şi dacă e aşa, (se gindi) de ce nu m-aș supune celui pe care 
îl iubesc şi care asta așteaptă“. Dar greşise pentru că gindindu-se 


ke : imp ci 
doar la lucrul acesta se pomeni dintr-o dată singură, auz luase 
sfirșit, îl auzi pe străin mulțumindu-i, dar în clipa aceea îl uitase şi 
privea printre capetele oamenilor la el, la cel care o aștepta. 
mDar să mergem, să scap, și să pot dormi odată, alttel cine ştie cit 
ar mai trebui să stau trează, Nici nu m-am gindit că o să mă chi- 
nuiască atit /*. 

Lingă el ajunse buimăcită, se trezea dintr-un vis pe care îl re- 
grea. Simţindu-l alături își zise că de fapt pe el îl iubește prea 
mult, mult de tot, dar nu ca o femeie. Ar fi trebuit să-i spună lu- 
crul acesta dar nu putea pentru că el o chemase, o așteptase și o 
adusese aici ca pe o lemeie şi chiar ea în dorința de a se întilni 
cu el, îi scrisese și-l încurajase in: această privință. Plecase de 
acasă decisă să nu il necăjească în nici un fel, știa că dacă nu 
l-ar fi acceptat, totul s-ar fi siirșit între ei. O cuprinse din nou 
teama și apropierea lui o făcea să se simtă singură şi fără apărare. 
— Hai să mergem. 

EI îi stringea cotul şi de şi n-o slăbea din strinsoare, Gina îi pri- 
vea degetele incleştate pe braț gindindu-se cum să facă timpul să 
treacă mai repede. Ziua i se părea o salvare. 

— Ție nu ţi-e somn ? 

— Ba da. 

— Atunci hai să mergem. 

— Dar ne-am propus să stăm toată noaptea ! 

— Prostii. 

El o împingea de braț într-o direcție oarecare, În încăperea aceea 
enormă nici nu mai știau unde e uşa, dar Gina, cu toate că era 
atit de obosită, nu se mişcă din loc și la împingerea lui își strînse 
degetele în pantofi ţinîndu-se să nu cadă și rămase neclintită pri- 
vind stins prin odaie, Se întreba ce sens au lucrurile, de ce fe- 
meile sint îmbrăcate în rochii lucitoare.., „Astăzi toată lumea se 
tutuie, în zilele obișnuite nu și-ar permite“. Se întreba de ce toc- 
mai ziua aceea se sărbătorea, ce rost avea asta. Nu vedea nici un 
chip cunoscut și totuși avea senzaţia că cineva o privește. Ar fi 


vrut să se uite în jur, dar nu îndrăznea s-a facă. Gestul lui, deşi 
ea nu putea să-şi dea seama, era totuşi brutal, citeva persoane a- 


fate undeva pe aproape priveau curioase și în același timp cu în- 
grijorare scena, Gina vedea privirile lor curioase dar ele o iăceau 
să se înstrăineze mai mult, și cind nu mai putu rezista ea începu 
să meargă spre direcția pe care el i-o indicase cu puţin înainte, 
căutind să se îndepărteze cît mai repede de locul în care stătuse 
un timp nemișcată. Gina ajunsese deja în vestibul cind înainte de 
a trece pragul ușii se petrecu un mic incident, străinul cu care ea 
dansase îl opri pe el pentru un moment. 

” Trebuie să te porți mai alttel cu ea. Tu probabil nici nu-ţi dai 
seama că ai dezamăgit-o. De iapt greșelile acestea sînt normale, 
mai ai încă multe de învăţat. 

Gina observase pe cind își îmbrăca paltonul că bărbatul cu care 
dansase îi adresase lui citeva cuvinte, avu un moment de teamă, 
de vinovăţie, îi veni chiar gîndul stupid că poate străinul o cere 
pentru el, Un timp se jucă cu un nasture de la haină căutînd să 
pară cit se poate de preocupată, dar în acest timp nu reuşi să-şi 
adune gindurile și cînd el reveni lingă ea, îl cercetă şi văzu pe 
obrazul lui umilat de nesomn o încercare de zimbet, probabil el 
uitase sau poate nici nu auzise vorbele străinului, altiel ar îi spus 
că peste lot se găsește un binevoitor care să-i atragă atenţia pen- 
tru fiecare feac. Atară îi întimpină un val puternic de vint şi fură 
imediat amestecați în virtejul pulberii de zăpadă. 

„Oare pentru că m-am luptat cu somnul o noapte întreagă a tre- 
buit să plătesc atit, să merg atita drum ?“, 

Sărbătoarea Anului Nou nu făcuse impresie nici unuia nici altuia, 
Pe ea lestivitalea n-o încintase pentru că nu înțelegea care era 
rostul ei acolo, iar el abia așteptase ca petrecerea să ia stirșit. În 
urma lor mai plecase cineva, amindoi auziseră irintindu-se ușa pe 
care și ei ieşiseră. Aproape instinctiv, el o apucase strins de mînă 
și-i şoptise : 

— Hai mai repede. 

Gina nu se sinchisi să-i răspundă, rămase nepăsăloare și merse în 
același ritm. Degetele şi pieptul îi erau înghețate şi se simțea ne- 
mulțumită, 

„Nu e de ajuns că am acceptat să merg... 
Răsuci braţul iar el o eliberă. 

„Nu sint dreaptă. Ar trebui să mă bucur că după atita vreme l-am 
regăsit. N-are importanță că s-a schimbat. Totul e să fie lingă 
mine. De fapt eu am vrul asta. Și cind mă gindesc că eram să-l 
pierd | Pentru nimic în lume nu trebuie să-l pierd, el e totul“, 

Se apropie de el pină cînd văzu că cele două umbre care mergeau 
în față aveau umerii uniți. Apoi observă că în atară de umbrele 
ce închipuiau capetele nu,se mai deosebea nimic, trupurile lor fu- 
seseră acoperite de altă uihbră, Ascultă atentă, în urmă se auzeau 
zgomote, Apoi îşi micșoră paşii așteptind ca omul din urmă să-i 
depăşească. Dar asta nu se întimplă, paşii se auzeau bocănind rar 
dar mereu la aceeași distanță de ei. Brusc aproape, el îi cuprinse 
cu braţul umerii iar ea se îngheboşă simțind imediat zbătindu-i-se 
în stomac teama, 

„Nu mai e mult pînă ajungem“. Gindul acesta o dezgustă şi cu cit 
se încăpățină să-l privească, cu atit dezgustul punea din ce în ce 
mai mult stăpinirea pe ea. În același timp, paşii care răsunau în- 
ghețaţi în urmă se auziră şovăind. 

„Ar putea să fie bărbatul cu care am dansat. Trebuie să ştiu dacă 
e sau nu“, 

El îi șoptea ceva cu gura aproape de urechea ei. Nu încercă să în- 
țeleagă cuvintele. 

— Da, bine, lasă, mai tirziu se trezi ea spunînd, hai acum pe strada 
asta parcă pe aici trebuie, nu ? 

— Ştii bine că nu. 

Dar Gina cotise deja şi simţi că el furios lasă brațul de pe umărul 
ei. Se întoarse şi recunoscu aproape fără să știe cum pe străinul 
cu care dansase. Mergea tot pe urmele lor, calm și Gina își în- 
chipuia că poate zimbeșşte cine știe de ce. Se simţi aproape feri- 
cită gindindu-se la zimbetul lui, 

„Oare ne urmăreşte ?“. 

Gina coti din nou spre o altă stradă, Auzi paşii străinului oprin- 
du-se, 

„Nu ştie ce să jacă“. 

Gina îl simţi pe el aproape. Se retrase. 

— Ce rost are spectacolul acesta ? 


— Dar bine dragă, nu ne vede doar nimeni, 

Gina zimbi dispreţuitoare şi-i ju rușine. Zgomotele seci, pașii străi- 
nului se auzeau din nou în urmă. Strada pe care Gina colise la în- 
timplare dădea din nou în bulevardul pe care abia îl părăsiseră. 
— Uite, Gina mai avem un pic. Ce ţi-a venit să faci plimbarea asia, 
nu ţi-e îrig ? 

Era într-adevăr înghețată. EI se grăbea, era chiar înainte cu o ju- 
mătate de pas şi o trăgea. 

„Uli, graba asta nesuierită, de ce. 
Nu-și termină gindul. Paşii străinului se auzeau mai pulernic, era 
evident că voia să-i ajungă. Gina înlemni. Îl simți în spate și res- 
pirația lui o învălui întierbintind-o, Străinul trecu pe lingă ei a- 
tingind-o cu umărul, Acum ea nu-şi mai lua ochii de pe bărbatul 
din față și iără să vrea deși cu puţin înainte graba celui de lîngă 
ea i se păruse de nesuportat, mări la rindul ei paşii căutind să ră- 
mină doar cu cîțiva metri în urma străinului. 

— Uite casa noastră. 
Gina se strînse cu ciudă în ea, îi era mare necaz de vorbele pe care 
el le spusese, desigur auzise și cel din față. De jenă aproape îi 
venea să se oprească, Îl văzu pe străin urcind scările, 

„Doamne, toi aici stă! Cum de n-am știut pină acum ?*, 

Străinul intrase în hol, deschisese ușa şi n-o mai închisese. 

„Ştie că trebuie să intrăm şi noi. De aceea a lăsat-o deschisă“, 


Se mai şi grăbeşte,*. 


———- Crupul industrial 
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V. Alecsandri-Ba-y 
cău, M. Eminescu-oraș Gh.h 
Gheorghiu-Dej  C.  Hogaș-P. 
Neamţ, Miron Costin-Roman,! 
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Ne-am adresat tov. GHIȚĂ IULIAN, Inspector-şet al 
Inspectoratului școlar judeţean Bacău, pentru a ne 
comunica deosebirile, faţă de anii anteriori, de profil 
și de mod de examinare la concursurile de admitere 
în licee teoretice, licee de specialitate și școli profe- 
sionale precum și date noi referitoare la bacalaureat. 
Rep.: Vă propun, tov. Inspector. să vă referiţi, pen- 
tru început, la concursurile de admitere în liceele teo- 
retice. 

GHIȚĂ IULIAN : Concursul de admitere în licee are 
loc anul acesta între 22 iunie şi 3 iulie. Faţă de anii 
anteriori, au intervenit la admiterea în liceele teore- 
tice citeva schimbări : atit liceul „G. Bacovia“ cit și 
liceul „V. Alecsandri“ din Bacău vor primi candidaţi 
băieţi şi fete. În felul acesta, toate liceele din judeţul 
nostru vor avea caracter mixt. În ceea ce priveşte ale- 
gerea profilului, opțiunea candidaţilor admişi pentru 
una din secţii (reală sau umană), are loc în toamnă, 
la constituirea claselor, chiar din primul semestru al 
anului întîi. Probele la materiile specificate de regu- 
lament sînt aceleași pentru toţi candidaţii. 

Rep.: Dar la liceele pedagogice există modificări în 
regulamentul concursurilor de admitere ? 

G. 1.: Da. Și acestea trebuiesc cunoscute de candidaţi. 
La liceele pedagogice examenele vor fi precedate de o 
vizită medicală și de o probă de verificare a aptitudi- 
nilor muzicale ale viitorilor învăţători, hotăritoare pen- 
tru admiterea în concurs. Din comisia care examinează 
candidaţii din punct de vedere medical va face parte 
și un profesor de educaţie fizică. Acesta va examina 
aptitudinile concurenţilor pentru activitățile sportive. 
în acest context este necesar să anunțăm înfiinţarea la 
liceul pedagogic din Bacău, începînd din acest an, 
a unei clase speciale pentru pregătirea învățătoarelor- 
maistre. Concursul de admitere la această clasă nonă 
nu diferă în nici o privinţă. În timpul studiilor însă 
elevele capătă o pregătire cu dublu profil. După ab- 
solvire învățătoarele-maistre pot ocupa catedra de lu- 
crări practice la școlile generale. 

Rep.: Se ştie din Indrumătorul pentru admiterea în 
i de Ministerul Învăţ 


liceele de speci 
tului că d c 
ca şi la celelalte licee. Este cunoscut de asemenea fap- 


la aceste licee este aceeaşi 


tul că în judeţul nostru există, la Bacău, un liceu de 
construcţii industriale şi un liceu economic iar în ora- 
şul Gh. Gheorghiu-Dej un liceu industrial de chimie 
Vă rog să ne spun care sînt secţiile pentru c 


concura cand la aceste licee şi dacă au 


nit modificări în ceea ce 
tere. 


priveşte examenu 
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G. 1.: Liceul industrial de construcţii pregătește elevii 
pentru specialităţile : construcţii civile și industriale 
și instalaţii pentru construcţii. Liceul industrial de 
chimie pregătește specialiști pentru ramurile : tehno- 
logie chimică organică, aparate de măsură și automati- 
zări în industria chimică și utilaje pentru industria 
chimică. Elevii liceului economic pot deveni planifica- 
tori-contabili sau merceologi. 

La concursul de admitere anul acesta a doua probă 
este la alegerea candidaţilor potrivit specialităţii pe 
care vor s-o urmeze. La toate liceele de specialitate 
s-a introdus o probă practică obligatorie, adecvată 
profilului solicitat de candidaţi, care se programea: 
înaintea examenelor teoretice. Este necesar să se mai 
reţină faptul că sînt admiși la concursul pentru liceele 
de specialitate absolvenţii clasei a VIII-a care n-au 
depăşit virsta de 18 ani. Tot aici ar fi cazul să amin- 
tim și despre cele două licee cu profil sportiv din ju- 
dețul nostru: la Bacău de fotbal iar în orașul Gb. 
Gheorghiu-Dej de gimnastică-fete. Aceste licee pri- 
mesc la concurs candidați din toată ţara. 

Rep. : Cunoastem din presă că se preconiza, pentru a- 
nul acesta, lărgirea sferei de cuprindere a tineretului 
studios în şcolile profesionale. Ce s-a făcut în acest 
scop ? 

G, L.: În primul rind e poate necesar să reamintim da- 
tele între care va avea loc concursul de admitere în 
școlile profesionale : 6—14 iulie. Reţeaua școlilor pro- 
iesionale din judeţul Bacău, condiţiile de înscriere, me- 
seriile etc. sînt precizate în Îndrumătorul pentru ad- 
miterea în școlile profesionale editat de Ministerul În- 
văţ 
neretului în această formă de invățămint s-a hotărit 
ca și absolvenţii clasei a X-a să fie admiși la concurs, 


ămintului. În vederea unei cuprinderi mai largi a ti- 


iar examinarea lor să se facă conform programelor 
claselor a IX-a și a X-a. Firește, în comparaţie cu elevii 
absolvenţi a 8 clase, ei vor beneficia de o mai scurtă 
durată a perioadei de studii. (Se vor constitui clase se- 
parale cu programe diferite de şcolarizare). 

în sfîrşit, bacalaureatul... 

unea de vară va avea loc intre 18 $ 


28 iu- 


te liceele din judeţ. Yoate condiţiile privind exa- 
de bacalaureat sînt stabilite prin instrucțiuni ale 
terului Învă 


ntului şi pot fi consultate la se- 
cretariatele tuturor liceelor din judeţ. 
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Realizări 1966 — 1970 


ÎNTRE ANII 1966—1970 

Producţia globală a crescut de 1,7 ori 
Productivitatea muncii a crescut de 2 ori 
Beneficiile au crescut de 5 ori. 


pd 


“TOT ÎN PERIOADA 1966—1970 

Au fost puse în funcţiune : 

— 8 instalaţii noi 

— 6 extinderi 

au construit, de asemenea, numeroase obiective 
cu caracter auxiliar şi 


x 
S5PORUL MEDIU ANUAL, DE PRODUCȚIE ÎN- 
E ANII 1966—1970 s-a realizat în proporţie da * 
'/o prin intensificarea producţiei în instala 
ţiile existente. 
— 8%), prin 
— 26%, prin puneri în funcţiune a unor capa- 


social-cultural. 
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cităţi noi. 
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970 s-au realizat 1,9 mi- 
preţul de cost. 
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GH. BURSUC, inginer şef la Uzina Chimică — inginer EUGEN BUCUR, şeful secţi- 
ei cauciuc — VASILE SAVA, maistru la instalaţia monomer a Uzinei Chimice. 


Realizări 1971 
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Realizări 1971—trimestrul | 


— Producţia globală 
— Producţia martă 
— Producţia marfă 

dută şi încasată 


— Beneficii . . 
— Export . . . 


— Imvestiţii 
—Fenol .. . 
— Mase plastice 
— Sodă caustică 
— Antidăunători 
— Benzine . 
— Petrol 

— Motorină 

— Păcură 


— Extract aromatic 
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— Gaze 
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— Coes de petrol . 
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Interviu 


cu PETRE BUNEA 


Director general al Grupului 


Lă 
— Vorbiţi-ne despre o idee nouă în materie de 
conducere. 

O idee nouă înseamnă, din punctul nostru de 
vedere, în primul rind, o soluţie, adică rezolva- 
rea in condiţii superioare a problemelor de pro- 
ducţie. Ce trebuie să avem în vedere , înainte 
de toate este prelucrarea în cadrul Grupului In- 
dustrial Borzești (G.L.P.), cu eficiență maximă a 


întregii cantităţi de ţiţei sarcină de plan 


Acest lucru se realizează indiscutabil printr-o 


prelucrare suțerioară a produselor petrolifere în 
rafinării, în scopul asigurării materiei prime pen- 
himică. 


tru industria Am format deci un colec- 


tiv de specialişti care să elaboreze o temă de pro- 


fil pentru aceste rafin 


Un alt studiu, deja iniţiat, este cel privind pro- 
blema transportului țițeiului. Vrem să înlocuim 
transportul cu cisternele, printr-o conductă. E- 


xistă un studiu preliminar în două variante din 
care rezultă că o asemenea investiţie se amorti- 


zează în 21 de luni. 'Țineţi seama : este vorba 


numai de cheltuielile de transport fără să mai 


inderea 


tuăm în seamă gajarea căii ferate şi e 


eventuală a gării, ca și costul lucrului la rampa 
de descărcare, pierderile inevitabile de materie 
primă la manipulare ete. Urmarea acestei măsuri 
ar duce, dar la creșterea productivităţii, deci a 


eficacităţii economice 
— Care este, în momentul actual, în combinat, 


raportul dintre cercetarea științifică şi producţie ? 


— Avem două laboratoare de cercetări. Intreaga 
a te axată pe necesităţi efec 
| te din tehnologiile pe care le 


folosim azi, sint rezultate ale 


cercetărilor din la- 
boratoarele noastre. Se lucrează intens aici. Chiar 
acum, cind stăm noi de vorbă, şeful serviciului de 


cercetări este plecat la Piteşti pentru experimen- 


tarea unui nou sortiment de cauciuc. Ne preocupă 
în momentul de faţă diferite tipuri de latexuri 
cerute de industria 
Este în construcţie la Bor 
dustrial pentru clorură de aluminiu pe un proce- 


ară 


şti un pilot semiin- 


deu mai simplu, mai economicos și altele. Mă 
tiindcă tehnice, cred, 
interesează mai puţin pe cititorul revistei dv. 
Important este că cercewrea, la noi are un scop 
imediat, practic : procesul de producţie. Fireşte, 
asta nu înseamnă că nu este posibilă, în labo- 
speculaţia 


opresc aici amănuntele 


ratoarele noastre 
chiar pur ştiinţifică. 
— Ce ne puteţi spune despre creșterea calificării 
și planul de perspectivă al Grupului ? 

Evident viitorul producţiei, în toate dimensiu- 
nile ei, este în funcţie de pregătirea tuturor ca- 
tegoriilor de salariați de la operatori şi pină lu 
conducerea Grupului. In cadrul G.I.P. — Borzești, 
am iniţiat, în cursul anului trecut încă, un număr 


experimentarea, 


mare de cursuri de calificare. Amintesc cursul 
chimişti, laboranţi 
ete.) în 
cursuri de per- 


pentru muncitori 
mecanici, sudori, electricieni, strungari 


(operatori 


care au fost prinși 6059 oameni ; 
fecţionare cadre 
cursuri de perfecţionare a cadrelor cu pregătire 


medii, tehnice şi economice, 
superioară etc 

În urma hotăririi Colegiului MICh din 21.X.1970, 
ținindu-se seama de gradul de calificare al p2r- 
sonalului din cadrul G-.P 
cesităţile reale de producţie s-a trecut la întocmi- 
rea unui program de calificare a personalului c 
ocupă posturi de muncitori calificaţi etc., fără u 
fi absolvit o şcoală prtfesională de specialitate 
sau cursul de calificare de gr. II, ca şi a unui 
plan de reciclare profesională a cadrelor ce au 
absolvit şcoli (institute de specialitat2) corespun- 
postului pe care îl ocupă. 

Iată doar o parte a măsurilor care vor duce spre 
rezultate noi. 


— Borzești şi de ne 


G.B. 


TRAIAN CORNEANU, maistru la complexul de 
CONSTANTIN, mai 


EI 


PP TREAZ ITI 
LITTLE : 


Munca neobosită a cercetătorilor s-a răsfrint în cincinalul prece- 
privesc cantita 


dent în rezolvarea multor proble 


ente noi, utiliz 


ea produselor, asim! unor sortii 


tabricaj 


a unor materii prime şi auxiliare indi 
din import. Printre + 
vreme imbunătățirea c 
a unei metode de 
catalitică, imbunătâţir 
rilonitrilic. înlo; 


mele de cercetar în ultima 


dshidro- 


alizatorilor £ 


gen. elabore 
la era 


tadien- 


eopolimerului bi- 
ului din import 


iren-ai 
nattenat din ţară ia fat 
locuirea totală sau pa 
izi graşi din grăsimi indi 


e 


a Superioară a 1 
nereurilor de fier indigene la preş atorilc 
(Din ziarul Petrochii an al Comitetului 
de partid şi al Comitetului sindicatului — Crupul 


industrial de petrochimie Borzești), 


reformare 
tru fenol — GH. V. CREŢU, maistru sec. II CC. — 


catalitică — PETRE 
= ) 


lnovaţii 


În anul 1970 au fost acceptate aplicate în pro- 
ducţie 36 de inovaţii, care au adus Grupului in- 
dustrial de petrochimie Borzești, economii po 
calculate în valoare de 21.639.000 lei. Dintre aces- 
tea, demne de a fi menţionate sint : 

— Mărirea capacităţii de producţie la instalaţia 
de obţinere a polistirenului expandat, 

Autor — un colectiv condus de ing. Gh. Mancaș. 
Economii antecaleulate 3.275.000 lei anual. 
— Conducerea procesului de copolimerizare la fa- 
bricarea cauciucului butadien metilstirenic pină 
la conversie de 70 procente, 

Autori — dr, ing. Teodor Crişan, ing, Constantin 
Hiriza, ing. Valentina Boișan. 

Economii postealeulate numai pe 6 luni — 
2.800.000 lei. 

— Montarea unui dispozitiv de omogenizare pen- 
tru evitarea accidentelor tehnice la evapora- 
torul S. 104. 


Autor — ing. Mircea Roşu. 

Economii postealculate 242.000 lei anual. 

In primul trimestru al anului 1971 au fost făcute 
19 de propuneri de inovaţii, din care 6 sint în 
curs de aplicare. 


R] 


ET 


DON NIN N NIN N NN N NN NON NO NN N NN N NAIN AAA AR. 


Produsele Grupului industrial de petrochimie 
Borzești se exportă în aproape 40 de ţări ale lu- 
mii' printre care U.R.S.S., Republica Democrată 
Germană, R.S.F. Iugoslavia, R. P. Chineză, 
Austria, Anglia, Republica Federală a Germaniei, 
Italia, Danemarca. 


î.d 


MUNCII A CUNOSCUT 
RABILE, AJUNGIND LA 39 
1 1970, FAȚĂ DE 1965. 


pă 


Creşterea continuă a ef nței economice este 
ilustrată, printre altele, de diminuarea perma- 
nentă a normelor tehnice de consum. Datorită 
acestui fapt, pe cursul celor cinci ani, pentru 
producţia obținută s-au cheltuit cu 1,9 miliarde 
lei mai puțin decit în condiţiile în care cheltu- 
ielile la 1.000 lei producţia marfă s-ar fi menţi- 
nut la nivelul anului 19 


PRODUCTIVITATEA 


îi 


Sporul de producţie în 
faţă de 1! în cele trei u 
nostru industrial este c 


at în anul 1970, 
ne aie Grupului 
1.004.642.000 lei, 


În anul 1970, faţă de 196 igurile salariaţi- 
] 


or au fost cu 26 la sută mai m 
El 

Salariaţii Grupului industrial beneticiază, prin- 
tre altele, de trei cantir inale, trei dispensare, 
cămine pentru copii, instalaţii sanitare în gru- 
purile sociale ale secţiilor, De asemenea, în 
fiecare an se cheltuiesc sume importante pentru 
materiale și echipamente de protecţie. 


Vizitaţi 


cu încredere 


unitățile 


judeţul Bacău! 


comerciale 


IN 


Popas la... „Popasul Gherăieşti“ ! 


— Ce ne puteţi spune despre sarcinile de ansamblu ale activităţii 
comerciale ? 

Necesitatea perfecționării. acti: comerciale cunoaște aceleaşi 
exigenţe ca celelalte ramuri de activitate din economia naţională. 
În expunerea tovarăşului Nicolae Ceauşescu la ședința Comitetului 
executiv al C. C. al P. C, R. şi a Guvernului din 25 noiembrie 1970, 
sîn: trasate o serie de sarcini de mare răspundere pentru organele 
comerciale, indicaţii care se cer soluționate la un nivel de com- 
petenţă sporită. 

Importanţa ce trebuie să i se acorde comerţului nostru de stat, 
derivă din însăși locul şi răspunderea ce revine acestui sector 
în mecanismul general al vieţii economice şi sociale a poporului 
nostru, al cărui nivel de viață trebuie să cunoască o creştere sub- 
stanţială, 


Odată cu dezvoltarea multilaterală a soicetăţii noastre, activitatea 
comercială capătă noi atribute și dimensiuni în satisfacerea ne- 
voilor populaţiei cu o bogată gamă de mărfuri şi unele servicii 
auxiliare. 


În condiţiile revoluţiei tehnico-ştiiinţifice contemporane, a diver- 
sificării permanente a producţiei bunurilor de larg consum, apa- 
riţia unor multiple cerințe din partea populaţiei, crescînd gradul 
de urbanizare, comerțul capătă noi parametri pentru a căror re- 
zolvare sînt necesare măsuri energice în vederea elaborării solu- 
ţiilor optime şi cît mai operative, ca posibilitate de rezolvare. 

— Ce ne puieţi spune despre dezvoltarea reţelei comerciale în 
judeţul Bacău ? 

Pornind de la corisiderentele majore ale rolului și sarcinile ce 
ne revin, în ultimii ani s-a acordat o atenţie deosebită modernizării 
și dezvoltării bazei materiale a comerţului din oraşele, muncipiile 
şi centrele muncitoreşti ale judeţului nostru. 

Dacă ne referim la perioada 1960—1970, se reţine faptul că supra- 
faţa utilă a reţelei comerciale a crescut cu circa 80/, ajungind 
ca în anul 1970 să dispunem de 67.984 m.p. 

Prin construcţiile noi realizate în perioada 1960—1970 s-a reuşit să 
se înlocuiască în mare parte unităţile care funcționau în spaţiile 
vechi şi necorespunzătoare. Astfel, la sfîrşitul anului 1970, din tota- 
lul suprafeţei utile deţinută de comerțul de stat local, suprafaţa 
comercială din construcţiile noi şi a celei modernizată reprezintă 
66%, ceea ce ne va permite ca la sfîrşitul actualului cincinal să 
dispunem de o rețea de magazine modernizată în proporţie de 
75%/0, în toate localităţile, 

În anul 1975 suprafaţa comercială la mia de locuitori va ajunge 
la 339 m. p.; cu un spor de 530%, faţă de anul 1960. În mod mai 
concret ne referim la construcţiile de unităţi comerciale realizate 
în municipiul Gh. Gheorghiu-Dej unde 86%, din unităţile comer- 
ciale se află în construcţii noi, organizate pe principii moderne 
și dotate cu mobilier şi utilaj la nivelul tehnicii actuale. 

În oraşele Buhuşi, Comăneşti, Slănic, Moineşti, s-au construit 
complexe comerciale şi magazine universale noi, care asigură o 
servire a populaţiei în condiţii civilizate. 

Pentru ponulaţia din municipiul Bacău și în mod deosebit în 
cartierele unde s-au construit cvartaluri de locuinţe, precum și 


Convorbire 
cu tovarășul PAUL DARIE, 


directorul Direcţiei comerciale a județului 
Bacău 


în cele existente, comerţul este prevăzut cu noi complexe comer- 
ciale, cum ar fi cele din cartierele U.R.A., C.F.R., Cornişa I, Par- 
tizanul, Şerbăneşti, Cremenea, ş.a. În atenţia noastră au stat şi 
centrele muncitoreşti Asău, Lucăceşti, unde s-au construit com- 
plexe comerciale noi. 

— Am dori să ne informaţi, în citeva cuvinte, despre unilăţile 
specializate, care intră în relaţie directă cu consumatorul. 

În acţiunea de dezvoltare şi adaptare a reţelei comerciale la ne- 
voile mereu crescînde ale populaţiei, au stat şi acţiunile întreprinse 
de colectivele de lucrători de la O.C.L. Alimentara şi T.AP.L. 
Bacău care au obţinut rezultate deosebite, demne de apreciat. 

În această direcţie putem aminti restaurantele  „Moldoveanca“, 
„Popasul Gherăieşti«, „Bistriţa“, şi „Macul Roşu“, unitatea diete- 
tică, magazinul „Ursul Polar“, — pentru desfacerea produselor 
conservate prin frig, unitatea „Mercur“ — pentru desfacerea produ- 
selorpe bază de comenzi la domiciliu, şi alte unităţi ce aparţin de 


Complexul comercial „Perla Moldovei' 
Slănic Moldova (etaj) 


Restaurantul „Intims Magazinul universal 
din municipiul 
Gheorghe Gheorghiu-Dej 


(sala mare — etaj) 


„Select: 
din oraşul Moineşti 
(parter) 


organizaţiile comerciale amintite mai sus şi a căror bună aprovi- 
zionare şi servire credem că satisfac nevoile consumatorilor 
băcăuani. 

Aceleași aprecieri merită și colectivele de lucrători de la O.C.L. 
Mixt Gh. Gheorghiu-Dej pentru acţiunile de modernizare a unită- 
ților de alimentaţie publică. Este vorba de restaurantele „Intim“, 
„Moldova“, restaurantul pensiune pentru copii şi şcolari şi cofe- 
tăria pentru copii. Acţiuni similare sînt în curs de realizare și în 
localităţile Moineşti şi Comănești. 

— Ce măsuri preconizaţi în vederea perfecţionării sistemului de 
vinzare a mărfii în avantajul cîștizului de timp pentru cumpărător ? 
După cum vă este cunoscut, sistemul de vînzare cu autoservire 
prezintă mult interes pentru publicul consumator, avînd în ve- 
dere avantajul că permite un contact direct al cumpărătorului 
cu mărfurile dorite, iar procesul de cumpărare este mult mai 
rapid. 

Reterindu-mă la rezultatele obţinute în judeţul nostru, pot releva 
progresele realizate în această direcţie. Dacă în anu] 1960 exista 
un singur magazin cu autoservire pe o suprafaţă de 300 mp. 
ceea ce reprezenta 0,80%, din suprafața magazinelor de produse 
alimentare, în anul 1970 numărul magazinelor alimentare cu 
autoservire este de 27, exstinse pe o suprafaţă totală utilă de 
8.696 m.p. Aceasta reprezintă 41,70%/, din suprafaţa magazinelor 
din acest sector. 

— Cred că n-ar fi lipsit de interes ca în citeva cuvinte să eviden- 
țiaţi activitatea de viitor a colectivelor de lucrători din cadrul 
Direcţiei comerciale și a organizațiilor comerciale, 

Desigur că dezvoltarea multilaterală a societăţii noastre ridică 
probleme deosebite în continuare activităţii comerciale. 

În permanenţă vom acorda atenţie dezvoltării bazei materiale a 
comerțului, introducerii de noi forme de prezentare şi desfacere 
ale comerțului preocupîndu-ne de creşterea nivelului de servire a 
publicului consumator. 

Pînă în anul 1975 se va realiza un magazin Universa| la Bacău 
care va întruni cele mai noi realizări în tehnica comercială, fiind 
unul dintre cele mai importante obiective ce se va realiza în 
acest cincinal. 

De asemeni. se vor construi, în continuare, complexe comerciale 
în Cornișa II şi Cremenea din Bacău, se vor începe lucrările la 
piaţa agro-alimentară din Bacău. 

Mai avem prevăzut în plan realizarea unei unităţi de alimentaţie 
publică la Comăneşti, a unui magazin Universal la Tg. Ocna, un 
restaurant-cofetărie la Moineşti ş.a. 

Ln sfîrşitul acestui cincinal vom încheia introducerea sistemului 
de autoservire în sectorul de produse alimentare, la articole de 
menaj şi uz casnic, prezentarea liberă a iricotajelor, introducerea 
parţială (60%) a autoservirii în desfacerea lenjeriei, articolelor 
de galanterie, încălțăminte, articolelor electrice şi electro-tehnice, 
Se va extinde transportul la domiciliu în întregime la mobilă, ar- 
ticole electro-tehnice, combustibili solizi ş.a. 
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La una din camere străinul se chinuia să deschidă ușa. Gina găsise 
şi ea în buzunar cheia, 

— O deschid eu. 

Ea aproape că nu-l auzi. Îl privi pe străin şi văzu că zimbeşte aşa 
de unul singur. Deschise și şoplti repede. 

—"'Noapte bună. 

Intră și închise după ea ușa. Îl auzi pe el plecînd cu pași apăsaţi 
şi pe străin păşind prin cameră, Aproape îi veni să izbucnească în 
ris. Se lipi de ușă, 

„Doamne sint nebună, nu trebuia să mă port aşa, cind o să pot 
schimba tot ce am stricat acum. Am să-l peird. Nu vreau să se în- 
timple aşa. Îl iubesc, sînt nebună...“. Afară se lumina, Gina se 
culcă. Puțin mai tîrziu se trezi auzind o ciocănitură în ușă. Se dez- 
metici imediat, ascultă și adormi iarăși, Se mai trezi de citeva ori 
din cauza aceloraşi ciocănituri şi iarăși se lăsă tirită de somn. Gina 
visă mult, visele se imbulzeau, se amestecau care mai de care, se 
trezea, adormea iarăși şi iarăși aceleaşi vise o chinuiau. Se smulse 
din coșmar spre ora trei după-amiaza. Cineva ciocănea în uşă, Visă 
din nou ceva, cu ochii deschişi, un vis limpede care se sparse cind 
Gina tresări din nou sub imboldul acelorași ciocănituri. Acum i se 
păru normal să audă ciocănind şi să nu răspundă, După un timp, 
ușa tresări sub lovituri brutale. Era el. 

— Bat de un siert de oră. Mergem, 

S-a îmbrăcat, rochia de revelion a mototolit-o, a împins-o peste lu- 
crurile din geamantan. Lucrul acesta aproape că-l făcuse cu ciudă, 
[n drum spre autocar, nici Gina nici el nu scoaseră un cuvint 

„E supărat şi pe bună dreptate e supărat, Dacă lucrurile mai merg 
aşa am să-l pierd“. 

Gina iși aminti de mama ei. („E un băiat bun, chiar prea bun pen- 
tru tine, nu trebuie să-l superi“). 

„Trebuie să mă mîndresc că sînt aici lingă el. Încă de la internat 
fetele mă invidiau. Dar atunci eram nedespărțiţi, iar el tot timpul 
mă ajuta. Era mai bine atunci“. 

În autobuz avu surpriza să-l întilnească pe străin, Fuma liniștit. 
Gina îi zimbi dar fața bărbatului rămase neclintită şi după ce-l 
mai privi un timp îşi dădu cu groază seama că n-o mai cunoaște, 


ste în prorintie 


ori poate aşa vrea să arate, Se așeză tăcută lingă el. Fireşte, dru- 
mul o plictisi. 

„După cum îmi amintesc, este primul plic pe care îl scriu cuiva pe 
anul acesta. Este ora opt și jumătate și sint de trei săptămini acasă. 
Atunci, am ajuns cu bine în C, La sora mea unde trebuia să dorm, 
n-am găsit pe nimeni. Frig, irig, nimic de mincare. A trebuit să mă 
duc în oraș să măninc și apoi iar să mă întorc în culcuşul atit de 
respingător. Voiam atît de mult să fii cu mine, să ne contrazicem 
un pic! Am în tot timpul în față figura ta. În seara aceea, am fost 
tare rea, te-am jignit poate. M-a chinuit mult acea întimplare. În- 
ghețasem, am plecat pe stradă lără nici un rost chipurile, să gă- 
sesc un mijloc de transport spre satul meu. Totul a fost fără re- 
zultat. Am mai hoinărit un timp pe străzi şi eram înghețată, aproape 
că plingeam. Am intrat pină la urmă la un film, apoi a trebuit să 
mă întorc în aceeaşi cameră rece. Am dormit, în toiul nopții m-am 
trezit după ce te visasem şi eram singură, am avut o senzaţie 
crudă de singurătate, de părăsire, A doua zi abia am găsit o şa- 
lupă care m-a transportat pină acasă. Toţi ai mei, foarte curioși 
m-au întrebat cum a fost iar eu le-am spus că am petrecut minu- 
nat deşi poate n-a fost chiar așa. Dragul meu, să încercăm în pri- 
măvară cînd dai tu examen să ne vedem iarăși, Te rog! Mi-e tare 
dor de tine, acum ţi-aș vorbi mult, mult de tot, dar nu ştiu cum. 
Poate c-o să reușesc să-ți vorbesc mai deschis cînd ne-o lega ceva. 
Astăzi am avut un incident cu tata, care m-a pus pe ginduri, La 
birou, o colegă mă vorbește cit se poate de rău, (de unde o îi 
ailat despre revelion?) Eu numai cu oameni răi am parte să stau. 
Doar în tine mai găsesc o consolare. La anul aş vrea să mă mut, 
să fiu mai aproape de tine. Te rog ajută-mă să mă smulg de aici. 
Aştept răspunsul tău. Și iartă-mă !“. 

Scrisoarea Ginei stirnise curiozitate în familia lui, 

— Ce mai vrea ? întrebase tatăl. 

— Începe să mă plictisească, veni răspunsul. 

Cel mai mult se discutase iraza pe care ea o scrisese cine știe 
cum, la întimplare : „Poate că o să reușesc să-ți vorbesc mai des- 
chis cînd ne-o lega ceva“. 

— Vezi, adăugase tatăl, e o iată rea. Ai făcut bine că nu te-ai 
încurcat cu ea. Probabil că ea tocmai asta și voia ca să pună mina 
pe tine. Are un plan abil. Vrea să te ciștige cu totul de partea ei, 
Şi dacă faci un pas greşit e greu să mai poți îndrepta ceva. Și 
apoi e bătrină. 

Într-una din zile veni la el una din fostele lui colege de școală. O 
fată peste măsură de vorbăreaţă care venise să-l invite la nunta 
ei. Trecea uşor de la un subiect de conversaţie la altul, începuse 
chiar să spună despre relaţiile lui de pe atunci cu Gina. 

— Parcă-l văd, stătea lot timpul cu ea de-i explica la diferite o- 
biecte, ea fiind cam grea de cap. Cind era vreme bună, mergeau în 
curtea școlii şi-i tot explica la economie politică. O  prolesoară 
chiar i-a făcut observaţie că prea sint tot timpul împreună, însă el 
a tăcut dar tot nu s-a lăsat de Gina cu toate că avea numai neplă- 
ceri din cauza ei. 

— Nu e chiar așa, voise să o apere el, văzind că tatăl urmărește 
cu prea multă atenție discuţia. 

— Deci tot o mai iubeşti | 

Tonul ietei avea ceva batjocoritor. 

— Nici vorbă ! 

— Nu-i serii ? 

— Nu, am rupt orice legătură, 

De fapt, zicînd acestea, el nu mințea, mai bine zis parțial nu min- 
țea pentru că se gindise să întrerupă legătura cu ea, nu avea nici 
un rost să-i mai scrie, 

— Şi deci trebuie s-o anunț eu ca să vină la nuntă ? 

— Bineînţeles, 

Fata se pornise să ridă. Tatăl o privea cu admiraţie. 

„Una de asta i-ar trebui lui. La ea totul trece“. 

Nunta avea loc peste trei săptămîni, timp pe care el şi-l petrecuse 
la bibliotecă pregătindu-se pentru examen. Primi o altă scrisoare 
de la ea. 

muSînt singură, singură, astăzi am vrut să merg în C. dar acolo ce 
să fac? Nimic și nimeni nu mă mai poate linişti de la un timp în- 
coace. Cred că mă cunosc toale femeile de la cinematografele din 
C. pentru că de cile ori apar îmi dau iără să le mai spun eu un 
singur bilet. Tu nu poți să-ți închipui cil de rău este aici în pustia asta 
de insulă, în casa asta pe care am început s-o urăsc atit de mult. 
Ce n-aș da să fiu cu tine, să jucăm remi, să vorbim la nesfirșit. 
Ah! de ce n-am știut să preţuiesc zilele acelea cît am fost îm- 
preună |! Am iost rea, dar tu ştii să mă ierți, spune-mi te rog, te 
amuză scrisorile mele ? Sint decisă să vin în primăvară în B. să 
stau acolo cu tine, să am grijă să nu-ți lipsească nimic, să-ţi țin 
pumnii cît ai să fii la examen. N-aş vrea pentru nimic în lume să 
te amuze ceea ce îţi scriu eu, sper că nu e nimic amuzant cu toate 
că sint atît de sinceră...” 

Această scrisoare i-o dăduse poștaşul in mină iar el după ce o citi, 
se grăbi s-o ascundă. Apoi el îi răspunse, o rugase aproape stărui- 
tor ca să vină la nunta colegei lor pentru a îi împreună una sau 
două zile. 

Ea îi răspunse printr-o scrisoare lungă, un scris ioarte puțin citeţ. 
Îi scria scuzindu-se că nu poate ser, 


În luna mai începuseră inundaţiile iar el îi scrise știind-o pe ea în- 
conjurată de ape. Bineînţeles ea îi răspunse : Deși poate că ie 
miră asta, crede-mă că pe aici merg în papuci, cînd poate toți se 
așteptau să fim inundați. Sînt veniţi aici 6.500 de soldați, 500 de stu- 
denți, (ii cred nebuni pentru că totul decurge cît se poate de nor- 
mal şi ei sînt atit de agitați), Mai sint peste 200 de oameni din 
toată țara. 


În C. mă duc din cînd în cînd, pentru un tratament. La birou sint 
biriită aproape tățiş, nu știu ce tot au cu mine, De curînd am scă- 
pat de o biriitoare, pentru că s-a mutat speriată probabil de inun- 
daţi, În locul ei a venit un tip destul de blind la înfăţişare cu care 
mă înțeleg foarte bine, Joc chiar şi remi cu el, Mircea imi scrie 
destul de des, nu știu ce e cu el.*. 

EI își aminti că Mircea într-un îel o iubise pe Gina încă de acolo 
de la școală, însă de cum apăruse el, se retrăsese în umbră şi de 
acolo nu reacționa în nici un fel, El se aşteptase să fie urit de 
Mircea însă dimpotrivă, acesta ţinea neliresc de mult la el și după 
ce terminase școala îl rugase să păstreze legătura, dar el ti răspun- 
dea destul de rar. În cele din urmă a încetat să-i mai scrie cu 
toate că și pină atunci la o scrisoare a lui primea alte trei scri- 
sori. Mircea i-a scris încontinuu, l-a rugat să-i răspundă, apoi l-a 
amenințat și apoi i-a scris o ultimă scrisoare în care îl siătuia să 
uite complet de existența lui. El nu era prea departe de rugămin- 
tea lui Mircea. Gina îi spusese că Mircea i se plinsese de faptul 
că a trebuit să se întrerupă totul. 

La nuntă el nu s-a dus. Ea i-a scris încă trei scrisori deși nu pri- 
mise răspuns. Din cele ce Gina îi scria reieșea faptul că așteaptă 
răspuns din partea lui dar niciodată nu-l rugase și nu părea su- 
părată de neglijenţa lui. „Nu trebuie să-l plictisesc şi aşa e destul 
de ocupat, Are să-mi scrie cînd o să găsească puțin timp liber pen- 
tru mine, Dar ar trebui să ţină cont de faptul că eu îl iubesc atit...“ 
El continua să tacă, aproape că o uitase, iar amintirea ei îl mai 
tulbura doar atunci cînd mai primea cîte o scrisoare, 

Scrisoarea Ginei fu citită şi de părinţi. 

— E disperată, spunea tatăl, simte că-i aluneci dintre degete. Faci 
foarte bine că nu-i scrii, e o tată care nu știe ce vrea. 

— Nici eu n-o înțeleg, spusese el. 

Cu toate că de obicei scrisorile Ginei nu-l interesau decit atunci 
cînd cuprindeau un răspuns la întrebările lui, de data aceasta a- 
ienţia îi fu atrasă de acel FI. („.„De fapt în C îl am și pe FI., un 
om exjrem de politicos...“) pentru că de obicei ea îi comunica ab- 
solut toate amănuntele și acum i se părea curioasă apariția ne- 
așteptată a acestui om amabil. Se gindea cine putea fi și consta- 
tarea tatălui care parcă răspundea gîndurilor lui aproape că-l scoa- 
se din sărite: 

— Poate că se căpătuiește și ea cu acest FI. ca să se liniștească și 
să te lase în pace. 

EI îi răspunsese imediat, dar ceva îl opri ca să întrebe ceva des- 
pre FI. O invită în B. cu ocazia sesiunii de vară. Evita discuţiile 
cu părinții despre Gina. Într-una din zile, mama care de obicei lua 
totul în ris îi spuse: 

— Sint sigură că n-ai să scapi de ea. Te ține în şah și joacă la 
sigur, 

Intre cei doi părinţi se iscase din cauza acelor vorbe o ceartă ri- 
dicolă şi pină la urmă se ajunse la aceeaşi concluzie : el trebuia 
să întrerupă legătura cu ea, Atunci începuse să pindească venirea 
poştaşului, 

m.„Ah dragul meu, știam că nu m-ai uitat, ştiam că ai să-mi scrii. 
Ai lost atit de bun! Vin, bineînţeles că vin în B., abia aștept să 
freacă timpul acesta nesiirșit care ne mai desparte. Cit aş vrea să 
fii cu mine, să stăm de vorbă, să jucăm remi...“ 

Scrisoarea scăpase de sub ochii părinţilor lui, 

Se apropia ziua cînd ea trebuia să plece. 

„Doamne cit îl iubesc. Abia aştept să-l văd! De n-ar dura ațit de 
mult călătoria cit de bine ar fi.“. 

Plecă cu două zile înainte, nu aşteptă vaporul ci merse pină în C. 
cu e șalupă. Hoinări pînă seara pe străzi. 

„— Trebuie să mă port frumos pentru că altiel îl pierd și apoi n-o 
să știu ce să mă lac fără el. Am aproape 25 de ani, n-ar trebui să 
judec cu mintea asta de copil. Dar la vîrsta la care aprinderile 
sint justificate am fost tot timpul fericită şi acum dacă aş spune 
cuiva m-ar crede ridicolă. Iarăşi“. 

Văzu un tilm apoi se mai gindi la drumul pe care avea să-l facă 
și se îndreptă spre casa sorei. Spre mirarea ei, de cum intră în 
pat o cuprinse somnul şi adormi imediat. Totuși dimineaţa cînd zgil- 
țiită de umăr se trezi avu senzația că nu dormise toată noaptea, 
O durea capul și cînd deschise ochii îl văzu pe bătrîn aplecat dea- 
supra ei privind-o iscodilor și îşi zise că probabil o cerceta de 
mult timp. 

— ISpuneai că pleci nu ştiu unde, 

— Ahla şi trecut timpul ? 

Nu-și mai amintea să fi pus pe cineva s-o trezească și se miră 
chiar cum de șliuse el că trebuie să plece cind, după cum își a- 
mintea ea, seara nu vorbise nimic, Aproape că uitase ce desăvir- 
şire că trebuie să plece, 

— E şase, mai mormăi nemulțumit bătrinul, şi dacă în adevăr pleci 
ai să întirzii. 

— Da, bine, 

Nu îi venea să se ridice din pat şi cînd sări în picioare constată că 
dormise îmbrăcată. 

„Dacă or ti văzut cum m-am culcat, ei ar ii în stare să creadă că 
sint beată. Numai ce e mai rău cred despre mine. El doar mă mai 
ințelege“, 

Plecă fără să salute pe cei rămași în cameră. 

— Unde s-o îi ducind ? Toată ziua e pe drumuri. Dacă ar îi mări- 
tată n-ar avea timp de plimbări. Așa însă nu are răbdare, Mă mir 
ce salariu mai ia cu atitea lipsuri. 

Gina ascultase din coridor ceea ce se spunea despre ea ca pe ceva 
obișnuit „aproape că nici nu-i păsa de clevetirile pe care le auzea, 
și de data aceasta rise chiar, şi apoi cobori. Se simțea răvășită, 
„Cit îl iubesc şi încă de atunci. Era imposibil ca prietenia noastră 
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desen de RADU CEONTEA 


noaptea 


dar eu vă spun că chipu-acela noaptea 

nu om a fost ci neagră rădăcină 

și cînd străini l-au fost minat spre burg 
lacrimi de umbră-au lepădat salcimii 

și moartea a intrat la noi în somn 
lovindu-vă cu ceasuri neştiute-n care 
v-aţi fost îmbătrinind cu spațiul 

în care nimeni n-a intrat, n-a plins şi nimeni 
n-a auzit de-acolo soarele fugind 

şi voi v-aţi buimăcit, în dimineaţă, la trezie 
de-atita vid înnebunind și-n burguri 

aţi dat năvală de besmetici fluturi 

şi-n aer, pustiite, dimineaţa 

nu aripile voastre mai zburau ci vidul 

şi gindul ucigindu-se, încet, pe sine 

dar eu vă spun că omu-acela noaptea 

nu om a fost ci neagră rădăcină 

adusă de-un blestem, pe pietre, în cetate... 


GHEORGHE CHIŢIMUŞ 


o pasăre... 


FLORENTIN POPESCU 
dar eu vă spun că chipu-acela 


O pasăre ucisă 

O piatră lovită cu piciorul 5 

Un copac care se prăbușește. > 

şe ț 

Risul tău, cerul spart într-un loc ; ş 

Această seară fără culoare d 
| 


A lăsat în viaţă doar legea. 
Slab ecou. 


Sutletu-mi face o plimbare 

De-o clipă, necunoscută mie, 

Am aflat, mă voi duce după el, 
O seară goală ca o rochie uitată... 


VASILE POPESCU 
ispășire 


Mina 

alungind o fată 
Uite-o jos 

E secerată 

Peste şoapta de iubire 

Chipul tău 

şi ispășire 

Verdele din ochi 

E timp 

Nu mai seamănă a cîmp 

Cind de mine s-a lovit 
Vintul 

S-a și schilodit 


VALERIU BARGAU 
miazănoapte 


Nici-un semn nu va porni din miazănoapte 
aşteptăm afară triști 
un răspuns 
mărul putred cade pe masa noastră din curte 
fiecare îl încercăm cu dinții 
pă 


şi-l punem la loc 
în tăcere. 


NICOLAE HERJEG 


preamărind odihna 


(La mormîntul lui Mihai Viteazul) 


Glas de fulgere răsare 
Din evlavia secolelor 
Şi turn din stele rare 
În veghe strălucind... 


Clopote de aur 
Cu lacrimi de lumină 
Preamăresc odihna 


Scuipiată-n ideaiui 
Fulgerului sfint 

Şi neamul îi închină 
Coroană românească 


Tălmăcită-n fructul 

Jertiei-Jurămiînt. 
DAN PETRUŞCA 
nimic 


Nimic de acolo nu mai este al 
nostru 

nimic ru ne mai îndoaie coarnele 
melcului 

culcaţi ne vom împăiejeni 

mîna legată de bust va arăta aceleași 
locuri 

şi sîngerîndă încă va rămîne umbra 
bisericii 

deasupra simţim cum ceața ne 

amestecă trupurile 

ele ne rămin fumegătoare și 

ştim că ne vom împrăștia odată cu 
lumina. 
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Dragoste in provincie 
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să nu fie frumoasă. Dar în aiară de mine, toate colegele mele s-au 
măritat“, 

Deşi mergea cît se poate de repede, atit de repede încit părea ca- 
raghioasă, totuşi simțea că picioarele i se moleşesc și sînt din ce 
1n ce mai grele, Respiră ușurată cînd se văzu în tren. 


x 


El o aştepta la capătul liniei iumînd. Gina rămase un timp pe loc. 
O cuprinse teama. 

„Ar îi mai bine să plec înapoi doar acum l-am văzut,..*. 

Dar el se întoarse şi o zări. 

— Ce lăceai, mă admirai ? 

— Da, stăteam așa. 

— Hai să-ţi arăt camera. 

— Mai tirziu, acum mergem prin oraș, 

— Cum vrei. 

Se urcară într-un autobuz. 

— Uite aici un loc liber. Așează-te, pari obosită, 

„Probabil am niște cearcăne. Par poate bătrină. Trebuia să mă în- 
grijesc un pic. Într-adevăr în ultima vreme m-am cam ramolit cum 
s-ar zice. Dacă aş ii irumoasă nu l-aş pierde niciodată. Dar așa 
trebuie să lupt,“. 

Ziua şi-au petrecui-o urcîindu-se dintr-un autobuz în altul. Venise 
seara iar ea nu mai știa ce să facă, ştia că după fiecare minut „ca- 
mera noastră“ era din ce în ce mai aproape. 

„Iarăşi sint obosită și iarăși am să rezolv lucrurile în pripă ca să 
pot dormi. Egoismul acesta...“. 

Mergeau acum aproape de un slert de oră pe jos și Gina era obo- 
sită și tristă, aproape că-i venea să plingă, 

„Doamne, trebuie neapărat să rezist“, 

Mergeau tăcuți, nici el nici ea nu mai aveau ce să-și spună, 

— Îmi pare bine că ne vedem. 

Ea se ielicită în gind pentru că reușise să spună ceva îrumos, 
— Aici stau, 

li făcu semn spre o casă, străbătură un coridor și în stirşit intrară 
într-o cameră, Gina era nepăsătoare, plictisită. 

— Aşează-te aici în fotoliu, Voi merge să cumpăr ceva pentru a 
sărbători revederea noastră. Între timp am să-i spun proprietarei 
să-și trimită fiica să-mi facă curat. Caută să te odihnești, 

O ciupi de obraz și plecă. 

„Ce bine ar îi dacă aș avea mai mult timp de gindire, dacă el ar 
sta mai mult acolo unde se duce.“. 

Un timp stătu și se gîndi în telul acesta. Se opri cînd auzi ușa des- 
chizindu-se. Era o iată îmbrăcată sărăcuț cu o față plină de coşi. 
Nu se miră văzind-o acolo pe Gina, Începu imediat să măture casa 
bombănind. 

— Dumneata mături mereu aici ? întrebă Gina în lipsă de altceva. 
Fata se opri, ridică spre ea o față nemulțumită de parcă n-ar îi 
înțeles ce i se spusese, Apoi răspunse brusc, 

— (Da, eu. 

Avea un glas puternic, vulgar, Începu iarăși să măture. 

Gina ar [i vrut să fie acasă, să-i scrie lui o scrisoare să-i spună 
că-i tristă şi că de peste tot nu aude decit jigniri. Știa că el tre- 
buie să apară dintr-un moment în altul. 

„Dacă stau cu el aşa cum sint, are să mă părăsească negreșil.*. 
Gina începu să meargă de la un perete la altul. 

Pe scară auzi pași. 

— EI este ? 

— A, nu duduie, dumnealui cînd vine se zguduie casa, 
— Tu ştii cind vine ? 

— UI aud cind se întoarce duduie, 

— („Nici măcar nu poate să-mi spună domnișoară.“). 
a trebuit să plec. 

„Doamne de nu m-aș întilni cu el pe drum,“, 


x 


În tren rămase nemișcată. Era de-a dreptul buimăcită dar nu regre- 
ta plecarea. li era dor de el şi ar ii vrut să fie împreună ca îna- 
inte, să discute, să joace remi. i era dor, îl iubea ca o nebună ori 
cel puţin aşa credea. În toată ziua aceea tăcuseră amindoi și se 
mira cum de nu mai găseau subiecte pentru discuție. Acum dacă 
în cerea s-o ducă într-un loc oarecare el dădea plictisit din mină, 
era evident că abia aştepta s-o ducă în camera aceea mizerabilă 
cu covorul ars de țigară. „Inainte nici nu fuma”, În compartiment 
mai era un domn gras care moțăia pe banchetă 
In C. ajunse noaptea tirziu. Un timp hoinări pe străzi fără să se 
gindească la nimic şi fără vreun scop precis, Apoi merse în port, 
merse de-a lungul cheiurilor. Spre surprinderea ei găsi o șalupă, 
Ajunse acasă dimineața. Se uită în oglindă și rămase nemișcată 
aproape fără să se mai vadă. Apoi se dezbrăcă încet, fără grabă și 
se trinti în pat. Adormi repede. Se trezi a doua zi spre ora cinci, 
Ameţea puţin. Merse la fereastră. Sora era acolo de parcă s-ar fi 
așteptat să apară. 

— Stai tu Gina cu copilul pînă mă întorc, 

— Bine. 

Femeia plecă puţin mirată de răspunsul Ginei, Voia să găsească un 
motiv de ceartă... 

„Dacă nu-i țin plodul n-are să contenească cu întrebările, Miine 
trebuie să merg la servici și aşa am lipsit destul.*. 

Noaptea dormi la fel de adînc. 

Dimineața merse la birou. De cum intră dădu peste dețele posace 
ale colegilor de birou. Surprinse îigurile curioase, privirile îndrep- 
tate spre ea. 

Acasă vru să se gindească la el dar îi ju imposibil să-și aducă 
aminte figura lui. Îi scrise, 

„dragul meu nu știi cît de mult îţi simt lipsa 
Imediat după apusul soarelui adormi. Se trezi cind nu se lăcuse 
încă dimineaţă. Se îmbrăcă și aşa cum presimţise prinse şalupa în- 
spre C. La sora ei ajunse odată cu zorile. 

— Trebuie neapărat să plec undeva şi am nevoie de niște bani, 
Somnoroasă, sora o privi cu milă. 

— Ție nu-ți mai vine mintea la cap? ce tot stai mereu pe drumuri 
de parcă te urmăreşte cineva ? 

— Lasă-mă acum, am nevoie de două sute de lei. 

— Nu am. 

Socrul şi soţul sorei se treziră la rindul lor, dar nici unul dintre 
ei nu vrură s-o împrumute, În 


Peste citeva ore se aila în tren. Voise să se întilnească cu el. Bani 
pentru drum procurase de la FI. Sunase la ușa lui pină îl trezi 
din somn, Îi ceruse şi el aproape lără să-i adreseze un cuvint îi 
întinsese banii. Părea dispreţuitor. În B. îl căută zadarnic pe el la 
locuinţă de citeva ori. Merse la universitate. Îl văzu trecind spre 
cantină, Trecuse pe lingă ea lără să se oprească. Gina zimbi în- 
găduitor, făcu cîțiva paşi în urma lui, apoi se întoarse simțind că 
nu mai poate respira. Se grăbi să meargă la un wc şi să se pri- 
vească lung în oglindă. 

„Astăzi nu sint prea obosită. Dacă o să mă păstrez mereu așa nu 
e totul pierdut. El are să mă ierte și are să fie din nou ca îna- 
inte,“ 

In C. ajunse seara. Nu găsi nici un mijloc de transport spre satul 
ei. Hoinări pe străzi. La soră nu voia cu nici un preţ să doarmă, 
Merse la FI., dormi cu el, iar dimineaţa luă vaporul pînă acasă, 
La servici contabilul şei o întrebă dacă s-a întimplat ceva, se re- 
ferea probabil la absenţe, și cind o întrebă dacă este bolnavă, răs- 
punse că da. Bărbatul o ciupi de obraz iar gestul lui o înduioșă. 
Ziua se scurgea greu și se simțea din ce în ce mai pustie. 
mClragul meu, iartă-mă, ie rog mult s-o faci. Tu m-ai iertat şi altă 
dată. Știu că eşti ocupat, dar aștept o scrisoare lungă, lungă de la 
tine. Dragul meu mi-e dor de tine și-ţi cer să ne vedem la exa- 
menele de toamnă,,.” 

Cind el se întoarse citi scrisorile ei. 

— Tot nu scapi de ea, se ține ca scaiul. 

— Ciudat, n-am reușit s-o înțeleg pe fata asta, Dar ea e de acum 
un capitol încheiat pentru mine. 

Apoi el rămase nemișcai şi simţi că tatăl îl bate pe umăr... 


Spune-i că 
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lunologia 


şi ştiinţa politicii 
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departe de a fi pe deplin clarificată. In amplul său studiu „Domenii 
principale ale sociologiei tineretului“ E. Rosenmayr relevă variate 
aspecte ale acestei probleme. 

Credem că în condiţiile prelungirii perioadei de învăţămînt şi pre- 
gătire, caracteristice epocii contemporane, tineretul constituie o enti- 
tate politică, întrucit, atît ca obiect şi subiect al procesului de edu- 
caţie, cît şi odată cu integrarea profesională şi socială, el este un 
factor social real, fiindu-i proprii raporturi politice specifice. 
Problema nu se epuizează, desigur, printr-o asemenea apreciere ge- 
nerală, ci, propriu-zis, abia începe: trebuie definit în ce sens, prin 
ce anume, în ce modalităţi, tineretul este o asemenea entitate poli- 
tică, care sînt implicaţiile acestui fapt pentru educarea politică a ti- 
neretului și pentru politica faţă de tineret. Această chestiune impune 
clarificarea altor teme şi anume: 

— unitatea şi varietatea tineretului ca entitate politică. Este, într-a- 
devăr, o premisă fundamentală a oricărei cercetări marxiste despre 
tineret că esenţa general-umană a tinereţii se convertește, inclusiv 
în ceea ce priveşte coordonatele ei politice, într-una concret-istorică, 
tineretul fiind, mereu și oriunde, hic et nunc. 

— tineretul ca entitate politică integrată diferitelor forțe social-po- 
litice generale, existente în societate, dar specifică în acelaşi timp 
faţă de acestea ; raportul, în plan politic, între clasa socială și tine- 
rii ei membri, dintre tinerii aparţinînd diferitelor clase şi pături so- 
ciale, în cadrul orinduirilor antagonice sau  neantagonice, raportul 
dintre partide şi organizaţiile de tineret, sînt numai citeva dintre 
acestea. 

— tineretul şi statul constituie un alt capitol a cărui investigaţie în 
planul studiului politic al noilor generaţii relevă o multitudine de 
aspecte, funcţie esenţială de natura și esenţa statului, dar şi de spe- 
cificul statutului şi rolului social-politic atribuit tineretului. Dacă în 
țările socialiste tineretul implică variate aspecte legate de procesul 
adincirii democraţiei socialiste și al considerării tineretului ca factor 
activ şi participant la decizia socială, în ţările capitaliste avansate, 
raportul tineretului cu puterea a fost analizat (adeseori contradicto- 
riu), mai ales prin cuplul termenilor polari de westablishment“ şi 
„contestaţie“. 

— procesul socializării politice a tineretului impune, de asemenea, ți- 
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nînd seama de multitudinea condiţionărilor lui, concret-istorice, ana- 
liza unor variate aspecte esenţiale pentru formarea şi afirmarea po- 
litică a tineretului. Reapare şi în acest plan rolul diferențiat al unor 
variaţi factori — „grupe de referinţă“ : familia, şcoala, peer-group-ul, 
(grupul tinerilor de aceeaşi vîrstă), organizaţie de tineret, mass- 
media etc., avind, adeseori, o acţiune divergentă în socializarea po- 
litică a tinerilor. Fără a se axa pe aceste probleme, cercetările lui 
P. Bourdieu, de sociologie a educaţiei, dezvăluie și aspectele poli- 
tice ale segregaţiei culturale a societăţii capitaliste contemporane : 
tot astfel cum, cercetările de sociologie a aspirațiilor, ale lui Chom= 
bart de Lauwe, relevă de asemenea, aspecte în domeniul influenţării 
nevoilor şi idealurilor. 

Referindu-se la condiţiile specifice socialismului, cercetătorii sovie- 
tici S. N. Ikonnikova şi I. S. Kon subliniau că „problematica socială 
a tineretului și tineretul ca factor social sînt cele două feţe ale ace- 
leiași monezi. Numai considerînd tineretul ca un subiect activ al 
schimbării sociale este posibilă promovarea socializării tinerei gene- 
raţii“. Problema se pune în mod identic şi în ceea ce priveşte ra- 
portul dintre educaţie şi socializarea politică și activitatea politică, 
— definirea unei politici pentru tineret constituie, de asemenea, 
cîmpul unor acţiuni şi cercetări multiple, menite să pună în relief, în 
raport cu diferite situaţii și orientări sociale, ideologice, etice și 
culturale, o strategie a activităţii pentru tineret atît a organelor de 
stat, a organismelor şi instituţiilor culturale cît şi a tinerilor înşişi. 
Se înţelege că în analiza, studiul şi acţiunea practică, legate de toate 
aceste aspecte ale considerării tineretului ca entitate politică, se con- 
fruntă concepţii şi programe ideologice şi politice opuse sau diferite. 


Acest fapt se reflectă şi în metodologia cercetării politice și sociale 
a tineretului. 


PENTRU O CERCETARE POLITOLOGICĂ A PROBLEMATICII 
TINERETULUI ROMÂN 


Experienţa naţională şi internaţională a cercetărilor politice relevă 
însemnătatea esenţială a studierii problematicii tineretului în funcţie 
de contextul social-politic concret al colectivităţii investigate. Se în- 
țelege, aşadar, că premisa fundamentală a studierii politologice a ti- 
neretului țării noastre o constituie corelarea sa cu dimensiunile esen- 
țiale ale ansamblului social-politic în care trăiește, a determinante- 
lor de ordin politic major (ca practică şi ca educaţie) în care a cres- 
cut şi s-a format, dar și a raportului specific în care tineretul nostru 
se află faţă de acestea. 

Astfel, cunoașterea conştiinţei şi acţiunii politice a tineretului nostru 
credem că impune studierea : 

a) caracteristicilor dominante ale structurii şi dinamicii politice a so- 
cietăţii în ansamblul ei ; 

b) cunoaşterea condiţiilor, sensului și formelor educaţiei sale poli- 
tice, îndeosebi în perioada de formare a generaţiei considerate ; 

c) analiza statutului politic actual al tineretului ; 


O generaţie 
despre ea însăşi 
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I. 1.: Mai ales astăzi, nu putem să despărțim cultura de tehnică. 
Domnișoara Irmgard avea multă dreptate : nu este posibilă o alegere 
care să excludă cultura sau tehnica. Omul se află în mijloc, între 
ele, fiecare servindu-l sau deservindu-l în împrejurări diverse. 

G. W.: Nu spun, desigur, o noutate: tehnica este, în ultima sută de 
ani, mereu mai implicată în viaţa culturii, în muzică, în pictură, în 
teatru, chiar în poezie. Influenţa tehnicii asupra culturii este consi- 
derabilă ; în mai mică măsură poate fi vorba despre o influenţă in- 
versă. 

F. A.: Dimpotrivă, eu văd o puternică influenţă a culturii asupra 
tehnicii. Un exemplu recent: Expoziţia de la Osaka. 

S. 1.: Nu vreau să spun că nu aveţi dreptate ; pentru noi însă nimic 
nou: întotdeauna în istoria noastră a existat această colaborare, de 
pildă — în arta imprimeriei... 

F. A.: Vă mulțumesc pentru anticipare. Doream să spun chiar că 
nu profităm suficient în domeniul studiului de ceea ce ne oferă teh- 
nica pedagogică modernă şi arta imprimeriei. În Germania se mai 
editează încă mult prea multe cărţi „cenușii“. Luaţi o carte tipărită 
la una dintre marile edituri americane : te obligă să o citești. 


G. W.: În această expansiune a tehnicii există însă o graniță din- 
colo de care începe criza. Este de presupus o viitoare „despărţire“, 


care poate a şi început între cultură și tehnică, o „întoarcere“ de la 
abstract la concret, 

1. C.: Găsiţi unele semne în acest sens ? 

G. W.: Cred că sînt mai multe. Un singur exemplu, desigur nu cel 
mai potrivit şi, poate, indirect : publicul, cel puţin publicul miinche- 
nez pe care-l cunosc, este astăzi mult mai puţin tentat de Ionesco și 


bentenar IBRĂILEANU 
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Transcriem — pentru savoarea ei — întîmplarea așa cum a fost 
relatată în ziarul Romanu (nr. 30 din marţi, 2 iunie 1887): 
„O scenă nostimă s-a petrecut asară, luni pe bulevardu (Sic) din 
piața Romanului, d. V. pe cînd aceste două domnișoare din societa- 
tea aleasă a Romanului primi din treacăt o palmă și în o aşa ne- 
plăcută surprisă d. V. aplică la rîndul său o palmă unui alt domn 
care i se afla la îndemină, dar care nu era adevăratul agresor. 
Căpătind informaţiuni, vom publica mai în amănunţimi această 
afacere în numărul viitor“. 

În numărul următor, din duminică, 7 iunie, la rubrica „Inserţiuni 
și reclame“, „Cavalerul pălmuit“, 1. C. Varduca, trimite gazetei 
o scrisoare, în care vorbeşte despre „neplăcutul incident întimplat 
mie în seara zilei de 2 iunie“, cu scopul de „a repara meprisa mea 
către d-l N. Vasilescu“ : 

„În sara de 2 iunie plimbindu-mă pe piaţa din fața Poliţiei fuseiu 
de odată lovit pe dinapoi de un individ ce dispăru ca o nălucă, 
astfel că întorcindu-mă mă găsesc în faţă numai cu d. Vasilescu pe 
care crezindu-l agresor îi ripostai lovitura primită. în principiu nu 
dau nici o importanţă acestui laș incident, provocat de un miserabil 
care nu merită nici o atențiune ca unul care nu are curagiul fapte- 
lor sale, regret însă din suflet purtarea mea faţă de d. Vasilescu 
şi-l rog a primi sincerele mele scuze“. 

Astfel incidentul a fost închis. 

Pe unul din eroi, 1. C. Varduca, îl cunoaștem acuma. 

Dar cine o fi „miserabilul“ care a dat palma ? 

În orice caz, putem afirma cu toată siguranța că nu-i Eugen 1. 
Vaian, cum crede Al. Piru (G. Ibrăileanu, Bucureşti, 1967, p. 30). 
Acesta era un tînăr serios, avea idei socialiste și scotea la Brăila, 
la 3 septembrie 1888, ziarul Unirea muncitorilor. Vine la Roman 
în 1889. Aici avea o soră, pe Matilda, învăţătoare la Școala nr. 1 
de fete şi scoate — împreună cu P. Muşoiu şi G. Ibrăileanu — la 
1889, revista Școala nouă şi este redactor la ziarele Vocea Romanu- 
lui (1889-1890) și Moldova (1890). După 27 decembrie 1890, se sta- 
bilește la Bucureşti (vezi N. Gr. Steţcu, Eugen I. Vaian. Ateneu, 
nr. 8, august 1969, p. 16). 


În clasa a IV-a, „am fost premiant întîi“ . Se simţea „om matur“. 
Premiile se dădeau la primărie şi coroara o punea pe cap învă- 
țatul episcop Melchisedec Ştefănescu (m. 1893). Nu se duce, însă, 
ca să nu-l vadă Estella „ca școlar, cu coroană pe cap, cu cărţi de 
premii subsuoară“, pe el, „cavalerul romantic, visător şi nocturn“. 
Dar Estella ? 

Izabela Sadoveanu, în articolul Ultima întrevedere cu G. Ibrăileanu 
(Adevărul literar și artistic, 22 martie 1936), îi evocă lui Ibrăileanu — 
la Sanatoriul Diaconeselor din Bucureşti — „amintiri din prima 
sa adolscenţă la Roman“, cînd un grup de băiețandri băteau aleile 
grădinii „după steaua Romanului : Estella A“... 

„Figura lui G. Ibrăileanu strălucea de fericire, chipul său era 
numai lumină : 

— Frumoasă mai era fata aceia de boier, cu cununa de păr negru 
împletită cu o diademă pe cap şi trupul cu umerii aplecaţi ca ai 
împărătesei Eugenia, plină și subţire în același timp, mlădioasă și 
măreaţă“. 

Al. Piru (Op. cit. p. 29 şi 44), bazîndu-se pe articolul de mai sus, 
crede că iubita lui Ibrăileanu este „Estella sau Adela Andrei“, soră 
cu Izabela Sadoveanu. 

Izabela Sadoveanu este fiica lui Gheorghe (Iorgu Gr. Morţun şi 
a Eleonorei, născută Dimitriu. A fost înfiată de Maria (Mia), 
sora mamei sale, căsătorită întîi cu Al. Andrei şi apoi cu căp. 
Dimitrie Palade, cu care a trăit la Roman, unde Izabela — ca 
elevă — îl cunoaște pe Ibrăileanu. 

N-a avut nici o soră care să fi fost căsătorită cu doctorul poet 
O. Proca din Bucureşti (vezi Cora Barbu, Lenormanda Benari, şi 
Gheorghe Popescu, Izabela Sadoveanu, Bucureşti, 1970, p. 10, 
nota 5 și p. 14). 

Estella este fiica lui Gheorghe (Iorgu) Șt. Aslan și a Elenei (năs- 
cută Gheorghe şi Anastasia Turbure) din Roman. Se trage dintr-o 
veche familie de boieri moldoveni. Locuia într-o casă mare, cu 
balcon larg, înconjurată de grădină, de pe strada Traian, care 
astăzi aparţine Episcopiei. 

Numele ei apare în cronicile mondene din ziarele locale. 

Astfel a participat la balul dat de Crucea Roşie — la 28 aprilie 
1888 — în saloanele clubului militar, Printre asistenţi, cronicarul 
Blondel remarcă pe Maria Pallade şi pe „D-ra E. Aslan, o încin- 
tătoare brună, în alb, garnitură de marabeau (sic) decoltată“ (Eco- 
ul Romanului, nr. 2, 1 mai 1888). 

„Un pâpillon“ informează despre balul dat, la 19 ianuarie 1889, 
în casele d-nei Pruncu, cu ocazia Sf. Anton. A participat „un 


+4) studierea prin mijloace cît mai obiective a nivelului informării şi 


conştiinţei politice a tineretului ; 


-e) analiza modalităţilor concrete de raportare a tineretului la ansam- 


blul sistemului social-politic-stat, instituţii, participarea la viaţa so- 
cial-politică, la decizia şi la acţiunea politică a maselor etc. 

£) cercetarea modalităților specifice de organizare, acţiune şi intro- 
ducere în cadrul organizaţiilor proprii, problematica statutului, con- 
ținutului şi formelor de activitate ale organizaţiei politice, revoluţio- 
nare, a tineretului, conducerea acesteia de către partid, raporturile 
uniunii tineretului cu organele de stat, instituțiile şi organizaţiile ob- 
ştești ; 

£) în sfîrşit, corelarea analizei politologice cu cea sociologică, etică, 
juridică etc., urmărind să pună în evidenţă raporturile conștiinței şi 
acţiunii politice cu acelea sociale, morale, civice în general, prin 
prisma, îndeosebi, a ţelurilor social-politice ale societăţii, angajind 
acţiunea comună a tuturor generaţiilor sudate de idealul social co- 
mun al făuririi societăţii socialiste multilateral dezvoltate, al trece- 
rii la comunism. 

Se înţelege, astfel, că studiul politic al tineretului își poate defini 
obiectivele şi mijloacele pornind de la o cunoaștere (pe care la rindul 
lui trebuie s-o verifice, s-o corecteze și s-o îmbogăţească) asupra 
praxisului politie al societăţii din care tineretul face parte inte- 
grantă. 

Documentele de partid, lucrările tovarăşului Nicolae Ceaușescu dau 
principalul răspuns la această problemă. 

Aşa cum se arăta la ultimul Congres al U.T.C, partidul nostru con- 
sideră tineretul nu doar ca un obiect pasiv ci ca un subiect activ, 
atît al activităţii de educaţie şi formare, cit şi al vieţii social-poli- 
tice, în genere. Tocmai oglindind un asemenea proces se pot evi- 
denţia, mai ales în perioada de după al IX-lea Congres, acţiunile 
consecvente, iniţiate de P.C.R., pentru creşterea continuă a rolului 
tinerei generaţii în viaţa politică, obştească, a întregii ţări, inclusiv 
prin creșterea continuă a rolului și atribuţiilor organizaţiei politice 
revoluţionare, ale Uniunii Tineretului Comunist. Indicaţiile cuprinse 
în cuvintarea tovarăşului Nicolae Ceaușescu și, pe baza lor, hotări- 
rile Congresului al IV-lea al U.T.C., marchează o etapă nouă pe 
această linie. Asemenea prevederi cum sînt reprezentarea, la toate 
nivelele, a tineretului și organizaţiei sale în organismele politice, de 
stat şi obşteşti, în instituţiile de cultură, educaţie și învățămînt, în 
organele colective de conducere ale unităţilor economice, şcolilor, 
facultăţilor, precum și dreptul la iniţiativa legislativă al U.T.C. sînt 
numai unele aspecte caracteristice în acest sens. 

Asigurind tineretului patriei noastre un statut politic activ, condiţiile 
unei participări tot mai depline la ansamblul procesului de condu- 
cere și decizie, partidul a subliniat însemnătatea Uniunii Tineretului 
Comunist ca unul din factorii obşteşti ai edificării şi consolidării noi 
orînduiri. In mod deosebit, în condiţiile adincirii și perfecţionări 
democraţiei socialiste, dezvoltarea atribuţiilor, creșterea rolului şi 
îmbunătăţirea activităţii organizaţiei revoluţionare a tineretului con- 
stituie nu numai o cerinţă a ansamblului procesului social realizat pe 
baza atragerii conștiente a maselor la procesul edificării socialiste, a 
perfecţionării şi lărgirii continue a formelor de participare a po- 
porului la conducerea întregii societăţi, dar și o condiţie esenţială a 
formării politice, a pregătirii pentru viitoarele răspunderi a actuale- 
lor generaţii. 

Vom mai aminti, tot în acest context al premiselor generale ale cer- 
cetărilor politologice ale tineretului, problematica formării conştiinţei 


politice a tineretului nostru. În acest sens, o deosebită însemnătate 
are surprinderea procesului dinamic, inclusiv al rămînerilor în urmă, 
contradicţiilor etc., dezvoltării conştiinţei politice, mai ales a rapor- 
tului dintre caracteristicile acesteia în perioada de formare a actua- 
lei generaţii şi trăsăturile ei dominante de azi. 

Este evident că în analiza unor atari probleme se impune să por- 
nim de la concepţia că formarea şi modelarea conştiinţei politice 
este un proces complex, rezultantă a condiţiilor obiective, a practi- 
cii social-istorice şi a acţiunii factorilor subiectivi de educaţie, ra- 
portate la reacţia grupului respectiv faţă de acestea. Se înţelege, ast- 
fel, că un asemenea studiu trebuie să pornească de la cerința evi- 
denţierii atit a convergenţelor cît și a divergenţelor acestor procese, 
de la punerea în lumină a rămiînerilor în urmă, a influențelor ne- 
gative ce se resimt în domeniul opiniilor și atitudinilor spre a putea 
descoperi şi propune modalitatea practică de optimizare, atit a con- 
diţiilor obiective, cît şi a acţiunii factorilor subiectivi, în vederea ri- 
dicării conștiinței social-politice la nivelul cerinţelor îndeplinirii de 
către aceasta a rolului activ, în transformarea şi perfecţionarea con- 
ştientă a societăţii. 

Cele trei nivele posibile -şi necesare ale studiilor de iunopolitologie 
sînt așadar : nivelul practicii politice, nivelul conștiinței politice, ni- 
velul conducerii acţiunii şi educaţiei politice, intercorelate, dar ce- 
rînd, fiecare, o abordare şi tratare specifică şi oferind, fiecare, con- 
cluzii distincte în vederea valorificării rezultatelor cercetării. 
Pornind de la experienţa acumulată și de la cerinţele actuale, Centrul 
de cercetări pentru problemele tineretului intenționează să-şi accen- 
tueze preocupările în domeniul studiilor de  iunopolitologie prin: 
considerarea, în continuare, cu mai multă consecvență, a raportului 
dintre problemele socio-profesionale, ale instruirii şcolare și cultu- 
rale, ale opțiunii, calificării şi mobilităţii profesionale, ale activităţi- 
lor de timp liber, cu contextul social-politic general; evidenţierea 
mai directă, explicită a aspectelor, determinantelor, respectiv a latu- 
rii politice a diferitelor procese, comportamente și aspirații ale tine- 
retului ; continuarea şi extinderea studiilor consacrate direct proble- 
maticii politice a tineretului, urmărind, ca perspectivă, obţinerea u- 
nei cunoașteri de ansamblu a trăsăturilor comune şi a celor specifice 
ale diferitelor categorii de tineri, în formarea conștiinței politice, stu- 
dierea problematicii complexe a trăsăturilor proprii ale actualei ge- 
neraţii, a modului specific socialist al afirmării tinerilor noştri ca 
factor social politic activ, căile optimizării modului de participare a 
tinerilor la ansamblul eții sociale-obșteşti, modul de realizare a 
dreptului tinerilor de a fi reprezentaţi în diferitele organe și organi- 
zaţii, de a participa efectiv la decizie ; perfecţionarea activităţii or- 
ganizaţiilor de tineret pornind de la corelarea activităţii lor cu sar- 
cinile educative şi preocupărilor tinerilor, de la adaptarea structurii 
lor la cerinţele concrete ale categoriei; dezvoltarea unor cercetări, 
inclusiv experimentale, pentru fundamentarea mijloacelor de îmbună- 
tăţire a muncii politice de masă în rîndul tineretului. 

Realizarea unor asemenea studii presupune includerea principială şi 
practică, a dimensiunii politologice în cercetarea ştiinţifică a tinere- 
tului, elaborarea unor instrumente şi metode de studiu interdiscipli- 
nare, care să cuprindă şi mijloace de investigaţie proprii fenomenu- 
lui politic. Se înțelege că îndeplinirea unei asemenea strategii de 
cercetare impune pregătirea cercetătorilor în ştiinţele sociale, activiş- 
tilor de organizaţie, tinerilor şi studenţilor, a politologilor şi colabo- 
rarea tuturor celor interesaţi de realizarea obiectivului de seamă pri- 
vind dezvoltarea cercetărilor de iunopolitologie. 


Beckett, de pildă, decit acum 7-8 ani. Cred că este vizibilă o tendinţă 
spre un „nou romantism“, ca o compensație în faţa „invaziei lucruri- 
lor“. 

1. C.: Trăiţi această teamă în fața „invaziei lucrurilor“ ? 

J. A. H,: Ceea ce mă deprimă în cel mai înalt grad este mentalita- 
tea mic-burgheză și senzaţia că sînt asediat de lucruri. Uneori de- 
vin parcă Noul Locatar al lui Eugene Ionesco. Dar îmi impun, fără 
a reuși prea des, să trec dincolo. Mă bucur să-i văd pe colegii mei 
de generaţie, cu un cuvint folosit deja în convorbirea noastră, voind 
să fie mai puţin dependenţi de lucruri. Nu am nici un prieten „pozi- 
tivist“. Cu tatăl meu nu mă înțeleg totdeauna poate tocmai din a- 
ceastă cauză : e „pozitivist“, chiar dacă el nu ştie... 

1. P.: Eu nu am nimic împotriva lucrurilor. Poate că uneori exage- 
răm... Dimpotrivă, lucrurile îmi dau adesea un sentiment de libertate 
interioară. Chiar inconjurat de lucruri, un intelectual trebuie să se 
salveze. Dar, revenind la ideea prietenului meu, întregul uman nu 
poate fi conceput în afara lucrurilor sau împotriva lor. 

1. C.: Credeţi că acest ideal al întregului uman, al unității imaginii 
omului presupune colaborarea, chiar unitatea culturilor, de pildă a 
celei europene cu cea extrem-orientală ? 

S. 1: Este necesar mai întii să distingem deosebirile esenţiale între 
aceste două culturi, 

1. C.: Una dintre ele ar putea fi legată de ceea ce înseamnă în 
cultura europeană : „omul ca măsură a tuturor lucrurilor“? 

S. 1.: Vreţi să spuneţi : omul izolat, rupt de universul său... Cultura 
europeană este o cultură a voinţei. Philo-sophia multă vreme consi- 
derată ştiinţa-ştiinţelor — exprimă chiar prin numele ei această 
idee. Toţi marii filozofi de le Platon la Nietzsche au acordat, într-o 
formă sau alta, o mare importanţă, conceptului de voinţă. Cultura 
japoneză este o cultură a lui nihil, în cu totul alt înţeles decit „opu- 
sul a ceea ce există“: nihil este sinele, este Buddha; omul este o 
parte a naturii, natura este o parte a omului. 

I. C.: Un Rousseau japonez ar fi deci o absurditate... 

S. 1.: Întoarcerea la natură rămine o iluzie, chiar un nonsens dacă 
nu e concepută şi simțită, în același timp, ca o întoarcere la sine. 
Unitatea celor două culturi nu poate fi tentată decit după ce s-au 
precizat toate deosebirile dintre ele. Este poate sarcina vieţii mele. 
1. C.: Ce este pentru Dv. cel mai important ? 

Ş. 1: A te așeza în situaţie, a incerca să înţelegi oamenii și să-i 
ajuţi. La noi în Africa, mai ales, faptul acesta este stringent. 

1. C.: Astfel, profesia de medic pe care aţi ales-o devine, întrucitva, 
simbolică. 


I. 1.: Ceea ce e mai important este să te afli în situaţie, totdeauna. 
Altfel... 

IL. P.: Pentru mine, ceea ce este mai important este neatirnarea. 
Fiecare să se afle în miinile sale, în mod conştient. 

S. 1.: Ceea ce e mai important? Întimplarea : întimplător am cunos- 
cut-o pe. soţia mea, întîmplător am început studiul filozofiei, întim- 
plător sînt acum în Germania ; dar toate aceste lucruri au devenit 
pentru mine esenţiale. 

G. W.: In ce mă priveşte, nu întimplarea este importantă... ar fi o 
speculație. Important este ceea ce-mi folosește. E adevărat „ „folo= 
sesc“ (întrebuințez sau suport) multe lucruri nefolositoare. Ceea ce 
spun nu este o apologie a utilitarismului, sau este o apologie a unui 
„utilitarism“ care conţine în sine o mare doză de „idealism“. Nefolo- 
sitor e războiul : desigur un adevăr banal, dar unul dintre cele mai 
uitate adevăruri. 

: Dv., domnule Alliende, sinteţi tot... „utilitarist“? 

Exact. Cel mai important este să fii folositor. Mă gindesc, de pildă, 
la posibilitatea de a face cultura mai repede, la a-i accelera ritmul. 
Cred că în colaborarea cu ceea ce numim în mod obișnuit cultură, 
tehnica nu și-a spus cuvîntul hotăritor. 

JI. A. H.: Mă interesează originea mentalităţii noastre moderne. De 
ce mentalitatea noastră este pozitivistă ? Asta vine de foarte departe. 
Mă interesează această nouă îndoială a secolului. Asistăm la o nouă 
ediţie a celebrei querelle a metodelor de cunoaștere din secolele 
XVI—XVII. Științele particulare nu mai cred în mod absolut în 
propriile lor metode. Este necesară o metodă unitară, ca și o imagine 
unitară a omului. Mă interesează aceste probleme contemporane, de 
aceea studiez problemele „vechi“ ale secolului al XVI-lea. Ar trebui 
revăzut conceptul nostru despre trecut. 

Observ, recitind aceste consemnări, că discuţia cu cei șase tineri 
intelectuali ilustrează o idee a unuia dintre ei: „solidaritatea de 
opinie, de înțelegere, de tendință a tinerei generaţii, o solidaritate 
jără precedent în istorie, la proporţiile lumii întregi“. „Lumea 
noastră de miine poate fi mai bună“, alirma domnişoara Irmgard 
Piliiger, anticipind o concluzie posibilă. 

Am regretat absența în această convorbire a unui reprezentant al 
Australiei. Nu numai din motive... simbolice. Desigur, solidaritatea 
de înţelegere și de simţire a acestor oameni tineri, formaţi în con- 
diții deosebite, în contextul unor tradiții și a unor civilizaţii esen- 
țial diferite, nu se explică prin prezenţa lor simultană în Europa. 
Această solidaritate este un semn al timpului, un semn că lumea 
nu poate supravieţui pericolelor care o amenință decit într-un 
singur fel. 


d6licieux bouquet de fleurs fraiches et charmantes“, printre care 
şi „M-lle Aslan trâs jolie en robe de peluche rose“ (Romanu, nr. 8, 
din 22 ianuarie 1889). 

În acelaşi ziar (nr. 4 din 5 noiembrie 1889), se relatează că la 
balul dat, la 30 octombrie, în casa d-nei Eufromina Gottesman, 
într-un salon s-a reprezentat piesa L'âne qui ne veut pas passer 
1e ruisseau“ a lui Alfred de Musset. Rolul contesei de Valnoir a 
fost interpretat de d-ra „Estella Aslan, care s-a arătat o adevărată 
artistă“. 

„A urmat apoi „un tablou viu“, care reprezintă Speranţa şi Credinţa, 
unde, printre alte domnişoare, a figurat şi Estella Aslan. Cronica 
este iscălită „Un fluture“. 

La 8 septembrie 1894, Estella Maria Aslan, născută în 1871, în 
„comuna urbei Neamţ“, se căsătoreşte cu doctorul Gheorghe Miron 
Sisalea, născut la Bacău, la 3 martie 1886, care, mai tirziu, publică 
scrieri cu caracter medical. 

S-au stabilit apoi la Bucureşti (vezi şi Registrul de căsătoriţi pe 
anul 1894 al comunei Giurgeni, jud. Roman, actul nr. 13, la Arhivele 
“Statului din Roman). 

Sub numele de Leonora o găsim pe Estella în Adela. 

Este tot brunetă, subţire, suferind de un uşor strabism etc. 

„Dar Leonora a fugit peste două luni cu bărbatul surorii ei, dez- 
nodămînt pe care nu l-ai mai făcut cunoscut amicilor“. 
Răzbunare tardivă a fostului îndrăgostit ! 


x 

„Dar în acea vară am trăit întiiul meu amor adevărat, sau 
aproape adevărat, — „aproape“, fiindcă în mare parte era 
un produs romantic al imaginaţiei mele înflorite. Am iubit, cred, 
atunci, mai mult amorul decit pe fata de care eram înamorat. 
“Mai tirziu, altădată, poate am blestemat amorul, dar am iubit 
pînă la durere pe femeia iubită“ (Amintiri,..). 

Este vorba de Otilia, fiica lui Alter și Golda Șapira din Botoşani, 
venită şi în vara lui 1889 la Roman, la sora ei Janete (Jeane), 
căsătorită cu doctorul L.eo Raboner (vezi N. Gr. Steţeu, Un articol 
necunoscut al lui G. Ibrăileanu, Ateneu, nr. 1, ianuarie 1970, p. 6). 
Chipul acestei fete îl obsedează. Despre ea vorbeşte întiia oară 
la sfîrşitul articolului La Roman din 1895 (N. Gr. Steţeu, art. 
citat), îi dedică versuri şi proză în Şcoala nouă, o evocă în 
Amintiri... 

În Adela, apare sub numele de Eliza, care, însă, moare în roman : 
„Era într-o după-amiază de vară cind i-am văzut mormintul... 


Pămiîntul negru, cu o tablă de marmură deasubra, îi strivea 
pieptul mort! în jurul marmurei grele, citeva fire de iarbă“... 


* 


„Şi de-a lungul întregii tinereţi, colega de universitate, fina şi 
delicata Elviră, cu frumuseţea ei abstractă, model schematic pen- 
tru realizări mai concrete, care te-a torturat cu suferința ei tă- 
cută şi discretă“ (Adela). 

Este Elena Carp cu care s-a căsătorit la 9 iunie 1901 (Al. Piru, 
Op. cit. p. 76). 

A fost Adela un personaj real, se întreabă unii din cercetătorii 
vieţii lui Ibrăileanu ? 

Între 1922 şi toamna lui 1924, profesorul a avut ca asistentă pe 
Olga Tocilescu. = 

Între dînșii au existat relaţii de prietenie, care, însă, au dat de 
vorbit lumii. Soţia se alarmează. Dar, mai tîrziu, şi-a dat seama 
că aceste legături erau „neprimejdioase“ (Al. Piru, Op. cit., p. 159). 
Romanul Adela, care s-a numit iniţial Olga şi urma să apară 
postum, era gata încă din 1925 (AL. Piru, op, cit. p. 162). 

„Ibrăileanu a fost nevoit de a schimba numele iniţial al persona- 
jului său (care era al Olgăi Tocilescu), deoarece îl întrebuințează și 
Ionel Teodoreanu (Al. Piru, op. cit. pag. 163). 

Avem impresia că opera respectivă a început să fie redactată 
înainte de 1922. 

Nu credem că Olga Tocilescu este  „inspiratoarea“ operei, că 
Ibrăileanu „îi nemurise chipul, transfigurîndu-l cu desăvîrşire:, 
așa cum afirmă Șerban Cioculescu într-un articol publicat de 
curînd (G. Ibrăileanu văzut de Demostene Botez, România literară, 
nr. 5, p. 5, din 28 ianuarie 1971), după cum nu credem în dragostea 
pentru femeia de la Viena și „femeia mare, cu părul roş“, care au 
fost introduse în roman pentru varietate şi contrast, 
„Dragostea“ pentru Olga Tocilescu era prea recentă... Elementele 
ei n-au avut timp să se sedimenteze. 

Numele iniţial al romanului, Olga, poate fi considerat ca un 
omagiu adus acestei prietenii tirzii. 

Cine citeşte cu atenţie articolul La Roman, Amitirile din copilărie 
şi adolescență şi Adela își dă seama că personajul respectiv este 
o sinteză artistică a unor fiinţe pe care le-a iubit într-un trecut 
îndepărtat. Are ceva din cochetăria Estellei Aslan, gingăşia şi 
candoarea Otiliei Șapira şi puţin din adorația „tăcută şi discretă“ 
a Elenei Carp. 


Probleme de literatură 
română 


Încercăm să venim în ajuto- 
rul candidaţilor pentru exame- 
nul de bacalaureat şi de ad- 
mitere în facultăţi, formulînd 
o serie de subiecte posibile 
atit pentru proba scrisă cât 
şi pentru cea orală. În formu- 
larea lor am avut în vedere 
elementele esenţiale cerute de 
programă, sugerînd ideea de 
bază a fenomenului literar și 
atrăgînd atenţia asupra as- 
pectului caracteristic al ope- 
rei sau scriitorului respectiv. 
Sperăm ca aceste probleme să 
îndemne candidaţii nu numai 
la o rememorare a cunoștin- 
țelor, ci și la o selectare și 
sistematizare a lor. 

— Formarea limbii române. 
Originea latină a elementelor 
sale constitutive, 

—_Evoluţia limbii literare ur- 
mărită în literatura religioa- 
să din sec. XVI-XVIII. 

— Conștiinţa latinităţii şi uni- 
tăţii poporului român „ oglin- 
dită în istoriografia rorhâneas- 
că din Moldova. 

a Arta descrierii și a naraţiu- 
nii în cronicile lui Gr. Ure- 
che, Miron Costin și Ion Ne- 
culce. 

— Valoarea literară a legende- 
lor din „O samă de cuvinte“ 
de Ion Neculce. 

— Dimitrie Cantemir, repre- 
zentant de frunte al umanis- 
mului românesc. 

— Școala ardeleană, mișcare 
iluministă ideologică, cultura- 
lă şi literară. Concepţia istori- 
că și ideile filologice ale re- 
prezentanţilor Şcolii ardelene. 
— „Țiganiada“ — operă clasi- 
că şi expresie artistică a ilu- 
minismului românesc. 

— „Dacia literară“ — moment 
important pentru dezvoltarea 
literaturii române. 

— 1. Heliade Rădulescu — 
personalitate complexă a lite- 
raturii române modgrne. 

— Figura lui Mircea cel Bă- 
trin, apărător al independen- 
ței naţionale, în viziunea artis- 
tică a lui Gr. Alexandrescu şi 
M. Eminescu. ă 

— Gr. Alexandrescu, maestru 
al satirei şi fabulei românești. 
— Chipul domnitorului tiran 
viziunea artistică a striito- 
rilor : C. Negruzzi, V. Alecsan- 
dri și Al. Odobescu, 

— Scrisorile lui C. Negruzzi 
(„Negru pe alb“) — frescă a 
societăţii timpului său. 

— Natura și omul în lirica lui 
Alecsandri, Eminescu și Coş- 
buc. 

— Sursele și modalităţile co- 
micului în comediile lui V. 
Alecsandri și LL Caragiale. 
— Elementele romantice în 
dramele istorice „Răzvan și 
Vidra“ și „Despot-vpdă“. 

— Chipul parvenitului în vi- 
ziunea artistică a scriitorilor 
N. Filimon, D. Zabtirescu, G. 
Călinescu. 

— „Pseudo-Kineghetikos“ de 
Al. Odobescu  cabodoperă a 
eseisticii românești. 

— Ideologia junimismului fun- 
damentată și formulată de 
Titu Maiorescu *pe plan cul- 
tural, literar și estetic. 

— Concepţia estetică a lui 
Eminescu în poezia programa- 
tică „Epigonii“ și în „Critici- 
lor mei“, 

— Protestul romantic al lui 
Eminescu în poeziile sale de 
meditaţie socială („Serisorile”, 
„Împărat și proletar“). 

— Folclorul — izvor de inspi- 
raţie în poezia lui Eminescu. 
— „Luceafărul“ — culme a 
creaţiei eminesciene și a lite- 
raturii române. Semnificațiile 
filozofice și estetice ale poe- 
mului. 

— Contribuţia lui Eminescu la 


desăvirşirea limbii literare 
(Eminescu — artisteal cuvin- 
tului). 


— Sensul etic şi social al bas- 
melor lui I. Creangă. 

— Fantastic și real în bas- 
mul „Harap-Alb“ ; formule şi 
procedee tradiţionale. 

— Oralitatea ştilului în opera 
lui Ion Creangă. 

— Conţinutul realist al  co- 
mediilor lui I. L. Caragiale. 
— Tehnica artistică a schiţe- 
lor și momentelor lui 1. L. 
Caragiale. 

Psihologia micului funcţionar 
în schiţele și nuvelele lui 
Caragiale. 


1. L. Caragiale — clasic al 
literaturii române și univer- 
sale. 

— Nuvelistica lui 1. Siavici — 
tablou realist al societăţii tim- 
pului său. . 

— Consecințele morale ale se- 
tei de  inavuţire în nuvela 
„Moara cu noroc“ și romanul 
„Mara“ de I. Slavici. 

— Activitatea de critic literar 
a lui C. Dobrogeanu Gherea. 
— Drama creatorului de geniu 
în poezia lui Macedonski, 

— AL. Macedonski — primul 
poet simbolist român. 

— Figura lui Ștefan cel Mare 
în viziunea artistică a lui De- 
lavrancea şi Sadoveanu 

— Folelorule— izvor de inspi- 
raţie în poezia lui Coşbuc. 

— Evocarea trecutului de lup- 
tă și a războiului de indepen- 
dență în poezia lui V. Alec- 
sandri și G. Coșbuc. 

— Monografia satului arde- 
lean în poezia lui Coșbuc și 
Goga. ş 

— Semnificaţii sociale şi naţi- 
onale în poezia lui O. Goga. 


— Activitatea de istoric şi 
critic literar a lui G. Ibră- 
ileanu. 


— Monografia satului moldo- 
vean în opera lui Sadoveanu, 
bogăţia suiletească a omului 
din popor. 

— Trecutul istoric în viziunea 
artistică a lui M. Sadoveanu ; 
rolul personalităților și al ma- 
selor în făurirea istoriei. 

— Caracterul popular și na- 
țional al, operei lui M. Sado- 
veanu (izvoare, conţinut, lim- 
ba literară). 

— Omul şi natura în viziunea 
artistică a lui M. Sadoveanu 
și Geo Bogza. 

— Sensul umanist şi etic al 
poemului „1907“ de T. Ar- 
ghezi. 

—"T. Arghezi — artist al cu- 
vintului ; tradiţie și inovaţie 
în arta sa poetică. 

— E. Lovinescu — critic şi is- 
toric literar. 

— Țăranul şi satul ardelean 
în viziunea artistică a lui Re- 
breanu. 

— Momentul răscoalelor în 
viziunea artistică a  scriitori- 
lor: L. Rebreanu, T. Arghezi 
și Z. Stancu. 

— L. Rebreanu — ctitor al ro- 


manului românesc  moderi 
arta construcţiei şi tehnica o- 
biectivităţii. 


— Drama războiului în viziu- 
nea artistică a In: Liviu Re- 
breanu, Cezar Petrescu şi Ca- 
mil Petrescu. 

— Contribuţia lui Camil Pe- 
trescu la dezvoltarea  drama- 
turgiei și romanului. 

— Universul poeziei hacoviene 
si tehnica simbolistă a poe- 
tului. 

— Universul si -profilul liric 
inedit al poeziei lui I.. Rlaga. 
— Ideea morţii si a vietii tri- 
umfătoare în poezia lui Blaga. 
— G Călinescu — istoric și 
critic literar. E 

— „Enigma Otiliei“ de G. Că- 
linescu, roman de factură bal- 
zaciană. 

— Etavele și caracteristicile 
poeziei lui I. Barbu. 

— Arta şi semnificaţiile filo- 
zofice ale cielului  baladesce 
din poezia lui I. Barbu. 


— Definirea crezului artistic 


în poezia marilor poeţi  con- 
temporani (Arghezi,  Barby, 
Blaga). a 
— Destinul omului de geniu 


în viziunea poetică a lui Al. 
Philippide. 

—+ Caracterul mesianic şi pro- 
gramatic al poeziei lui M. 
Beniuc. 

— Eugen Jebeleanu — poet al 
păcii şi al demnităţii umane. 
— Monoerafia satului din 
cîmpia Dunării în romanele 
Jui Z. Stancu și M. Preda. 

— Arta construcţiei şi tensiu- 
nea lirică în romanele lui Z. 
Stancu. 

— Trăsăturile caracteristice 
ale tipului moromeţian. 

— Arta de a zugrăvi psiholo- 
gia maselor în romanul „Se- 
tea“ de Titus Popovici. 
—-Realităţile şi problemele 
satului românesc în proza ac- 
tuală (Z. Stancu, M. Preda, T. 
Popovici). 

— Sensul artei şi al existen- 
ţei artistului în drama lui Ho- 
ria Lovinescu „Moartea unui 


artist“. 
M. COSMESCU 
Protesor emerit 
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Bibliographia Historica Romaniae 


Neglijată o vreme, publicarea 
bibliografiilor ştiinţifice a 
fost reluată în ultimii ani prin 
editarea cîtorva îndrumătoare 
bibliografice şi a unor biblio- 
grafii tematice foarte utile, dar 
departe încă de a suplini chiar 
pentru domenii restrînse ale 
istoriografiei noastre lipsa bi- 
bliografiei istorice româneşti, 
a cărei apariţie a fost, de alt- 
minteri, de mai multe ori anun- 
ţată. După tipărirea, spre mij- 
locul anului trecut, a biblio- 
grafiei lui Robert Deutsch, Is- 
toricii și ştiinţa istorică din 
România, 1944-1969, o primă 
încercare” de a oferi o privire 
de ansamblu asupra peisajului 
istoriografic românese (lucrare 
utilă, dar cu greşeli metodolo- 
gice şi numeroase lipsuri şi 
erori), la începutul acestui an, 
a apărut volumul 1 din Biblio- 
grafia istorică a României. 
Operă colectivă, întocmită de 
Toachim Crăciun, - Gheorghe 
Hristodol, Marcel Știrban, Lu- 
dovie Bâthory, Gheorghe Ian- 
cu, Gelu Neamţu şi Gheorghe 
Dumitraşcu, lucrarea constitu- 
ie începutul mult aşteptatei co- 
lecţii Bibliographia  Historica 
Romaniae, menită a deveni bi- 
bliografia curentă a istoriei 
României. Importanţa apariţiei 
acestei bibliografii trebuie su- 
bliniată în chip deosebit, cu 
atît mai mult cu cît pînă acum, 
dintre toate istoriografiile sud_ 
estului european, cea  româ- 
nească era singura lipsită de 
o astfel de lucrare, Apărută cu 
întîrziere faţă de lucrările 
străine similare, ea este supe- 
rioară unora dintre acestea. 

Judicios întocmită, lucrarea 
cuprinde 7701 titluri care, tra- 
duse şi în franceză, sînt de 
natură să-i sporească utilita- 
tea. Deși bibliografia nu este 
completă, ea oferă c imagine 
elocventă asupra  rtalizărilor 
ştiinţei istorice româneş i 
intervalul 1944-1969; ea este, 
în acelaşi timp, o lucrare indis_ 
pensabilă istorieului şi tuturor 
celor preocupaţi de stiinţa is- 
torică. Destinată, însă, în pri- 
mul rînd cercetătorului istorie, 
Bibliografia nu-i poate oferi 
acestuia o satisfacţie deplină a- 


tita timp cit ea este o lucrare 
selectivă ce nu înregistrează 
tot ce s-a scris în domeniul 
ştiinţei istorice și a discipline- 
lor ei auxiliare, ci numai ce- 
ea ce au apreciat alcătuitorii 
ei ca fiind mai valoros în 
această privință. Competența, 
recunoscută, a  bibliografilor 
clujeni, vădită pretutindeni în 
lucrare nu s-a putut sustrage, 
din nefericire, subiectivităţi: 
De aici inevitabile omisiuni de 
care lucrarea nu este scutită. 
Nu au fost incluse, între altele, 
în bibliografie lucrările publi- 
cate în străinătate de români 
sau de străini asupra istoriei 
României. N-ar fi trebuit să 
lipsească, de asemenea, din 
lucrare nici articolele de isto- 
rie din periodicele de cultură 
şi cele literare, atun:i cînd ele 
au caracterul ştiinţific cuvenit, 
„Cu acest volum — după cum 
se menţionează în Cuvîntul 
înainte, semnat de acad. Con- 
stantin Daicoviciu — Editura 
Academiei R. S. România inau- 
gurează colecţia de importanță 
naţională, Bibliographia His- 
torica Romaniae care va cu- 
prinde întreaga literatură is- 
torică românească, de la prime- 
le scrieiri pînă în zilele noas- 
tre“ (subl. ns,), Totuşi primul 
volum?nu este în acord cu afir- 
maţia de mai sus. Mai mult 
încă, acesta este lipsit de 
indispensabilele explicaţii pri- 
vind principiile ce stau la baza 
lui şi tehnica după care a fost 
alcătuit, care au menirea de 
a-l orienta pe cercetător şi 
a-i oferi posibilitatea unei pre- 
alabile aprecieri la utilizarea 
Bibliografiei. A 
Dată fiind importanţa acestei 
opere fundamentale a 

grafiei româneşti. înlăturare: 
la volumele următoare, a lip- 
surilor menţionate, constituie 
fără îndoială un imperativ. 
Altminteri, această monumen- 
tală lucrare va continua să fie 
mereu incompletă ceea ce îi 
va reduce din utilitatea dorită 
de toţi cei cărora ea le este 


destinată. 
I.C. 


150 de ani 


TUDOR VLADIMIRESCU 
luptător pentru dreptate şi libertate 


Se împlinesc 150 de ani de la mișcarea revoluţionară din 1821, care 
a marcat un salt calitativ de o deosebită importanță în istoria 
poporului nostru Sulgerul Theodor, numit de popor „Domnul 
Tudor“, a întruchipat, în chip de „chivernisitor al dreptăţii“, nă- 
zuinţele întregului neam în lupta împotriva cruntei exploatări, 
împotriva „tagmei jefuitorilor“. 

Încă la începutul anului 1821, Tudor seria, conştient şi mîndru tot- 
odată, că el nu este altceva decît un om al poporului : „Că eu alta 
nu sint — zicea Tudor — decît un om luat de cătră tot norodul ţă- 


rii! 


Iubind profund poporul, Tudor ura de moarte pe exploatatori şi 
afirma cu tărie că va face 12 perechi de opinci din pielea a 12 bo- 
ieri de divan. De aceea proclamația de la Padeş este considerată 
de toţi istoricii marxiști drept o proclamaţie de război împotriva 
clasei posedante, împotriva exploatatorilor străini şi autohtoni. Pe 
bună dreptate a remarcat Karl Marx că Tudor Vladimirescu s-a 
adresat în primul rînd țăranilor, care, înţelegîndu-l deplin au venit 
în masă în jurul aceluia pe care tot ei l-au numit „Domnul Tudor“. 
Dorind să transforme realitatea crudă din vremea sa, chiar cu pre- 
țul vieţii sale, Tudor, în repetate rînduri, a arătat că numai umi- 
linţele prin care a trecut poporul i-au dat putere să îmbrace „că- 
mașa morţii” pentru a avea tăria fizică şi morală de a se jertfi, 
slujind pentru binele patriei sale. Astfel se dovedeşte pe deplin că 
Tudor Vladimirescu a fost un mare patriot român, un om al epocii 
sale. 
Binele patriei, preconizat de sulgerul Theodor, a însemnat de fapt 
o adevărată revoluţie naţională. Aceasta s-a concretizat într-un 
program propriu (independenţă naţională, libertate personală, ega- 
litate politică, libertatea exercitării comerțului și industriei), în an- 
gajarea deplină a forțelor interne progresiste (boierimea liberală, 
burghezia în formaţie, moșierimea, ca o clasă de mijloc), în orga- 
nizarea și conducerea mișcării revoluţionare. precum şi în înca- 
drarea ei într-o largă mișcare revoluţionară europeană (Spania, 
Italia, Portugalia şi apoi Grecia). 
lată de ce putem considera că mişcarea revoluţionară din Princi- 
pate, manifestată cu deosebită tărie din iarnă pină în vara anului 
1821, reprezintă prima şi cea mai puternică izbucnire organizată, 
și nu spontană, a maselor populare împotriva exploatării interne 
şi externe, Ea constituie prima revoluţie de eliberare socială şi 
națională a poporului român, preludiul revoluţiei burghezo-demo- 
cratice din anul 1848. Cu această puterni manifestare or- 
ganizată a maselor începe o epocă nouă în istoria țării noastre — 
epoca modernă, 
Mişcarea revoluţionară din 1821 a scos în evidenţă criza sistemu- 
lui feudal, a solidarizat toate clasele sociale din Principatele Ro- 
mâne împotriva dominaţiei otomane și a regimului fanariot, iar 
prin abolirea monopolului turcesc, con: 4 directă a revendi- 
or, atît din anul 1821 cit şi din perioa imediat următoare, 
at condiţiile favorabile dezvoltării capitalismului și a con- 
solidat lupta pentru unire și independenţă, chezăşia statului mo- 
dern român. 
Acţiunea lui Tudor Vladimirescu începe imediat după constituirea 
Comitetului de oblăduire (15 ianuarie 1821), în care a intrat boie- 
rimea mare afiliată la Eterie. Unii din boieri s-au înţeles direct cu 
Tudor să-l ajute materialiceşte, în vederea declanşării unei m 
armate, prin care se urmărea, în înțelegere cu Eteria, să se creeze 
o diversiune la Dunăre. În acest caz, trupele turceşti angajate în 
lupte, în această parte a Peninsulei Balcanice, ar fi permis mai ușor 
trecerea în Grecia a eteriștilor conduşi de Alexandru Ipsilanti. 
Ajuns în Oltenia, Tudor a răsculat repede toate județele, procla- 


mind „Dreptate și slobozenie“. E1 a chemat poporul sub arme şi a 
transformat oastea sa într-o „Adunare a izbăvirii“, urmărind un 
scop bine precizat şi anume de a organiza şi conduce întreaga miş- 
care populară „spre binele şi folosul obştesc“. Din Oltenia, mişca- 
rea a cuprins Țara Românească şi a avut ecou în Transilvania şi 
Moldova. 

Deşi a fost înștiințat prin scrisori că Tudor a răsculat întreaga Ol- 
tenie şi a proclamat libertate şi egalitate, a desființat privilegiile 
boierești, Alexandru Ipsilanti, şeful Eteriei, nu s-a grăbit să pro- 
cedeze la fel în Moldova şi prin aceasta n-a ridicat masele populare 
de aici în sprijinul acţiuni sale. Pe de altă parte, nici nu s-a grăbit 
să ajungă la București, pentru a trece la sud de Dunăre, conform 
planului iniţial al Eteriei. În schimb, trecînd în Țara Românească, 
Ipsilanti a promis boierilor păstrarea ordinei, arătînd că scopul e- 
teriştilor este să ajungă în Grecia, unde compatrioţii săi au înălțat 
steagul luptei de eliberare de sub jugul otoman. Tocmai în această 
vreme se producea şi dezarmarea de către ţarul Rusiei a mişcării 
lui Tudor. 

În această situaţie, deosebit de grea, Tudor ia hotărîrea de a intra 
în Bucureşti, unde a fost primit cu însuflețire de populaţia oraşului 
şi de a se înţelege cu o parte din boieri. Încheind un acord cu boie- 
rimea, Tudor şi-a asigurat legitimitatea poziţiei sale, înainte de so- 
sirea lui Ipsilanti în București. Totodată, boierimea justifică, faţă 
de Poarta Otomană, acţiunea sulgerului Theodor ca fiind în inte- 
resul ţării. Între timp, atât boierii cât şi Tudor, nu s-au înțeles cu 
Ipsilanti, care, în urma imprudenţelor săvîrşite, şi-a atras dezar- 
marea ţarului, Acesta a dat mînă liberă turcilor să intervină cu 
trupe în Principate. 

La vestea intervenţiei turceşti, Ipsilanti s-a retras cu tabăra la Tîr- 
govişte, iar boierii care au încercat să fugă în Transilvania, au fost 
sebinuți de Tudor. Acesta a rămas stăpîn în Bucureşti şi în restul 
ţării. 

Bazîndu-se în primul rînd pe masele populare, Tudor a realizat, în 
răstimp de o lună şi jumătate, o operă de guvernare revoluţionară, 
identificîndu-se cu revendicările şi aspiraţiile maselor. El a convo- 
cat Adunarea norodului, forul cel mai îndreptăţit, ca prin repre- 
zentanţii tuturor claselor şi păturilor sociale, să organizeze apărarea 
ţării în fața invaziei turceşti. 

Turcii au încercat să-l atragă pe Tudor, anunţîndu-l că oastea lor 
va lupta numai cu eteriștii. EI, însă, face apel la oștirea sa să lup- 
te cu turcii în aşa fel încît numele românilor să se facă cunoscut în 
toată lumea şi lăudat de toate popoarele. 
Indreptîndu-se spre Oltenia, pentru a rezista în mîn 
cate, Tudor a fost oprit la podul de peste Argeş şi reţinut cu sila 
la Goleşti. Aici, cu ajutorul unor comandanţi eteriști, Tudor a fost 
ridicat din mijlocul pandurilor săi, şi predat luj Ipsilanti. 

Moartea lui Tudor a fost erîncenă. Izvoarele externe, mai ales cele 
rusești, ne oferă tabloul tragic al martiriului Jui Tudor. Aflăm, ast- 
fel, că la 23 mai, Tudor a fost scos din Tîrgovişte de doi aghiotanţi şi 
de secretarul lui Ipsilanti, care i-au declarat că-l duc la pandurii 
lui. Nu departe de oraș fusese săpată o groapă. Tudor a înțeles ce 
soartă-l așteaptă şi atunci cînd unul din însoțitori a scos sabia din 
teacă, l-a întrebat: „oare vă lipsese pistoalele ?”. Drept răspuns 
l-au copleșit cu loviturile de sabie. 
Moartea lui Tudor rămine o pată singeroasă a mișcării eteriste şi 
a lui Ipsilanti. 

"Tudor reprezintă, peste veacuri, simbolul luptei pentru dreptate şi 
libertate, El a animat, în continuare, lupta românilor pentru fău- 
rirea unirii şi independenţei statului. 


ile fortifi- 


Alexandru ANDRONIC 
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Tudor Vladimirescu văzut de Cik Damadian. 


Interesul lui Mihnea Gheorghiu pentru perşonalitatea lui Tudor Vla- 
dimirescu e destul de vechi şi are, se pare, şi rădăcini afective. După 
cum ne mărturisește scriitorul într-un interviu din revista „Ramuri“ 
din anul trecut, în neamul său a existat un căpitan-pandur, iar bu- 
nicul însuși era posesorul unor arme, documente ale răscoalei, obiecte, 
ce au fost încredințate nepotului în momentul începerii studenţiei. 
Stimul pentru o viitoare evocare a epocii și a eroului său, pe care 
ne-o oferă acum „Zodia Taurului“ — piesă oricum mai modernă în 
expresie şi mai severă în linie faţă de varianta sa de acum cîţiva 
ani, intitulată „Tudor din Vladimiri“, pe care autorul o prezenta pe 
aceeași scenă craioveană. 

„Zodia Taurului“ rămîne însă un text vasal în primul rînd reconsti- 
tuirii istorice prin perspectiva politică a iftomentului contemporan 
— şi îşi pune mai puţin problema coeficientului de ficţiune creatoare 
(în spiritul istoriei), Autorul e, se pare, conștient că prin structura 
sa „Zodia Taurului" nu împlineşte condiţiile plenare ale unei „piese 
de teatru“, fapt pentru care își subintitulează textul la modul cel mai 
propriu „reportaj dramatic“ — ceea ce nu înseamnă că acest text 
nu poate fi apt de reprezentare, de spectacol. De altfel premiera 
craioveană, în regia lui Vlad Mugur a dovedit-o, strălucit, realizind, 
rin punct de vedere al tuncţionalităţii vizuale, una din cele mai fru- 
moase realizări posibile. Dar asupra acestei laturi vom reveni. Ar fi de 
spus însă că numai prin specularea tuturor posibilităţilor spectacu- 
lare, pe care o regie inspirată le poate afla în virtualităţile textului, 
acesta poate fi încălzit, — i se poate uşura cu alte cuvinte spectato- 
wului efortul de a urmări în succesiunea încărcată a replicii, compli- 
cata reţea de intrigi diplomatice prin care autorul reconstituie con- 
junctura. În această conjunctură, în care puterile Sfintei Alianțe: 
Rusia, Turcia şi Austria își dau mina peste capetele și trupurile ţări- 
lor mici, manevrindu-le întru subminarea sau pinda reciprocă, şi cînd 
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Stolnicul printre noi 


(Continuare din pag. 9) 


studiu : Stolnicul între contem- 
porani de Virgil Căni ă 
rulă la Editura Știinţi 

reia, într-o iormă revizuită și 
ampliiicată, „substanța princi- 
pală“ a studiului  Stolnicul 
Constantin Cantacuzino, omul 
politic — umanistul publicat 
de autor în revista Studii, 19 
(1966), nr. 4 şi 20 (1967), nr. 1. 
Materia cărţii se organizează 
în juncție “de un alt principiu, 
decit cel strict cronologic. Ex- 
punerea lui Virgil Cândea e — 
așa cum ne-a obișnuit acest 
cercetător — clară, elegantă, 
disciplinată. Excursul biografic 
e scuri, descrierile de epocă 
— sumare, culoarea epocii — 
redată prin citeva citate bine 
alese. Aulorul nu-și asumă ris- 
cul (aşa cum au iăcut Cor- 
neliu Dima-Drăgan și Livia Ba- 
câru) de a întrețese într-o re- 
lalare personală, cu virtuţi li- 
terare, numeroasele referințe 
despre  Stolnic. EI rezumă 
ad usum lectorem sau, mai e- 
Xxact spus, realizează o sinteză 


a acestor referințe, în măsura 


în care o cere ideea conducă- 
toare a studiului. Amatorilor 
de informaţii suplimentare ori 
specialiștilor (spre verilicare 
şi conlirmare) li se oferă — 
sticeint adnotată —  bibliogra- 
fia fiecărei chestiuni discutate, 
Modalitalea aceasta — poate 
lipsită de atractivitate pentru 
unii dintre cititori are avan- 
tajul că evidenţiază mai re- 
pede  crezurile, semniiicaţiile, 
permanențele operei istorice, 
culturale, politice a  Stolnicu- 
lui. Ceea ce-și propune — şi 
reușește — Virgil Cândea e 

integra pe Stolnic unei fa- 
milii de spirite — cărturarilor 
români din a doua jumătate a 
secolului al XVII-lea al căror 
scris „poartă toate caracierele 
umanismului“ —, de a-l des- 
prinde totodată de pe acest 
iond și a-i delini personalita- 
tea, originalitatea, priorităţile 
față de contemporani, în fine 

odată obținute aceste cla- 
rificări — de a determina spe- 
cilicul umanismului românesc, 
un umanism popular. „Uma- 
nismul românesc a fost însă, 
de la începuturile lui, o lumi- 


nă pentru tot poporul, Repre- 
zentanții lui au învăţat greaca 
și latina ca să traducă romă- 
nește „pentru iolosul de ob- 
şte“, au șters pralul de pe ve- 
chile cronici străine ca să aile 
în ele trecutul poporului lor, 
au tipărit nu -cărţile de lux 
ad usum Delphini, ci, întîi, în- 
vățături și pravile „cătră toa- 
tă semențiia rumânească”. Ope- 
ra Stolnicului exprimă acest 


umanism, Temele cărturarului 
care-l avea în biblioteca sa pe 
Aristotel și Platon, pe Virgiliu 
şi Horaţiu, nu sînt abstracțiile 
sau exolismele unui refugiat 
în înaliele siere, ci marile în- 
trebări ale unui popor căruia 
cultura trebuia să-i limpezeas- 
că începuturile, drepturile, 
viitorul“ (p, 117), Prezenţa u- 
manismului e aflată atit în ac- 
livitatea omului de slat (cap. 
„Diplomatul“), în cea cultura- 
lă (cap. „Cărturarul“), cît şi în 
cea istoriogralică (cap. „Per- 
manențele operei Stolnicului“), 
Analiza sistematică, pe teme, 
însoțită de extrase din Istoria 
Țării Rumâneşti arată că „ju- 
decățile și atitudinile ştiinţiti- 


ce“ ale Stolnicului „lac din e! 
un istoric modern, modern prin 
meiodă, procedee și soluții“ 
(p. 122). Ulterior, multe dir 
ideile Stolnicului au căpătat „o 
mai bună bază documentară, 
dar nu s-au modificat în esen- 
ta lor“ (p. 78). 

Dacă monogralia lui Corneliu 
Dima-Drăgan şi Livia Bacăru 
se caracierizează printr-o vo- 
luptate a relatării, printr-un 
entuziasm izbucnind uneori 
deasupra cotelor spifitului cri- 
tic; studiul lui Virgil Cândea 
probează simpatia intelectuală 
iajță de obiect, dar e scris cu 
prudența cercetătorului 
șlie că o asilel de 
mine deschisă, că 
Stolnicului mai poate oieri 
destule surprize. Dacă prima 
carte excelează în latura de- 
scripției morale şi prin am- 
ploarea documentaţiei, a doua 
excelează prin prezentarea 
clară a unui fenomen spiritual, 
prin siguranța interpretărilor, 
Cele două lucrări menţionate 
aci sint, așadar, justilicate și 
utile, 


care 
temă ră- 
„dosarul“ 


în țară necesitatea unui domn pămiîntean se loveşte de spiritul hră 
reț al boierilor avizi de puterea domniei, personalitatea lui Tudor 
se conturează — dincolo de patosul său pentru dreptatea socială 
printr-un real simţ tactic. Tribulaţiile sale sînt dictate de acest simţ 
superior al dibuirii necesităţii momentului — ceea ce face din el 
pentru contemporanii săi din toate păturile sociale un neînțeles — 
poate la fel de neînțeles de propria-i mamă, a cărei imagine îi apare 
de dincolo de mormînt, ca şi de femeia ce l-a iubit, Tudor e un lucid 
încolțit de puterea împrejurărilor, pe cînd Ipsilante doar un orgolios 


Teatrul Naţional Craiova 


„20DIA TAURULUI“ de Mihnea Gheorghiu 


exaltat, poate un mare şi — oarecum inconștient cabotin al aventurii 
— deopotrivă aventurier şi farseur. 

Două îndeosebi, ni se par în acest reportaj dramatic momente-chei 
primul — în care eroul îl avertizează pe Iordache Olimpiotul că alian- 
ţa sa cu Eteria nu înseamnă suprapunere de idealuri, şi celălalt, în 
care Tudor caută să afle, înainte de a stabili o opţiune, „o amînare 
ca la judecată.. „un termen“. Cred că în spectacol acest ultim moment 
— ce precede de altfel tragicul sfirşit — trebuia mai pronunţat reliefat 
prin interpretare (deci şi prin accentul de regie). 


Vorbeam de un spectacol cu mari virtuţi vizuale, așa cum l-a reali- 
zat Vlad Mugur împreună cu Florica Mălureanu. Căci e un spectacol 
în care regia face aproape corp unic cu scenografia, fără să fie 
vorba de o formalizare plastică, ba dimpotrivă. Aceasta ne amintește 
dezideratul exprimat cîndva, în „Contemporanul“, mi se pare, de 
scenografa Florica Mălureanu — pentru o scenografie integratoare. 
E adevărat că desfăşurarea pe verticală a acţiunii e indicată de text. 
Pe această indicație s-a croit însă un spectacol de deosebită monu- 
mentalitate vizuală, un spectacol în care luminile joacă un rol muzi 
cal ca şi un rol de idei, în care scenele se desprind treptat dintr-o 
lume fantomatică pînă ce contururile devin violent prezente. Eroii 
coboară din mari și vivante icoane, din atmosfera, sanctificată, a 
timpului, şi aduc în prim plan confruntarea. (Cred că scenele cu 
țăranii panduri au totuşi un aer uşor idilizant). 

Nu aş putea spune că spectacolul oferă realizări actoricești memora- 
bile. Ele au totuși o pură corectitudine, dacă ne giîndim la Tudor 
al lui Valeriu Dogaru, la ministrul Capodistria — Ion Pavlescu, la 
prinţul Osman — Constantin Sasu, la Ipsilante — Petre Gheorghiu ca 
şi la majoritatea celorlalţi actori distribuiţi în acest spectacol. Va- 
sile Cosma realizează imaginea lașului epigon al familiei Brincove- 
nilor, iar Nicolae Radu oferă un portret inteligent părintelui Ilarion, 
mîna dreaptă a lui Tudor. În persoana ziaristului austriac (personaj 
introdus abil de autor pentru a lega printr-o punte evenimentele cu 
perspectiva lor), Tudor Gheorghe aduce candoarea ușor înfrigurată a 
observatorului străin, obiectiv. Rolurile feminine au în text doar o 
coloratură afectivă, coloratură frumos realizată de Beni Pinţea-Ho- 
meag, Iosefina Stoia şi Anca Ledunca-Pavlescu. 


Jana MORĂRESCU 


Evocări 


DINU LIPATTI 


Au trecut 20 de ani de cînd ne-a părăsit pentru totdeauna unul 
dintre cei mai înzestrați și mai vrednici fii ai poporului nostru, 
unul dintre cei mai însemnați reprezentanți ai artei muzicale contem- 
porane — Dinu Lipatti... 

Dar, cu toată scurgerea inexorabilă a timpului, Lipatti este mereu 
tînăr, mereu prezent printre noi, prin discursurile şi compoziţiile 
sale, dar şi prin revelaţiile permanente pe care ni le oleră cunoaș- 
terea mereu aprofundată a personalităţii artistului, Deşi împlinise 
numai 33 de ani, virstă la care majoritatea artiștilor abia încep 
să-și manifeste personalitatea, el atinsese deja un nivel pe care arta 
contemporană nu l-a depășit încă, lată de ce evocarea memoriei sale 
are mai mult semnilicaţia unei confruntări cu exigenţele contem- 
„porane, în cadrul cărora Lipatti este prezent nu numai ca o valoare 
retrospectivă, ci şi ca un etalon de relerință continuă, 

Format de școala românească de interpretare şi compoziție, sub 
îndrumarea unor profesori de mare prestigiu — Florica 
Musicescu şi Mihail Jora — Lipatti şi-a cristalizat personalitatea 
în vecinătatea unor somităţi artistice ca Alired Cortot, Paul Dukas, 
Nadia Boulanger, Igor Stravinsky, George Enescu... Strălucitoarele 
promisiuni ale copilăriei şi adolescenţei, puse în evidenţă prin laurii 
unui concurs internațional de pian, prin trei premii succesive de 
compoziție „George Enescu“ şi alte distincţii, s-au dovedit a fi nu 
numai semnele unei precocități efemere, ci manilestarea unui talent 
de cea mai autentică factură. 

„Cind Dinu a sosit la Paris — ne spune protesoara Nadia Boulanger, 
făcindu-i un admirabil portret! — el era deja un pianist desăvirşit... 
Conșliința lui insă era în așa iel alcătuită, incit, departe de a se 


hedit Schiţă de proiect pentru 
un curs de interpretare la 
Conservatorul din Geneva 


„Se crede pe nedrept că muzica 
dintr-o epocă sau alta trebuie 
să păstreze caracteristicile şi 
chiar greșelile în uz ale mo- 


odată că „adevărata marea 
muzi îşi depășește timpu 
ba mai mult, n-a corespuns ni- 
ciodată cadrului, formelor şi re- 
gulilor în vigoare în momentul 
nașterii sale. Bach cere orga 
electrică cu nenumăratele ei 
mijloace pentru piesele sale de 
orgă, Mozart cere pianul și se 
depărtează în mod hotărit de 
clavecin, Beethoven cere impe- 
rios pianul nostru modern, pe 
care Chopin, avindu-l, a fost 
primul care l-a colorat, iar De- 


mentului în care se năștea. Cel 
ce face așa are conștiința linis- 
tită şi se crede la adăpost de 


orice deformare  periculoas 


Dar cite eforturi pînă să ajungi 
aici, cîte căutări în praful tre- 
cutului, cîte scrupule inutile fa- 
ță de „unicul obiect al atenţii- 
lor noastre“, căci voind să-l pu- 
nem prea veridic în lumi 


ă 


sfirșim prin a-l îneca într-un  bussy merge mai departe, lă- 
noian de preiude i date fal-  sînd să se întrezărească printre 
st. Nu trebuie să uităm nici-  preludiile sale undele Martenot. 


Aspecte ale culturii teatrale a tineretului școlar 


mulțumi cu ceea ce învățase, nu se preocupa decit de ceea ce 
credea că încă nu știe. Îi cunoșteai suiletul întreg după întăţișare, 
Fața lui palidă și liniștită, privirea lui catiielată, așa de vie, blîndă 
și serioasă, frumoasele lui miini albe, toate arătau delicateţea și for- 
ţa sufletului său. Din ființa lui se degaja o exiraordinară puritate, 
căci: el păstrase intacte voioşia şi seriozitatea copilăriei...“ 
La Școala Normală de Muzică din Paris, Cortot îl prezenlasa în faţa 
asistenţei cursurilor sale de interpretare ca „un tînăr maestru, nu 
un elev“, iar Dukas îl considerase elevul său preferat şi „un al 
doilea Enescu“... 

Consacrindu-se foarte devreme activității de concertist, încununată 
încă de la început cu succese care păreau a incerca să compen- 
seze prin intensitate scurta durată a frămintatei sale existențe și 
cu elogii care mergeau pînă la a-l compara cu Mozart, Liszt sau 
Chopin, Dinu Lipatti a reuşit să-şi pună în valoare și darurile au- 
tentice de compozitor destinat, se pare — aşa cum spunea Enescu 
— să cînte „nostalgia intinită, priveliştile și reslriștea“ ţării sale. 
Deși măcinat tot mai mult de o boală necruțătoare, el-a găsit de 
asemenea timpul şi puterea de a desiăşura şi o activitate pedago- 
gică prestigioasă în cadrul Conservatorului din Geneva. 

„Viața lui — scria mai tirziu soţia sa, Madeleine Lipalti — gravita 
în jurul unui singur cuvînt : munca. Niciodată el nu lăsa ceva la 
voia întimplării şi din această cauză a fost în stare să dea tot ce 
putea în împrejurările cele mai tragice. Respectul cuvintului dat îl 
făcea să uite de suferințele lui și multe concerte i-au cerut sforțări 
supraomenești. Cine ar fi bănuit aceasta ascultindu-l ?... El dorea 
toldeauna să realizeze mai mult și nici una din numeroasele măr- 
turii pline de entuziasm pe care le primea nu i-au clintit marea 
sa modestie. Căci, deşi era conştient de valoarea sa, el preţuia 
prea mult muzica ca să nu se simtă umil în fața ei. Muzica este un 
lucru grav... l-am auzit spunînd de nenumărate ori atit elevilor, cît 
și lui însuşi...“ 

Lipalti se apropia de operele interpretate plecind de la concepția 
esențialmente contemporană, cu luciditatea omului de știință şi cu 
intuiţia proprie artistului. El realiza astfel fuziunea dintre rațiune 
și sensibilitate, dintre actul premeditat şi spontaneitate, ajungind la 
un echilibru unic. Limbajul său interpretativ era de o extraordinară 
forță expresivă, în directă proporție cu economia mijloacelor. 
Ultimii ani de existență ai lui Dinu Lipatti sînt un tulburător 
>xemplu de luptă cu destinul. Îniruntind cu curaj, seninătate şi op- 
timism asallurile din ce în ce mai puternice ale bolii, el a luptat 
pină în ultima clipă cu moartea, „iluminind milioane de vieţi ome- 
nești — cum spunea un elev al său — nu numai prin arta sa, ci și 
prin exemplul său ca om, atitudinea iață de muncă, resemnarea, 
perlecţionarea continuă, exigența față de el însuși şi demnitatea 
în cursul lungii sale maladii...“ 

În intermilențele dintre crize avea timpul şi energia să dea con- 
certe și să înregistreze, Într-un moment de aparentă restabilire, 
Lipatli acceptă cu entuziasm invitația de a cinta la Festivalul de la 
Besancon din 1950, fără a bănui că era vorba de ultimul său re- 
cital,., 

Acesta are aspectul unei procesiuni antice de jertfă pe altarul artei. 
Nimeni şi nimic nu l-au putut determina să renunțe la promisiunea 
tăcută, *În iața unui public copleșit de emoție, venit să asculte 
pentru ultima oară pe acest tînăr genial, care, se știa, nu mai avea 
mult de trăit, a răsunat cu o perfecțiune inexplicabilă, ca din altă 
lume, muzica lui Mozart, Schubert, Chopin şi, în încheiere, cintecul 
de lebădă — Coralul în sol major „Jesus bleibt meine Freude“ de 
Bach. Şi numai două luni mai tirziu „muzica pierdea pe unul dintre 
cei mai admirabili apărători ai ei“ (Emile Vuillermoz), 

Au trecut 20 de ani de cînd ne-a părăsit pentru toideauna Dinu 
Lipatti... dar cu toată scurgerea inexorabilă a timpului el este 
mereu tinăr, mereu prezent printre noi, prin opera sa și prin dis- 
tinsa preţuire pe care noua generaţie i-o acordă. 


Grigore BĂRGĂUANU 
Dragoș TĂNĂSESCU 


Deci a voi să restitui mu tril sau un anumit grupetto, 
cadrul său de epocă înseamnă Pentru mine, indicaţiile atit de 
a voi să îmbraci un adult în diferite pe care ni le-au testat 
haine de adolescent. Acest lu- unele tratate excelente dar a- 


cru ar putea să aibă farmec da- 
că ar fi vorba de o reconstitui- 
re, dar nu poate şi nu trebuie 
să intereseze decit pe amatorii 
de frunze moarte sau pe colec- 
ționarii de pipe vechi 

Ce dreptate avea Stravinsky 
cînd spunea că muzica este pre- 
zentul. Muzica trebuie să tră- 
ia sub degetele noastre, sub 
ochii noştri, în inima şi min- 
tea noastră cu tot ceea ce noi 
putem să-i aducem ca ofrandă. 
Departe de mine gîndul de a 
preconiza anarhia și disprețul 
legilor fundamentale care că- 
lăuzesc — în linii generale — 
coordonarea oricărei interpre- 
tări valabile şi juste. Insă gă- 
sesc că se comite o gravă eroa- 
re cu acele căutări de detalii 
inutile asupra manierei în care 
Mozart va fi cîntat un anumit 


cum necorespunzătoare, n fac 
să iau, hotărit drumul simpli- 
ficării și al sintezei. Păstrez in- 
flexibile cele cîteva principii de 
bază pe care le cunoaşteţi (cel 
puțin așa bănuiesc) iar peatru 
rest mă încredințez intuiției (a- 
ceastă a doua și la fel de pre- 
ţioasă inteligență) precum și pă- 
trunderii în adincime a operei, 
care mai devreme sau mai tîr- 
ziu sfirșeşte prin a-și mărturisi 
taina sufletului 
Nu cercetaţi niciodată o operă 
cu ochii morţilor sau ai trecu- 
tului, s-ar putea să nu vă ale- 
geţi decît cu craniul lui Yorick. 
Casella spunea pe drept cuvint 
că nu trebuie să ne mulțumim 
i respectăm capodoperele, ci 
să le iubim“. 


Dinu Lipatti, mai 1950 


(Pe marginea unui sondaj de opinie în municipiul Piatra Neamţ) 


Relaţia teatru-școală ni se pare de maximă actualitate în primul rînd 
pentru că realitatea demonstrează un lucru de natură să ne mîhnească ; 
deşi statul nostru socialist a creat încă de mult toate condiţiile mate- 
ri: pentru educarea estet prin teatru a opiniei publice, marea ma- 
joritate a tineretului școlar are încă un nivel de cultură teatrală 
submediocru. Pentru că, la Piâtra Neamţ, în ciuda unor succese im- 
portante, a unor realizări în acest s, care nu pot fi negate de ni- 
meni, majoritatea din cei aproape şcolari n-au început înc 
să considere teatrul ca un factor dintre cei mai de şi ma 
accesibili pentru instruirea şi educarea lor politico-morală, estetică, 
fapt semnalat de altfel nu o dată în presă, ca şi la simpozionul din 
1969 de la Piatra Neamţ, „Teatrul și tineretul“, 


Am abordat relaţia teatru-școală într-o investigaţie sociologică în 
rindul unui public şcolar, care din toate unghiurile de vedere 
s-ar cuveni să fie cel mai avizat, în rîndul unor elevi de 
vîrste care presupun un fond aperceptiv considerabil şi ca 
studiază în licee, deci în școli cu numeroase și puternice colect 


profesionale, cu mari și puternice organizaţii ale Uniunii Tineretului 
Comunist. 

Ampla consultare la care ne referim a cuprins elevii claselor IX-XII 
din liceele 1, i 3 de cultură generală și ai anilor I-IV ai liceului 
industrial de chimie din municipiul Piatra Neamţ. Avînd drept cri- 
teriu al selecţiei vizi a cel puţin un spectacol al studioului de 
tru pentru şcolar un minimum de informaţii privind tema 
xaminată. Din 2500 elevi cit total i grupele de clase stabilite, a 
fost ales un eșantion reprezentind & 
Ce am dorit să n de la aceşti lineri ? 

1. Care sînt principalele preocupări culturale, ce 
ocupă cultura în timpul liber al școlarilor. 

2. Care este locul pe care îl ocupă teatrul între numeroasele posi- 
bilităţi de petrecere utilă, informativ-educativ-recreativă a timpului 
liber al elevilor. 


loc și ce pondere 


3. Care este locul și rolul diferitelor mijloace de informare 


în cultura elevului de liceu. 


4, Măsura şi eficiența frecventării de către liceeni a Teatrului tine- 


retului din Piatra Neamţ. 


Inainte de a încheia aceste note introductive, iată cine sint elevii care 
și-au dat concursul la această consultare cu privire la relaţia teatru- 


şcoală. 
nt 458 fete și 


79 b 


ți. 


Dintre aceştia, marea lor majoritate, fii de muncitori 


(214), țărani cooperatori (107), 


fiinţ 


localităţi mai îndepărtat 


tea 


neri şi tehnicieni (97). 


pune că pot veni cu ușur 


1. Timpul liber şi opţiunile pentru cultură ale elevilor de liceu. 


Primul dintre obiectivele investigaţiei noastre a fost acela de a exa- 
mina opțiunile culturale ale elevilor de li 


care dispun — indiferent de dimensiunile acestuia. 


t trebuie 


ituat pe pr 


De la bun încep 
ţilor (49,5%) au 


a 


ăm că marea majoritate a subiec- 
nul loc, la mare distanţă de alte prefe- 
rinţe în timpul liber, literatura. Numai 15,70, dintre elevii consultați 


Constantin POTINGĂ 


(Continuare în pag. 17) 


teatrală 


288), funcţionari 
Locuiesc 
în timpul anului şcolar la părinţi (586) şi destul de aproape de sediul 
Teatrului tineretului şi al studioului de teatru pentru școlari, care 
ază la liceul „Petru Rareş“. 566 dintre subiecţi locuiesc în blo- 
curile din centrul orașului sau ale noilor cartiere Mărăţei 
Un număr neînsemnat în localităţile componente orașului, 
Putem spune, de fapt, că toţi elevii anche- 
taţi au posibilităţi materiale să frecventeze teatrul ca şi studioul pen- 
tru școlari, iar marea majoritate locuiesc la distanțe foarte mici 
mici de sediul teatrului, ceea ce pres 
la spectacole fără a irosi mult din timpul liber pentru deplasarea la 


u — în timpul liber de 


OPINII 


Viitorul 
muzician 

la porţile 
Conservato- 
rului 


Orientarea tinerelor talente 
spre viitoarea disciplină artis- 
tică, hotărîtoare pentru întrea- 
ga lor existență, nu mai este 
astăzi o problemă pur perso- 
nală, indiferentă societăţii 
noastre. Un talent autentic ră- 
tăcit pe cărările  neglijenţei 
administrative, sau prin hă- 
ţişurile propriei sale lipse de 
'experienţă în viaţă, reprezin- 
tă o pierdere ireparabilă pen- 
tru muzica noastră.  Momen- 
tul principal cînd se cern gră- 
unţele de neghină coincide cu 
acea clipă cînd absolventul de 
liceu bate pentru întîia oară 
la porţile Conservatorului. 

Actul grav al alegerii discipli- 
nei, al optării pentru profesiu- 
nea cea mai proprie aptitudi- 
nilor şi pregătirii  tînărului 
implică un complex de ele- 
mente și condiţii morale și 
materiale care, tratate cu su- 
perticialitate, pot duce la tra- 
umatisme spirituale de ne- 
vindecat. Sensibilitatea  tine- 
relor talente poate fi uneori 
atîţ de puternie  zdruncinată 
de eşecuri, încît să ducă — 
după 12 ani de eforturi profe- 
sionale fructuoase — la renun- 
definitive, la pierderea 
oricărei ambiţii în viaţă. 

Astăzi, liceele de muzică pro- 
movează anual mii de tineri 
în peisajul artistic. Este o e- 
roare inadmisibilă (din partea 
părinţilor şi a profesorilor) de 
a-i socoti pe toţi obsolventii 
capabili să-și continue studiile 
de specialitate în conservatoa- 
re. Mediocrităţile trebuie să se 
mulțumească cu educaţia ar- 
tistică gratuită dobîndită în 
liceu şi să se îndrepte spre a- 
cele profesiuni ce nu solicită 
virtuți muzicale. Marele lux 
ce şi-l permit încă unele li- 
cee de specialitate în a menţi- 
ne de la an la an instrumen- 
tiști fără aptitudini deosebite, 
fără progrese evidente în stu- 
diul zilnic, deci fără certe per- 


spective, a prefigurat ideea 

icită a necesităţii unor 

i culturali“, — aceştia 

aleși din rîndurile — tot mai 
groase — ale rataţilor. 

Renunţarea la timp într-o 


profesiune artistică rămîne un 
act de curaj, de înaltă con- 
știință, un gest dureros, dar 
de exemplară eficacitate prac- 
tică și de inteligenţă spiritu- 
ală,. 

Cu diploma de bacalaureat în 
buzunar, viitorul muzician se 
poate încadra fie într-un an- 
samblu popular, coral liric, 
chiar într-o orchestră simo- 
nică, fie în Conservator. Acum 
se confruntă o seamă de fac- 
lori obiectivi şi subiectivi ca- 
re intervin în hotărîrea def 
nitivă. Cum judecă tinerii, 
cum îi îndrumă şcoala şi pro- 
fesorii, cum îi ajută părinţii ? 
igur că absolventul este 
dispus la tot felul de calcule 
menite să-i rezolve” interesele 
imediate. Intră în joc cele mai 
năstruşnice „ide unicul 
scop fiind încadrarea cu orice 
ţ în sectorul artistic. Nu- 
rul restrîns de locuri la 
admiterea în Conservator fi 
determi pe  instrumentiștii 
slab pregătiţi să treacă bruse 
la secţiile teoretice (muzicolo- 
gie, pedagogie). Dacă _renun- 
țarea pianiștilor la Facultatea 
instrumentală nu înseamnă o 
pierdere prea mare (aici selec- 
tivitatea îndreptîndu-se numai 
către solistică), în schimb „re- 
profilarea“ violoniştilor, vio- 
lonceliştilor, dar mai ales a 
suflătorilor (viitori soliști, dar 
în deosebi tutiști în orchestr 
simfonice şi fanfare) al ci 
ciclu îndelungat de pregătire 
profesională liceală nu se poa- 
te recupera pe parcursul în- 


vățămîntului superior cu alte 
elemente, rămîne soluţia cea 
mai deficitară pentru intere- 


seie artei noastre interpri 
ve. Unii tineri renunţă numai 
aparent la instrument pe par- 
sul studiilor din Conserva- 
tor, fiindcă paralel cu secţia 
teoretică, unde se află înscrişi 
urmează şi instrumentul „au- 
xiliar*. Acestuia îi acordă im- 
portanță primordială în toată 
perioada studenţiei, mulţumin- 
du-se cu o diplomă oarecare 
de absolvire la secția teoretică 


ati 


în speranța că vor reuși să se 
încadreze ulterior într-o for- 
maţie simfonică. 

Din păcate, asemenea renun- 
ţări oportuniste sînt încuraja- 
te atît de profesorii din liceu 
(care își văd asigurată conti- 
nuitatea pedagogică pe cale 
particulară) cît mai ales de 
acei părinţi interesați ce nu 
înţeleg să renunţe la compro- 
misul profesional al copiilor 
(„un muzician ratat — se ex- 
primă cei mai mulţi — trăieş- 
te mai bine decît un funcțio- 
nar superior“). 

Astfel între vocaţie şi aspira- 
ţie, între talent interes, se 
creează prăpăstii dăunătoare 
carierei viitorului muzician. 
Dincolo de calculele meschine, 
însă, se remarcă în ultima vre- 
me o totală dezorientare a 
tinerilor de bună credinţă 
aspiranţi la continuarea studi- 
ilor în conservatoare, prove- 
nită dintr-o lipsă de îndruma- 
re a forurilor de stat şi a or- 
ganizaţiilor de tineret. De a- 
proape un deceniu urmărim 
un test asupra absolvenţilor 
de liceu care susţin examene 
în învățămîntul artistice su- 
perior, încercînd să stabilim 
coeficientul de elemente ce 
direcţionează drumul spre ar- 
tă al viitorului muzician. Pes- 
te 500/, din candidaţi nu cu- 
nosc profilul Facultăţii și mai 
ales al disciplinei teoretice ce 
şi-au ales-o pentru examenul 
de admitere ! Să mai pretindem 
atunci pasiune şi dăruire pen- 
tru muzicologie.  profesorat, 
cercetare științifică, critică 
muzicală, dirijat ? 

Ne îngăduim a sugera Minis- 
terului Învățămîntului  intro- 
ducerea unui test de preselec- 
ţie asupra elevilor din ultima 
clasă de liceu ce doresc să se 
înscrie în învățămîntul artis- 
tic superior. Prin diferite mi 
loace practice să se sondeze 
talentele de perspectivă, să li 
se ofere posibilitatea de a cu- 
noaşte multilateral şi exact 
disciplinele din Conservator, 
să se atragă în circuitul de 
promovare al absolvenţilor 
toţi factorii responsabili în 
alegerea profesiunii viitorilor 
muzicieni. Organizațiile de ti- 
neret, presa şcolară şi univer- 
sitară, să dezbată cu forţă de 
convingere toate implicaţiile 
grave ale ratării unui artist, 
Poate că a sosit momentul ca 
legea repartizării în produe- 
ţia artistică să fie substanţial 


revizuită. Astăzi a devenit a- 
nacronică obligaţia de înca 
drare a tuturor absolvenţilor 


de Conservator în instituţii de 
stat. Examenul de verificare 
ni se pare absolut necesar pen- 
tru a pătrunde într-o orches- 
tră, operă, operetă, teatru mu- 
zical, spre a nu risca coboriîrea 
nivelului artistic al unui 
samblu profesionist prin ac- 
ceptarea necondiționată a u- 
nui absolvent oarecare. Mai 
ales la secţiile instrumentale 
şi canto (unde selecţia valo- 
rilor din Conservator nu su- 
portă anual mai mult de 10-15 
elemente multilateral pregăti- 
te pentru exigenţele filarmo- 
nicilor și teatrelor lirice) re- 
partizarea în producţie nu 
trebuie să creeze  obligalivi- 
tăţi decît de la media generală 
8 sau 850 în Uşurinţa 
actualelor legi în promovarea 
viitorilor artiști rămîne  al- 
tă cauză a dilemelor derutan- 
te ce îi macină pe aspiranţii 
ajunşi la porţile Conservato- 
rului. 


an- 


sus. 


Deşi nu ne-am propus să dez- 
batem toate 
iu în faţa viitorului muzici- 
an după absolvirea liceului, 
rumai aceste aspecte legate 


problemele ce 


de procesul promovării talen- 
suficiente 


telor sînt pentru 
unor măsuri eficiente 
de îmbunătăţire a întregului 
sistem de „cernere“ a valori- 


lor autentice 


luarea 


Modernizarea 


certă e a cuprins procesul 

neral al învăţămintului su- 
perior românesc în ultima 
vreme trebuie extinsă în 


unde înnoiri- 
lent. 


sectorul arti 
le se produc 
dobîndite n confrun 
cale internaţionale 
prezintă certiludini ale epocii 
de înflorire a talentelor ce își 
revendică tot 
drumarea şi 
id 


Succesele 


mai atent  în- 
spre 
alurile superioare ale cul- 
turii contemporane. 


orientarea 


Viorel COSMA 
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MARGINALIA 


Un destin ingrat obligă repre- 
zentaţia teatrală să părăseas- 
că uneori prea repede memo- 
ria activă a spectatorului. 
Cheltuit în două ceasuri de 
miraj, travaliul regizoral și 
actoricesc se fixează greu în 
conştiinţa unui moment. De 
cele mai multe ori, totul dis- 
pare odată cu ultima cădere 
de cortină. Cînd şi cînd revi- 
ne în amintire gestul unui ma- 
re actor (inegalabilul  Bălțţă- 
ţeanu scoţindu-şi cu supremă 
distincţie mănuşa zdrenţuită, 
cînd juca Baronul în „A: 

de noapte“) sau străluci 
te unei metafore regizorale, 
dar spectacole întregi nu su- 
pravieţuiese decit foarte rar. 
Șansa de a depăși efemerul 
aparţine numai acelor specta- 
cole care, dincolo de cuvînt, 
gest, atitudine, mişcare, cadru 
scenografic, reprezintă idea- 
lul unei generaţii. lată de ce 
memoria noastră păstrează 
Troilus şi Cressida sau Liva- 
da cu vişini. Aceste spectaco- 
le, împreună cu altele de fac- 
tură asemănătoare, au afir- 
mat aspiraţiile şi credinţele 
unei generaţii artistice, într-o 
confruntare autentică cu va- 
lorile umaniste perene. 

S-a observat cu puţină vreme 
în urmă tendinţa regiei tine- 
re de a demitiza relaţiile dintre 
personaje ca şi relaţiile din- 
tre acestea şi lumea înconju- 
rătoare. Dar ceea ce este într- 
adevăr veritabil într-o astfel 
de aventură artistică este mai 
puţin legat de tendinţa de de- 
mistificare şi mai mult de de- 
finirea exactă a raportului 
dintre esenţă și aparență. 
Spectacolele născute din profe- 
sarea unui asemenea punct de 
vedere subsumează destinul şi 
experiența de viaţă a creato- 
rilor săi. Interesul cu care 
sînt urmărite aceste spectacole 
depăşeşte deseori sfera finali- 
tăţii artistice. Ciştigul lor ţi- 
ne în egală măsură şi de aria 
eticului și a politicului. Tinerii 
creatori au dat, de altfel, no- 
țiunii de teatru politic o no- 
uă dimensiune, în sensul con- 
fruntării marilor teme uma- 
niste cu propria lor concepţie 
asupra contemporaneităţii. Cor- 
nel Todea, de pildă, conferă 
pieselor lui Mazilu sensul di- 
rect al radiografiei sociale. Va- 
leriu Moisescu dezbate în Glu- 
ga pe ochi de Iosif Naghiu te- 
ma acută a responsabilităţii 
umane. Despre responsabilita- 
te discută, de asemenea, Radu 
Penciulescu în al său atit de 
controversat Lear. Numele a- 
cestui regizor trebuie rostit ne- 
apărat atunci cînd se vorbeşte 
despre tineret, pentru că, în 
ciuda vîrstei, Penciulescu ră- 
mîne un sensibil purtător de 
drapel al convingerilor etice 
şi estetice ale tineretului. De 
altfel, cristalizarea unor con- 
vingeri comune, rezultată din 
aderenţa politică la ideile ac- 
tualităţii a unificat destinul 
artistic al unor creatori care 
nu întotdeauna aparțin acele- 
iaşi generaţii biologice. Este 
extrem de interesantă această 
unificare, pentru că ea expri- 
mă forţa de penetraţig a pro- 
blemelor majore ce străbat 
epoca noastră. Lear este așa- 
dar un spectacol politic, mai 
ales sub aspectul tezelor mo- 
rale ale contemporaneităţii pe 
care le oferă dezbaterii. Aflăm 
opinii angajate cu privire la 
raportul dintre vină și indi- 
vid, dintre esenţă şi aparenţă, 
devenim martori ai modalităţii 
în care regizorul atacă nuan- 
țele ideii de tiranie. Şi alte 
spectacole relativ recente ale 
lui Penciulescu (Woyzeck pe 
scena de la Piatra Neamţ) în- 
cearcă să răspundă aceloraşi 
grave întrebări ale timpului. 
Există suficiente motive să pri- 
vim cu interes produsele ar- 
tistice ale tinerilor regizori, 
chiar în cazul unor căderi. 
Alexa Visarion a montat la 
Botoşani Doi tineri din Verona 
într-o manieră foarte depăr- 
tată de spiritul teatrului sha- 
kesperian. Spectacolul este gă- 
lăgios, grotesc, experimentează 
modalităţi ale jocului actori- 


Teatrul unei generații 


cese total, fără legătura cu lu- 
minoasa poveste de dragoste 
de lu care se revendică. Dar 
a fost deosebit de util pentru 
noi să aflăm poziţia lui Visa- 
rion, şi nu numai a sa, faţă 
de luminoasele poveşti de dra- 
goste. Uneori rămînem — ca 
în cazul spectacolului botoș 
nean — cu regretul de a ve- 
dea cum modalităţile pe care 
un regizor şi le însuşeşte în 
mod organic, devin simple a- 
titudini formale, cînd sînt 
preluate de elevii maestrului. 
S-a spus, pe bună dreptate, că 
Cei doi tineri din Verona sea- 
mănă mult cu Lear. Fascinat 
de steaua profesorului său, 
Alexa Visarion nu a reuşit 
să-şi ocolească modelul. Multe 
dintre spectacolele foarte ti- 
nerilor directori de scenă pă- 
cătuiesc, e adevărat, sub acest 
aspect al preluării formale. U- 
neori, piesele, indiferent de 
structura lor, sînt aduse că- 
tre un mod de teatru care i 
se pare tînărului regizor că 
ar reprezenta absolutul. Nu 
cu multă vreme în urmă, un 
june autor de spectacole  în- 
cerca să redescopere teatrul 
lui Racine prin intermediul 
exerciţiilor  yoghine. Alteori 
însă inovațiile formale, preci- 
zia desenului și a decupajului 
regizoral măresc gradul de re- 
ceptare a unor piese clasice. 
Să ne amintim frumosul spec- 
tacol ieşeun cu Troienele, în 
viziunea Ancăi Ovanez. 
Printre recentele manifestări 
prilejuite de Zilele dramatur- 
giei originale un loc aparte 
l-a ocupat poemul Drumul în- 
crederii realizat de Cătălina 
Buzoianu, pe un pretext literar 
de Paul Corneliu Chitic. Spec- 
tacolul Naţionalului ieșean a 
acreditat o altă caracteristică 
a regiei tinere şi anume re- 
descoperirea prin mijloace 
proprii a unor pagini din is- 
toria noastră imediată. Tonul 
a fost solemn, fără a se re- 
vendica de la formalismul u- 
nor montări similare ale ani- 
lor trecuţi. Despre erorile de 
creștere se vorbeşte cu deta- 
șare ; ele aparțin unei alte 
epoci istorice. Am asistat la 
o încercare îndrăzneață de 
implicare a sălii în desfăşura- 
rea acţiunii. Spectacolul  Că- 
tălinei Buzoianu demonstrea- 
ză că îmbinarea unor elemen- 
te de teatru agitatoric cu ele- 
menta de happening poate 
conduce către o formulă re- 
gizorală inedită. 

Tînărul regizor român al de- 
ceniului 8 nu este, bineînţe- 
les, un solitar. Căutările îi 
sînt asemănătoare cu cele ale 
poeţilor şi plasticienilor  ge- 
neraţiei sale. Este vorba, în 
primul rînd, de redescoperirea 
prin proprie experienţă şi des- 
tin a marilor adevăruri uma- 
ne. Metatorele acestui regizor 
sînt directe, angajate, refuzînd 
sentimentalismul şi academis- 
mul. El caută esenţa fenome- 
nelor și se eliberează de tira- 
nia elementelor parazitare. El 
vorbeşte unei lumi în care 
este implicat, unei lumi care 
restabilește drepturile si răs- 
punderile individului. El re- 
descoperă conştiinţa de sine 
si autonomia artei. 
Deocamdată multe dintre  a- 
ceste caracteristici ale tînăru- 
lui regizor se exercită asupra 
piesei clasice sau a piesei stră- 
ine. Lucru! nu este, evident, 
reprobabil şi ar însemna să 
greşim grav dacă nu am vedea 
în ilustrele spectacole  sem- 
mate de Penciulescu,  Esrig, 
Pintilie, Şerban expresii ale 
gîndirii teatrale românești, 
chiar cînd punctul le plecare 
este reprezentat de titluri a- 
parținind repertoriului  uni- 
versal. Dar nu putem să nu 
aşteptăm momentul fascinant, 
cînd idealul generaţiei tinere 
își va afla în teatru cei doi 
poli atît de necesari: Drama- 
turgul şi Regizorul. Tinerii di- 
rectori de scenă trebuie să de- 
păşească o prejudecată pe ca- 
re viaţa a depășit-o. Piesa ro- 
mânească de actualitate există. 


Mihail SABIN 


Farmecul cronicarului 


Criticul teatral N, Carandino tre- 
ce în revistă în două numere con- 
secutive ale Săptăminii culturale 
a Capitalei spectacolele fazei finale 
a Zilelor dramaturgiei originale, 
Se rețin cu plăcere tonul viu, po- 
lemic al însemnărilor, modalitatea 
de jurnal folosită ca şi fermitatea 
cu care criticul își apără progra- 
mul estetic. Opiniile sint tranșante, 
enunțate fără echivoc, asttel că ci- 
titorii pot descitra cu ușurință ati- 
tudinea lui N. Carandino faţă de 
fiecare spectacol vizionat. Într-o 
perioadă în care critica de specia- 
litate se ocupă mai mult de text și 
regie, autorul însemnărilor din 
Săptămina... emite subtile judecăți 
de valoare cu privire la interpreţi, 
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reabilitind o idee anume că teatrul 
se face în primul rind cu actorii. 

Fără a împărtăşi în totalitate 
punctele de vedere profesate de N. 
Carandino — unele dintre ele reiau 
fixaţii mai vechi cu privire la spec- 
tacolul cu Regele Lear — nu putem 
să nu subliniem competenţa și far- 
mecul stilistie al reputatului cro- 
nicar. Articolele sale reprezintă o 
tentantă aventură spirituală, fapt 
care le conferă originalitate şi stră- 
lucire, într-un domeniu pe care 
unii confraţi l-au transformat în- 
tr-o zonă de aridă specializare. 
Cronicarul teatral — om de cultură, 
iată noțiunea pe care o reabilitează 
N. Carandino. 

M. s. 


Concursul Naţio- 
nal de creaţie și =: 
interpretare: 
teatrală săi 

Gad 


Organizat de Comitetul de stat 
pentru Cultură și Artă, Con- 
cursul Naţional de creaţie şi 


15 zile. Cu acest prilej, s-au 
prezentat 31 de spectacole de 
limbă română, de limbă ma- 


interpretare teatrală — ed: ghiară, de limbă germană 
1971 — a omagiat Semicente- Printre autorii prezenţi pe 
narul Partidului Comunist scena Concursului au fost: 
Român. : 


Victor Eftimiu, Horia Lovines- 
cu, Eugen Barbu, Paul Anghel, 
D. R. Popescu, Mihail Davido- 
glu, Teodor Mazilu, Mihnea 
Gheorghiu, Paul Everac, Ser- 
giu  Fărcășan, Nagy Istvan, 


După o primă selecţie, care s-a 
desiășurat prin grupări zonale 
la București, Cluj, Craiova, 
Iași şi Timișoara, Capitala a 
găzduit faza finală timp de 


Kocsis Istvan, Hajdu  Gyăzii, ferit de „Săptămîna culturală 
Andi Andrieş, M. R. Iacoban, a Capitalei“, Foarte active 
Dan Tărchilă și alţii. s-au dovedit în această perioa- 
Apreciem faptul că unii mem- dă paginile de teatru ale săp- 
brii ai juriului, cronicari tea- tăminaielor „Tribuna“ și „Con- 
trali permanenţi la unele pu- temporanul“. 

blicaţii (N. Carandino, Traian Revista noastră a selecționat 
Şelmaru) şi-au exprimat pu- trei dintre spectacolele fazei fi- 
blic opțiunile. Pertinente la o- male pe care le-a considerat 
biect au fost însemnările cri- reprezentative. (La pagina 14 
jeutisi” NE Eat atinua co iiai- este comentat spectacolul de 


zi la Craiova cu „Zodia tau- 
nate într-un spaţiu generos, o- rului“), 


a 


„Săptămîna patimilor“ 
de Paul Anghel (Teatrul Naţional 
a. L. Caragiale“ — București) 


Piesa „Săptămîna patimilor“ are un epilog — am putea spune — în 
care ne este prezentat Ștefan, domnul Moldovei, aşezat pe scaunul 
timpului, ca un simplu muritor, primind judecata de apoi şi judecata 
noastră de acum, fireşte... RESARION — un anahoret :*... N&infrica- 
tule !... Căpăstrul tău n-a fost nici coroana, nici socotinţa, nici muie- 
rea. Pe toate le-ai rupt. 

ȘTEFAN : A fost ţara, doamne“ 


Aceasta este, în concluzie, „ipoteza dramatică de veac eroic moldav“ 
pe care şi-a propus s-o argumenteze scenic Paul Anghel, scriitorul 
care a contribuit la înnoirea dramei istorice naţionale şi a deschis 
premisele unui teatru politic de autentică specificitate românească, 
Ca şi în cazul piesei lui D. R. Popescu „Aceşti îngeri trişti“, încerc 
satisfacția că am remarcat, printre primii, valoarea unei piese re- 
velatoare pentru maturizarea literaturii noastre dramatice. Despre 
„Săptămîna patimilor“ am scris în această revistă („Ateneu“ nr. 3 
(44) — martie 1968) și am așteptat cu emoție valorificarea ei scenică. 
De aceea, nici nu voi insista asupra textului. 

lată, în sfirşit, după trei ani de la publicare (ce mult trebuie să 
treacă pînă vede lumina rampei un text românesc de aleasă ținută 
filozofică 1...) piesa lui Paul Anghel a ajuns la spectatorii Capitalei. 
Din fericire, spectacolul Naţionalului bucureștean a reușit să lan- 
seze cu succes această valoroasă lucrare despre Ștefan cel Mare, 
domnitorul luminat şi dirz, care a vegheat la porţile Occidentului, 
unde împreună cu vitejii moldoveni a apărat civilizaţia apusului. 
Timp de 40 de ani un popor mic s-a răfuit cu trufiile imperiului 
otoman, învingind prin acea dragoste fierbinte față de pămîntul 
strămoșesc. 

Spectacolul regizorului George Teodorescu este la rîndu-i o „ipoteză“ 
scenică derivată din problematica textului ; ireversibilitatea timpului. 
Se ştie că viaţa sufletească intră în categoria timpului. Caracteristica 
ei e durata și nu extensia. Viaţa nu poate fi prinsă decit sub criteriul 
timpului. 

„Timpul e o experienţă psihică interioară şi se formează din ritmul 
cenesteziei“ cum spunea Mihai Ralea. Aşa se explică de ce regizorul 
George Teodorescu a imprimat spectacolului un ritm susținut de ela- 
nul vital al interpreţilor. Timpul pătrunde peste tot, existența eroilor 
aflîndu-se într-o veșnică curgere, într-o continuă devenire. 

„Scaunul timpului“ nu oferă nimănui posibilitate de relaxare, de 
amorţire a simţurilor, de așteptare. E1 este „clipa care niciodată nu 
mai revine iar“ — cum spunea Goethe in Faust — dar care rămîne 
în conștiința vremurilor, Regizorul George Teodorescu, ne restituie 
un timp istorie viu, omenesc, un popor care trăieşte intens eveni- 
mentele sociale, un domnitor iubitor de ţară şi de datina străbună, 
dar legat de civilizaţia Europei, care-l stima şi-l preţuia. 

Actorului Gh. Cozorici i-a revenit nobila sarcină artistică de a inter- 
preta rolul lui Ștefan. El a înţeles exact personajul literar, dar şi 
ipoteză scenică pe care am revelat-o. Cozorici joacă simplu, con- 
centrat ideea de timp în istoria sufletească a eroului, realizind mo- 
mente copleșitoare, pline de vibraţie omenească. Măreţia personaju- 
lui se defineşte în dimensiunea interioară, în felul cum gîndeşte şi 
cum trăieşte clipa de viaţă, într-o succesiune ireversibilă. 

Intreaga distribuţie a slujit cu credinţă şi devotament artistic cauza 
unui spectacol revelator. Dintr-un ansamblu alcătuit din actori valo- 
roși, reținem pe Const. Dinulescu (Iaccoppo), Silvia Popovici (Eux! 
nia), Emanoil Petruţ (Arbore), Florin Piersic (Kesarion) şi Florin 
Crăciunescu (Wapprowschi — 'Țarălungă). 

Scenografia lui 1. Popescu-Udrişte proiectează una din cele mai ma- 
leabile calităţi ale spaţiului ; reversibilitatea... Timpul se scurge, dar 
poienele şi copacii Moldovei vor rămine, păstrind vie istoria unui 
popor harnic și viteaz. 

Regizorul George Teodorescu profesează un teatru de impact direct 
în relaţia cu spectatorul. Lumea comunicată scenic este legată de 
public prin fascicole de lumină care cad năvalnic în mijlocul sălii, 
cu intenţia de a proiecta în timp istoria și pe oamenii care o făuresc. 
Implicîndu-ne în fabula scenică, parcă tot ce vedem şi auzim se pe- 
trece la timpul prezent... Și eu am simţit această identificare. 


„Pisica în noaptea 


Anului Nou“ 


de Dumitru Radu Popescu 
(Teatrul Naţional Cluj) 


Despre dramaturgia lui Dumitru Radu Popescu am să scriu, în cu- 
rînd, cînd voi lua în discuţie volumul său de teatru, recent apărut. 
„Pisica în noaptea Anului Nou“ rămîne, deocamdată, piesa cea mai 
valoroasă din producţia literară a anului teatral, iar spectacolul Na- 
ționalului clujean o reprezentaţie memorabilă a stagiunii curente. 

Unul dintre cronicari, referindu-se la „Pisica în noaptea Anului Nou“, 
scria despre dificultatea de a stabili filiaţii între această piesă şi 
celelalte creaţii ale autorului. Presupunerea confratelui o consider 
speculație sau, pur şi simplu, ignoranță. „Pisica...“ sintetizează întreaga 
gamă de modalităţi exersată de valorosul dramaturg. Ca şi celelalte 


lucrări ale sale, „Pisica...“ propune spectatorilor o dezbatere gravă 
despre nevoia de sinceritate. Alegorismul său așează personajele în- 
tr-un plan de relaţii simbolice, dar păstrează o marcată dezvoltare 
existenţială. 

Viaţa psihologică a omului normal se desfăşoară simultan pe două 
planuri : al visului şi al realităţii obiective. Spiritul nemulţumit se 
întoarce spre lumea gîndului. Nevoia de echilibru şi satisfacţie lăun- 
trică, determină în mod natural la oamenii care au înregistrat o în- 
frîngere, sau incapabili de a trăi din plin o viaţă activărefugiul în 
lumea visului. Acea depănare de evenimente și fabulaţii sub îndemnul 
unui sentiment care alcătuiește un fel de forţă de cristalizare şi orien- 
tare a interiorizării este caracteristic oamenilor nemulțumiți. 

In „Pisica. asistăm la o „destructurare“ a conştiinţei vigile. Eroii 
dramei lui D. R. Popescu, în căutare de adevăr uman, echilibru şi 
satisfacţie lăuntrică, sînt surprinşi în această stare de vis care se 
consumă dramatic, tensionat. Este un „vis“ care zbuciumă, care agită, 
a cărui durată şi intensitate determină „destructurarea“ conștiinței 
vigile. Cele două personagii (Octavia și Veturia) trăiesc contra-= 
punctie halucinaţiile unei vieţi bizare. Ele, împreună cu medicul 
psihiatru Platon, delimitează în mod organic fabulația visului, dar 
în logica interioară a dramei funambulescul lor devine ipotetic în 
relaţia cu Aurel, cu Gilda sau cu Mama. Primul care confirmă con- 
secințele ipotezei se dovedește Elizeu, cel mai vinovat, de altfel, 
faţă de Tudor, omul care a suferit o detenţiune. Elizeu se sinucide. 


Gestul său poate avea ca punct de plecare remușcarea pentru o 
faptă gravă. 


In visul acesta purificator din noaptea Anului Nou majoritatea per- 
sonagiilor se mărturisesc a fi victime ale erorii, sau eșecului. Dacă 
eroarea poate fi remediată şi eşecul trebuie privit ca o condiţie sta- 
tutară a fiinţei. Articulat în dialectica devenirii fiinţei umane, a 
propensiunii către ordinea necesară, eșecul nu trebuie înţeles ca o ab- 
solută cădere. Eșecul este o negaţie care determină și devine joncţiu- 
ne între intenţia și actul individului. 

„Pisica în noaptea Anului Nou“ este scrisă într-o perioadă cînd socie- 
tatea românească face eforturi să fie sinceră cu ea însăși. Numai într-un 
asemenea context a fost posibilă afirmarea deplină a lui D. R. Po- 
pescu, dramaturg al cărui teatru militează pentru comunicarea sinceră 
dintre oameni. 


Regizorul Vlad Mugur a realizat pe scena Naţionalului clujean un 
spectacol fidel combustiei interioare a textului, restituindu-ne impli- 
caţiile filozifice şi întreaga problematică umană a dramei. Intrarea 


în „vis“ debutează cu dansul pisicii şi se consumă într-o ambianţă 
de euforie bahică, subliniată de ritmul bossanovei și de acordurile 
unui pian. 


Confruntarea se consumă în registre grave, iar tonalităţile și ges- 
turile actorilor sint cenzurate cu rigoare şi supleţe profesională. Vlad 
Mugur a distribuit cu măestrie nuanțele, inflexiunile, tăcerile, privi- 
rile, conurile de lumină, penumbra, atitudinea fiecăruia, plastica de 
ansamblu, concentrînd totul pe confruntarea dintre tată şi fiu, purtă- 
torii erorii şi eşecului. Cei doi interpreţi, G. Ionescu-Gion (Tudor) 
şi Valentino Dain (Aurel), au făcut, încă o dată, dovada unor mari 
posibilități de comunicare scenică. Primul, a „jucat“ excelent stă- 
pinirea de sine, înţelepciunea cîștigată prin eroare, acceptarea situa- 
ției care s-a creat. Interpretul bucureştean a evoluat radiografiind 
interiorul personajului, cu o admirabilă degajare reflexivă. 
Valentino Dain a izbutit un personaj foarte complex elaborat dra- 
maturgic. Mișcarea circulară şi continuarea acesteia pe verticală, 
sugerată de regizor şi „lucrată“ magistral de interpretul clujean, ne 
sugerează, de fapt, destinul labirintic și contorsionat al eroului. EI 
semnifică eşecul posibil care devine joncțiune între intenţia şi actul 
individului. Valentino Dain ne-a redat această „joncțiune“ care chinuie 
existenţa personajului, cu mijloace simple, dar încărcate de un pu- 
ternic fior omenesc. 

Gilda a intrat în eroare şi apoi a început să cunoască diferite aspecte 
ale eșecului, în planul relaţiilor afective dar și sociale. Gilda simte 
nevoia să se recupereze. Caută un echilibru. Copilul va fi un credibil 
argument în avantajul devenirii sale. Anca Neculce-Maximilian, 
interpreta Gildei, ne-a redat cu mijloace emoţionale, în replică și 
expresia corporală, neliniştea, nevoia de adevăr şi purificare lăun- 
trică a eroinei. 

După cum s-a putut observa, am discutat spectacolul de la Cluj dintr-un 
anumit punct de vedere, iar actorii distribuiţi, au fost comentaţi în 
această relaţie. Deşi nu intră în contextul observaţiilor pe care mi 
le-am propus, nu pot să nu elogiez interpretarea lui George Motoi 
(Victor) şi a Melaniei Ursu (Octavia), a căror impecabilă participare 
scenică mi-a reconfirmat faptul că sînt doi actori de clasă înaltă. 


- Decorul lui Mircea Matcaboji, deși a avut contururi precise, a bene- 


ficiat de o inspirată transparenţă care face extensibil universul uman 
al dramei. Scenografia ne propune, totodată, angajarea simultană a 
unui spaţiu de joc plural, în adincime şi pe verticală. 


CRONICA DRAMATICA 


PA George Sena 


Interviu 
cu RADU BOGDAN 


distins cu premiul 
U. A. P. pentru 
eritică 


Cum se scrie 
istoria artelor ? 


Pentru un răspuns competent la această problemă complexă, ne-am 
adresat lui Radu Bogdan, şef de sector la Institutul de istorie a 
artelor, rugindu-l să se refere la metoda sa de lucru. 

REP.: Monografii atit de ample și de exigent documentate, cum 
este „Andreescu“, proiectată în 3 volume, din care primul a apărut, 
mu s-au mai scris la noi; ce v-a determinat să abordaţi subiectul 
cu o metodă atit de riguros ştiinţifică ? 

RADU BOGDAN : Încă de pe vremea cînd am fost conferenţiar la 
Catedra de istoria artei, a Institutului de arte plastice „Nicolae 
Grigorescu“ din Bucureşti, am ajuns la convingerea că este absolut 
necesar să se pună în mîinile studenţilor şi oricărui cititor dornic 
să se cultive, o carte, unde, făcîindu-li-se cunoştinţă cu personali- 
tatea şi meritele unui artist, să li se ofere în acelaşi timp posibilita- 
tea de a înţelege, pe baza unei metode analitice mai profunde, pro- 
blematica creaţiei acelui artist, raportind-o la întreaga problema- 
tică plastică a epocii în care el s-a format. În cazul lui Andreescu, 
aceasta însemna îmbrăţișarea cu aplicare la România și Franţa — 
a tuturor problemelor legate de concepţia şi tehnica picturii în 
atelier şi în aer liber, de la neoclasicism pînă la postimpresionism. 
Numai astfel era posibilă demonstrarea elicace a valorii lui 
Andreescu. Fiirid vorba de un artist foarte mare al ţării, pe care 
mulţi îl situau chiar deasupra lui Grigorescu, subiectul se dovedea 
“un excelent prilej de ilustrare a unor metode şi de afirmare a unei 
metodologii. Şi unele şi cealaltă s-au cristalizat pe măsură ce mi-am 
dat mai bine seama de complexitatea problemelor, dar mi-a fost 
limpede de la început că acestea nu puteau fi rezolvate decit pe 
temelii riguros ştiinţifice. Sub raportul a ceea ce se ştia despre 
Andreescu , viața şi opera lui constituiau o enigmă ; studiul nici 
unui alt artist român important nu comporta obligaţia atitor in- 
vestigări şi confruntări, atitor descoperiri şi elucidări ; cu privire la 
"om se născuseră tot felul de legende, pictorului i se atribuiau ne- 
numărate tablouri, acuarele şi desene dubioase, în timp ce, de fapt, 
pentru publicul larg și mai puţin larg, ba într-un anumit sens, chiar 
şi pentru marea majoritate a colecționarilor, Andreescu continua 
să rămină un necunoscut ; de aceea a şi fost posibilă acreditarea 
atitor falsuri. Nu era suficient să afirmi valoarea lui Andreescu 
şi contribuţia sa personală în raport cu ceea ce asimilase el de la 
alţii. Totul trebuia explicitat, demonstrat şi popularizat, întemeiat 
pe argumente, susținut de analize comparative, pentru ca locul său 
în istoria artei româneşti și universale să nu rămînă la voia capri- 
ciilor, a fluctuaţiilor de gust, sau a ignoranței. Pe parcursul ulti- 
melor două decenii am avut de repetate ori sentimentul că opinia 
publică, în frunte cu unii critici, nu-i acordă lui Andreescu ceea 
ce i se cuvine. O reconsiderare menită să-l impună definitiv mi se 
părea mai mult ca oricînd necesară. Prin faptul că pictorul a trăit 
puţin şi a fost autorul unei opere cantitativ restrînse, subiectul — 
cu multiplele sale exigenţe — se preta la o cercetare exhaustivă 
de către un singur om. Am vrut totodată să arăt că şi în domeniul 
adesea atit de disprețuit, din considerente subiective, al criticii și 
istoriei de artă, se poate depune o muncă de mare rigoare și obiec- 
tivitate, serioasă, cu adevărat științifică. Desigur le revine altora 
calitatea să aprecieze în ce măsură am reușit. 

REP : Munca depusă la alcătuirea monografiei este demnă de toată 
stima, ea a fost — după cite știm — onorată și cu un titlu de Doctor, 
prea bine meritat. Dar, ţinind scama de materia sensibilă a pictu- 
rii, aici chiar de primatul subiectivităţii, nu credeţi că eseul de 
apreciere sau ceea ce s-ar putea numi comentariul de fantezie 
poelică, ar fi pentru subiecte ca „Andreescu“ mai potrivite, ar in- 
gădui adică o interpretare mai adecvată ? 

R. B.: După părerea mea, eseul, sau „comentariul de fantezie poe- 
tică“, sînt moduri, nu finalităţi. Din punctul de vedere al adecvării 


la subiect, depinde de ceea ce vrei să pui în valoare, ca să fii în- 
dreptăţit a recurge la ele sau nu. A fi ştiinţific nu cred că le 
exclude, ci impune doar să te foloseşti de ele la locul potrivit şi 
cu rigoare. Analizele din lucrarea mea implică adesea metafora ca 
mijloc de cunoaştere poetică, de revelare. Totul e ca metafora să 
nu fie gratuită, ci să aibă acoperire ştiinţifică, să afirme un adevăr 
controlabil obiectiv. De asemenea, paginile închinate de mine sen- 
timentului infinitului în peisajul lui Andreescu au caracter de eseu. 
Nu cred că natura problemei îmi îngăduie altă modalitate. De aici 
însă nu rezultă că materia sensibilă a picturii ar veni în contrazi- 
cere cu metoda ştiinţifică de a pune această materie în valoare în 
cuprinsul unei monografii. 

REP : Multă ştiinţă a realului, dar şi a istoriei secunde, a culturii 
și a stării de spirit a subiectului este şi în paginile scrise de poeţi 
despre pictori. De pildă Baudelaire, Apollinaire sînt neîntrecuţi 
în exegeza picturii moderne. A aduna date este meritoriu, a le 
interpreta personal este creator. În ce constă, după părerea dum- 
neavoastră, originalitatea unei exegeze critice ? 

R. B.: Fie în prioritatea exprimării judecăților de valoare devenite 
ulterior bun comun, fie în modul propriu de a converti impresiile 
sau sentimentele publicului în certitudini obiective, risipind echivo- 
cul judecăților de valoare exprimate de alţi autori, judecăţi care 
pot să fie exacte fără ca totuşi acțiunea lor de convingere să fie 
suficient de puternică. În anumite cazuri, a preveni năruirea unui 
adevăr prin consolidarea lui nu reclamă, metodologic vorbind, mai 
puţină originalitate decit enunţarea adevărului însuşi, căci anu- 
larea valorii duce practic la aneantizarea creaţiei ; aceasta presu- 
pune, ipso-facto, că situaţia inversă corespunde cu o re-creare. 
Este numai vorba de un alt tip de originalitate care intervine în 
modalitatea exegezei, iar nu propriu-zis de o lipsă de originalitate. 
Într-un fel, o exegeză este întotdeauna o pledoarie. Poţi fi original 
în ceea ce afirmi, sau în modul cum afirmi, în oricare din aceste 
ipostaze, ceea ce contează este valoarea, importanța scopului atins. 
REP. : L-aţi situat pe Andreescu foarte riguros în complexul proble- 
melor artistice ale epocii sale, delimitîndu-l de barbizonieni şi de im- 
presioniști. Lărgind sfera de aplicaţie comparativă, ne-aţi putea spu- 
ne în ce constă originalitatea plasticii românești în ansamblul va- 
lorilor universale ? 

R. B. Cu alte cuvinte, dacă v-am înţeles bine, îmi cereţi, în fond, 
să definesc specificul artei noastre naționale. Pînă azi nu s-au dat 
la această întrebare decît răspunsuri de ordin metafizic. În ce mă 
priveşte, cred că nu se poate răspunde serios şi pertinent la o ase- 
menea întrebare, pe întinderea cîtorva fraze cîte îmi sînt permise 
aici, 

REP : O poziţie de principiu poate fi totuşi formulată într-o pro- 
poziţiune. A. recunoaşte sau a nega specificul naţional al artei ro- 
mâneșşti nu este doar operaţia înregistrării unor opinii anterioare 
sau a influențelor anterioare. 

Mulţi gîndesc, și argumentul e invocat adesea, cînd este vorba de 
arta noastră contemporană. mai ales a tinerilor, că influențele 
pot anula o personalitate artistică, a unei naţiuni, sau a unui in- 
divid. Pornind de la metoda și spiritul analitic cu care aţi abordat 
problema influențelor în monografia dumneavoastră despre 
Andreescu, în ce măsură, socotiți, sînt influenţele necesare, și pină 
la ce limită ? 

R. B. Influențele nu pot anula o personalitate. Acolo unde persona- 
litatea există, ea sfîrşeşte inexorabil prin a triumfa asupra influen- 
ţelor. Aşadar, nu este vorba de vreo limită admisibilă, de măsura 
necesităţii influențelor, ci de forța sau de slăbiciunea personalităţii, 
de realitatea sau non-realitatea ei, în unele cazuri poate de incon- 
secvențele ei, de lipsa de continuitate. Arta noastră contemporană 
nici nu poate, nici nu trebuie să se dispenseze de influenţe, facem 
parte dintr-o comunitate spirituală universală, aşa cum am făcut 
parte şi pe vremea influenţei bizantine ; ceea ce nu ne-a impedicat 
să avem un specific. Dacă avem cu adevărat ceva de spus, nici o 
influență nu ne va împiedica s-o spunem, dimpotrivă, vom ști 
s-o subordonăm pe aceasta mesajului nostru propriu. 

REP: Avem deci o personalitate, istoricește dovedită și consec- 
vent logic, o personalitate stilistică, de care s-au ocupat și istoricii 
Xenopol, Pirvan, Iorga, esteticieni ca Blaga, Vianu, Călinescu, 
istorici ai literaturii. Chiar paralelismele și iradierile culturii plas- 
tice românești au fost studiate cu diverse prilejuri, scrieri dis- 
parate mai mult sau mai puţin substanțiale, apărute în țară și stră- 
inăiate. Ce sinteză credeţi că se poate efectua în acest domeniu ? 
R. B.: Deşi în acest domeniu există incontestabile realizări, studiile 
comparative de amploare şi profunzime, care să situeze cu toată 
subtilitatea şi complexitatea fenomenul plastic românesc în co- 
munitatea culturii europene sau chiar mondiale, îşi mai așteaptă 
sorocul. E o problemă a cărei soluţionare pretinde luări directe de 
contact cu arta, arhivele şi bibliotecile din diferite ţări străine, 
ceea ce implică deplasări mult mai frecvente, mai economice şi 
mai comode decît cele pe care ni le putem îngădui în prezent. Cît 
despre „iradierile culturii plastice românești“, propaganda noastră 
este atit de deficitară, acţiunile documentare asupra a ce se scrie 
în străinătate despre noi sînt atit de lacunare, ca să nu spun cva- 
existente, problemele financiar valutare atît de greu rezolva- 
bile imediat, dacă nu chiar imposibil, încît a rămas enorm de fă- 
cut, pentru încă foarte multă vreme de acum încolo, începînd, pen- 
tru moment, cu simpla adunare, clasare şi cercetare a materialelor 
de presă străine şi sfîrşind cu depistarea şi analiza comparativă 
a numeroase opere, susținută cu toate mijloacele tehnicii moder- 
ne, mijloace de care pînă în prezent nu dispunem decît prin 
excepţie. 


Convorbire realizată de Radu NEGRU 
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Aspecte ale culturii tea- 
irale a tineretului școlar 


(Continuare din pag. 15) 


au situat literatura pe locul al doilea și doar 9,3%/, pe al treilea loc. 
Nu pot să nu subliniez însă că între genurile literare cel dramatic 
se află la periferia preocupărilor de lectură. Ne-o dovedesc răspun- 
surile date de elevi în legătură cu sursele de informare privind un 
număr important de piese de teatru. Sînt citite îndeosebi cele citeva 
piese clasice, care se studiază în şcoală („O scrisoare pierdută“, „Apus de 
soare“, „Romeo şi Julieta“), dar şi acestea doar de mai puţin de o 
treime din numărul celor chestionaţi. 

Este interesant de consemnat că un număr important de elevi si- 
tuează pe, primul loc între preocupările lor sportul (18,9%/), muzica 
uşoară (10,1%). Urmează în ordine pe primul loc între preocupări 
cinematograful (pentru 5,%/,) teatrul (pentru 5,%/0), turismul (pentru 
4,50], dintre chestionaţi), după care dansul, arta plastică şi alte preo- 
cupări. p 
Analiza acestor date duce fără echivoc la concluzii de care nu pot să 
nu ţină seama şcoala, organizaţiile U.T.C. și ale pionierilor, institu- 
ţiile de cultură. 

In organizarea procesului instructiv-educativ, planurile de muncă 
trebuie să cuprindă activităţi care să vizeze zone mai numeroase ale 
conştiinţei sociale. În ce privește dezvoltarea gîndirii estetice prin 
artă — sfera de cuprindere a celor 7 arte să fie pe măsura locului 
şi rolului pe care trebuie să-l aibă fiecare dintre acestea în viaţa spi- 
rituală a tineretului. 

Subliniez acest lucru pentru că, avind în vedere, spre exemplu, locul 
deosebit de important al teatrului în educarea politică, morală şi este- 
tică a tineretului, nu putem accepta ca și în viitor numai o treime 
din elevii de liceu să considere teatrul printre preferințele lor în 
timpul liber. Și, din această treime, astăzi majoritatea elevilor de 
liceu (14,60/,) situează teatrul pe locul trei între preocupări, 12,19, pe 
locul al doilea și doar 5,9%/; dintre anchetați îl consideră unul dintre 
importanţii factori de educaţie, cultură şi divertisment. 

2. Orizontul de informaţie teatrală al elevilor. 

Cu prilejul investigaţiei am putut canstata că un număr mic de elevi 
(136) vin în contact cu o piesă de teatru o dată pe săptămină. 292 


dintre subiecţii chestionaţi vizionează, ascultă sau citesc o piesă o 
dată pe lună, 229 o dată pe trimestru, iar 144 doar două plese pe an. 
În ce privește sursa informaţiei teatrale a elevilor constatăm că deși 
la Piatra Neamţ, în vecinătatea liceelor de aci, se află Teatrul tine- 
retului, istituţie teatrală de bună ţinută, cu un repertoriu și un nivel 
artistic de interpretare în general bine apreciat, principalul mod de 
a lua contact cu dramaturgia nu este sala de teatru. 

Chestionaţi asupra împrejurării din care cunose 15 piese de teatru, 
dintre care 12 au făcut parte din repertoriul ultimelor trei stagiuni 
ale Teatrului tineretului, 66%, din elevii consultaţi, ne-au mărturisit 
că sînt informaţi despre conţinutul acestor piese din alte surse decit 
sala Teatrului tineretului şi numai 33,4/, din vizionarea lor pe scena 
pietreană. Cum e de presupus, un loc dintre cele mai de seamă în 
informarea teatrală a școlarilor îl ocupă televiziunea şi radioul. 

Ni se pare cel puţin ciudat că succesele cele mai de seamă din ultimii 
ani ale Teatrului tineretului au fost vizionate de foarte puţini elevi 
de liceu, Iată și două argumente la această afirmaţie care ar merita 
să intereseze profesorii de literatură din Piatra Neamţ: „Omul cel 
bun din Siciuan“ de Bertoldt Brecht, în regia lui Andrei Șerban și 
scenografia lui Lucu Andreescu, care, la scara ţării, a primit premii 
pentru cel mai bun spectacol al stagiunii 1968-1969, a fost văzut la 
Piatra Neamţ doar de 198 elevi de liceu, deci de mai puţin de 
25%], din cei chestionaţi ; „Woyzeck“ de Georg Biichner, în excelenta 
regie a lui Radu Penciulescu, unanim apreciat de presă şi revistele 
de specialitate, a fost vizionat doar de 151 liceeni din eșantion pe 
scena Teatrului tineretului din Piatra Neamţ. 

Calitatea şi accesibilitatea spectacolelor neputind fi puse la îndoială, 
îne decît să atenţionăm asupra : 

tice şi al organizaţiei UTC pentru 
conţinutul orientărilor de cultură teatrală pe care le dau elevilor; 
2) calităţii şi forţei de penetraţie a publicității pe care teatrul o face 
spectacolelor sale. 

3) Desprindem din datele sondajului întreprins şi faptul că o serie de 
îmbunătăţiri trebuie aduse conţinutului şi graficii programelor de 
sală şi afişelor teatrului, funcţiei lor informativ-formative. 

4) Considerăm necesară sporirea gamei de manifestări extraspecta- 
culare pe care teatrul le realizează pentru îmbogățirea orizontului de 
informaţie teatrală a şcolarilor. 

5) Este necesară, de asemenea, orientarea informării teatrale a liceeni- 
lor și a celorlalţi şcolari nu doar asupra fabulaţiei şi mesajelor po- 
litico-educative ci şi asupra unor importante domenii ale culturii 
artistice cum sînt arta actorului, regia, scenografia, costumele, mu- 
zica de scenă, caietul de sală, afișul de teatru etc. 

6) Utilizarea în mai mare măsură a discului de teatru, a filmului-spec- 
tacol de teatru, a cărţii de teatru, a cronicii de specialitate, pentru 


îmbogățirea orizontului de cultură teatrală. 


Tineri 
față-n faţă cu filmul 


Despre tinăra generaţie de 
regizori  cinematografici s-a 
mai vorbit şi se va mai vorbi. 
Se va mai vorbi, desigur, după 
ce fiecare dintre cei peste 30 
de absolvenţi ai ultimelor trei 
promoţii de regizori îşi vor 
spune cu adevărat cuvintul în 
cinematografia românească. Ar 
fi nedrept să uităm că numele 
unora dintre aceşti tineri regi- 
zoni au apărut — de pe acum — 
pe genericele unor filme artis- 
tice de lung-metraj. Radu Ga- 
brea a realizat, ca profesionist, 
două lung-metraje la Studioul 
„Bucureşti“ (Prea mic pentru 
un război atit de mare şi filmul 
de montaj Amintiri bucureş- 
tene), Șerban Creangă este, de 
asemenea, autorul a două peli- 
cule (Căldura și Aşteptarea), 
Ştefan Roman şi-a încercat for- 
ţele pe tărim „poliţist“ (Simpa- 
ticul domn R), Titel Constan- 
tinescu a debutat — nesemni- 
ficativ — cu un film — „boem“ 
(Baladă pentru Măriuca), iar 
Mircea Moldovan a terminat 
de curind un film inspirat din 
lumea satului contemporan 
(Fraţii). Ce inseamnă aceasta ? 
Mult ? Puţin ? Poate că ar tri 
bui să ne declarăm mulțumiți. 
În trei ani, cinci tineri regizori 
au debutat sub auspiciile Stu- 
dioului „Bucureşti“, alții reali- 
zează acum primele lor lung- 
metraje (Costin  Azimioară, 
Mircea Veroiu, Dan Piţa, Ti- 
motei Ursu) şi, în sfirșit, alţii 
activează insistent la Studioul 
„Sahia“, (dintre aceştia din 
urmă, unii, precum Felicia 
Cernăianu, au terminat de cu- 
rînd primele lor filme docu- 
mentare). Să ne declarăm, deci, 
mulțumiți ? 

Am greşi. În primul rind 
pentru că un mare număr din- 
tre cei peste 30 de regizori ti- 
neri sint încă foarte departe 
de film. Tentativele unora au e- 
şuat, în timp ce alţii nici n-au 
avut posibilitatea să se apropie. 
În al doilea rind, foarte puţine 
din filmele realizate de către 
cei care au avut şansa să de- 
buteze în domeniul lung-me- 
trajelor îi reprezintă într-ade- 
văr. Unele pelicule sînt din ca- 
tegoria aşa-ziselor „filme de 
serviciu“, şi ne este greu să re- 
cunoaștem, printre ginduri care 
nu aparţin autorilor, adevăra- 
tul potenţial cinematografic al 
acestora. Sint şi cazuri în care 
tineni regizori (timoraţi ?, co- 
pleşiţi de birocraţia organiza- 
torică de la Buftea ?, insufici- 
ent de experimentați încă ?) 
au „pășit cu stingul“ pe teri- 
toriile filmului de lung-metraj, 
aminindu-şi adevăratul debut 
pentru altădată. Citeam zilele 
trecute — într-un program de 
sală prilejuit de premiera pu- 
blică (bucureşteană) a unui nu- 
măr de 18 scurt-metraje „stu- 
denţeşti“ dintre care cele mai 
multe aparțin celor care au 
terminat de un an, doi sau trei 
secţia de regie a Institutului 
de Artă Teatrală si Cinemato- 
grafică — citeva fraze menite 
să ne pună, serios, pe ginduri. 
Scria acolo, negru pe alb (și 
constatările erau conforme cu 
realitatea): „o parte din fil- 
mele realizate de studenţii ul- 
timelor serii au participat la 
diverse festivaluri şi manifes- 
tări cinematografice cu carac- 
ter internaţional, la Paris şi 
Viena, Sofia și Madrid, Buda- 
pesta, Amsterdam, Frankfurt, 
Manheim și Mainz,  Locarno, 
Ziirich şi Malmă etc., unele 
dintre ele obţinînd remarcabile 
aprecieri,  selecţiile românești 
bucurindu-se întotdeauna de 
atenţie şi o primire favorabilă, 
atit din partea specialiştilor cît 
și din partea presei cinemato- 
krafice“, Să ne declarăm mul- 
țumiţi că filmele tinerilor noș- 
tri regizori repurtează succese 
peste hotare ? Da, sigur că da, 
nu înainte, însă, de a formula 
două mari nemulțumiri. Prima, 
că aceste filme bine apreciate 
peste hotare sint practic necu- 
noscute publicului românesc 
(au fost vizionate doar în cîte- 
va sălițe, de cîteva zeci, sau 
sute, de spectatori, deși multe 
din ele ar prinde foarte bine 
televiziunii sau unor „progra- 
me cinematografice“ de largă 
audienţă organizate în diferite 
centre ale ţării). A doua, că 
tineri regizori români, aplau- 


regizori 


daţi la Frankfurt sau Locarno, 
nu au avut încă prilejul să-şi 
exercite meseria (să-şi verifice 
talentul) în producţia de lung- 
metraje a Studioului  „Bucu- 
reşti“. Pină la împlinirea aces- 
tor deziderate, nu vom obosi să 
aducem în discuţie argumente. 
Și cele mai bune argumente 
sint înseși filmele tinerilor re- 
gizori, realizate în Institut (sub 
îndrumarea profesorilor lor, 
care sînt — printre alţii — 
Mircea Drăgan, Mihai Iacob, 
Gh. Vitanidis) și cunoscute, 
practic, doar de „o mînă de 
oameni“. 

Un film „fără obiecţii“ este, 
de pildă, Viaţa în roz de Dan 
Piţa (imaginea Nicolae Mărgi- 
neanu). Sînt confruntate în a- 
ceastă peliculă, la modul me- 
taforic, două concepţii de via- 
ţă, sau, mai exact, două feluri 
de a vedea viaţa. Personaje: 
un șofer de camion și un bici- 
clist, lansați pe „drumurile 
vieţii“. Primul, cu un acut 
simţ al echilibrului, înaintează 
sigur, calm, cu efort, pe dru- 
muri mai mult sau mai puţin 
asfaltate ; al doilea, mereu 
grăbit, se strecoară pe sub ba- 
riere, se foțilează, fluierînd, pe 
poteci care „taie“ drumul, dă 
cu tifla şi ajunge mereu pri- 
mul la destinaţie. „Morala“ nu 
este tocmai aşa de simplă, cum 
ar putea reieşi din „rezuma- 
tul“ de mai sus. Filmul are, 
de fapt, un deznodămînt dra- 
matic și nu un happy-end, 
cum ar putea fi tentaţi unii s-o 
spună: prin accidentul ine- 
vitabil al flușturaticului bici- 
clist, regizorul nu consacră 
doar triumful „echilibrului“ în 
fața nepăsării ci regretă şi 
moartea unui zîmbet. Dan Piţa 
nu combate „viaţa în roz“ cu 
„concluzii în roz“, şi poate de 
aceea filmul său, chiar dacă 
apelează la o metaforă foarte 
simplă, (sau tocmai de aceea), 
izbutește să spună mult. 


Alte filme ale tinerilor regi- 
zori sînt mai ambiţioase, şi ca 
tematică, și ca orizont stilistic. 
Unele, din această pricină, nu 
sînt întrutotul realizate, dar 
majoritatea atestă talent şi 
meșteșug. În scurt-metrajul 
Manechinul și fata, Costin A- 
zimioară își dezvoltă ideile în- 
tr-o suită de secvențe-şoc, cu 
mare elocvență plastică, par- 
ticularizînd tipuri şi situaţii 
deosebit de semnificative (şi a- 
lunecînd doar  cîteodată, rar, 
pe panta unui  formalism în 
sine, irelevant). Ușa, scurt-me- 
traj mai vechi al lui Radu Ga- 
brea (datat 1966), este un e 
xerciţiu stilistic de mare ra- 
finament. După o idee de 
Cocteau, regizorul Mircea 
Moldovan a „scris“ pe pelicu- 
lă, în Jocul oamenilor mari, o 
istorie stranie, bizară despre 
lunga şi nesfîrşita aşteptare 
pe care ne-am obişnuit a o 
numi viaţă. Carol Korfanta 
are umor de bună calitate în 
desfășurarea unui subiect ori- 
ginal de comedie intitulat Di- 
vorţ românesc. În sfîrșit, pen- 
tru a nu lungi „lista“, în 
Cercul, Mircea Veroiu face o 
demonstraţie de „film poliţist“ 
pe o schemă fixă cu sensuri 
filozofice mai cuprinzătoare 
decît o lasă să se întrevadă in- 
triga voit lineară. 

Aşteptăm ca toţi acești regi- 
zori să-și spună cuvîntul în 
filmul de lung-metraj româ- 
nesc. Şi nu numai ei sînt ca- 
pabili să aducă necesare infu- 
zii de tinereţe în producţia na- 
țională de filme. Recurg, iată, 
si la alte nume: Andrei Cătă- 
lin Băleanu (în a cărui sensi- 
bilitate artistică cred foarte 
mult), Nicolae Opriţescu (aflat, 
în prezent, la Paris, unde ur- 
mează cursurile uneia dintre 
cele mai importante scoli re- 
gizorale din lume — IDHEC). 
Petre Bohor (înzestrat pentru 
comedie), Constantin  Vaoni 
(regizor secund la filmul : Prin- 
tre colinele verzi), etc, etc. La 
Studioul „Sahia“ sînt, de ase- 
menea, cîţiva tineri regizori cu 
frumoase perspective. La Tele- 
viziune altii, dar nu prea fac 
filme și păcat. Faţă-n fată cu 
filmul sînt — cum se vede — 
foarte mulţi regizori tineri. 
Contribuţia lor poate fi deri- 
sivă pentru destinele filmu- 
lui românesc, 


Călin CĂLIMAN 
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lirică americană 


W. T. Scott 


poem 


Fata destul de tînără să-mi poată fi fiică 
Pășește alături în amurgul dulce al pădurilor 
primăvăratice. 


Ignorind obișnuiţii papuci ai culorii 
Pictează impudice-orhidee 
Imensul, imaculatul albastru să nu fie atins. 


O-ntreb : Pictura ta e o celebrare ? 
Exagerarea ei, o sfidare pentru om ? 
Ai vrea să mă sperii de-o batistă ? 
Ori cauţi trupul geamăn cu al tău ? 


Mă fixează cu cchi reci ca orhideele ei, 
Conștientă, a stirnit în mine o secretă teroare. 
Dar nu vrea să știe, 

Nepăsătoare-ntre dorinţe. 

Eu — după cum spune ea — nu mai sint tinăr, 
O cuprind cu braţul, o string protector... 
Şi-ncep să tremur uimitor de bucuros 

Nici nu mai știu cit sînt de puţin și ușor. 


M. Benedikt 


am prins o micuță colibri 


Am prins o micuță colibri 

Istovită, sau poate rănită, dar vie 

Cea mai mică, mai dirză și mai greu de prins 
Dintre păsările care s-au năpustit 

Să stea între cer și pămînt. 

E-ncrezătoare, liniştită, 

împăcată parcă cu gindul morţii 

Care-ar putea să n-o găsească-n palma mea. 


Culorile ei ard : un verde auriu pe spate irizat 
Şi-n umbra penelor cateniul indian 
Yar gitul... întunecat de singele uscat 


Care-a pulsat din nou. in 


Bijuterie-naripată-n palma mea, 
Micuţ Pegas înnobilindu-mi mîna.. 


Al Lee 


„Sturm und Drang“ mărturisit 


în linişte 


În camera de la etajul întii al blocului i 

de pe Center Streei 
Odihnesc creioanele albastre, galbene, roz, 
verzi și galben crom pentru gunoaie. 
Am fost în roz. 
Etajul al cincilea de la Tombs e colorat 
ca pișcoturile servite la dejun. 


Eu, puţin cunoscutul Al Lee, poet 
și provocator, maniac-depresiv o dată pe an 
— căci în restul timpului pot prezice 
ca și Mayor, — mărturisesc prea multele 
femei pe care le-am iubit și cu care 
nu m-am însurat, 
îndrăznelile din metrou și criminalul 
abuz într-o noapte ploioasă 
cînd am iubit prea mult, prea tirziu: 


Samuel Moon 


fără somn la miezul nopții 


Stă singur în motel, la miezul nopţii, obosit 
De zgomotele celor de-alături, 

Şi străbate camera, auzind fără să vrea 
întrebările lor ciudat de nevinovate, 


Undeva, în straniul oraș, clopote stranii 
Bat ore prelungite fără grabă 

Una după alta ; știute îi sînt 

Ca stelele care-l veghează. 


Se plimbă desculţ, din perete-n perete... 

A dormit atit de mult singur 

În atitea orașe; Le știe, ca și respirația 

celor de-alături, cum știe dragostea care-l ignoră. 


În româneşte de 
: Adelia IVANOV 


desen de RADU CEONTEA 


"ROBERT FROST 


Educaţie prin poezie” 


Nu voi pleda pentru nimic în discursul meu. Eu nu sînt avocat. In- 
tenţionez să analizez o problemă și să fac o descriere. Și intenţionez 
să descriu alte colegii decît Amherst. Sau, mai curînd tot ceea ce 
spun de bine trebuie considerat ca fiind despre Amherst; tot ce e 
de rău va fi despre alte colegii. 

Cunosc toate colegiile unde toată poezia contemporană este interzisă. 
Cunosc toate colegiile unde toată poezia modernă este intezisă (.. 
Apoi cunosc toate colegiile unde, deşi au introdus poezia veche, în: 
cearcă să excludă tot ce este poetic în ea prin tratarea poeziei ca şi 
cum ar fi altceva decit poezie. Nu e prea greu să faci așa ceva. De 
multe ori am urmărit cu înfrigurare scopul lor. Probabil că acești 
oameni acționează astfel dintr-un soi de modestie. Cine sint profe- 
sorii ca să se ocupe de un lucru atît de măreț şi de delicat ca poe- 
zia ? Cine sint ei? Este o adevărată modestie bărbătească în asta. 
Asta e cea mai potrivită manieră de a pune problema : să se trateze 
poezia ca şi cum ar fi altceva decit poezie, ca şi cum ar fi sintaxă, 
limbă, ştiinţă. Atunci puteţi ajunge chiar pînă la poezia americană 
şi la cea contemporană, fără nici un risc. 

Există încă un motiv pe care îl au și acela este că ei sînt, în primul 
rînd, cei ce notează. Ei trebuie să ţină cont de notare. Acum, sînt 
profesor cu experienţă de mulţi ani, şi niciodată nu m-am plins că 
a trebuit să notez. Mai curînd am notat pe oricine pentru orice — 
pentru fizionomie, comportarea sa, ideile sale, corectitudinea sa, exac- 
titatea sa, pentru orice vă place, mai curind i-aş da o notă în litere 
A, B, C, D, decit să folosese adjective la adresa lui. Sintem notaţi tot 
timpul de cei din jur, clasificați, consideraţi, puși la locul nostru, şi 
nu văd nici o scăpare de asta. Nu sînt sentimental. Trebuie să no- 
tezi şi trebuie să notezi, mai înţîi, pentru precizie, pentru corecti- 
tudine. Dar dacă eu intenţionez să dau o notă, asta e cea mai mică 
parte din notarea mea. Cea mai grea parte este dincolo de aceasta, 
partea unde începe aventura. (. 
Cum va trece prin colegiu un om fără să fi fost notat pentru încli 
naţii şi opini Ce se va întimpla cu el? Cum va sfîrşi? Va trebui 
să urmeze în continuare cursuri pentru a-și lua examenele. Va tre- 
bui să urmeze școli serale. Știţi, există colegii serale, acum. De ce? 
Pentru că, ei nu au fost destul de educați pentru a-şi găsi drumul 
prin literatura contemporană. Ei nu știu ce poate să le placă în mod 
deosebit, în biblioteci şi galerii. Nu se pricep să aprecieze un articol. 
Nu știu judece o campanie politică. Nu-şi dau seama că sint traşi 
pe sfoară de o metaforă, o analogie, o parabolă. Şi metaforă este de 
bună seamă şi subiectul despre care vorbim. Educaţia prin poezie, 
este educaţia prin metaforă. 

Să presupunem că ne abţinem a vorbi de imaginaţie, iniţiativă, entu- 
iasm, inspiraţie, originalitate — cuvinte mari. Să presupunem că nu 
avem de-a face cu astfel de lucruri. Mai sint încă două lucruri foarte 
mici pe care trebuie să le avem în vedere, gustul şi opinia. Se pre- 
supune că americanii au mai multă judecată decit gust, dar gustul 
e ce] despre care trebuie să discutăm. Acesta este ceea ce poezia, 
singura artă, este în colegiile de artă. În ceea ce mă priveşte, nu 
m-aș teme să mă dedic entuziasmului. Entuziasmului asemenea unei 
lumini orbitoare, sau entuziasmului, ţipărului asurzitor, enruziasmului 
neșlefuit pe care îl ai needucat prin poezie, în afară de poezie. A- 
cesta este exemplificat în ceea ce ar putea fi numit „delir de-apus“ 
Priviţi” spre vest apusul de soare, sau dacă vă treziţi devreme, pri- 
viți spre est răsăritul soarelui și veţi delira, Veţi spune oh! sau ah! 
şi nimic mai mult. (...). 

Aș vrea să las deoparte totul în afară de entuziasmul îmblinzit de 
metaforă. Nu cred că se pricepe oricine la folosirea discretă a met: 
forei sale şi a altora, la mînuirea discretă a metaforei fi 
fi fost educat prin poezie. Poezia începe cu metafore triv 
fore frumoase, metafore „elegante“ și continuă cu cea mai profundă 
gîndire pe care o posedă. Poezia oferă acea cale permisă de a spune 
ceva şi de a gîndi altceva. Se spune „De ce nu spui ce gindeşti?“. 
Niciodată nu facem asta, nu-i așa, pentru că fiecare din noi sîntem 
prea poeţi. Ne place să vorbim în parabole şi în aluzii și pe ocolite 
— fie din timiditate, fie din alt instinct. 

Am vrut, în ultimii ani, să merg mai departe făcînd metafora un tot 
al gindirii. Din cînd în cînd găsesc pe cite cineva care e de acord 
rerea mea, că gîndirea, în afară de gîndirea matematică, sau 
gîndirea în afară de cea ştiinţifică, este în întregime metafo- 
(eur) 

Să luăm încă două sau trei din metaforele acum folosite. Tocmai spu- 
neam una din ele, o metaforă minunat realizată chiar în domeniul 
matematicii şi fizicii superioare : că, cu cît stabileşti mai precis unde 
se află un lucru, cu atit mai greu vei putea spune cit de repede se 
mişcă. Şi desigur totul se mișcă. Totul este acum o întîmplare. O altă 
metatoră. Un lucru, se spune, este o întimplare. Credeţi că este? Nu 
tocmai. Eu cred că este aproape o întîmplare. Dar îmi place com- 
paraţia unui lucru cu o întimplare. 

Observ o altă comparaţie de acelaşi tip: „În vecinătatea materiei, 
spaţiul e ceva ca o curbă“. Nu e o comparaţie reușită? Mi se pare 


pur şi simplu încîntător — să spui că spaţiul este ceva ca o curbă 
în vecinătatea materiei. „Ceva ca“. 
O alta, amuzantă, reiese din întrebarea — ce este cartea? — eu nu 


pot spune acum ; dar aici este metafora. Scopul ei este să te redea 
ideilor tale libere. Ea vrea să-ţi înapoieze libertatea voinţei. Perfect, 
iat-o pe tavă. Știţi că nu puteţi spune pe nume ce persoane dintr-o 
anumită clasă vor muri zece ani după absolvire, dar puteţi spune sta- 
tistic câţi vor muri. Acum, întocmai așa, acest om de știință vorbește 
despre particolele de materie zburind pe un ecran, lovind un ecran ; 
nu veţi putea spune ce fel de particole, dar în general puteţi spune 
că un anumit număr vor lovi ecranul într-un timp dat. Faptul ara- 
tă, ştiţi, că o particolă individuală se poate desprinde liber. L-am 
întrebat pe Bohr tocmai despre asta, şi el a spus: „Da aşa este. 
Poate să vină cînd vrea şi cum vrea; iar acţiunea particolei este 
imprevizibilă. Dar nu aceeași acţiune o are o îngrămădire de parti- 
cole. De astă dată poţi prevedea“. El spune : „Aceasta-dă atomului se- 
parat libertatea sa, iar masei necesitatea sa“. 

O altă metaforă care ne-a interesat în timpurile noastre şi care 
ne-a format gindirea este metafora evoluţiei. Nu ne interesează eti- 
monul latin. Metafora este, pur şi simplu, metafora creşterii plantei 
sau a creșterii lucrului. Și cineva a spus cîndva foarte înţelept că 
întreg universul, întregul a tot, este asemenea unui lucru în cri 
tere. Asta e tot. Știu că metafora va ceda într-o oarecare măsură, 
dar nu a eșuat pretutindeni. Mărturisese că este o metaforă străluci- 
toare, deşi m-a obosit prea mult eseul care vorbeşte despre evoluţia 
bomboanelor, să spunem, sau despre evoluţia ascensoarelor — evolu- 
ţia acesteia sau aceluia sau a celuilalt. Totul este evoluţie. Mă elibe- 
rez spunînd pur și simplu că nu am făcut un studiu special asupra 
metaforei şi că nu mă interesează prea mult. Ceea ce vreau să scot 
în evidenţă este că dacă acasă nu studiaţi metafora, dacă nu aveţi 
o educaţie poetică despre metaforă, nu sînteţi la adăpost nicăieri. 
Pentru că nu sînteţi obişnuiţi cu valorile figurative: nu cunoaşteţi 
metafora în puterea și slăbiciunea ei. Nu știți cît de departe tre- 
buie să mergeţi și cînd trebuie să cedaţi. In istorie, de exemplu — 
să spunem că în istorie se întimplă la fel ca în oricare alt domeniu 
— am auzit ieri pe cineva spunînd că Aeneas ar trebui comparat cu 
(acele cuvinte, „comparat cu“) George Washington. El era acel tip de 
erou naţional, dintr-o clasă mijlocie, care nu se gindea de loc să fie 
erou, hotărit să făurească viitorul, aplecat asupra copiilor săi, a des- 
cendenţilor săi. O metaforă bună pînă la un punct, şi trebuie să ştiţi 
pînă apoi el a adăugat că Odiseu trebuie asemănat cu 


ă unde. $ 
Theodore Roosevelt. Nu cred că e potrivit. Cineva care l-a vizitat pe 
Gibbon la moarte, a spus că era acelaşi Gibbon de altă dată. (...). 
Permiteţi-mi- să vă rog să urmăriţi cum cedează o metaforă, în faţa 
dumneavoastră 
Cineva mi-a spus nu demult „Mi se pare foarte simplu să consider 
universul o maşină, un mecanism“. I-am spus : „Vrei să spui că uni- 
versul e ca o maşină ?* Mi-a spus, „Nu. Cred că este o... Adică este 
ca...“. „Cred că vrei să spui că universul e ca o maşină“, „Exact. Să 
spunem așa“. 


L-am întrebat, „Ai văzut vreodată o maşină fără pedală de picior, 
sau fără miner pentru mînă, sau fără buton pentru deget?“ Mi-a 
spus, „Nu — nu“. I-am spus, „Perfect. Aşa e universul?“, Și mi-a 
răspuns : „Nu. Vreau să spun că este ca o mașină, numai...“. 

„că este altfel decît o mașină“, am spus eu. 

N-a mai vrut să-și susțină metafora. Și aşa facem cu toţii. Toate me- 


— fragmente — 


taforele cad. Acesta e farmecul lor. E riscant cu metafora şi pină 
cînd te pricepi să o foloseşti, nu știi cînd se potriveşte. Nu ştii cit 
de departe poţi merge cu ea, și cînd trebuie să cedezi. E un lucru 
foarte viu. E ca viaţa însăși. 

Am auzit asta de cînd îmi amintesc, și de cînd predau: profesorul 
trebuie să înveţe elevul să gîndească. Am văzut cîndva un profesor 
care învirtindu-se printr-o şcoală şi ciocănind capetele școlarilor cu 
degetul spunea ; „Gîndește“. Asta era pe vremea cînd gindirea deve- 
nea modernă. Și încă n-a trecut vremea acelei mode. Încă le cereţi 
elevilor din colegii să gindească, dar rareori le spunem ce înseamnă 
gîndire, rareori le spunem să pună alături „acesta“ şi „acela“ ; adică 
să prezinte un lucru în alţi termeni. A le spune acest lucru e ca şi 
cum le-am pune picioarele pe prima treaptă a unei scări al cărei 
vîrf străpunge cerul. (...). 

De cerem oamenilor să gîndească, și nu le arătăm ce este gindirea. 
Cineva spune că nu trebuie să le arătăm cum să gindească ; în cu- 
rînd vor gîndi. Le vom da structura propoziţiilor, şi dacă au idei, a- 
twmei vor şti cum să le aștearnă. Dar asta e absurd. Tot ce trebuie 
pentru a scrie, este să ai idei. A învăța să scrii înseamnă a învăţa 
să ai idei. 

Prima mică metaforă... Să luăm cîteva triviale, Ar trebui mai cu- 
rînd să le aleg pe cele triviale ale mele decit pe cele renumite ale 
altora. 

Imi amintesc că un băiat spunea „E tipul de om care răneşte cu 
scutul“. Trebuie să fi fost unul slab, desigur. A ales o bună cale în 
descrierea caracterelor. Are graţie poetică. „E tipul care răneşte cu 
scutul.“. 

Scutul îmi aminteşte — să zăbovim o clipă — îmi aminteşte de un 
scut răsturnat despre care se vorbeşte în una din cărţile Odysseei, 
cartea care povesteşte despre cel mai lung record la înot. Am uitat 
cît a durat — mai: multe zile ? — dar în cele din urmă cînd Odysseus 
a ajuns aproape de coasta Phoeniciei, a văzut-o la orizont „ca un scut 
răsturnat“. 

Există o metaforă mai reuşită în aceeași carte. În final, Odysseus a- 
junge la țărm şi își petrece noaptea sub un măslin, şi, se spune, că 
într-o casă izolată unde e greu să găseşti foc — nu citez exact — 
unde e greu să faci focul din nou dacă s-a stins, ei acoperă sîmburii 
de foc cu cenuşă ca să nu se stingă în timpul nopții, că Odysseus 
se acoperi cu frunze şi adormi. Iată ceva care iţi oferă o notă dis- 
tinctivă, ceva din Odysseus însuși. „Simburii de foc“. La fel Odysseus 
şi-a acoperit proprii săi sîmburi de foc. Acum înţelegeţi măreţia ca- 
racterului său. 

Dar acestea sînt metafore neînsemnate, faţă de cele lingă care trăim. 
Ele au farmecul lor trecător. Ele sînt primii pași spre marile gîn- 
duri, ginduri serioase, gînduri ce durează. 

Metafora a cărei mînuire o învăţăm cel mai bine în poezie — asta 
este tot ce se leagă de gindire. Cea mai valoroasă acumulare de se- 
cole sînt metaforele nobile pe care noi le-am realiza 
Vreau să mai adaug ceva, că trăirea poeziei o capi oricare din cei 
ce se apropie foarte mult de poezie. Există două moduri de a te fa- 
miliariza cu poezia. Unul este scriind poezie. Unii cred că eu vreau 
ca lumea să scrie poezie, dar nu vreau; adică nu am nevoie. Dacă 
ei vor să scrie poezie, vreau şi eu. Niciodată nu am încurajat pe ni- 
meni să scrie ceva ce acel cineva nu dorea, și niciodată nu am în- 
curajat pe cei ce nu doreau să scrie. Ar fi fost o osîndă. Viaţa e 
foarte grea şi aşa, cum se spuni E 
Dar, aşa cum spuneam, mai există, din fericire, o modalitate de a te 
familiariza cu poezia, şi aceea este lectura ei, nu ca lingvistică, nu 
ca istorie, ca nimic altceva decit poezie, Este unul din lucrurile di- 
ficile pentru un profesor să știe cit de mult s-a familiarizat un om 
cu lectura poeziei. Cum pot eu să-mi dau seama cît de mult s-a fa- 
miliarizat cineva cu Keats citind din versurile lui Keats? Îmi este 
greu să aflu. Am trăit un an întreg alături de nişte tineri studiind 
cîţiva poeţi şi nu am fost sigur dacă i-au pătruns. Uneori era un 
semn. Un semn era nota lor la sfîrşitul anului — trebuia să fie — 
asta era tot ce-mi spunea, tot ce voiam să ştiu. Și asta era destul, 
dacă nota era dreaptă, dacă echivala destul de bine cunoştinţele ti- 
nărului. Cred că un om ar putea să facă douăzeci de notări proaste 
dacă a făcut una bună o dată în an. Nota sa va depinde de acea no- 
tare corectă. 

Precizia — totul depinde de precizia cu care acţionezi şi cu care tre- 
buie să fii notat pentru precizie, şi nimic altceva. Și aceasta va tre- 
bui să fie apreciată după notări întimplătoare, nu după întrebare şi 
răspuns. Doar întimplător îţi dai seama cit de bine s-a familiarizat 
cu ceva o persoană. 

Cineva care s-a familiarizat destul de bine cu poez 
să afle mai multe despre cuvintul credinţă decit cunoaşte oricare alt- 
cineva, chiar în religie în zilele noastre. Există două sau trei locuri 
unde găsim credință în afara religiei. Unul dintre ele este virsta 
între 15-20 ani, credința în sine. Un tinăr cunoaște mai mult des- 


a, acela va dori 


pre sine decit este în stare să dovedească oricui. El nu are cunoştin- 
ţele pe care altcineva le acceptă drept cunoștințe. În previziunea sa 
el are ceva care urmează să devină implinire, acceptare. 

Mai există o credinţă ca asta, credința în cineva, o relaţie între doi 
se crede că va deveni o împlinire. Despre asta vorbim în romanele 
noastre, credința în dragoste. Şi deziluzia de care romanele sînt pline 
e pur şi simplu deziluzie provenită din credința înșelată. Credinţa 


asta poate pieri, desigur. 

Apoi există o credință literară. Ori de cite ori se scrie o poezie, ori 
de cite ori se scrie o nuvelă, nu e scrisă de viclenie ci de credinţă. 
Frumosul, acel ceva, farmecul unui lucru, este mai mult trăit decit 
studiat. Există o glumă, una care întotdeauna mă deranjează, e des- 
pre seriitori, că ei scriu mai întii sfirşitul, şi apoi începutul, că în- 
vorbe multe pînă la o frază pe care o cred reușită şi că la 
ncheie su o cursă, Nu, nu-i de loc aşa Toţi cei care 


şi 


urmă își propun s 
s-au familiarizat cu artele, fac deosebire între lucruri scrise în a- 
cest fel, cu mijloace ce înşeală, și acelea care incep din ceva mai 
ţ decit cercetat. Aceasta o puteţi înţelege la fel de bine — 


mult t 
poate nu tocmai, dar aproape — în lectură cit şi în scriere, Aș în- 
cerca să împart nuvelele după acest criteriu; povestiri care s-au 
desprins din realitate și povestiri inventate, Poeziile le-aș putea se- 
para şi mai simplu, (...). 

, 


*)Discurs ţinut la Colegiul Amherst în 1931, și stenografiat de unul 
din ascultători. 


In româneşte de 
Adriana ȚPUGURLAN 


Din sat la închisoare 
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Nicolae aderă la Uniunea Tineretului Comunist, devenind repede, 
la București, un militant de bază al acestei organizaţii. 

In 1934, o nouă arestare, în împrejurări, de data aceasta, care pun 
în mod public în valoare ardoarea şi curajul tinărului militant. 
În luna iunie a acestui an, începuse la Craiova, procesul ceferiş- 
iilor şi petroliştilor care organizaseră marile greve şi manifestări 
din ianuarie - uebruarie 1933. Acest proces avu un răsunet în 
toată țara şi pe plan internaţional la inițiativa Comitetului anti- 
fascist. Petiţii şi presiuni de toate felurile venind din cele mai di- 
verse medii democratice și progresiste alarmară opinia publică și 
însuși tribunalul, Acuzaţii erau persoane importanie, așa cum s-a 
dovedit cu timpul. Se aila acolo, într-adevăr, în boxa acuzaților : 
Gheorghe Gheorghiu-Dej, celerist, devenit după insurecția armată 
de la 23 Augusi 1944 primul secretar al Comitetului Central al 
PIC.R.; Chivu Stoica, și el celerist, care devine mai tirziu membru 
al conducerii Partidului Comunist, şi care a ocupat un timp funcția 
de președinte al Consiliului de Stat; Gheorghe Vasilichi, munci- 
tor petrolist; Dumitru Petrescu, ceierist; Marin Florea Ionescu; 
Constantin Doncea şi alții incă, care, după 23 August 1944, au în- 
deplinit — iar unii dintre ei îndeplinesc și astăzi — iuncţii de 
inaltă responsabilitate în viaţa politică şi socială a României. 
Procesul de la Craiova începe într-un climat de tensiune extremă, 
datorită răsunetului său. Împrejurimile tribunalului erau păzite cu 
severitate pentru a evita orice manifestare de solidaritate cu cei 
acuzaţi. Într-adevăr, mărturiile în lavoarea lor erau din abundență. 
În cursul raziilor care se succedau, poliția arestă în apropierea tri- 
bunalului patru tineri: Nicolae Ceaușescu, Vasile Gabor, Vasile 
Pogăceanu și Ion Brad, care colectaseră și voiau să aducă la 
proces douzeci și două de liste de subscripţie, ca și scrisori de 
protest semnale de un mare număr de muncitori și cetăţeni de 
toate naționalităţile, 

Interogat, linărul Nicolae a declarat că el a fost delegat de către 
muncitorii Capitalei pentru a merge în audienţă şi pențru „a iace 
declarații în iavoarea muncitorilor implicaţi în proces“, este notat 
într-un rapor! al Siguranţei din acea vreme. Această alirmaţie și 
comentariile cele mai vii posibile, comentarii care denunțau lipsa 
de libertate ca şi regimul de exploatare economică, enunțate de un 
„adolescent de şaisprezece ani, nu întiîrziară să imprisioneze pe an- 
chetatori, care se grăbiră să-i aducă pe cei patru tineri militanţi 
în dața Parchetului Tribunalului din Dolj. Au fost eliberaţi fiindcă 
nu plana asupra lor o acuzaţie mai gravă; la aceasta se adaugă 
manifestările de protest. Dar in același timp soseşte la prefectura 
poliţiei o notă a Ministerului de Interne care cheamă la vigilenţă : 
„Vă facem cunoscut, pentru a lua măsurile cuvenile, spune acest 
ext, că comuniștii Nicolae Ceauşescu (...) care, s-au făcut vinovați 
de a fi adunat adeziuni de solidaritate muncitorească cu ceferiștii 
condamnaţi în procesul de răzvrătire, au jost cedaţi Parchetului Tri- 
bunalului din Craiova și repuși în libertate, după care ei au revenit 
în Capitală”. „Măsurile cuvenite”, recomandate de guvern, erau fu- 
gărirea permanentă a omului. Nicolae își schimbă numele, trece 
dintr-un atelier în altul, protejat de funcționarii înşişi, mici patroni 
care refuză să pactizeze cu poliția. Cind sint întrebaţi, el nu este 
niciodată acolo, el a plecat, nu se știe unde. 

Ceea ce nu împiedică totuşi o nouă arestare, la 26 august a ace- 
luiaşi an, 1934. EI este adus în fața Consiliului de Război al corpu- 
lui doi al armatei împreună cu un student la matematică, Fred 
Demostene, care va deveni redactorul şei al unui ziar al partidului 


mațional țărănesc şi cu un tinăr funcționar din comerţ, losii 


Schwartz, În esenţă, invinuirea este aceeași: răspindirea de mani- 
feste revoluţionare, acțiuni împotriva regimului. 

La 17 septembrie, o nouă arestare, un nou interogatoriu. EI este 
acuzat, așa cum se vede în rapoartele găsite, de a fi participat 
la o adunare antilascistă, în strada Foişor, „ținută fără autorizaţia 
prefecturii de poliție sau a corpului doi al armatei“. Era într-adevăr 
vorba de o adunare a tinerilor muncitori la care se alăturaseră 
intelectuali ca, compozitorul Matei Socor, istoricul Scarlat Calimachi, 
studentul și viitorul ziarist Grigore Preoteasa... Tema dezbaterilor 
arată spiritul organizatoric şi simţul elementului concret, care ca- 
racterizau, incă din această epocă, pe Nicolae Ceaușescu, anima- 
torul adunării. „Cum să pregătim opinia publică românească în 
vederea respingerii pericolului fascist, pentru impunerea dreptului 
la egalitate pentru toți cetăţenii țării...“ 

Simţul concretului și grija permanentă pentru a mobiliza toate 
voințele cele bune, fără discriminare, sint elementele care se re- 
găsesc astăzi în munca de zi cu zi a Președintelui. 

Eliberat din nou. Dar iişa sa de la poliție poartă un caliticativ în 
plus: „periculos agitator comunist“... Nu are totuşi decit șaispre- 
zece ani... Să-l trimită înapoi în satul său natal? Este deci expulzat 
din București. În drum spre Scornicești, Era o metodă curentă în 
acel timp: întoarcerea la vatră se iăcea, însoțit de un jandarm, 
pe jos şi pulernic legat... Cu cătușele la miini, expulzatul era con- 
dus din post în post. Noaptea, el dormea chircit pe o coastă, incă- 
tuşat şi practic lipsit de hrană, cu tolul la dispoziția acestui păzilor 
de ocnași. Nicolae Ceaușescu a lăcut astiel, în acest lamentabil echi- 
paj, aproape zece zile pentru a străbate distanța de la Bucureşti 
la Scornicești. Sora sa Elena mi l-a descris desiigurat de lovituri 
şi de lipsuri. Jandarmul care l-a însoţit l-a certat cu violență în fa- 
ţa părinților şi i-a subliniat interzicerea de a părăsi casa părintescă 
Trebuia în fiecare zi, să pună semnătura sa pe un buletin de prezen- 
ță la postul din sat. Mama sa plingea, Ea nu a încelat de altiel să 
plingă în timpul anilor îngrozitori ai ilegalităţii... Toate mamele se 
aseamănă : acest copil întors acasă, dezaprobarea pe care și-o ima- 
ginează în sat, teama zilnică şi, nici o explicaţie valabilă. Chiar 
dacă înțelege și bănuie obiectul acestei revolte, cum să-şi imagineze 
că un adolescent poate ataca cu o oarecare şansă de a reuși întreaga 
pulere a aparatului represiv de stat ? 

Tatăl se nelinișteşte şi este disperat. Dar copilul rezistă și răspunde, 
îndată ce păzitorul a dispărut : 

Nu vom înceta să luptăm. Sîntem numeroși ca boabele de griu. 
Uniţi, este imposibil să nu învingem... 

Hotărirea sa este de nestrămulat, El vrea să plece şi hotărirea sa 
îi cîştigă pe toți ai săi. Atunci tatăl său, pentru a-l ajuta, vinde 
singurele sale două oi... Reintors la București, intră din nou în 
contact cu organizaţia tineretului comunist. Întilnește aici prietenia 
unui tînăr muncitor, Alexandru Moghioroş, care va deveni unul 
din cadrele de conducere ale partidului. 

Marile linii ale destinului său apăreau de acum. Primele arestări, 
primele interogatorii nu erau decit premisele unor încercări dintre 
cele mai grele. El se angajează în mod definitiv în existența cea 
mai ilegală. Antrenează aici şi lamilia care va îi obiectul unei 
supravegheri permanente. Doar sora lui mai mare, Niculina, va 
continua să-l urmărească într-un mod intermitent și, cind va ti 
închis din nou, ea va stabili legătura cu lamilia şi cu partidul... 
Dar el este gata pentru această existență fărimițată și calitățile 
sale profunde ies la iveală şi se dovedesc a fi foarte elicace. El 
nu este numai un bun organizator, un bun agitator, dar și un 
adept pasionat al teoriilor şi ideilor care conduc lupta sa. Citește 
cu ardoare cărţile marxiste, se hrăneşte cu istorie, cu economie 
politică, Se iniormează de peste tot, reţine totul, dind dovada unei 
memorii extraordinare, capabil fiind de exemplu, să recite o seară 
întreagă numeroase versuri extrase din poezia clasică românească, 
Încă de la această vîrstă, el mărturisește atașamentul său și stima 
sa înaltă atit pentru cultura națională cit şi pentru progresele cu- 
noașterii universale... 

Timpul formării a trecut. Are în curind optsprezece ani. Este băr- 
bat. Apare conducătorul politic. 


PR 


„PORTRETUL UNEI VOINŢE“ 


marcă faptul că : „Preşedintele 
Ceaușescu ne-a devenit cunos- 
cut nouă celor din Franţa, pen- 
tru rolul important pe care a 
ştiut să-l dea României pe are- 
na internaţională, pentru modul 
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mele contacte cu mișcarea mun- 
citorească, pină la anii dificili 
ai  ilegalităţii, continuind cu 
principalele momente ale elibe- 
rării şi dezvoltării  revoluţio- 
nare şi subliniind importanţa 
rolului desfășurat în prezent de 
secretarul general al partidului 
şi șef al statului şi de politica 
românilor pe plan intern și in- 
ternaţional“. Pe de altă parte, 
Radioteleviziunea franceză, prin 
postul parizian France Culture, 
în cadrul emisiunii Notre temps, 
face o amplă prezentare a vo- 
lumului, comentariul plin de 
vervă al  publicistei Hel6ne 
“Tournere subliniind deosebita 
valoare a cărţii pentru cunoaş- 
terea vieţii și personalităţii po- 
litice a președintelui Nicoae 
“Ceaușescu, precum şi a proble- 
melor contemporane ale Româ- 
niei socialiste. În interviul luat 
autorului cărţii, asupra posibi- 
lităţilor de documentare, Mi- 
„chel-Pierre Hamelet a ţinut să 
precizeze că „s-a bucurat de o 
totală libertate de spirit şi in- 
terpretare“, și că destinul tova- 
rășului Nicolae Ceaușescu „de 
luptător care şi-a consacrat 
viaţa binelui poporului său 
„constituie un model de probi- 
tate şi simplitate“. 

Pundamentindu-și primele trei 
capitole ale volumului — intitu- 
late „Formarea“, „Revoluţia“ și, 
respectiv, „Cirmuirea“, care al- 
cătuiesc partea de studiu bio- 
grafic — pe mărturii directe ca 
şi pe documente de arhivă, 
Michel-Pierre Hamelet între- 
prinde de fapt o istorie, fidel 
cronologică în succesiunea ei, 
a însăși activităţii partidului 
comunist din perioada respecti- 
vă, ştiută fiind virsta fragedă 
la care tovarășul Nicolae 
Ceaușescu a luat primele con- 
tacte cu mişcarea comunistă a 
proletariatului român, poziţia sa 
curajoasă în  încrîncenata pe- 
rioadă a anilor grei ai ilegali- 
tăţii ca și în momentele cru- 
ciale ale luptei poporului pen- 
tru eliberarea sa, rolul activ 
pe care l-a avut şi continuă 
să-l aibă în cadrul politicii de 
pace şi prietenie, de coexisten- 
ță paşnică pe care o promovea- 
ză ţara noastră.  Analizind 
principalele momente ale deve- 
nirii personalităţii conducătoru- 
lui român, cititorului francez i 
se oferă posibilitatea să par- 
curgă în același timp un am- 
plu şi interesant expozeu al 
:zloriosului marş desfășurat 


lungul unei jumătăţi de 
veac de existenţă a Partidului 
Comunist Român.  Ținind să 
sublinieze acest aspect, ziarul 
francez Le Figaro remarca în- 
tr-un amplu articol intitulat: 
„Uimitorul destin al lui Nicolae 
Ceaușescu, președintele Româ- 
niei“, faptul că eseul lui Mi- 
chel-Pierre  Hamelet a avut 
drept scop să evoce viaţa „ex- 
cepțională prin tenacitatea și 
dirzenia sa, a unei personali- 
tăți întruchipînd voinţa unui 
popor de a construi o societate 
nouă, de a apăra spiritul tradi- 
țional al ţării şi de a asigura 
independența sa“. La rîndul 
ău, domnul Pierre Hassnaire, 
fesor universitar, eseist şi 
publicist francez, specialist în 
ştiinţe politice, declara : „Per- 
sonalitatea preşedintelui 
Ceaușescu apare în lumea poli- 
tică de azi ca o revelatoare 
chintesență a expresiei de vo- 
inţă, demnitate, curaj și respon- 
sabilitate“. 

Pornind de la ideea că „în e- 
voluţia actuală a situaţiei pe 
continentul nostru nu poate e- 
xista o Europă liberă, fără o 
Românie independentă“, Michel- 
Pierre Hamelet înmănunchiază 
în studiul său ample extrase 


din opera tovarăşului Nicolae 
Ceaușescu, care abordează, 
dezbat și propun soluţii con- 


structive pentru cele mai esen- 
țiale probleme ale vieţii inter- 
naţionale, de la cele de poli- 
tică externă ale statului, la 
cele ale mișcării comuniste și 
muncitorești mondiale. În ace- 
laşi timp „pasaje din cuvintări- 
le conducătorului nostru vin 
să completeze cele mai diver- 
se probleme ale edificării so- 
cietăţii socialiste în România, 
ale planificării şi perfecţionării 
conducerii economiei, ale dez- 
voltării bazei tehnico-materia- 
le a societăţii, ale funcţiilor 
statului, democraţiei şi umanis- 
mului socialist. O mare atenţie 
este acordată acelor discursuri 
care au drept temă relaţiile de 
prietenie cu celelalte ţări so- 
cialiste și raporturile de co- 
existență pașnică ale poporului 
ru cu alte stăte avind orîn- 
i sociale şi politice diferi- 
te, simpatia faţă de ţările care 
şi-au cucerit de curind inde- 
pendenţa, relevindu-se în ace- 
lași timp rolul activ al parti 
dului nostru în întărirea unită- 
ţii de acţiune şi promovării u- 
nor raporturi în concordanţă 
cu principiile fundamentale 
marxist-leniniste în cadrul miş- 


1944 —  Tovarăşul NICOLAE 

CEAUȘESCU, SECRETARUL 

GENERAL AL C.C. AL U.T.C, 

VORBIND TINERILOR LA 
UN MITING. 


m e 


cării comuniste și muncitorești 
internaţionale. „Portretul unei 
voințe“ se încheie, ca un co- 
rolar al ideii exprimate în ci- 
tatul menţionat la începutul 
paragrafului de faţă, cu texte 
selecţionate din amplele inter- 
venţii ale tovarăşului Nicolae 
Ceaușescu privitoare la solu- 
ționarea problemelor de an- 
samblu ale relaţiilor  interna- 
ţionale, 
rii focarelor de conflict şi în 
cordare în lume, la instaurarea 
securității europene, la prepon- 
derenţa dezarmării şi căile de 
înfăptuire a unei lumi a co- 
existenței pașnice și a colaboră- 
rii între toate statele, indiferent 
de orînduirea lor politică. In a- 
cest context, afirmaţiile domnu- 
lui Roger Massip — o autori- 
tate recunoscută în materie de 
comentarii politice, preşedinte 
de onoare al Asociaţiei presei 
diplomatice franceze şi director 
al serviciilor externe ale zia- 
rului Le Figaro — sînt edifi- 
catoare : „Nicolae Ceaușescu es- 
te fără îndoială una dintre cele 
mai remarcabile dintre perso- 
nalităţile politice care s-au im- 
pus în perioada de după război, 
atit pe plan intern, pentru con- 
struirea unei societăţi socialiste, 
pentru dezvoltarea economiei, a 
învățămîntului, științelor şi cul- 
turii sub toate formele ei, cit 
și pe plan extern, pentru inde- 
pendenţă naţională.“. Autor al 
unor studii privitoare la „Noua 
Societate a Naţiunilor“, „De 
Gaulle și Europa“ etc., Roger 
Massip a ţinut să aducă și pe 
această cale un omagiu omu- 
lui politic clarvăzător care se 
află în fruntea României socia- 
liste. De altminteri și alte con- 
deie de talent, ca acela al pu- 
blicistului Claude Bonnefoy re- 


la necesitatea lichidă- + 


în care concepe progresul ţării 
sale, în practica reală a socia- 
lismului“, 

Pe de altă parte, publicarea în 
Franţa a biografiei tovarăşului 
Nicolae Ceauşescu,  însumind 
deopotrivă imaginile României 
si ale harnicului său popor, se 
înscrie în contextul general al 
relaţiilor de prietenie româno- 
franceze. „Multiseculara priete- 
nie dintre Franţa și România, 
se exprimă autorul cărţii, cu 
prilejul unei recepții la Amba- 
sada Română de la Paris, ră- 
mine un suport al permanenţei 
în cadrul unei cooperări din ce 
în ce mai ample şi mai efici- 
ente“. La rîndul său, ziarul Le 
Figaro a ţinut să sublinieze că: 
„Intre Franţa şi România exis- 
tă o tradiţie multiseculară de 
prietenie şi afinități. In Euro- 
pa zilelor noastre, unde politi- 
cile se întretaie și se întrepă- 
trund, se pare că cele două ţări 
sînt unite de o aceeaşi dorinţă 
privind  securitatea.“,  Intimpi- 
nind-o ca pe o operă scrisă de 
un iscusit publicist, iscusință 
pusă în slujba nobilei cauze a 
cimentării legăturilor de prie- 
tenie între poporul român şi 
francez, scriitorul Michel Droit, 
vechi militant în Rezistenţa 
franceză, exprima în cadrul e- 
misiunii A Propos a Radiotele- 
viziunii franceze faptul că a- 
precierea de care se bucură 
cartea de la recenta ei apariţie 
încoace vădeşte acelaşi interes 
pentru tradiționala cooperare ro- 
mâno-franceză care a cunoscut 
o largă dezvoltare îndeosebi în 
urma vizitei în Franţa a pre- 
ședintelui României. 

Alături de iniţiativa preconiza- 
tă de Asociaţia de Prietenie 
Franţa-România de a deschide o 
expoziţie „Bucureşti, capitala 
României“ sau de a prezenta o 
serată muzicală dedicată lui 
George Enescu, alături de nu- 
meroasele acţiuni culturale, ști- 
inţifice sau artistice, menite să 
facă cunoscute poporului fran- 
cez realizările de seamă ale ro- 


mânilor, lucrarea „Nicolae 
Ceauşescu, presentation, choix 
de textes. Apercu  historique, 


documents photographiques“ de 
Michel-Pierre Hamelet, va faci- 
lita înţelegerea din sursa cea 
mai autorizată a liniilor fun- 
damentale ale politicii noastre 
actuale, a obiectivelor noastre, 
a eforturilor şi preocupărilor 
noastre pe plan intern şi ex- 
tern. 


Valer CONEA 


CRONICA 
“TRADUCERILOR 


4 Vumendia Udei 


Tineri traducători 


Ne depărtăm, de această dată, de obiectul obișnuit a] cronicii noas- 
tre : cartea străină în versiune românească, pentru a vorbi despre 
cei care sînt, ab initio, proprietarii echivalenţelor dintr-o limbă 
în alta: traducătorii. Încercăm cu acest prilej să reparăm, măcar 
parţial (pe de-a-ntregul nu vom reuşi niciodată) o nedreptate s 
veche, repetată, în toate literaturile, secole de-a rindul, cu atît 
mai mult astăzi cînd volumul cărţilor străine în versiuni autoh- 
tone s-a însutit dacă nu chiar s-a înmiit față de secolul trecut, o 
nedreptate dar, în virtutea căreia, prin înțelegerea tacită a tuturor 
celor ce se ocupă, într-un fel sau altul, de literatură, autorii tra- 
ducerilor sînt sechestrați într-un anonimat deplin „pe zi ce 
trece, tot mai inestricabil. Nu-mi dau seama dacă are mare im- 
portanță şi, mai ales, dacă foloseşte la ceva, să discutăm motivele 
ce au determinat această atitudine, avem însă datoria de a ne 
asuma, fie și preţ de o clipă, iluzia că lucrurile se pot schimb: 
că putem interveni într-un destin așa de curios şi de nefericit. 
că putem, în ultimă instanță, reabilita efortul unor oameni de li- 
tere într-un domeniu al literaturii, pe cît de vitregit pe atît de 
parmanent actuil. 

Traduce! ea, şi ne gîndim, desizur, Ja aceea de literatură beletristi- 
că, e mai mult decit o ocupaţie a unor cunoscători de limbi străine 
care traduc pentru a exersa pur și simplu din plăcere ; mai mult 
derit o profesiune întrealtela care cer, în chip ideal bineînţeles, 
talent, E: pot îi icute şi fără; este o vocaţie. Nu e nici o exa- 
gerare în această afirmaţie, e destul să ne reamintim că, exceptînd 
folelorul, mai exact spus alături de el, traducerile constituie al 
doilea domeniu al literaturii în care e posibilă congenialitatea, 
ca să sesizăm valabilitatea imperativului vocației asupra și în le- 
gătură cu actul literar al tălmăcirii. O vocaţie derizorie se va spu- 
ne, întrucît presupune autoritatea mimetismului, depersonalizarea 
și acceptarea resemnată, de către traducător, a prezenţei unei 
structuri străine în propria-i structură. Toate acestea sînt adevă- 
rate, chestiunea e din ce unghi le privim, ce sens le atribuim, În 
ce ne priveşte am avut întotdeauna o mare simpatie pentru acest 
tip de mimetism, care ascunde, de fapt, în spatele aparentei renun- 
tări la personalitatea proprie o desăvîrşită generozitate. Dar, 
lucrul cel mai important, asumarea unei structuri străine impli- 
că înainte de toate înţelegerea ei, talentul de a descoperi, fără 
eroare, în cuvintele operei unui scriitor de altă limbă, grupul de 
semnificaţii pe care îl închide nu un cuvînt ssu altul ci suma 
tuturor, opera însăşi, discursul literar în unitatea lui. Incît, tra- 
ducătorii imi par a fi, mai ales, oameni cu vocaţia înţelegerii. 
Nu e ciudat, în completare fie spus, că si critica si cititorii de 
poezie bunoară, pretind în ea existența inefabilului, definindu-l 
prin el însuşi (un mod paradoxal de definire) şi îl caută deopotri- 
vă în textul original şi în cel tradus fără să se întrebe cum ar 
putea acesta să fie „prezent în textul tradus dacă traducătorul 
nu l-ar fi înțeles ? Un traducător bun de poezie simte şi înţelege 
dacă nu maj mult decît un cri cel puţin, cu siguranță, mai 
exact, mai adevărat, mai în spiritul originalului. S-ar putea, 
aşadar, afirma cu îndreptăţire că înţelegerea, dincolo de litera 
cuvintelor, a spiritului implicat în ele, este, pentru traducător, 
actul creator. : 
(9) scurtă privire asupra cursului traducerilor, la noi, în ultimii 
ani, e suficientă pentru a observa tendința traducătorilor nostri, 
a celor tineri în special, de a împăca transcrierea literală a texte- 
lor străine cu transcrierea emoţională a subtextelor. Fenomenul e 
vizibil, în primul rînd, în traducerile ce aparțin unor poeţi sau 
prozatori ; nu vom trage de aici concluzia că aceştia sînt buni 
traducători pentru că ar fi buni noati sau buni prozatori; - 
fuce o eroare întrucît am admis înainte că traducerea e o vocație 
specială, ce nu se poate suprapune, cu nici un chip, peste aceea 
a poeziei sau a prozei. Dar poeţii şi prozatorii vin în cîmpul tra- 
ducerii cu avantajul. faţă de ceilalți, al unei sensibilități mai 
antrenate, într-un fel mai receptive. Spun într-un fel pentru că 
se poate întîmpla, și s-a şi întîmplat, ca poeţi foarte buni, cu per- 
sonalitate limpede conturată, să facă traduceri proaste din cauză 
că sensibilitatea lor a refuzat să accepte autonomia sensibilităţii anto- 
rului tradus și şi-a asumat-o, rezultatul fiind, ca să dăm un 
singur dar revelator exemplu, apariţia în limba română a poe- 
melor lui Pasternak, corect traduse în literă însă trădindu-l, în 
spirit, pe poetul lor, semănînd, în schimb, prea mult cu Marin 
Sorescu, autorul versiunii române. Dar acesta rămîne totusi un 
caz izolat de tiranie a sensibilităţii traducătorului, în general scri- 
itorii români care fac traduceri acceptind ca pe o condiţie sine 
qua non să se păstreze exclusiv în spiritul operei traduse. Ar fi 
să cităm o mulţime de versiuni excelente care respectă respectivul 
principiu : Sorin Mărculescu, autorul unei excepţionale transcrieri 
a romanului lui Boris Vian, L'ecume des jours (Spuma zilelor) şi 
al unei recente selecţii din poezia lui T. S. Eliot, Romulus Vulpescu, 
care, după Villon şi Rabelais, a dat un Jarry senzaţional mai 
ales sub aspectul plastic al ediţiei, Petre Stoica, ale cărui traduceri 
din poezia germană şi austriacă pot fi considerate modele ale ge- 
nului, Ilie Constantin cu Canţonierul lui Saba într-o versiune de 
o mare acuratețe, Darie  Novăceanu, pasionat al literaturilor 
hispano-americane, alcătuitorul şi traducătorul, de curînd, al unei 
reprezentative Antologii din poezia braziliană, Mircea Ivănescu, 
semnatarul versiunii româneşti din Zgomotul și furia lui Faulkner 
$. a. Acestora li se alătură tineri traducători care sînt, sau nu sînt 
încă scriitori consacraţi (e de presupus că în fiecare traducător de 
beletristică se ascunde un scriitor), precum Sanda Șora. Șerban 
Poarţă, Florin Chiriţescu, (pentru literaturile romanice), Florin 
Constantin Pavlovici, Andrei Brezianu, Mircea Bucurescu, (pentru 
literaturile germanice). 

Lucrul cel mai important este că toţi aceştia şi încă mulţi alţii 
nenumiţi aici, fără să fie, cel puţin pînă acum, nişte profesioniști 
ai traducerii, lasă impresia, din felu] cum traduc şi cum privesc 
ceea ce traduc, că au înţeles care este sensul creator al actului 
lor ; ei au vocaţie de traducători şi ce le lipseşte e un statut autonom, 
mai limpede şi mai hotărît conturat. Poate în cadrul Uniunii Seri- 
itorilor, o asociaţie a traducătorilor. 


ateneu - 19 


> 


De la început nu am cunoscut decît haosul. Mi s-a întîmplat une- 
ori să mă găsesc atît de aproape de centru, în însăşi inima con- 
fuziei, că mă mir că totul nu a făcut încă explozie în jurul meu. 
Se obișnuiește a se arunca totul pe seama războiului. Afirm că 
războiul nu a avut nimic de-a face cu mine, cu viaţa mea. Atunci 
cînd ceilalţi se instalau confortabil în culcușul lor, eu mă tiram 
dintr-un serviciu în altul, fără ca să găsesc vreodată unul în care 
să fiu tratat ca oamenii. Abia intrat, mi se făceau numaidecît pa- 
pucii. Dovedeam oarecare deşteptăciune, dar nu inspiram încre- 
dere. În orice loc mă găseam, aţițam vrajba — nu pentru că slu- 
jeam un ideal, ci pentru că mă asemănam cu un proiector care 
juminează brutal stupidităţile şi vanităţile lumii. Și-apoi, nu eram 
destul de linge-fund. Mare păcat, fără îndoială. Oamenii ghiceau, 
ori de cîte ori ceream un post, că-mi era totuna dacă mi se dă- 
dea sau nu. Natural că eram refuzat. Dar, după o vreme, sim- 
plul fapt de-a căuta un serviciu devenise pentru mine un fel de 
activitate, o distracţie. Intram şi ceream orice. Era un mijloc de-a 
omori timpul, care mă incinta. Eram propriul meu patron, căci 
îmi alegeam orele, și, spre deosebire de ceilalți patroni, nu adu- 
ceam după mine decit ruina mea şi a familiei mele. Îmi închipu- 
iam că sînt o corporație, un trust, un stat, o federaţie, o societate 
de naţiuni, şi, la anumite ore, îmi plăcea să mă asemăn cu 
Dumnezeu. 

Așa se întîmplă cam pînă la mijlocul războiului, pînă în ziua cînd 
mă simţii încolţit. Veni momentul cînd, cu disperare, avui ne- 
voie de un serviciu. N-o mai puteam duce. Fără a pierde un 
minut, mă hotării pentru ultima meserie din lume: curier de 
telegrame. Mă prezentai la biroul de plasare al Companiei 'Te- 
legrafice (Compania Cosmodemonică a Telegrafului pentru Ame- 
rica de Nord) către sfirşitul zilei, gata să îndur orice. Ieseam de 
la biblioteca municipală şi aveam sub braţ cîteva lu ri volu- 
minoase de economie politică şi de metafizică. Spre stupoarea 
mea, mi se refuză postul. 


Tipul care mă pofti să spăl putina era un fel de secătură care 
mâînuia centrala telefonică. Cred că mă luă drept student, deşi 
reieşea clar din cererea pe care o completasem că-mi terminasem 
de mult studiile. Mă onorasem chiar cu o licienţă în filozofie de 
la Universitatea din Columbia. Faptul, evident, trecu neobservat, 
sau, poate, păru suspect secăturii care mă expedie. Eram furios, 
cu atît mai furios cu cît nu mai puteam tărăgăna lucrurile. Acest 
eșec, firește, îmi atrase din partea nevestei privirea şi suriîsul 
de rigoare. „Ai voit să faci şi tu ceva“ rosti ea. Mă duceam la 
culcare rumegînd incidentul , adincit în mînia pe care o simţeam 
crescind pe măsură ce noaptea înainta. Ceea ce mă frămînta nu 
era atit împrejurarea de-a avea o nevastă şi un copil de hrănit; 
a trebui să hrănești o familie, înțelegeam prea bine, nu era un 
motiv suficient pentru a ţi se da de lucru. Nu, ceea ce mă învenina 
era faptul că fusesem refuzat, eu, Henry V. Miller, om compe- 
tent, individ superior, eu care solicitasem postul cel mai umil 
din lume. Asta mă seca la inimă. 

A doua zi dimineaţa, mă sculai devreme, mă bărbierii, mă îm- 
brăcai cu cel mai bun costum şi alergai la metrou. Ajunsei nu- 
maidecit la biroul central al Companiei Telegrafice, la al 25-lea 
etaj, unde îşi aveau birourile preşedintele şi vicepreşedintele. Mă 
interesai de președinte. Fie că nu era în oraș, fie că avea prea 
mult de lucru, fui întrebat dacă n-aş fi de acord să-l văd pe vi- 
cepreședinte sau, şi mai curînd, pe un secretar al său. Intrai deci 
la secretarul vicepreședintelui, un tip inteligent şi politicos, că- 


cetat, decît un lung balamuc. Cu o oră înaintea sosirii mele — 
eram totdeauna în întirziere — solicitanţii se înghesuiau, călcîn- 
du-se unii pe alţii. Trebuia, pentru a urca scara, să-mi croiese 
drum cu coatele şi să forţez intrarea în birou. Înainte chiar de-a 
apuca să-mi scot pălăria, trebuia să răspund la o duzină de che- 
mări telefonice. Cele trei aparate de pe masă sunau, necontenit, 
în cor. 'Țipetele lor mă duceau cu gindul să mă urinez înainte 
de-a mă apuca de lucru. Căci nu găseam un minut să-mi uşurez 
vezica decit doar pe la ora cinci sau şase după amiază. Condi- 
ţia lui Hymie era mai proastă chiar decît a mea: era înlănțuit 
de centrală, de care nu se dezlipea de la opt dimineața pînă la 
şase seara, făcînd mereu să circule volanţii. Un volant e un curier 
împrumutat de un birou altuia pentru o parte a zilei. Nici unul 
din cele o sută şi unul de birouri nu avea personalul complet ; 
Hymie își petrecea timpul mişcînd volanţii ca pe nişte pioni la 
şah, în vreme ce eu mă istoveam ca un smintit să umplu golurile. 
Şi chiar dacă prin minune izbuteam într-o zi să completez toate 
lipsurile, a doua zi dimineaţa totul revenea la situația de mai 
înainte — dacă nu cumva era şi mai rău. Douăzeci la sută dintre 
efective erau fixe, restul — masă umană flotantă. Cei stabili se 
străduiau să alunge pe începători. Ei cîştigau 40, 50, pînă la 100 
dolari pe săptămînă ; cît despre boboci, aceştia abia ajungeau la 
10 dolari săptămiînal. Unii dintre ei lucrau o oră, apoi se lăsau 
păgubași, aruncînd adesea pachetul de telegrame într-o ladă de 
gunoi sau într-o gură de canal. 

La început, invitam pe fiecare solicitanţ să se aşeze alături de 
mine, pentru a-i oferi explicaţii amănunțite. Împingeam expe- 
riența pînă la un punct cînd începea să mi se stingă vocea. Dar 
în curînd îmi dădui seama că trebuie să-mi menajez forțele. Mai 
întîi, un flăcău din doi era mincinos din născare, dacă nu cum- 
va mai era și excroc. Mulţi dintre ei fuseseră deja angajaţi şi 
concediaţi de mai multe ori. Unii vedeau în meserie doar un 
mijloc avantajos de-a găsi un al serviciu: funcţia de curier le 
deschidea uşile unor birouri unde, în mod obişnuit, n-ar fi ajuns 
să pună niciodată piciorul. Din fericire, Me Govern, bătrinul 
paznic care sta la ușă şi înmiîna solicitanţilor formularele, avea 
ochii la pîndă. Pe lingă asta, mai erau şi marile registre pe care 
eu le păstram sub cheie și în care era trecut numele fiecărui ins 
ce fusese pe la noi. Aceste registre erau însoţite şi de fișe poli- 
țieneşti, în care unele însemnări cu cerneală roşie se refereau la 
diverse delicte. Judecînd după fișe, însemna că trăim printre oa- 
meni în stare de orice. Un nume din două era întovărăşit de un 
furt, de o fraudă, de o încăierare, sau poate îl acompania o ne- 
bunie, o perversiune, imbecilitatea. „Atenţie — ăsta e epileptic !*. 
„Să nu fie angajat — negru“, 

„Deschideţi ochii — X a trecut pe la Dannemora sau Sing-Sing”. 
Dacă m-aș fi ţinut în mod strict de instrucţiuni, nu aş mai fi 
angajat pe nimeni. Sistemul era fals de la A pînă la Z, dar eu nu 
mă aflam acolo pentru a critica sistemul. Misiunea mea era de-a 
angaja şi de-a concedia. Mă aflam în centrul unei platforme tur- 
nante, lansată cu o asemenea viteză că era cu neputinţă să fie 
oprită o clipă. Nevoie era numai de un mecanic; potrivit logicii 
şefilor ierarhici, mecanica în sine era bună, totul mergea de minune, 
afară doar că, pentru moment, totul cam scîrţiia din pricina unei 
mici dereglări... 

Și ce defilare neîntreruptă de figuri! lată-l pe Ferdinand Mish, 
care stă la coadă de dimineaţă pentru a-mi spune o vorbă. Nu 
am răspuns niciodată la scrisorile pe care mi le-a trimis. „E 
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ruia îi împuiai urechile cu istoria inea. Procedai dibaci, fără să 
mă aprind, dar dîndu-i de înţeles că nu vor scăpa uşor de mine. 
Cînd îl văzui că ia telefonui şi îl cere pe directorul general, cre- 
zui că-i o glumă şi că voi fi trecuţ din mînă în mînă pînă cînd 
mi se va face lehamite de-a mai aştepta o slujbă de la ei. Auzin- 
du-l însă vorbind, îmi schimbai părerea. 

Cind mă prezentai în biroul directorului general, într-o altă clă- 
dire, în celălalt capăt al oraşului, eram aşteptat. Luai loc într-un 
comod fotoliu de piele şi acceptai una din enormele ţigări care 
mi se virau sub nas. Individul în chestiune păru interesat de po- 
vestea mea. Vru ca să-i spun totul, pînă în cel mai mic amănunt, 
întinzînd către mine urechile-i păroase, temător să nu piardă 
cumva o fărîmă din ceea ce voia şi trebuia să știe. Îmi dădeam 
seama că hazardul mă adusese la mîna lui ca o unealtă, pentru 
a-l sluji. Îl lăsai să scoată din mine tot ceea ce îi convenea, pică- 
tură cu picătură, neîncetind să observ de unde bate vintul. Anii 
de alergătură după un serviciu sfirşiseră prin a face din mine 
un inițiat ; ştiam ceea ce e potrivit nu numai de a spune, ci şi de 
a insinua, a da de înţeles. Un momenţ apoi, fu chemat directorul 
general adjunct, pentru a-mi asculta şi el odiseea (era a treia 
oară cînd povesteam acelaşi lucru). Dar, între timp, sesizasem se- 
cretul. Sesizasem că Hymie — acest „şorecuț“, cum îl numea di- 
rectorul general — n-avea nici un drept de-a pretinde şefia per- 
sonalului. Putea foarte bine să stea mai departe şi într-un post 
secund. Trebuiau forţe noi, proaspete, ca ale mele. Excelentă ocazie, 
după cîte înțelegeam, pentru a îngădui domnului Clancy, direc- 
torul general, să retrogradeze pe un anume domn Burns care, mi 
se spuse, conducea personalul de vreo 30 de ani şi începuse să 
se „moaie”. 

Consfătuirea dură mai multe ore. Înainte chiar ca ea să fi luat 
sfîrşit, domnul Clancy mă trase deoparte pentru a-mi sufla că 
va face din mine şeful serviciului. Cu toate acestea, înainte de-a 
mă instala, mi se cerea, ca o favoare specială, și într-un fel şi 
ca ucenicie, să accept pentru un timp postul de curier supranu- 
merar. N-aveam altceva de făcut decîţ să mă furișez din birou 
în birou, să observ unele nimicuri şi să întocmesc, din cînd în cînd, 
un raport. În sfîrşit, uneori, mi se îngăduia să-i fac chiar dînsu- 
lui o vizită prietenească și să schimbăm cîteva vorbe să-mi dau pă- 
rerea asupra situaţiei din cele o sută şi una sucursale new-yorkeze 
ale Cosmodemonicei. Cu alte cuvinte, trebuia să fiu spion cîteva 
luni ; după care, urma să preiau conducerea serviciului, Într-o 
zi, aş fi ajuns poate director general sau vicepreședinte. Pro- 
punerea era ispititoare, deşi învăluită într-o crustă de bălegar, 
O acceptai. 

După mai multe luni, tronam în biroul meu din piața Soarelui-A- 
pune, angajînd și concediind cu un fel de demenţă. Un adevărat 
abator. Un pur non-sens, de sus pină jos. O harababură de oa- 
meni, de materiale, de energie. O farsă hidoasă, avînd, ca fun- 
dal, sudoarea şi mizeria. Dar la fel cum acceptasem să slujesc 
ca spion, acceptai să angajez, să concediez şi toate celelalte. Spu- 
neam „da“ la toate. Dacă vicepreșidintele decreta să nu mai fie 
angajaţi infirmi, nu mai angajam infirmi. Dacă vicepreşedintele 
declara că toţi curierii trecuţi de 45 de ani trebuiau concediaţi 
fără preaviz, concediam fără preaviz. Mă conformam cu stric- 
teţe dispoziţiilor lor, dar în așa fel că ei o plăteau — și încă 
scump. Cînd se întîmpla să izbucnească o grevă, încrucişam bra- 
țele și aşteptam să treacă. Sistemul întreg era atît de putred, de 
înuman, de murdar, atit de deznădăjduitor de corupt și de com- 
plicat că ar fi trebuit un geniu pentru a-i aduce _u ă 


ordine. ca să enia sasi vorbim de bunătate Sau i = E 
crișneam împotriva întregii organizaţii americane a muncii, care 


e putredă de la un capăt la altul. Eram a cincea roată la car și 
nimeni nu-și arunca privirile asupra mea decit upenteu ama, 
exploata. Dar, în fapt, cine nu era exploatat? Presedintele și 
"—eehipa sa erau exploataţi de către mafiile financiare, funcționarii 


de către conducere şi așa mai departe, într-o horă continuă, de 
la un capăt la altul al întreprinderii. Din micul meu birou, coco- 


țat în piaţa Soa =, deam_ca în palmă, viermuind_suh— 
GCTiii Tei reaga societate americană. Era ca o pagină a anua- 


rului telefonic. Alfabetic, numeric, statistic, ea avea un sens. Dar 
privind-o îndeaproape, luînd paginile una cîte una, sau părțile, 
luînd un individ izolat, cercetîndu-i formaţia, aerul pe care-l res- 
pira, viaţa pe care o ducea, riscurile pe care le înfrunta, totul 
devenea atît de dezgustător şi de degradant, atît de iosnic, de 
mizerabil şi de aiurit, că era mai rău decîţ de a-ţi vîri nasul 
într-un vulcan... 

În epoca aceea, angajasem curieri echivalind numeric cu mai 
multe corpuri de armată. Biroul meu din piața Soarelui-Apune 
se asemuia cu o cloacă sub cerul liber, mirosind_răzbit. Mă aflam 
într-o tranșee din prima linie şi încasam din toate părțile. Pen- 
tru început, omul pe care îl înlocuisem muri de amărăciune, la 
cîteva săptămîni după sosirea mea. Mai trăi exact atita cît fu 
nevoie pentru a mă iniţia, apoi crăpă. Lucrurile se petreceau 
într-un ritm aşa de febril că ele nu-mi lăsară măcar răgazul de-a 
mă căi. Din ziua în care mă instalai la birou, nu mai fu, neîn- 


Şi n-a încetat niciodată de a | 
povesti pentru că tot ce i seu 
întîmplă i se pare fantastic, | 
demn de a deveni pradă ge 
niului său verbal. Seriitura sa, 
cel mai adesea tumultoasă, d | 
olentă, nu exclude însă o ma 
căutare a vocabularului. Prin- 
tre fraze şi rînduri, se simte» 
această căutare, această uria- | 
să trudă, 

Tropicul Capricornului (1939) | 
evocă viaţa lui: Miller în Sta- « 
tele Unite, înainte de plecarea 
spre Paris, În 500 de pagini 


Autoportret 


[Chantal 


* Născut în sectorul  Yorkville 
din New York, în 1891, fiu al 
+ unui croitor sărac, Henry Mi- 
jiuler avu o tinereţe picarescă, 
„în timpul căreia încearcă tot 
felul de meserii. de la aceea 
| de pianist pînă la cea de gro- 
* par. Împlinise 43 de ani cind, 
la Paris, dădu tiparului Tro- 
+ picul Cancerului, prima parte 
ă unei vaste autobiografii li- 
vice — autobiografie care cu- 
? prinde alte cîteva titluri ce- 
lebre : Tropicul Capricornului, 
* Primăvară neagră, Colosul din 
Maroussi, Sexus, Plexus, Ne- 
 XUS, etc, 
| a urmări să dea cărţilor 
sale o structură formală, to- 
tal nedisciplinat, Henry  Mi- 
| er — cel mai de seamă au- 
* tor american de avangardă — 
m-a făcut, mereu, decit să se 


romanul ne oferă un tablou 
cvasiapocaliptic al modului ded 
viață american, în care oame=* 
nii sînt zdrobiţi de mecanisme | 
la fel de nemiloase pe cil de+ 
absurde. Pentru Miller, ame- 

ricanul mijlociu este ființa, 
cea mai nefericită de pe glob. ] 
Specimenele pe care le descrie, 

atunci cînd nu se mărginesc" 
la o viață vegetativă, îşi cul- | 
tivă obsesiile sexuale, desco- » 
perind în erotismul exacerbat 

un derivativ la opresiunile pe « 
care le îndură. li 
Tropicul Capricornului este, în 

același timp, cartea în care a-2 
par germenii unei nobile vo- | 
caţii, aceea de scriitor: „Îmi + 
dădui seama că dorința între- 

gii mele vieţi nu era de a. 
trăi — dacă ceea ce fac at] 
menii se poate numi a trăi — e 
ci de a mă exprima“. Mai 

multe pagini ale romanului 2 | 
printre care și fragmentul pe * 


« povestească pe sine: aşa am 
fost, aşa am gîndit. aşa am 
«acţionat. Singura unitate e 
persoana sa: anarhică, vehe- 
mentă, tulburător de sinceră. 


care îl prezentăm acum citi- | 
torilor revistei noastre — au « 
menirea de a consemna tee- | 
mai insolenta explozie, a ge- 


niului. ; 


Traducere şi prezentare de lonel Bandrabur 


| [ 0 


drept ?" mă întreabă el blind. Fireşte că nu. Îmi amintesc vag 
de ultima sa scrisoare ,cu antetul spitalului Felo-canin, unde 
era angajat, Regretă de a-şi fi dat demisia, dar, îmi spune el, a 
fost din pricina tatălui său care, peste măsură de sever, nu-i în- 
găduia nici o destindere şi nici o plăcere. „Am 25 de ani acum, 
îmi scria el, și nu socotesc că e potrivit să mai dorm cu tata“. 
Me Govern, bătrînul paznic, e în picioare alături de Ferdinand, 
neașteptînd decît un semn de la mine. Își aminteşte încă de ziua 
cînd, cu ani în urmă, Ferdinand zăcea pe trotuar, în fața biroului 
central, în uniforma întreprinderii noastre şi în plină criză de 
epilepsie. Nu, nu pot să-l arunc pe ușă. Îl voi trimite la Chi 

unde e puţin de lucru şi unde poate boala nu-l va stinjeni. Ș: 

ce Ferdinand trece alături pentru a îmbrăca iarăşi uniforma, 
urechile mi-s pline de vorbele unui orfan care „vrea să ajute 
compania din răsputeri“. Îmi spune că, dacă îi ofer această şansă, 
se va ruga pentru mine la biserică în toate duminicile, în afară, 
bineînţeles, de acelea în care trebuie să se prezinte la ofiţerul de 
poliţie care-i este chezaş. N-a făcut nimic, pare-se. S-a mărginit să 
îmbrincească un tip şi tipul a căzut în cap, decedind. Următorul: 
ex-consul la Gibraltar. Caligrafie splendidă, surprinzătoare. li 
cer să treacă spre sfîrşitul zilei, căci miros ceva. Următorul: 
ciung şi nebun furios, căruia Me Govern îi arată uşa. „La dracu, 
sînt sănătos tun !* urlă el şi, pentru a o dovedi, înhaţă un scaun 
cu singurul braţ pe care-l are şi-l sfarmă bucăţi. Reintru în bi- 
rou şi găsesc o telegramă care-mi este adresată. O deschid. E de 
la George Blasini, fost curier la noi. „Sînt mîhnit de-a fi trebuit 
să plec atît de repede, dar serviciul nu era potrivit caracterului 
meu. Urăsc trîndăvia şi sîntun îndrăgostit de muncă şi de auste- 
ritate, dar de multe ori se întîmplă să nu ne putem controla şi 
frînge mîndria personală“. Du-te cu Dumnezeu ! 


În primii ani, mă lăsam purtat de entuziasm, eram plin de idei, 
Dacă nu aveam bani, mă foloseam cu dărnicie de banii altora. 
Impărțeam banii în dreapta, în stînga ; îi dăruiam hainele, len- 
jeria, cărţile, tot ceea ce îmi prisosea. Dacă mi-ar fi stat în putere, 
aş fi făcut şi Compania cadou. Nu-mi păsa de ceea ce dădeam 
pentru că „mi-era mai uşor să împrumut şi să dau decit să refuz 
pe necăjiţi. În viaţa mea n-am văzut atita mizerie strinsă lao- 
laltă şi sper să nu mai văd, Există săraci peste tot, au fost tot- 
deauna şi vor mai fi. Și dedesubtul acestei înspăimîntătoare mi- 
zerii mocnește o flacără, atit de joasă că aproape nu poate fi vă- 
zută. Dar ea e aprinsă şi, numai puţin dacă sufli în ea, poate 
deveni o conflagrație universală. Zi de zi eram sfătuit să nu fiu 
prea îngăduitor, prea sentimental, prea milos. „Fii tare, dur! mi 
se spunea. „Duceţi-vă la dracu !! le răspundeam în gînd, şi mă 
lăsam tîrît de generozitate. Dacă nu puteam să dau o slujbă, dă- 
deam bani, iar dacă n-aveam bani, atunci țigări, sau cuvinte 
de încurajare. Dar dădeam ! Rezultatul fu uluitor. Urmările unei 
fapte bune, ale unui cuvint bun, sînt de necalculat. Fui copleșit 
de dovezi de recunoştinţă, de urări, de invitaţii, de mici cadouri 
patetice, înduioșătoare. Dacă ar îi fost după mine, numai Dumne- 
zeu ştie ce aș fi făcut. M-aş fi servit de Cosmodemonică ca de o 
bază pe care să ure umanitatea pină la cer ; aş fi transformat cele 
două Americi şi Canada. Stăpîneam secretul : a fi generos, bun, 
răbdător. Munceam cît cinci. Abia dacă închideam ochii, două-trei 
ore, după miezul nopţii. N-aveam o singură cămaşă care să fie 
a mea pînă la capăt, adesea îmi era ruşine că trebuia să împrumut 
de la nevastă, să șterpelesc din pușculița copilei sau să inu 
pe nesimţite vinzătorului de ziare orb cenţii necesari tichetului 
de metrou. Aveam atitea datorii în toate părţile (toţi îmi împru- 
mutau, ştiindu-mă șef) că, chiar dacă m-aș fi spetit 20 de ani 
la rînd, tot n-aş fi izbutit să le achit. Împrumutam de la aceia 
care aveau şi dădeam acelora care erau lipsiţi, şi acesta era un 
lucru drept, pe care l-aş reîncepe şi astăzi dacă ar fi să-mi iau 
viaţa de la capăt... 


Atracția acestei noi ere fu introducerea curierilor feminini. Întrea- 
ga atmosferă a întreprinderii se schimbă. Pentru Hymie, mai ales, 
asta însemna un dar al cerului. Mînuind centrala, căuta să nu 
mă piardă o clipă din ochi. Cu tot sporul de muncă, era în stare 
de permanentă erecţie. Sosea la birou cu surisul pe buze — dis- 
poziţie care nu-i mai pierea toată ziua. Era în al şaptelea cer. 
Seara, aveam întotdeauna în rezervă o listă de cinci sau şase 
fete care meritau să fie puse la încercare. Jocul era de-a le ţine 
în şah, de-a le promite un serviciu, dar de-a începe prin a le să- 
ruta ochii. De obicei, era suficient a le momi, în aşa chip ca ele 
să se întoarcă ]a birou seara, şi, atunci, a le întinde pe-o masă largă, 
în vestiar. Sau, cum se întîmpla uneori, dacă aveau un apartament 
convenabil, le conduceam acasă, și totul se termina cîţ se poate 
de bine în pat. Dacă iubeau băutura, Hymie ducea cu el o sticlă. 
Dacă meritau sacrificiul şi ele aveau neapărată nevoie de lovele, 
Hymie scotea un teanc de bancnote şi înşira pe masă cinci sau şase, 
după caz. Şi azi mă gîndesc, nedumerit, la acest teanc de bancno- 
te. De unde îl avea Hymie, n-am ştiut niciodată : era cel mai prost 
plătit dintre noi. O dată, se petrecu minunea să primesc o gra- 
tificaţie, așa că-l achitai pe Hymie pînă la ultimul cent. El fu 
atît de uimit că insistă să-mi plătească v pălărie, cămăși şi o 
pereche de mănuși. Îmi propusese chiar să-l însoțesc acasă şi, 
dacă aveam chef, să-i îmbrăţişez nevasta, 
Aceasta era situaţia în piaţa Soarelui-Apune, după doi ani. Eram 
sătul de experienţe de tot felul. În clipele de reculegere, luam 
note de care aveam intenţia să mă slujesc mai tîrziu, Aşteptam 
ziua în care voi putea să răsuflu. Și, într-o zi, întîmplător, vice- 
preşedintele lăsă să-i cadă o frază. Spuse că ar dori să găsească 
pe cineva care să scrie un fel de panegiric în genul Vieţii lui 
Horaţio Alger, pentru glorificarea telegrafiștilor ; lăsă chiar să 
se înţeleagă că eu aş fi omul indicat unei asemenea sarcini. Eram 
furios, uitîndu-mă la cretinul care-mi vorbea, şi totodată încîntat, 
căci ardeam în secreţ de a îndepărta o povară de pe inimă. Îmi 
ziceam, în forul meu interior: „Stai, decrepitule, aşteaptă puţin ! 
Am să-ţi fac un panegiric, tip Horaţio Alger, de-o să mă ţii 
minte !“ Ieşeam din birou cu capul în clocot. Vedeam armata băr- 
baţilor, a femeilor, a copiilor care-mi trecuseră prin mînă, îi 
vedeam plîngînd, rugînd, implorind, înjurînd, scuipînd, amenin- 
țînd, vedeam urmele pe care le lăsau pe marile drumuri, mar- 
farele în care se hazardau să călătorească, cocioabele în care se 
întorceau, părinţii în zdrențe, soba fără cărbuni, chiuveta în- 
fundată, igrasia de pe pereţi și gîndacii mişunînd de-a valma. 
Vedeam în același țimp bărbaţii suspuși, șefii ierarhici. cu logica 
lor de fier, discutind în linişte, satisfăcuţi, confortabil instalaţi 
în disprețul lor, cu enorme ţigări în gură și cu picioarele pe bi- 
rou, vorbind numai de-o dereglare momentană. Vedeam erou] lor, 
Horaţio Alger al lor, visal unei Americi bolnave, atinsă de nebunia 
escaladei : mai întîi curier telegrafic, apoi manipulant, director, 
şef, supraintendent, vicepreşedinte, preşedinte, magnat de trust, 
baron al berei, nobil, nobil al tuturor Americilor, zeu al aurului, 
zeu al zeilor, stăpîn al sistemului solar şi al universului! „Ei, 
domnilor, le vorbeam în sinea mea, ceea ce veţi avea de la mine 
va fi viaţa a doisprezece bărbaţi, piemei, simple unităţi, viaţa 
a doisprezece viermi care rod şi minează invizibil putredul vostru 
edificiu ! O să vă dau un Horaţio Alger de-o să mă ţineţi minte |. 
Mă aflam acolo, țintuit de biroul meu, şi, parcurgînd lumea cu 
viteza gîndului, înțelegeam că peste tot era același lucru, peste 
tot era foame, umilinţă, ignoranță, viciu, aviditate, ameninţare, 
şicană, tortură, despotism, inumanitate a omului faţă de om. Și 
cu cît civilizaţia e mai înaintată, cu atîţ mai rea condiţia omului, 
Cînd mă gîndesc la unii din aceşti persani, din aceşti indieni, din 
acești arabi pe care i-am cunoscut, cînd mă gîndesc la caracterul 
lor, la graţia, la duioșia, la inteligenţa lor, la sfinţenia lor, scuip 
pe rasa albă a cuceritorilor acestei lumi : englez degenerat, neamţ 
mărginit, francez mulțumit de sine însuşi și de confortul său. 
Pămîntul nu este decit o fiinţă unică şi sensibilă, o planetă satu- 
rată de umanitate, o planetă vie; nu sălaş al omului alb, sau al 
rasei negre, sau al aceleia galbene, sau al rasei stinse a oame- 
nilor albaştri, ci sălaș al omului, şi toţi oamenii sînt egali în faţa 
lui Dumnezeu și vor avea şansa lor, dacă nu azi, atunci peste un 
milion de ani. Al cui va fi ultimul cuvînt? Al omului ! Pămîntul 
e al său pentru că este pămînt, foc al pămîntului, apă, aer. mate- 
rie minerală și vegetală, spirit al pămîntului nepieritor. 
Cînd sosi momentul de a pleca în concediu — era peniru prima 
dată cînd îl luam după trei ani. — îmi oferii trei săptămîni în 
loc de două şi serisei cartea asupra celor doisprezece bărbaţi. 
Dintr-un condei, ajungînd pînă la cinci, şapte uneori şi opt mii 
de cuvinte pe zi. Îmi închipuiam că, pentru a fi scriitor, trebuie 
să ai un ritm de ce] puţin cinci mii de cuvinte zilnic. Habar 
n-aveam de meseria de scriitor. Dar eram hotărît să şterg multe 
lucruri de pe suprafaţa conştiinţei americane. Cred că această 
carte a mea era proastă, Operă colosală şi falsă de la primul 
pînă la ultimul rînd. Dar era prima mea carte şi eram îndră- 
gostit nebuneşte de ea. Dacă aș fi avut bani, ca Andre Gide, 
as fi publicat-o pe cheltuiala mea. Dacă aș fi avut curajul lui 
Whitman, aş fi vîndut-o din poartă în poartă. Toţi aceia cărora 
le-o arătai declarară că nu valora nimic. Fui sfătuit să renunţ 
la scris. Trebuia să aflu că, după pilda lui Balzac, e necesar să 
scrii volume întregi înainte de-a semna cu propriul tău nume. 
'Trebuia să aflu, şi aceasta cît de curînd, că e nevoie să renunţi 
la tot şi să nu faci altceva decît să scrii, să scrii mereu, iară 
și iară, chiar dacă toată lumea te descurajează, chiar dacă nimeni 
nu are încredere în tine. Și poate că scrii tocmai de aceea, pentru 
că nimeni nu are încredere în tine: poate că întreg secretul 
constă, în cele din urmă, în încăpăținarea pe care o ai de-a forța 
încrederea oamenilor. 
Că această carte fu inadecvată, plină de greseli, rea, teribilă — 
ca să folosesc vorbele lor —, era şi natural. Debuta cu o aventură, 
la care un om de geniu nu s-ar fi înhămat decît la sfîrşitul 
carierei. Voiam să am cuvîntul din urmă şi eram abia la în- 
ceput. Era ceva absurd şi patetic. Înfrîngere zdrobitoare, dar 
îmi strecură oţel în măduvă şi jăratec în sînge. Ştiam cel putin 
că era un eşec. Șliam ceea ce însemna o mare operă. Astăzi, 
cînd mă gîndesc la împrejurările în care am scris această carte, 
cînd mă gîndesc la torentul gîlgiitor căruia încercam să-i dau 
o formă, cînd mă gîndesc la ceea ce speram să îmbrăţişez din- 
tr-o dată, nu fac decît să-mi dau o palmă prietenească peste 
umăr, surîzînd. Sînt mindru de acest eșec. atît de mare și atit 
de nefericit ; dacă aş fi reuşit, aş fi fost un monstru. Uneori, 
cînd revin la carnetele mele de note, cînd p mele 
acelora care_trebui: ă fie onajele_ mele, mă_sim. prin 
Tiețea iecare dintre acești bărbați se prezenta în fața mea 
cu universul său propriu: întra_ şi-şi arun a prea _DIină 
pe biroul meu ; astepta apoi să mă vadă ridicînd-o şi aşezînd-o 
pe umerii mei. Fiecare mă împresura, mă stăpînea. Nu aveam 
răgazul să-mi fabric propriul meu univers; 
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Editorial 


Colaboratorii 


Apar, destul de des, articole despre public (în ipostaza de cititori, 
spectatori etc.) şi altele despre editorii revistelor (analitice, progra- 
matice, „de atitudine“), însă rar, cu totul rar, poţi întilni articole 
sintetice despre colaboratori, mai exact despre felul cum o publi- 
caţie işi completează „diagrama“ colaboratorilor : cum şi-i alee, 
cum lucrează cu ei, cum îşi măreşte numărul lor. Înțelegerea ches+ 
tiunii poate să pară de o importanţă secundară, totuși — fapt re- 
cunoscut — o revistă se definește nu numai prin personalitatea 
redactorilor ei, ci şi — mai ales — prin aceea a colaboratorilor, în 
special a celor permanenţi. Aceştia alcătuiesc gruparea unei reviste, 
adică o solidaritate bazată în primul rind pe afinități intelectuale 
(ideologice, estetice și morale). În deosebire de aceasta, solidari- 
tatea bazată pe un principiu sentimental, ori pe interese minore, 
ori pe un program de minimă audienţă, creează „grupul“, o uni- 
tate-bloc, închisă, limitată, inaccesibilă. Cred de aceea că ideea de 
grupare trebuie salutată, susținută, ilustrată ; în schimb — așa cum 
adesea auzim —ideea de „grup“ (în interpretarea dată mai sus), 
trebuie, în actualul sistem de presă, respinsă. Avem, de altminteri, 
în acest sens, exemplul marilor noastre reviste din trecut („Dacia 
literară“, „Convorbiri literare“, „Viaţa românească“), a căror as- 
piraţie a fost de a reuni, într-un tablou cit mai cuprinzător, indivi- 
dualităţile creatoare ale neamului. 

Problema colaboratorilor cunoaşte un aspect nou în cazul reviste- 
lor locale de cultură. î 


ile de a avea colaboratori demni de inte- 
res și dincolo de hotarele geografice ale locului unde aceste publi- 
căţii apar. Iniţial, se ştie, fiecare dintre ele porneşte — vroind să 
demonstreze existența reală a unor individualităţi valoroase, lo- 
cale, în diferite domenii ale culturii — cu un număr restrins de co- 
laboratori. Ulterior, menţinerea aceluiași lot de nume sau promo- 
varea periodică a unor serii de „personaje“ literare şi culturale 
necunoscute se dovedește ineficientă, ba mai mult — pernicioasă, 
întrucit încurajează veleitarismul, orgoliile, vocile confuze, mes- 
chinăria dosarelor „științifice“ supraabundente, spiritul de concu- 
renţă neloială. Cum fiecare din aceste reviste se găseşte în faţa 
unei duble solicitări : de a realiza o largă difuziune în plan ori- 
zontal, geografic și alta pe verticala profesiunilor intelectuale, 
redacţiile buie să ţină seama, deopotrivă, de locul şi de speci- 
ficul preg: colaboratorilor. Anumite teme, abordate spre dez- 
batere, anumite modalităţi publicistice (ancheta, dialogul, repor- 
tajul) permit satisfacerea dezideratului amintit. Nu o dată trebuie 
avută în vedere şi situația colaboratorului pe scara în continuă mo- 
diticare a valorilor privite în dispoziţia lor momentană. Pretutin- 
deni în lume, aşadar şi la noi, cea mai mare parte a spaţiului 
publicistic îl acopăr numele de autori en vogue, semnăturile de 
autoritate. Prezenţa lor simultană în mai multe periodice e un 
act normal, inevitabil, iar dacă am refuza-o am afecta simpatia 
cititorilor. Hotărit lucru, lor nu li se pot substitui (deşi, citeo- 
dată, se încearcă) numele unor publicişti desueţi ori compromişi 
ştiinţific și moral (a-i stimula pe aceștia ar însemna să le creezi 
o viaţă artificială !) şi nici numele unor începători obişnuiţi. Ne 
e necesar însă, în munca redacțională, un spirit critic exigent, 
spre a distinge între produsul publicistic de calitate (indiferent cui 
aparţine) și „materialul“ înconsistent, lipsit de pasiunea demons- 
traţiei. Mentalitatea poligrată, supraproducția anticleră, vizibilă la 
ciţiva autori tineri ahtiaţi după o glorie imediată, e un fenomen 
ce trebuie combătut. În acelaşi timp, se cere cultivată mai insis- 
tent demnitatea actului literar, claritatea şi conciziunea. 

Se mai intimplă ca revistele de provincie să fie suspectate de slă- 
biciunea de a asimila cu ușurință, în calitatea de colaboratori, pu- 
blicişti ori scriitori situaţi Ja periferia vieţii revuistice centrale. Şi 
asta în detrimentul celor pentru care au fost înființate revistele 
respective, al autorilor locali. Chestiunea — în măsura în care se 
dovedeşte adevărată — e, desigur, gravă. Preponderenţa colabo- 
vatorilor străini de locul de existenţă al publicaţiei constituie, 
oricum, un aspect negativ chiar şi atunci cînd aceștia sînt de 
„Primă mărime“. Rămine, totuşi, de cercețat și de înţeles și partea 
delicată a chestiunii, adică din ce motiv se produce retranșarea 
unor scriitori și publiciști de la centru în revistele de provincie. 
Pleacă ei doar de le presupunerea că revistele locale sînt mai 
permeabile, un debuşeu norocos? De ce, mă rog, să nu admitem 
că stima celor mai mulţi dintre ei e sinceră, că apreciază corecti- 
ludinea, seriozitatea, independenţa revistelor locale faţă 
de  polemicile purtate de personalităţile vieţii literare 
centrale, mai exact, față de conflictele, ripostele pamfletare, pa- 
sionale. Acest spirit de independenţă indică maturitatea pe care, 
neindoielnic, a atins-o viața intelectuală din provincie. Practic, 
„Provincia“ a devenit un partener egal în dialogul cultural, lite- 
rar, artistic cu „centrul“. 

Cit priveşte relaţia redactor — colaborator, ea nu poate fi concepu- 
tă, nicăieri, în afara unei cunoaşteri și a unui respect reciproc. 
Ea exclude „presiunile“, influenţele externe, argumentul violent, 
declaraţiile de superioritate, de infailibilitate, de-o parte şi de 
alta, ori compromisurile. S-ar putea să exagerez, dar cred că (nu 
inşir motivele) în provincie avem nevoie de mult mai multă fer- 
mitate. Aici, echilibrul, precizia, decența raporturilor intelectuale 


— pe care o revistă trebuie să le întreţină — sînt condiţii sine 
qua non. 


Constantin CALIN 


ANIVERSARE U.N.E.S.C.0. — 100 de ani de la naştere 


NICOLAE IORGA, contemporanul nostru 


„lorga face parte pentru 
totdeauna din istoria  Româ- 
niei şi a Europei, nu numai 


ca un om şi un spirit mare, ci 
ca una din acele forţe ale na- 
turii, fără de care nu-i posi- 
bil să înţelegi un neam şi o 
tradiţie“. 

Sînt cuvintele istoricului de 
artă H. Focillon. Într-adevăr 
la o sută de ani de la naște- 
rea sa, Nicolae Iorga ne apa- 
re din ce în ce mai clar a fi 
una din acele personalităţi 
extraordinare care dau măsu- 
ra veacului lor, aruncîndu-şi 
lumina asupra veacurilor ce 
vin; unul din acele genii re- 
prezentative prin care un po- 
por îşi dobîndeşte, în ochii săi 
și ai lumii, certitudinea posi- 
bilităţilor intelectuale și-și 
limpezeşte un mesaj menit a-i 
proiecta în universalitate ex- 
perienţa istorică, însușirile: su- 
fleteşti, valorile pe care s-a 
deprins să le respecte de-a 
lungul unei istorii milenare. 
În același timp, ne dăm seama 
tot mai mult că neobişnuita 
complexitate a omului, condi- 
țiile nu mai puţin complexe 
în care i-a fost dat să se for- 
meze, să acţioneze şi să cre- 
eze, profundele contradicții 
care frămîntau epoca sa — 
una din cele mai dramatice, 
mai tragice chiar, din istoria 


omenirii — au făcut din a- 
ceastă personalitate o apariţie 
care, uluind pe contemporani 
prin însușiri şi manifestări ce 
stirneau entuziasmul şi adezi- 
unea cea mai deplină, i-au a- 
dus, nu o dată, într-o stare de 
nedumerire adincă în faţa al- 
tor manifestări care păreau să 
contrazică inexplicabil şi care 
umbreau vădit incandescenţa 
geniului şi a inimii sale. 
Aceste zigzaguri ale omului 
şi-au lăsat amprenta asupra 
operei, unde nu o dată întîl- 
nim cele mai înalte gînduri, 
cele mai nobile atitudini şi 
cele mai strălucite idei alături 
de răbufniri ale unor mentali- 
tăţi retrograde, naţionaliste, 
pe alocuri şovine, în  contra- 
dicţie evidentă cu tonali 
majoră, definitorie, cu spiri- 
tul umanist ce străbate ca un 
fir roşu ansamblul scrierilor 
sale. 

Iorga ne apare, astfel, ca un 
munte cu umbre şi nu numai 
cu piscuri. A recunoaşte a- 
ceasta nu înseamnă a-i scădea 
gloria şi nici a-i contesta 
dreptul la respectul și admira- 
ţia noastră. Dimpotrivă ! După 
ce în timpul vieţii sale Nico- 
lae Iorga a fost slăvit ditiram- 
bie de oameni care uneori 
nu-i cunoșteau opera sau a 
fost hulit pentru motive cel 


mai adesea de ură personală 
sau concurenţă pe arena noro- 
ioasă a politicianului burghez, 
unde l-a împins situația sa de 
şef al unui minuscul] partid cu 
doctrină șovăielnică şi funcţie 
de remorcă la puternicile par- 
tide de clasă ale burgheziei şi 
moşierimii, după ce aplauzele 
contemporanilor interesaţi a 
cîştiga bunăvoința şi a flata 
vanitatea unuia din cei mai 
influenţi oameni ai vremii sa- 
le s-au stins, epoca noastră îşi 
asumă, în cadrul acestor oca- 
zionale rememorări a  fapte- 
lor sale, şi mai ales în afara 
lur, sarcina de a analiza lu- 
cid, cu instrumentele critice 
pe care ni le pune la dispozi- 
ţie marxismul, opera şi perso- 
nalitatea lui Nicolae Iorga. 

„Despre cei morţi să nu vor- 
beșşti decit de bine“, spune o 
maximă a strămoşilor noştri. 
Dar tocmai de aceea, cînd ge- 
neraţiile succesive simt că în- 
tre ele şi opera înaintaşilor 
geniului se desfășoară o con- 
fruntare, uneori aprigă, în ca- 
re se delimitează poziţii, se 
fac distincţii necesare între 
ceea ce apare adevăr şi eroa- 
re, rătăcire, confuzie momen- 
tană sau consecventă, este un 
semn că acei înaintaşi nu sînt 
niște „oameni care au fost“ 
tămîiaţi la mormînt în zile a- 


numite, spre a fi uitaţi. pentru 
alte treburi sau ocazii de tă- 
miiere, a doua zi, ci nişte pre- 
zențe vii, nişte contemporani 
perpetui ai umanităţii în 
marş, 

În Nicolae Iorga noi vedem 
astăzi, la o sută de ani de la 
nașterea sa, nu pe purtătorul 
unei aproape monstruoase 
memorii, nu pe autorul unei 
opere de zeci de mii de titluri 
făcute să sperie pe analfabeți, 
nu pe oratorul ce-şi semăna 
conferințele cu aluzii picante 
la actualitatea politică a vre- 
mii sale, ci pe cel ce în mij- 
locul unor vremuri frămîntate 
şi contradictorii,  plătindu-le 
un greu tribut adesea, a ţinut 
să rămînă, în clipele în care 
omul îşi dă supremul examen 
faţă de sine însuşi şi faţă de 
semeni, credincios celor mai 
nobile aspirații şi idei ale vea- 
cului său şi ale lui însuși. 
Pe savantul care şi-a slujit 
poporul, trecutul şi prezentul 
lui, cu conștiința că acest po- 
por a îndeplinit un rost în col- 
țul de lume unde se află, că 
el are de îndeplinit un rost şi 
mai însemnat în viitor. Nico- 
lae Iorga, prizonier al limite- 
lor sale de clasă,  refuzînd 
marxismul, pe care totuşi l-a 
cunoscut, spre a nu-și pierde 
situaţia socială de profesor u- 
niversitar, deputat şi multi- 
plu demnitar în  orînduirea 
burgheză, cu care a rămas so- 
lidar pînă la moarte şi a că- 
rei schimbare a fost incapabil 
să o admită şi să o prevadă, 
el profetul atâtor evenimente, 
Nicolae Iorga n-a reușit să in- 
tuiască acest viitor incapabil 
fiind să-i recunoască rădăci- 
nile viguroase în clasa munci- 
toare şi în partidul ei. 

Dar în opera sa el ne-a lăsat 
cea mai vastă, mai documen- 
tată, mai clarvăzătoare, mai 
bogată în semnificaţii şi mai 
îndreptăţită imagine a acelui 
trecut către care ne întoarcem 
cu prețuire şi afecţiune astăzi, 
şi totodată cea mai vehemen- 
tă, mai tăioasă, mai acuzatoa- 
re în eternitate imagine a ce- 
luilalt trecut, acel trecut de 
exploatare, nedreptate, dispreţ 
pentru cultură şi poporul nos- 
tru, huzur şi nepăsare sus, mi- 
zerie şi ignoranță jos. Pironit, 
ca un nou Prometheu, de stîn- 
ca orânduirii burgheze prin 
situaţia sa în societate, Iorga 
n-a fost un exponent al cla- 
selor dominante, ci un perpe- 


tuu răzvrătit împotriva  ne- 
dreptăţii şi abuzurilor. Un 
răzvrătit ale cărni cuvinte 


s-au săpat cu litere de foc în 
letopiseţii istoriei  contempo- 
rane a României: 

„Se ucisese fără cruţare, du- 
pă ce sate fuseseră aprinse şi 
temniţele umplute de vinovaţi 
și nevinovaţi, pe care-i urmă- 
rea o ură de clasă neîmpăca- 
tă... Nu se ştia însă îndeajuns 
cu cîtă criminală nepăsare fu- 
ră jertfite mii de vieţi o- 
i împotriva omeniei şi 
ș „ Onoziţia conservatoa- 
ve era mulțămită de groazni- 
ca operă pe care liberalii o 
săvîrşiseră pentru a răzbuna 
marea proprietate şi marea a- 
rendăşie“. Cu aceste cuvinte 
își explica Nicolae Iorga ce- 
lebrul său discurs din 12 iu- 
nie 1907 intitulat : „In chestia 
amnistiei răsculaților țărani”. 
Sînt imens de multe citatele 
similare pe care le-am putea 
da şi care, puse cap la cap. 
constituie actul de acuzare cel 


Dan ZAMFIRESCU 


(continuare în pag. 15) 
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CRONICA 


SOCIOLOGICA 


Ştiinţă şi democraţie 


Inseiţia tot mai insistentă a ştiinţei în organizarea vieţii sociale a 
readus în atenţie întrebarea : are folosirea ştiinţei numai consecinţe 
pozitive, sau există şi o serie de consecinţe negative ? Interesant este 
faptul că cei care considerau şi existența unor consecinţe negative, 
le identificau tocmai în această sferă : distribuirea democraţiei, opri- 
marea individului, a manifestărilor și aspirațiilor sale naturale, în 
numele unei raţiuni abstracte şi impersonale şi care, pină la urmă, 
se dovedea a fi destul de unilaterală. Poate cea mai zguduitoare ima- 
gine a unei asemenea societăţi este cea sugerată de Aldous Huxley 
în cunoscuta sa utopie scrisă acum 4-5 decenii și intitulată „Cea mai 
bună dintre lumi“. Cea mai bună dintre lumi este o lume în care 
ştiinţa a triumfat, dobindind aplicaţii fantastice la viaţa social-umană 
În această lume a raţiunii, sentimentele umane (şi dragostea este 
unul dintre ele) sint privite ca subversive şi, de aceea, sistematic 
suprimate. Shakespeare, considerat ca unul dintre cei mai periculoși 
duşmani, a fost de mult interzis și ars. Eventualele mişcări de pro- 
test sint repede înăbușite, nu cu puști şi bastoane, şi nici cu gaze 
lacrimogene, ci cu gaze producătoare de fericire. 

“Tehnocratul şi tehnocraţia care într-un anume fel reprezintă tocmai 
rea ştiinţei în viaţa socială, au fost de mult și constant ţinta 
a puternice critici şi suspiciuni tocmai din acest punct de vedere. 


A existat şi mai există și argumentul invers, specific tuturor siste- 
melor autocrate : masa neştiutoare, dominată de pasiuni și de inte- 
rese individuale limitate, sau imatură încă din punctul de vedere 
al conştiinţei, impunindu-şi voinţa prin mecanismele democraţiei, nu 
va putea promova o societate care să realizeze propriul său bine, 
sau o abstractă „necesitate istorică“. Într-o formă sau alta, mărtu- 
risită sau nu, această apreciere atrăgea după sine o alta: elita mo- 
rală şi responsabilă, deţinătoare a raţiunii şi a ştiinţei este cea che- 
mată să realizeze binele general, chiar împotriva voinţei celor mulţi. 
Este deci în natura acestui instrument al omului, ştiinţa, de a se 
întoarce împotriva creatorului său, punind bazele unei noi oprimări ? 
Sau această posibilitate, așa cum de altfel se afirmă foarte adesea, 
stă doar în condiţiile în care omul foloseşte acest instrument. Dar, 
în acest caz, apare mai departe întrebarea ce anume îl împiedică pe 
om să folosească uman știința și mijloacele create de ea? 

Pentru a înțelege mai bine raportul dintre știință şi democraţie este 
util a face de la început o distincţie fundamentală. Intr-o primă fază, 
datorită unor împrejurări asupra cărora nu mă pot opri aici, ştiin- 
țele naturii au fost acelea care s-au dezvoltat într-un ritm rapid şi 
au găsit o aplicare masivă în viaţa socială — în activitatea de pro- 
ducţie în primul rind. Convertirea ştiinţelor naturii în instrumente 
ale activităţii productive a născut ceea ce se numește în mod curent 
revoluţia industrială. Consecințele social-umane ale revoluţiei indus- 
triale, atît cele pozitive, cît şi cele negative, sînt cunoscute. Tehnica 
astfel rezultată nu a devenit un instrument al puterii umane, ci l-a 
transformat pe om într-o anexă a unui proces de producţie imper- 
sonal. Această ştiinţă şi această aplicare a ştiinţei au creat o rup- 
tură între omul cu valorile şi aspiraţiile sale şi civilizaţia industria- 
1ă. Din punct de vedere uman, pătrunderea științei în procesul de 
producţie a triumfat cu „raţionalizarea“ şi a ultimului element „ne- 
raţionalizat“ : omul. Taylorismul a elaborat principiile adaptării cît 
mai eficiente a omului la munca sa şi a muncii la posibilităţile fizice 
ale omului. O asemenea raţionalizare avea 


în vedere nu valorile 
eficiența. Este viziunea 
inginerească a omului: omul perfecţionat după aceleași principii ca 
şi maşina. O asemenea raţionalizare şi ştienţificizare a procesului de 
producţie şi a participării omului la acesta a fost de natură a face 


omului, ci valorile impersonale ale muncii : 


şi mai adincă prăpastia dintre raționalitatea interioară a universu- 
lui productiv şi iraționalitatea, dezorganizarea crescindă a universu- 
lui uman. 

Din punctul de vedere al participării umane, acest proces a avut, 
evident, rezultate net negative : omul a început să devină o unealtă 
programată şi manipulată la fel ca toate celelalte unelte. 

Se ridică în acest moment o altă problemă : pot interveni, aici, știin- 
ele sociale şi umane pentru a-l învăţa pe om să stăpinească nu nu- 
mai societatea şi pe el însuși, dar, prin acestea, şi folosirea știinţe- 
lor naturii? Cu alte cuvinte, ocupă ştiinţele sociale și umane o altă 
poziție din punctul de vedere al consecințelor aplicării lor la viaţa 
socială, sau manifestă și ele aceeași neutralitate, posibilitate de a fi 
folosite uman sau neuman, ca şi ştiinţele naturii ? Promovează, prin 
însăși natura lor, ştiinţele social-umane valorile umane, aducind o 
raţionalizare efectiv umană a vieţii sociale ? 

Cazul cel mai semnificativ pentru aceasta îl constituie S.U.A. 
După al doilea război, ştiinţele sociale şi umane au căpătat, aici, o 
dezvoltare şi o aplicare extrem de intensă. Societatea americană pă- 
rea a fi intrat într-un ciclu de dezvoltare constant și liniștit, fundat 
pe de o parte pe o dezvoltare rapidă a forţelor de producţie şi, deci, 
şi a nivelului de viaţă, iar pe de altă parte, pe aplicarea tot mai in- 
tensă a ştiinţelor social-umane, care asigură o ştienţificizare şi ra- 
ționalizare progresivă, lipsită de rupturi violente. Această imagine 
paradisiacă a fost brutal destrămată. Pe de o parte din pricina unor 
procese sociale disruptive care au luat o amploare îngrijorătoare : 
valul de violenţă, generală, şi în special rasială, criminalitatea, conse- 
cinţele morale dezastruoase ale unui război fără perspective de a se 
termina. Pe de altă parte, un reviriment extraordinar al criticii so- 
ciale, venit din partea filozofilor, sociologilor,  antropologilor, mai 
mult sau mai puţin tineri. Şi nu numai o critică violentă a socie- 
tăţii, ci şi o critică, nu mai puţin violentă, a folosirii ştiinţelor so- 
cial-umane, o evidenţiere a folosirii lor neumane. O asemenea cri- 
tică ducea la constatarea că, cel puţin la un anumit nivel de dez- 
voltare a lor, ştiinţele sociale şi umane sînt şi ele neutre din pune- 
tul de vedere al valorilor umane. Nici ele nu poartă în ele însele, 
în mod „natural“, aceste valori, realizindu-le, deci, automat, prin 
aplicarea lor practică. 


Cătălin ZAMFIR 
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ateneu — 


Interviu cu tovarășul 


SIMION DOBROVICI 


prim secretar al Comitetului 
județean Vrancea al PC.R., 
preşedintele Consiliului popular 
județean 


Judeţul Vrancea, din punct de vedere geografic, economic și spiri- 
tual, ocupă un loc bine definit în ansamblul naţional. Vă rugăm 
să faceţi citeva aprecieri din această perspectivă. 


— După cum este știut, judeţul Vrancea a luat fiinţă în anul 1968, 
ca urmare a noii împărțiri administrativ-teritoriale legiferate de 
Marea Adunare Naţională. 

Actualul judeţ cuprinde aproape în intregime teritoriul fostului 
ţinut Putna şi cam jumătate din fostul judeţ Rimnicul Sărat. Aşa- 
dar, din punct de vedere administrativ şi chiar istoric, judeţul 
Vrancea poate fi socotit continuatorul tradiţiilor celor două ju- 
deţe, mai ales că pină în anul 1862 oraşul Focşani a fost capitala 
acestora cu denumirea de Focşaniul Moldovei și Focşaniul Mun- 
teniei. 

Aşezat în partea de sud a Moldovei, în zona dintre munţii Vran- 
cei și valea Siretului, a riului Trotuș şi Rimnic, judeţul nostru 
se prezintă panoramic în formă de amfiteatru. Privit de pe cul- 
mea Carpaţilor, vederea străbate spre răsărit pină departe în 
zare, iar din şesul Dună spre apus se vede semeață măgura 
Odobeştilor, căreia i se adaugă spre nord-vest dealurile Panciului 
pină la Adjud, iar spre sud dealurile cu păduri şi vii pînă aproape 
de Rimnicu-Sărat. 

Vrancea, din punct de vedzre economic, se caracterizează prin 
bogate resurse naturale, dintre care amintim pădurile care ocupă 
o suprafaţă de 192.044 ha şi viile cu rod deosebit de bogat care 
se întind pe suprafaţa de peste 30.000 ha. După datele statistice, 
judeţul Vrancea deţine un loc fruntaş pe țară în ceea ce privește 
suprafaţa pădurilor şi acelaşi loc la suprafaţa cultivată cu viță 
de vie. În bazinul viticol al Vrancei se realizează peste 18 la sută 
din producţia globală de struguri a ţării, 

Prin așezarea sa geografică și prin bogăţiile naturale de care dis- 
pune, judeţul nostru are minunate posibilităţi de dezvoltare, din 
punct de vedere economic şi social-cultural. Prin munca avintată 
a oamenilor muncii de pe aceste meleaguri, sub conducerea orga- 
nului judeţean de partid, acest ţinut inapoiat în trecut, s-a trans- 
format într-un judeţ cu largi perspective de dezvoltare şi înflo- 
rire. 
Vrincenii sint mindri de noile obiective industriale construite sau 
modernizate în anii socialismului. Combinatul de exploatare și 
industrializare a lemnului, moderna fabrică de confecţii, Între- 
prinderea de vinuri pentru export, toate din Focşani ; combinatele 
de prelucrarea strugurilor din Coteşti, Bolotești, Panciu, Timbo- 
eşti și altele, sint citeva dintre importantele obiective economice 
aie judeţului nostru. Ei se mindresc, de asemenea, că aici au apă- 
rut noi ramuri de producţie ca: industria uşoară, industria chi- 
mică, alimentară şi altele. În oraşele şi comunele din judeţ pă- 
tunde tot mai mult cultura şi ştiinţa, se imbunătăţeşte permanent 
asistenţa medicală a populaţiei. 

De la Adjud şi pină la Rimnicu-Sărat, de la Odobeşti și pină la 
staţiunea climaterică Soveja, din cimpie şi pină la cele mai înde- 
părtate sate aşezate la poalele pădurilor de brad și fag, nu există 
colţ al judeţului în care freamătul înnoirilor să nu fie prezent. 


Ampla expunere a tovarăşului Nicolae Ceaușescu la Adunarea so- 
lemnă din Capitală, ţinută cu prilejul Semicentenarului Partidu- 
lui Comunist Român, deschide largi perspective de afirmare a 
potenţialului de energie creatoare și va duce România pe trepte 
mai înalte ale civilizaţiei şi culturii socialiste. Care sînt progno- 
zele dezvoltării judeţului dumneavoastră pentru noul plan cinci- 
nal şi în perspectivă ? 

— Asemenea tuturor judeţelor ţării, judeţul Vrancea va cunoaşte 
in următorii cinci ani şi în perspectivă o continuă ascensiune. Eco- 
nomia, cultura, învăţămintul, se vor integra în ritmul impetuos 


de dezvoltare şi progres al ţă întregi, ceea ce va duce la valo- 
rificurea mai completă a potenţialului uman și material de care 
dispune judeţul nostru. 
Industria, care în anii socialismului s-a dezvoltat neincetat deter- 
minind prefaceri profunde în profilul judeţului, în viața şi modul 
de trai al oamenilor de pe aceste meleaguri, va căpăta noi dimen- 
siuni, mai ample şi mai diverse. Vor apare noi ramuri industriale, 
făcind ca alături de tradiționalele mărfuri rezultate din valorific 
rea bogățiilor naturale ale judeţului, indeosebi lemnul și struguri 
industria vrinceană să producă şi alte sortimente mai variate și 
de o mai înaltă tehnicitate. 
Se vor construi, astfel, în municipiul Focșani o fabrică de dispozi- 
tive, ștanțe, matrițe şi scule aşchietoare, o fabrică de rulmenţi, pu- 
nindu-se astfel bazele unei industrii metalurgice, pină în prezent 
inexistentă în judeţul nostru. Industria ușoară se va îmbogăţi cu 
no. ramuri, prin construirea unei filaturi de lină pieptănată şi a 
unei ţesătorii şi pasmanterii din fire de sticlă în orașul Adjud. 
Acezaşi dezvoltare vor cunoaşte şi industria lemnului, chimică, a 
materialelor de construcţii, alimentară şi altele. Menţionez că rit- 
mul mediu de dezvoltare a industriei judeţului nostru va fi, în ur- 
mătorii ani, de peste 14 la sută, superior ritmului mediu pe ţară, 
aceasta fiind de natură să contribuie la micşorarea diferenței care 
mai există între dezvoltarea economică a judeţului nostru şi sta- 
diul atins de alte judeţe. 
Agricultura, în judeţul Vrancea, ocupă un loc deosebit de impor- 
tant în ansamblul economiei. În actualul plan cincinal şi în anii 
următori, în acest sector se vor executa o serie de lucr care 
vor duce la sporirea producţiei vegetale şi animale. Pină în anul 
1975 vor fi executate lucrări de irigaţii pe o suprafaţă de 14.300 
ha, îndizuiri și desecări pe 13.700 ha și combaterea eroziunii so- 
lului pe 27.000 ha. Se vor construi complexe pentru creşterea şi 
îngrășarea vacilor şi a tineretului bovin, cu o capăcitate de 7.700 
și respectiv 3.400 capete, îngrășătorii de taurine la LA.S.-uri şi 
C.A.P.-uri pentru 4.000 şi respectiv 5.000 capete. Vor fi plantate 
cu viță de vie 6.250 hectare, iar cu pomi fructiferi 600 ha. 
Dezvoltarea industriei şi agriculturii va avea loc pe baza unui vo- 
lum sporit de inves „ care însumează pentru acești cinci ani 
3,9 miliarde lei, adică cu peste 50 la sută mai mult decit în cei 
cinci ani precedenţi. 
În anii următori, oamenii muncii din judeţul Vrancea se vor 
bucura de condiţii tot mai bune de viaţă și de muncă, de confort 
şi civilizaţie. Astfel, în acest cincinal vor fi construite 5.859 apar- 
tamente, din care 3.609 din fondurile centralizate ale statului, un 
pital cu policlinică cu 700 de paturi, o casă de cultură, un hotel 
cu 200 locuri, o sală pentru jocuri sportive, săli de clasă, creşe, 
dinițe pentru copii, noi spaţii comerciale şi altele. 
inta prezentare a perspectivelor de dezvoltare a judeţului 
incea, chiar incompletă, dă o imagine convingătoare a taptului 
că şi această parte a ţă! este racordată la înalta tensiune ce ca- 
acterizează intreaga dezvoltare economică şi social-culturală a 


„Luna culturii Vrincene“ s-a impus ca o amplă manifestare cul- 
tural-artistică desfășurată în orașele și satele judeţului, în cadrul 
căreia au fost evocate tradiţiile publicistice, populare, artistice, 
precum și valorile umane din acest judeţ. (Ne reterim la perso- 
nalităţile intrate în patrimoniul culturii și științei românești), Vă 


tare, Pinocchio al teatrului 
Ion Creangă, izbutește să trea- 
că rampa datorită calităţilor 
remarcabile ale trupei, în frun- 
tea căreia Alexandrina  Halic 
realizează o veritabilă creaţie. 
Culorile violente cu care a tra- 
tat regizorul Barbu Dumitres- 
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Cea de-a doua ediţie a festi- 
valului spectacolelor de teatru cu spectacolul său ca şi prea 
pentru tineret şi copii de la marcatul didacticism în rela- 
Piatra Neamţ s-a dovedit a fi ţia cu sala au făcut ca re- 
o amplă manifestare de interes prezentaţia acestui teatru al 
național, a cărei însemnătate copiilor să fie concludent doar 


BLOC-NOTES - binc -notes = BLOC-NOTES- blanc -nate3 


e Premiul revistei „Ateneu“ : 

— Gheorghe  Căciuleanu, pentru 
contribuţia adusă la realizarea 
mişcării scenice a unor spectacole 
din Festival. 

— Alexandrina Halic, pentru in- 
terpretarea rolului titular din spec- 
tacolul „Pinocchio“ de Raffaello 
Lavecna prezentat de Teatrul „Ion 
Creangă“ din Bucureşti. 

— Petre Lupu, pentru interpreta- 
rea rolului Percinet din spectaco- 


inspector în Direcţia teatrelor din 
C.S.C.A., Marin Teodorescu, ad- 
junct şef de secţie la Consiliul 
Naţional al Organizaţiei Pionieri- 
lor, Gh. Bunghez, președintele Co- 
miietului județean de cultură şi 
artă Neamţ, Ion Boureanu, secre- 
tar al Comitetului județean Neamţ 
al UT.C., “George Genoiu, critic 
de teatru, secretar general de_re- 
dacţie al revistei „Ateneu', Dinu 


Kivu, critic de teatru al revistei 


„Contemporanul“, Victor Parhon, lul „Romanţioşii“ de Edmond Ros 
critic de teatru al revistei „Ra- tand, prezentat de Teatrul de Dra- 
muri“, Mihail Sabin, critic de tea- mă şi Comedie din Constanţa. 

tru al revistei „Ateneu“, Viorica e Diplome ale Consiliului Naţio- 


le) 


depăşeşte umstanţele unei 
treceri în revistă. Importanţa 
constă, în primul rind, în mu- 
taţiile apărute pe planul artei 
spectacolului, în înnoirile lim- 
bajului teatral pe care festi- 
valul le-a inregistrat cu prom- 
ptitudine. Cele mai izbutite 
spectacole pentru copii — 
Harap Alb, in interpretarea 
teatrului gazd Copilul din 
stele, o foarte interesantă 
inscenare cu actori şi păpuşi 
1 teatrului din Constanţa și 
Unu, doi, trei, patru, ce-a vă- 
zut Radu la teatru a colectivu- 
lui de la Bacău — au depășit, 
prin formulele adoptate, mon- 
tările tradiţionale, apelind la 
luciditatea, spiritul justiţiar şi 
suma de cunoştinţe a micilor 
spectatori. Copiii sint astfel 
implicaţi în desfăşurarea actu- 
lui teatral, motiv pentru cara 
și spectatorii adulţi au , 
la rindul lor, multe zone de 
interes. Spectacolele citate au 
dovedit că nu  rememorarea 
pasivă a copilăriei, ci reinven- 
tarea ei artistică este singura 
în măsură atisfacă exigen- 
țele și aspiraţiile micului pu- 
blic. Dialogul permanent cu 
sala, convenţia scenică, o anu- 
me detașare a interpreţilor fa- 
ţă în fa cu personajele lor, 
precum și evidenta bucurie a 
jocului și improvizaţiei, iată 
cîteva dintre datele unor noi 
formule de lucru, aşa cum s-au 
văzut ele pe scena festivalu- 
lui. Mai tradiţional în prezen- 


într-o anumită măsură. Printre 
atitea spectacole de certă iîm- 
plinire artistică, ni s-a părut 
cel puţin stranie prezenţa tea 
trului din Reşiţa, care atit prin 
alegerea piesei Soldatul de 
plumb, cit și prin evoluția 
scenică nu a onorat ideea fe: 
tivalului. Pe viitor, selecţio- 
narea unor astfel de specta 


cole va trebuie evitată 
În cîştig substanţial al actua- 
lei ediţii l-a constituit prezen- 


ţa unor momente teatrale de 
virf ale spectacologiei  romă- 
nești care, prin implicaţiile lor 
etice şi estetice, pund în 
mod nemijlocit aspirațiilor și 
credințelor tinerei generaţii. 
Vom nota, așadar, admirabila 
manifestare a teatrului Bu- 
landra cu Leonce și Lena de 
Biichner, în regia lui Liviu 
Ciulei. Rigoarea demonstraţiei 
filozofice, apelul perpetuu la 
luciditate ca şi înaltul profe- 
sionalism al unei trupe omoge- 
ne, din rindul căreia se deta- 
șează Marin Moraru, Ion Car: 
mitru, Virgil Ogăşanu şi Irina 
Petrescu, a făcut ca acest spec- 
tacol inaugural să ridice șta- 
cheta festivalului pietrean. Un 
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Juriul alcătuit din Nicolae Mun- 
teanu, director al Direcţiei teatre- 
lor din C.S.C.A., Virgil Munteanu, 


Tănăsescu, critic de teatru al 
rului „Scînteia tineretului”, a ho- 
tărit în unanimitate să acorde ur- 
mătoarele premii : 

e Diploma de onoare a Festivalu- 
ui — spectacolului „Leonce şi Le- 
na“ de Georg Biichner, prezentat 
de Teatrul „Lucia Sturdza Bu- 
landra“ din București. 

e Premiul Comitetului de Stat 
pentru Cultură și Artă: „Harap 
Alb”, dramatizare de Zoe Anghel 
Stanca, după Ion Creangă — Tea- 
trul Tineretului din Piatra Neamţ, 
pentru cel mai bun spectacol de 
copii cu o lucrare originală. 

e Premiul Comitetului Central al 
U.T.C.: „LĂPUȘNEANU“, scene 
de Dan Micu după nuvela lui Co 
tache Negruzzi — pentru ţinuta a: 
tistică a spectacolului prezentat de 
cel mai tinăr colectiv participant 
la Festival. 

e Premiul Consiliului Naţional al 
Organizaţiei Pionierilor din R.S.R. 
— Anca Alecsandra, pentru rolul 
„Radu“ din spectacolul „Unu, doi, 


trei, patri de Alecu Popovici 
şi Viniciu Gafiţa, prezentat de 
Teatrul Dramatic „Bacovia“ din 
Bacău. 

— Spectacolului „Unu, doi, trei. 


patru...“ de Alecu Popovici şi Vi- 
niciu Gafiţa, prezentat de Teatrul 
Dramatic „Bacovia“ din Bacău. 
e Premiul Comitetului pentru Cul- 
tură și Artă al judeţului Neamţ: 
Teatrului de dramă și Comedie din 
Constanța, pentru selecţia reper- 
torială şi ţinuta artistică a spec- 
tacolelor prezentate în Festival. 
e Premiul ziarului „Scînteia _tine- 
tului“, pentru regia unor spec- 
acole cu mesaj contemporan ai 
sate tineretului : 

— Cătălina Buzoianu, regizoarea 
spectacolului „Drumul încrederii“ 
de Paul Cornel Chitic, prezentat 
de Teatrul Naţional din Iaşi. 
— Dan Micu, regizorul spectacolu- 
lui „Lăpuşneanu“, scene după nu- 
vela lui Costache Negruzzi, spee- 
tacol prezentat de LA.T.C. Bucu- 
reşti. 


zia- nal al Organizaţiei Pionieritor : 


— Teatrului „lon Creangă“ din 
Bucureşti, pentru spectacolul „Pi- 
nocchio“ de Raffaello Lavecna. 

— Dalila Gall, pentru rolul inter- 
pretat în spectacolul „Fata care a 
facut o minune“, de William Gib- 
son, prezentat de Teatrul Mic din 
Bucureși 


— Aneta Forna-Christu, pentru ro- 
lul interpretat în spectacolul „Co- 


pilul din stele“, de Oscar Wilde, 
prezentat de Teatrul de Dramă 
şi Comedie din Constanţa — secţia 
păpuși — Vladimir Popov, pentru 
scenografia la spectacolul „Harap 
Alb” — Diana Ioan-Popov, pentru 
costume la spectacolul „Harap 
Alb“. 


„Zilele Eminescu” 
la Botoșani 


În zilele de 11-13 iunie a a- 
vut loc la Botoșani cea de-a 
doua ediţie a „Zilelor Emines- 
cu“. Concepută ca un omagiu 
pentru marele poet, această in- 
teresantă manifestare cultura- 
lă tinde de pe acum să ia am- 
ploare și să intre în tradiţie, 
Ea a avut un dublu caracter: 
de lucru și festiv. Sesiunea ști- 
inţifică „Eminescu“ și-a desfă- 
șurat lucrările la Dorohoi și 
Botoșani. S-au prezentat comu- 
nicări. Şedinţele au fost prezi- 
date de acad. Mihai Beniuc, 
Acad. Alex. Graur, prof. D, 
Murărașu, prof. Gh. Cardaș, 
Au mai avut loc: un concurs 


al recitatorilor — artiști pro- 


rugăm să ne spuneţi ce a însemnat pentru Vrancea acest eveni- 
ment şi dacă manifestarea de anul acesta inseamnă, de fapt, un 
început de tradiţie. 

- Cum era şi firesc, sărbătorirea Semicentenarului P.C.R. a atras 
după sine ridicarea pe o treaptă calitativ superioară a activităţii 
tuturor sectoarelor, deci și a celui cultural-artistic. 

S-au căutat şi s-au găsit forme care menţin în actualitate tradi- 
țiile revoluţionare şi culturale ale judeţului, cît și răspîndirea, în 
continuare, în mase a ideologiei partidului nostru, a culturii și 
ştiinţei poporului român. 

Se pare că „Luna culturii vrincene“ a însemnat o reuşită, mani- 
festările artistice de performanţă împletindu-se armonios cu cele 
culturale de masă. S-au ţinut un număr impresionant de expu- 
neri, simpozioane, mese rotunde, în care s-a glorificat lupta P.C.R. 
pentru libertate națională şi socială, s-a vorbit despre realizările 
poporului român în anii construcţiei socialismului. 

Au fost invitate să conferenţieze atit cadre universitare din cen- 
trele București şi Iaşi, cit şi lectori din județul nostru. Ne-au fost, 
printre alţii, oaspeţi: prof. univ. dr. docent V. Nicolescu, prof. 
univ. Haralambie Niculescu, conf. univ. dr. C. Mocanu, conf. univ. 
arinescu şi alţii. 

a ştiinţifică a bogatului folclor local, evocarea unor 
i născute pe aceste meleaguri ca: Duiliu Zamfirescu, 
Ion Mincu, Anghel Salisny, Petre Liciu, fraţii Longinescu, D. Voi- 
nov, stimularea creaţiei talentaţilor noştri artiști, au fost numai 
citeva din obiectivele „Lunii culturii vrincene“. 

înaltul conţinut de idei cit și varietatea formelor de prezentare 
au asigurat participarea efectivă a miilor de cetăţeni. Persona- 
lităţi de renume ale ştiinţei şi culturii româneşti ca prof. univ. 
dr. C. C. Giurăscu, conf. univ. dr. V. Adăscăliţei, regizorii Geo 
Saizescu şi Alecu Croitoru, actorii Ion Marinescu, Emil Liptac, 
Emanoil Petruţ, poeţii Nicolae Crevedia, Violeta Zamfirescu, Ro- 
mulus Vulpescu și alţii au venit să întregească strădaniile noastre, 
Sesiunile de comunicări „Din tradiţiile revoluţionare și culturale 
aie judeţului“ au atras spre cercetare un mare număr de intelec- 
tuali locali. Acestea, împreună cu concursul de creaţie și expozi- 
țiile de artă plastică, expoziţiile temporare ale muzeelor de istorie 
şi ştiinţele naturii, inaugurarea casei-muzeu din satul Gugeşti și 
redeschiderea frumoasei clădiri a teatrului din Focşani, au format 
un ansamblu de realizări demne de apreciat. 

Dorim ca, împreună cu Festivalul folclorului vrincean, aflat la a 
VI-a ediţie, „Luna culturii vrincene“ să devină o prestigioasă şi 
complexă manifestare culturală anuală de conţinut, păstrind pe: 
manent scopul pentru care a fost inițiată : conservarea memoriei 
iluştrilor vrinceni şi a tradiţiilor culturale locale. Valorificarea 
acestora în condiţiile prezentului socialist, oferă nemărginite po- 
sibihtăţi de afirmare ale creaţiei culte şi populare, cunoaşterea 
celor mai noi cuceriri ale ştiinţei și artei româneşti contemporane. 
Se știe că Țara Vrancei este o bogată zonă folclorică. Aici s-au 
păstrat nestemate ale artei noastre populare. Dar, Vrancea, la fel 
ca întreaga ţară, cunoaște un avint puternic de dezvoltare eco- 
nomică, socială și culturală, de ritmicizare a vieţii pe toate pla- 
nurile. Vrincenii sint prezenţi pe șantiere, în combinate, fabrici, 
în diverse locuri de muncă, în școli, licee și universităţi... In aces- 
te condiţii credem că pentru județul dumneavoastră se pune în 
mod foarte serios problema conservării tezaurului folcloric. Ce mă- 
suri preconizaţi în această direcţie ? 

— Elementul spiritual definitoriu al Țării Vrancei, ceea ce cre- 
ază individualitatea și, dacă doriți, personalitatea sa spirituală, 
în raport cu celelalte judeţe, este bogăţia folclorică, diversitatea şi 
vigoarea, coloritul deosebit al creației populare. 

Vrancea este renumită nu numai pentru frumuseţea plaiurilor și 
bogăţia pădurilor şi viilor, ci şi pentru obiceiurile și tradiţiile 
sale de veacuri. Aici a fost creată de oamenii acestor meleaguri 
cea mai frumoasă baladă a poporului nostru — „Mioriţa“, sinte- 
tizind cintecul de viaţă şi de moarte al ciobanului, cintecul con- 
topirii omului cu natura, dragostea de muncă, de dreptate şi ade- 
văr, Vrancea, păstrează obiceiuri dacice ca, de pildă, dansul cu 


măşti, chipăruşul și altele. 

Găsim aici o adevărată industrie țărănească de cusături și împle- 
tituri de cele mai diferite nuanţe, precum şi o mare varietate de 
industrii — ale morăritului, a postavurilor, a confecţionării obi- 
ectelor de ornamentaţie la construcţii de case, confecţionarea in- 
strumentelor muzicale ca: fluiere, cavale, cimpoaie, ocarine, o 
bogată tradiţie a şezătorilor şi petrecerilor în aer liber. În zona 
Vrancei, portul popular pentru toate virstele este o mîndrie. In 


zilele de sărbătoare, la nuntă sau în alte ocazii, femeile şi băr- 
baţii, imbrăcaţi în frumosul costum popular, coboră din înălțimile 
munţilor, părăsesc locul lor de muncă şi vin în cele mai frumoase 
poiene, în locuri stabilite de sute de ani, întrecîndu-se în arta cîn- 
tecului și dansului popular. 

Vrincenii sînt fericiți şi mîndri că toate aceste bogății de senti- 
mente, de idei şi îndeletniciri pentru frumuseţea şi îmbogățirea 
vieţii, s-au păstrat de-a lungul anilor şi doresc din toată puterea 
fiinţei lor să le ancoreze în realitatea zilelor noastre, să conto- 
pească, dacă se poate, trecutul valoros cu prezentul, să transfere 
în cultura noastră nouă frumuseţile artei populare din această 
zonă, 

Vrancea nu mai este astăzi numai o patrie a folclorului, noi ele- 
mente ale vieţii materiale își conturează precis locul în ansamblul 
vieţii. Modificările de ordin economic, dezvoltarea industrială pe 
baza tolosirii marilor rezerve de materii prime, valorificarea su- 
perioară a pădurilor, a viilor şi livezilor, dezvoltarea la un nivel 
înalt a industriei ușoare şi alimentare fac să se realizeze parcă un 
echilibru între frumuseţea spirituală şi materială. Cu fiecare an, 
judeţul nostru cunoaşte noi performanţe economice, noi înfăptuiri 
pe linia dezvoltării economiei, învățămîntului și culturii, pentru 
viaţa fericită a omului. 

Vrancea, care înainte nu se făcea prezentă decit prin meşteşu- 
Buri, este astăzi terenul de manifestare al unor vaste şantiere de 
construcţii industriale, de locuinţe, de instituţii și întreprinderi. 
Fiecare om şi-a găsit astăzi un loc de muncă în combinat, în ex- 
ploatările forestiere sau pe ogoare, în şcoli şi facultăţi. Prin mun- 
ca fiecărui locuitor, judeţul nostru se ridică cu fiecare an în scara 
valorilor, aducindu-şi o importantă contribuţie la progresul general 
ai patriei noastre. 

Noi sintem conştienţi că judeţul Vrancea reprezintă, din punct de 
vedere spiritual, o adevărată comoară a patriei noastre. Grija 
noastră cea mai mare este să păstrăm şi să dezvoltăm prin ele- 
mente noi ale creaţiei populare acest tezaur. Prin organele de 
specialitate, cu ajutorul unor oameni de specialitate, studiem în 
mod continuu fenomenul de dezvoltare a acestei creaţii, modifi- 
cările care intervin pentru a putea, la nevoie, să salvăm ceea ce 
poate la un moment dat să dispară. O grijă deosebită manifestăm 
pentru conservarea şi păstrarea industriilor ţărăneşti de pe Va- 
lea Milcovului, Valea Nerejului, Valea Putnei. Am început, de 
aproape un an de zile, un studiu privind posibilitatea organizării 
în apropierea orașului Focșani a unui muzeu al satului vrîncean, 
în aer liber, prin care să prezentăm elementele cele mai caracte- 
ristice din viaţa materială şi artistică a acestei zone. 

La Mera, prin efortul şi competenţa colectivului didactice şi a pio- 
nieriior, s-a realizat un frumos muzeu care cuprinde peste 1.000 
de piese etnografice de o reală valoare. Și aceasta constituie, cred, 
o modalitate de salvare a ceea ce poate să dispară și de educaţie 
a tineretului. În prezent, se lucrează la organizarea unui muzeu 
de artă populară în comuna Paltin, care va cuprinde un spaţiu 
mai mare, în special în ceea ce privește portul popular din aceas- 
tă zonă. Manifestările pe care le organizăm în fiecare an în cadrul 
festivalului folcloric, participarea la diferite concursuri pe plan 
naţional, activităţile cultural-artistice din cadrul căminelor cultu- 
rale, sint prilejuri de afirmare a multiplelor genuri de artă, de 
valorificare a diferitelor specii artistice. Paralel cu munca de va- 
lorificare a folclorului, organele de specialitate din judeţ dau o 
atenţie deosebită studierii, culegerii şi tipăririi creaţiei populare, 
portului popular, poeziei populare, folclorului muzical, elemente- 
lor de etnografie. Pentru anii următori, vrem să dezvoltăm acti- 
vitatea editorială, publicind mai multe lucrări din acest dome- 
niu. În deplin acord cu indicaţiile conducerii partidului pentru 
dezvoltarea activităţilor anexe în cadrul cooperativelor agricole 
de producţie, au luat ființă secţii de covoare, împletituri, costume 
naţionale, obiecte de artă şi instrumente muzicale, fiecare păs- 
trîndu-şi specificul local creaţional, modalitatea concretă de rea- 
lizare a artei populare, păstrind în acest chip întreaga bogăţie spi- 
rituală a satului vrîncean. 


REPORTER 
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fesioniști de la teatrele din ţa- 
ră, un concurs pentru recita- 
tori amatori, o gală a laureaţi- 
lor, cu concursul artistei eme- 
rite Aria Florescu.  Şezătorile 
literare de la Dorohoi, Dara- 
bani şi Ipotești s-au destășu- 
rat în fața unui numeros pu- 
blic. Au participat poeţii: Mi- 
hai Beniuc, Virgil Carianopol, 
Emil Manu, Ion Potopin, Lu- 
cian Valea, Vasile Zamfir și 
alții. Au avut, de asemenea, 
loc vernisajul unei expoziţii 
Ligia Macovei (din care re- 
producem în acest număr), 
prezentată de Radu Bogdan, 
şi un spectacol al teatrului 
din Botoşani cu piesa „Vero- 
nica“ de Claudia Millian, 

Cum am mai spus cu alte ase- 
menea prilejuri, astfel de ma- 
nifestări sînt adevărate acte 
de cultură și ele merită să se 
bucure de prezenţa mai nu- 
meroasă a scriitorilor din toate 


zeneraţiile. 
G.B. 


Daspeţi la Birlad 


Orașul Birlad — gazdă a unor ma- 
nifestări culturale intrate de a- 
cum în tradiție, a primit, în zilele 
de 12 și 13 iunie, vizita seriitori- 
lor Laurenţiu Fulga, Nicolae Tău- 
tu, Constantin Chiriţă, Pop Simion, 
Radu Cârneci, Grigore Hagiu, Mir- 
cea Micu, Sergiu Adam, Cicerone 
Cernegura. O cuprinzătoare vi- 
trină amenajată la librăria „Ale- 
xandru Vlahuţă” expunea ultime- 
Je apariţii editoriale ale oaspeţi- 
lor. Sub auspiciile Casei de cultu- 
ră a sindicatelor și ale cenaclu- 
lui literar din localitate, cu con- 
cursul centrelor de librării din 
Bacău şi Iași, au avut loc o dimi- 
neaţă de autografe şi o amplă şe- 
zătoare literară cu public, lucră- 
rile fiind prezentate în lectura au- 


torilor şi a unui grup de actori 


de la Teatrul „Victor Ion Popa“. 
Acestea au fost precedate de o 
înțilnire a  scriitorilor-oaspeţi cu 
membrii cenaclului „Al. Vlahuţă“, 
Doctorul Ştefan Bucevschi, prote- 
sorii Gruia Novac, Constantin Cli- 
su, Ştefan Secară — principalii a- 
nimatori ai vieţii literare  birlă- 
dene, ei înșiși creatori, s-au referit 
la tradiţiile culturale ale oraşului, 
la posibilităţile cenaclului „Al. Vla- 
huţă“, menţionind reuşitele mem- 
brilor săi. Au citiţ versuri şi pro- 
ză cîţiva tineri condeieri din ce- 
naclu — unii dintre aceştia (Emil 
Dolea, Anca Ionescu, Marinela Chi- 
fani, 'Coca Andronache, Ion Trif) 
remarcaţi de câtre oaspeţi în mod 
deosebit, reţinuţi chiar din pagi- 
nile mai vechi sau mai noi ale 
culegerii „Coordonate  birlădene” 
şi din ziarul judeţean „Vremea 


nouă“.  Apreciind manifestările 
culturale birlădene pentru free- 
vența și buna lor organizare, pen- 
tru consistență și calitate, vice- 
preşedintele Uniunii Scriitorilor — 
Laurenţiu Fulga, precum şi re: 
dactorul şef al revistei „Ateneu“ 
Radu Cârneci, au considerat posi- 
bilă transformarea acestor  ma- 
nifestări într-un ciclu de complexe 
şi tradiționale zile ale culturii 
birlădene şi editarea culegerii din 
lucrările membrilor cenaclului li- 
terar la intervale mai apropiate, 
cu oarecare regularitate şi sub un 
titlu mai adecvat, 


SPORT: File de jurnal 


Domnul Nicolae Soare ne a- 
nunţă că presa cehoslovacă îşi 
notează idolii fotbalişti cu 
ixuri în timp ce Adamec plon- 
jează în braţele lui Răducanu 
iar profesorul Angelo, posedat 
de diavolul temporizării, reco- 
mandă tuturor celor ce sînt o- 
bligaţi să-l asculte că mingea 
este o domnişoară de pension 
care trebuie plimbată la mij- 
locul terenului. Domnul Soare 
ţine acum o dizertaţie despre 


frumuseţile naturale ale Bra- 
tislavei în timp ce Neagu nu 
pune piciorul pe minge şi noi 
ţinem să arătăm că n-am ve- 
nit cu gîndul să marcăm gol, 
peniru că indicaţiile tactice nu 
au nimic comun cu o astiel de 
practică învechită.  Dumitra- 
che scapă de apărătorii ad- 
verşi, dar nu introduce baionul 
în plasă, proverbul său favorit 
fiind : „Ce ţie nu-ţi place, al- 
tuia nu face“. E foarte cald 
pe teren, vreme ideală pentru 
fotbal, ne asigură domnul Soa- 
re şi apoi ne povesteşte că Ve- 
sely are acasă o colecţie de 
timbre sau cam așa ceva. 'Loa- 
tă lumea temporizează cu ma- 
ximă plăcere. Adamee ratează 
o lovitură de la 11 m, dar pro- 
fesorul Angelo nu-și trimite €- 
levii în atac, pentru ca, doam- 
ne fereşte, să nu infirme o tra- 
diţie care ne-a făcut temuţi în 
Europa. Domnul Soare ne cîş- 
tigă bunăvoința, spunîndu-ne 
că fotbaliştii noştri tocmai exe- 
cută celebrele lor pase la mij- 
locul terenului, dar în secun- 
da următoare, dindu-și sema 
că a vorbit despre meciul pe 
care-l vedem, își repară gre- 
şeala şi ne povesteşte ce desert 
s-a servit în 1938, după întîlni- 
rea România—Cehoslovacia. 

Apoi vine minutul 80 și noi 
începem numărătoare inversă, 
Sa rezistăm ! Să obţinem rneci 
egal! Să...! Dar Vesely face o 
glumă şi ne strică numărătoa- 
rea. Dacă mai rezistam două 
minute, rezista şi faimoasa 
concepţie a temporizării. Aşa 
poate că n-o să reziste şi ar 
fi păcat, pentru că — de ce să 
n-o spunem — această concep- 


ție angelică ne-ar putea face 
să cîştigăm într-o zi campio- 
natul planetar. 

Nu ştim pe umerii cui să a- 
runcăm vina pentru migrena 
coiectivă care a început să ne 
temporizeze începînd din tai- 
nutul 91. Profesorul Angelo e 
nevinovat ca un prunc, dom- 
nul Soaie a vorbit despre cu 
totul alte chestiuni, jucătorii 
n-au marcat fiindcă nu au a 
vut dezlegare de la antrenor, 
Dan a luflat pentru că era ac- 
cidentai, Neagu n-a pus picio- 
rul pe minge. Dumitrache se 
pregătea să-și ocupe iocul în 
selecționata lumii şi se mena- 
ja. Cred că principalul vinovat 
era suporterul din Petroşani, 
care a venit la Bratislava îm- 
brăcat în costum naţional. Era 
aşa de frumos costumul, că 
pur şi simplu le-a luat ochii 
tuturor. 

Recitind aceste file de jurnal, 
ajung la convingerea că profe- 
sorul Angelo ar trebui să nu 
ţină cont nici de acum înair- 
te de semnalele din presă. Co- 
mentatorii ăștia sportivi-profe- 
sioniști și amatori — mai mult 
încurcă, cum bine sublinia nu 
de mult tovarășul 'Popescu. Și 
de cînă s-au amestecat scri- 
itorii în fotbal e nenorocire. 
Nici să temporizăm în linişte 
nu ne lasă! 

Acestea fiind scrise, închii jur- 
nalul şi mă las cuprins de 
gînduri fericite. Ce bine va fi 
cînd vom avea şi noi un cam- 
pionat feminin de fotbal. Fe- 
meile nu temporizează nizio- 
dată, pentru că timpul nu lu- 
crează în favoarea lor. 


M. $. 


„MONDE et VOYAGES“ 


— o colecţie de prestigiu — 


Dintotdeauna m-au pasionat 
călătoriile, asemenea unor 
basme pe care le trăiam ae- 
vea. Copil fiind şi  ducindu- 
mă cu mama la bunici, tre- 
cînd peste dealuri, peste o a- 
pă obosită, pe sub nişte pă- 
duri rărite, aveam sentimen- 
tul că intru în irealitate, în- 
tr-o lume visată, din care 
urma să apară zmei, Feţi 
frumoşi şi  Ilene-Cosinzene 
acolo, la marginea grădinii, 
unde se află mărul cu mere- 
le de aur ! Și mai tîrziu aces- 
te trăiri nu m-au părăsit, 
Dimpotrivă. La școala prim; 
ră şi mai apoi visam cu ochii 
deschişi la marile lupte ale 
lumilor şi popoarelor care 
s-au perindat pe pămînt, cu- 
treieram marile imperii din 
Indii la Roma şi Bizanţ. Lec- 
țiile și cărţile de istorie erau 
şi au rămas pentru mine ca 
o împătimire nobilă : am lup- 
tat şi am învins cu grecii la 
Termopile, am trecut Rubinco- 
nul cu Cesar, am luptat îm- 
potriva împăratului Traian, 
am rezistat eroic şi apoi am 
pierit alături de regele nos- 
tru dac Decebal, am fost ală- 
turi de Napoleon la Walerlo, 
suferind, şi, mai înainte, am 
călătorit, deschizător de noi 
orizonturi, alături de Columb, 
pe marile ape... Da, întoidea- 
una sufletul meu a fost dor- 
nic de aventură în marile 
spaţii, istoria și geografia 
contopindu-se într-o unică 
posibilitatea de a cunoaşte, de 
a şti. Mai tîrziu mi-am popu- 
lat aceste lumi cu imagini ca- 
re depăşesc virstele şi etapele 
istoriei, cu marile  înpliniri 
ale artei dintotdeauna : Grecia 
mi-o închipuiam strălucind pe 
Acropole, nemuritoare cu zeii 
săi dăltuiţi în marmoră, anti- 
ca Romă mă cheamă cu im- 
mresionantu-i Coliseu mai 
dăinuitor decît grădinile Se- 
miramidei, Parisul cu  impo- 
zanta şi plina de taine Notre 
Dame, Madridul cu splendide- 
le-i palate în stil maur, Praga 
cu toamnele-i de aur vechi, 
Petrogradul cu palatul de iar- 


nă al țarilor, India cu 
Gangele şi pagoudele sale, 
Florenţa cu toată bogăţia 


creaţiei lui Michelangelo, 
Egiptul cu trăinicia şi tainele 
piramidelor. Da, întotdeauna 
m-au pasionat călătoriile, 
imaginare sau reale, la care 
s-a adăugat pasiunea pentru 
lectura scrierilor istorice şi 
geografice, a cărţilor despre 
descoperiri şi descoperitori, 
despre apuse sau prezente ci- 
vilizaţii umane. Aceste cărți 
îmi aduc în casă o lume, o 
bogăţie de lumi necunoscute, 
bănuite, dorite. Mărturisesc 
implinirea imaginaţiei mele şi 
a imaginii despre lume prin 
aceste lecturi nu doar ugrea- 
bile, ci pasionante, pline de 
reale învăţăminte. 

Am călătorit într-o bună rii 
sură, am vizitat un şir de ţări, 
am cercetat un număr impor- 
tant de muzee, am rămas 
extaziat în fața  splendorilor 
geniului uman, la marginea 
mărilor şi pe virturi de munţi 
am adus laudă nevestejitelor 
frumuseți ale mamei noastre : 
natura. Dar să revin la per- 
manentele mele lecturi des- 
pre oameni, fapte, locuri 
Printre cărţile de acest gen 
care îmi dau satisfacţiile cele 
mai mari se numără şi cele 
din colecţia „Monde et voya- 
ges“, care apar în Editura 
Larousse şi care constituie un 
adevărat îndreptar în cunoaş- 
terea istoriei, geografiei, vie- 
ţii şi tradi i popor, 
a a or și principalelor sale 
împliniri. Scrise de pasiunaţi 
de mîna întiia (literați, pu- 
bliciști, istorici, critici de 
artă, etnoegrafi, sociologi etc). 
titlurile apărute în colecţia 
„Monde et voyages“ constitu- 
ie adevărate biografii ale ţă- 
rilor şi popoarelor respective. 
Ceea ce e demn de reţinut la 
această colecţie este organiza- 
rea ştiinţifică a prezentării is- 
toriei și vieţii poporului şi ţă- 
rii respective în tot ce au mai 
esenţial, mai specific. Se în- 
cepe, de exemplu, pentru in- 
teres şi acomodare cu cele mai 
reprezentative, mai frumoase 
peisaje (Les paysages) natura- 
le, împlinite adesea de splen- 
dide creaţii ale arhitecturii şi 
artei poporului respectiv, toa- 
te aceste imagini fiind subli- 
niate de texte poetice sau în 
proză poetică ale unor mari 
scriitori autohtoni sau străini. 
Urmează descrierea în texte 
şi imagini a trecutului istoric 
(Le pass6) în care se sublinia- 
ză pe un spaţiu larg originile, 
naşterea, principalele  eveni- 
mente și împliniri ale poporului 
respectiv. Fotoreproduceri de 


mare interes artistic şi isto- 
ric subliniază faptele de glo- 
rie, arată chipul principalilor 
conducători. Se continuă apoi 
cu înfățișarea prezentului (Le 
present) ţării descrise în ceea 
ce are mai semnificativ din 
punct de vedere politic, social 
şi spiritual, contribuţia aces- 
teia la viața internaţională, 
Erecum şi marile posibilităţi 
de dezvoliare pentru viitor, 
Urmează o descriere a marilor 
etape (Les grandes 6tapes) de 
dezvoltare social-istorică pe 
momente şi regiuni, cetăţi şi 
orașe, toate conducînd la îm- 
plinirile ulterioare. Este o 
descriere ştiinţifică, atentă, 
care valorifică cele mai  im- 
portante date istorice. Şi aici 
ilustrațiile sînt de natură a 
iace şi mai elocvent textul. 
Viaţa cotidiană (La vie quoti- 
dienne) intăţişează un capitol 
care cuprinde, modul de vi! 
ţă, activităţi, preocupări zilni- 
ce, meserii şi profesii, tendin- 
țe în mișcarea demografică, 
despre şcoală şi ritm social, 
despre obiceiuri, într-un  cu- 
vînt pulsul vieţii în aspectele 
cele mai semnificative prin 
permanenţa lor. 

Capitolul despre tradiţii (Les 
traditions) descrie pe larg şi 
în toată frumuseţea datinile 
populare, folelorul, cîntecele 
şi dansurile, obiceiurile de 
naştere, viaţă şi moarte. 

Un capitol specia] este închi- 
nat artei (L'art). Aici se pre- 
zintă la modul cel mai cali- 
iicat marile împliniri artistice 
(pictură, sculptură, artele a- 
plicate, artizanat, ceramică) 
evoluţia pe etape, prezentarea 
celor mai semnificative. Fireş- 
te că şi aici (mai ales) repro- 
ducerile după cele mai semni- 
ficative realizări sunt prezen- 
tate în toată splendoarea lor, 
Literatura (La litterature) are 
ca şi muzica (La musique) ca- 
pitol aparte  considerindu-se 
de cea mai mare importanţă 
pentru înţelegerea  spirituali- 
tăţii unui popor. În ambele 
capitole se pleacă de la cele 
mai vechi izvoare, se pre- 
zintă creaţiile pe genuri, se 
discută despre etapele de vîrf 
şi strălucite personalităţi, des- 
pre contribuţia la spiritualita- 
tea lumii, ajungîndu-se pină 
la cele mai noi manifestări 
şi experimente în creaţie li- 
terar-muzicală. 

în stirşit capitolul vacanțe 
(Les vacances) prezintă iubi- 
torilor de călătorii, turiştilor, 
îndrăgostiţilor de mari  fru- 
museţi naturale, locurile cele 
mai interesante, localităţile 
cele mai pitoreşti, de la mun- 
te şi mare, descrie posibilită- 
ţile de acces şi transport, dă 
cifre edificatoare despre  ho- 
teluri, subliniază spiritul os- 
pitalier etc. 

În întregul lor titlurile apă- 
rute în „Monde et  voyages“ 
(Spania, Italia, Elveţia, 
cia, Statele Unite, Franţa, Me- 
xic, Anglia etc) constituie a- 
devărate biografii 'ale țărilor 
şi popvarelor respective, con- 
ducînd la o cunoaștere a tot 
ce au mai valoros în contextul 
umanităţii. Mijloc de largă 
popularizare, de propagandă 
de aleasă calitate, dînd posibi- 
litate celor interesaţi a  cu- 
noaște lumea în tot ce are ea 
mai autentic şi înălțător, Mon- 
de et voyages este totodată o 
colecţie care se citeşte cu cea 
mai mare plăcere, dînd satis- 
facţii deosebite iubitorului de 
frumos şi inedit, Librăria La- 
rousse îşi împlinește astfel şi 
prin această colecţie menirea 
de a contribui, alături de al- 
te instituţii de ordin spiritual, 
la o cunoaştere multilaterală 
şi reciprocă a tot ce natura şi 
umanitatea au înfăptuit mai 
frumos pe pămint. 

Încheind aceste rînduri de 
sinceră preţuire a acestui act 
cultural, nu-mi pot opri gîn- 
dul că Librăria Larousse ar 
putea să dedice, în „Monde et 
voyages“, unul din titlurile 
din această colecţie României. 
Fiind una dintre ţările cele 
mai frumoase din Europa, cu 


Gre- 


un început istorie  plecînd 
de la romani şi daci, 
cu un trecut de luptă 
glorios, dăruită de la natu- 


ră cu mari bogății, cu un po- 
por harnic şi talentat, ţara 
noastră constituie, aici la por- 
țile răsăritului, una dintre ce- 
le mai interesante sinteze de 
cultură umană. Adăugind la 
acestea prestigiul mereu cres- 
cînd al României contempora- 
ne, politica ei de pace, înțele- 
gere şi cunoaștere reciprocă, 
îndrăznesc să cred că o ase- 
menea propunere este dintre 
cele mai interesante pentru 
Editura Larousse. 


Radu CÂRNECI 


ateneu - 3 


Antologia 


Sub titlul EFIGIILE NATURII, 
editura Minerva tipâreşte, sub în- 
grijirea lui Petre Stoica şi Mircea 
“Tomuş, un elegant volum de peste 
500 de pagini  cumulind bogata 
producţie a pastelului românesc, 
incepind cu poezia romanticilor şi 
terminind cu cea a tinerilor de 
tăzi. Antologia cuprinde o prefaţă 
semnată Mircea Tomuş, un 
EN a! celo doi autori, 
în care se precizează aspecte pri 
vind metodologia antologării, indici 
de autori şi titiuri de poezii, cu- 
prinsul propriu-zis insumind peste 
580 de pasteluri. 

Concepţia acestei culegeri este, 
după cum ne putem da seama la 
o primă vedere, nouă pentru lite- 
ratura noastră, încercind o sincro- 
nizare faţă de stadiul unor aseme- 
nea preocupări din străinătate : în 
locul unei simple înşiruiri de ma- 
terial poetic, în ordinea cronolo- 
zică a autorilor, deci în locul unei 
serii de mici antologii de autori, 
Petre Stoica și Mircea Tomuş ne 


Platon Pardău 


românesc 


pastelului 


propun un număr de 21 de capitole 
care reprezintă toi atitea direcţii 
tematice ale pastelului românesc. 
Incepind cu cele patru anotimpuri, 
continuind cu elemente specifice 
de peisaj, vestigii istorice, sat, oraș, 
pastel de interior, antologia culmi- 
ză cu un foarte interesant capitol 
naturii văzute ca expresia unor 
tericase dezlânţuiri de forţe. De 
notat că fiecare din aceste com- 
partimente reprezintă, în sine cite 
un puternic nucleu de poezie ur 
tară, cu preocupări tematice re- 
zolvări cel mai adesea comune. 

Salutind, deocamdată printr-o 
simplă semnalare, această intere- 
santă și utilă apariție, ne expri- 
măm speranța că editurile noastre 
vor încuraja, poate cu mai multă 
insistență și profit, de acum îna- 
inte, asemenea inițiative care nu 
pot "fi decit în folosul poeziei ro- 
mâne, al destinului ei public şi 
critic, 


M. N. 


„Scara lui Climax“ 


După cinci volume de versuri 
(Arbori de rezonanță, Monolog, 
Vinătoare interzisă, Pasărea vine 
1a noapte, Planete albastre), Platon 
Pardău apare cu o carte de proză 
analitică : Scara lui Climax (Edi- 
tura „Eminescu“, 1971) figurînd un 
microroman, monologat, conceput 
ca o suită de scrisori. Scrisorile 
sint nişte metatore ca şi titlul căr- 
ţii ; fiecare scrisoare e treapta 
unei scări a lui Climax, imagine 
zugrăvită pe peretele nordic al 
minăstirei Suceviţa,  simbolizind 
scara pe care Sfintul Ioan Climax 
a canonizat-o inspirindu-se din u- 
nele texte patristice, 

Principala problemă pe care ţi-o 
pune acest indirect jurnal ține mai 
mult de teoria speciei. Textul e o 
modalitate de a înregistra, fără 
comentariu  pedant „proiecţiile“ 
postistorice ale unor personaje, 
după o tehnică epică modernă, în 
care predominantă e leitmotivarea 
acţiunii. Faptele n-au cursivitate 
în sine ci devin semnificative nu- 
mai prin relevarea lor analitică. 
Dimensiunile sint inversate : ma- 
teria devine epică numai după ce 
faptele s-au consumat pe plan is- 
toric, fenomenele încep să existe 
numai descompuse printr-o opera- 
ție disociativă şi recompuse ana- 
litie. Declanșarea celor zece epis- 
tole se bazează pe o culpă infe- 
cundă, mai mult pe o demonstra- 
ție a unei culpabilităţi. Dialogul 
are loc între doi prieteni: „1“ îi 
scrie lui Grig(aluzie la opera lui 
Grigore, ucenicul sfintului Vasile 
cel Nou, ale cărui texte au sugerat 
scara lui Climax) epistolele după 


moartea acestuia, așa că rațiunea 
lor e numai psihologică şi opoza- 
bilă unei singure conștiințe: a- 
ceea a expeditorului. Prin metafora 
Scării lui Climax zugravul de la 
Suceviţa indica figurativ un pur- 
gatoriu moral ; prin metafora ana- 
litică a textului de faţă ni se o- 
teră  nonfigurativ un purgatoriu 
existenţial. 

Acţiunea, în reportajul divagant 
al scrisorilor, se precizează a se 
fi închegat, ca mai în toate cârţi- 
le autorului, în partea de nord 
a peisajului moldav, Personajele 
n-au nume prea certe şi nici n-au 
nevoie de o stare civilă formal-no- 
minalizată într-o acţiune în care 
totul e transpus într-o zonă sub- 
logică sau poate chiar supralogică 
şi-n care operează plenar un fel 
de destin. Personajele, cite sint, 
sint caracterizate printr-o fluidita- 
te de somn, consumind în comun 
o soartă tragică, Chiar „I“ moare, 
încit a zecea scrisoare e scrisă de 
alteineva. Scrisori adresate unui 
mort, ultima scrisă aceluiași mort 
în locul unui autor mort, iată în 
ce constă schema acestei” cărți în 
care jocul e un pretext pentru un 
discurs interior. 

Obiecţiunile ce s-au tăcut prozei 
de debut a poetului Platon Par- 
dău ţin de ideea de construcţie ; o- 
biectiv, autorul nu ajunge să fi- 
Rureze o arhitectură epică dura- 
bilă, dar nu e mai puțin adevărat 
că prin aceste pagini contribuie la 
îmbogățirea peisajului prozei noas- 
tre analitice, 


Emil MANU 


Poeți, fără zgomot 


Trăim din plin epoca mitului 
publicitar ; nu putem — şi nu 
o vom face aici, în citeva rîn- 
duri — să o definim. Este 
suficient să o numim doar, să 
amintim astfel” un lucru arhi- 
cunoscut. Astăzi, valoarea es- 
tetică e tot mai puţin defini- 
bilă şi ceea ce sublinia Căli- 
nescu în „Principii de esteti- 
că“, stabilind aleatoriul drept 
lege, pare un adevăr însuşit 
în unanimitate. Sub ochii noş- 
tri, şi aproape fără să ne dăm 
seama, se nasc, şi se ruinează 
nume literare — doi poli va- 
lorici în perpetuă opoziţie dar 
întotdeauna sub lupa atenţiei, 
critice şi, se presupune, publi- 
ce. Undeva, la mijloc, se află 
modestia literară, o „grupă“ 
socio-intelectuală care nu ne 
cere niciodată nimic. 

Iată de ce, ne propunem, în- 
tr-o serie de note critice să 
deschidem — după puterile 
şi viziunea noastră — un 
drum, nu tocmai comod, şi 
ştim dinainte că nu vom în- 
truni multe opţiuni.  Propu- 
nem, vom propune spre reju- 
decare idei și nume „desuete“ 
fie din punctul de vedere al 
formulei estetice curente, fie 
din unghiul unui nomenelator 
care nu se bucură de circulaţie 
în literatura critică a confra- 
ţiior noştri. 


(1) H. Grămescu sau restituţia 
elegiei *). 


„Era mai bine poate să tac și 


să ascult 

Ca luna-nvăluită în nouri şi-n 
tăcere 

Dar nu pot fi ca luna cînd 
sînt ca un tumult 

de vînt printr-o savană călca- 
tă de pantere. 

Tălăzuiri albastre de plante 


se desfoaie 

şi mugete-ntrerupte de clopo- 
ței de-argint, 
mine, închis 
-ntr-o odaie 
din sînge ca pe-un fulger e 
timpul să-l desprind“. 

Cine poate nega că versurile 
de mai sus nu sînt versuri ? 
De vreme ce am acceptat că 
nu există o legislaţie care să 
ne furnizeze reguli precise, 
matematice, milimetrizînd fru- 


iar cântecul, în 


mosul,  sensibilul, adevărul, 
(indeditul. Frumos, sensibil, 
inedit e orice, cu o condiţie: 
să nu fie mimesis, în sensul 
de plagiat. Oare trebuie să 
iubim, să exultăm exclusiv 
aritmiile, să respingem elegia, 
ornamentul sentimentalităţii ? 
Oare asemenea armonii sem- 
nate H. Grămescu nu ne plac 
în mod sincer ? : „Singur eram, 
închis ca un monom/in sine 
însuși, întregit prin sine,/şi fie- 
care om părea un' pom/menit să 
spînzure un om ca mine“, 

Oare, punîndu-ne din nou sin- 
ceritatea la încercare, putem 
declura că aforismul prins în 
versuri scurte, impregnate de 
sareu înţelepciunii livreşti dar 
trecute prin filtrul unui fior 
elegiac, nu ne plac?: „În 
luptele cu morile de vînt,/şi 
sufletul şi braţele mi-am frânt. 
/Sint ostenit de-atita vitejie/ 
de care nici dușmanul meu 
nu şti 
Nefrecventind protocoluri de 
prisos, şi nici vocabula filo- 
zofică cu toc înalt, H. Gră- 
mescu ne oferă uneori frumo: 
se fabule estetice, medalioane 
sentimentale („Don Quijote“, 
din care am citat mai sus, 
„Rilke“, „Baudelaire“, „Al. 
hilippide“, „Emil Botta“, 
„Nichita Stănescu“....) pe ca- 
re sufletul nostru, plin de po- 
ezie nemărturisită, a încercat 
să le creioneze înaintea poe- 
tului dar poate n-a reuşit, și 
atunci se bucură de tuşele li- 
rice pe care i le oferă gîndul 
încheiat al altuia 
Multe din versurile lui Gră- 
mescu acuză poetul intelectual 
care irizează cartea şi bucuria 
gindului creator, reinnodind în 
poezia de azi, un fir pe care 


îl crezusem uitat — al liricii 
intimist-intelectuale  profesată 
cu atita talent și profun- 


zime de Al. Claudian, Em. Bu- 
cuţa, George Dumitrescu... 
Nu, H. Grămescu nu este nu- 
mai prestigiosul traducător și 
om de cultură ; el este mai în- 
tii Poet. 


Constantin CRIȘAN 


+) „Elegii și Egloge“, E.P.L. 1969. 


Sentimentul naturii 
şi expresia lui 
literară 


Fenomen psihic primordial, aparţinînd, în psihologie, domeniului 
afectelor, sentimentul naturii a atras atenţia nu atît a psihologilor 
cît literaţilor, cărora le-a prilejuit unele investigaţii legate de 
valorile artistice ale beletristicii sau chiar studii generale afectate 
unor epoci literare. Cu toate acestea, exceptind cîteva încercări 
printre care menţionăm la un loc de frunte lucrarea „Cosmos 
a naturalistului Alexander von Humboldt, problema în sine nu 
a făcut obiectul unor studii exhaustive, cercetarea ei răminind 
în mare măsură un deziderat. Faptul este cu atit mai curios cu 
cît raportul afectiv dintre om și natură se revendică unei forme 
a sensibilităţii îndeobşte cunoscută, existentă, într-o măsură mai 
mare sau mai mică, la majoritatea popoarelor, fenomenul resus- 
citind însăşi problema profilului lor spiritual. Element funda- 
mental al acestuia, sentimentul naturii cunoaşte la poporul ro- 
mân o deosebită intensitate şi o particulară capacitate de nuanţare, 
reflexul său literar integrîndu-se la numeroși scriitori, însuși spe- 
cificului naţional al operei. 

Vizind în primul rind un fenomen psihic şi apoi reflectarea lui în 
opera de artă, o cercetare a sentimentului naturii solicită în afara 
studiului expresiei artistice a acestuia coroborarea referinţelor isto- 
rice, sociologice, geografice, etnografice etc., adiacente sub un raport 
sau altul cu problema în discuţie. Limitarea acesteia la expresia lui 
artistică presupune majoritatea manifestărilor artei. Bineînţeles, 
o asemenea acţiune nu se va limita la beletristică și pictură, „les 
seules qui puissent prâtendre ă une figuration du paysage“ cum 
considera Dauzat!). Ea va include muzica, filmul artistic sau alte 
manifestări de artă mai recente ; sut firma exigenţei armoniei din- 
tre obiectivele construite şi spaţiul amplasărilor, a integrării aces- 
tora în specificitatea mediului natural, arhitectura poate intra şi 
ea în vederile acestor investigaţii. 

Evident de la primele sale manifestări pînă la aspectul său actual 
de formă superioară a sensibilităţii, sentimentul naturii fără 
a-şi sacrifica elementele de bază a evoluat simţitor de la epocă 
la epocă. Adoraţiei quasi-religioase a naturii, accentuind o viziune 


antropomorfică specifică primelor stadii ale dezvoltării conşti-le meme instant, tous les climats dans le m&me lieu“ — 


MARIA _PETRA 


Salbă de lut” 


LIGIA MACOVEI: ilustrație la Eminescu 


inței umane, i se vor substitui mai tirziu alte forme ale receptării 
ieşite din pura contemplaţie estetică. Oricum, apariţia sentimentului 
naturii în forma lui primară este anterioară sentimentului artis- 
tie şi nu posterioară acestuia, cum s-a crezut?). Precaritatea ele- 
mentului informativ, diferenţierile uneori pronunţate în receptarea 
naturii de la o perioadă de timp la alta au indus uneori literatura 


de specialitate în eroarea contestării sentimentului naturii unor epoci 
mai îndepărtate. Investigind sentimentul naturii în virtutea unor 
valori expresive specifice epocii moderne, Dauzat înclina, fără 
a-şi asuma riscul unor concluzii definitive, -l condiţioneze de 
existența unei civilizaţii avansate 9). Consecinţă a aceleiaşi erori, 
s-a vorbit de inexistenţa sentimentului naturii la anumite clase 
şi grupuri sociale. O opinie mai veche, acreditată cîndva de ro- 
manciera George Sand se referea în acest sens la țărani — punct 
de vedere fals, nu lipsit, din păcate, de prozeliţi şi mai tîrziu. 
Evoluţia istorică a sentimentului naturii, necontenita lui nuanţare 
şi rafinare reliefată în însăşi vastitatea reacţiilor sufletului uman 
poate fi urmărită concomitent cu locul pe care diversele aspecte 
obiective ale naturii îi ocupă în opera literară. Variatele forme 
ale reliefului — cîmpii, plaiuri, munţi, diversitatea întinderilor 
auvalice aie rîurilor, lacurilor sau mării vor intra treptat în vederile 
literaturii. Evoluţia acestui proces marcînd diferite etape ale re- 
ceptării naturii desemnează nu mai puţin momentele de seamă ale 
conştiinţei literare ale epocii. Imaginea unui singur aspect al na- 
turii, urmărită de-a lungul a două milenii în literatura europeană 
este semnificativă pentru complexitatea procesului amintit. Evitat 
de antici care nu i-au perceput sălbatica-i frumuseţe, muntele va 
fi, pentru literați necunoscut pînă în a doua jumătate a sec. 
XVIII-lea. Reunind la poalele-i împădurite „toutes les saison dans 
muntele 


PRR DPI DDD DI IPPD IDEII 


chinul căderii în cîntec 


Mă umplu încet de neliniștea apei 
în ritm de aripă de apă 

silită de vintul potrivnic 

a se arcui îndărăt 

peste geamăt 

abrupt 

chinul căderii în cintec 


O zbaterea apei respinse de malul 
ce-l va inunda în curind 

undele ei năucite de hulă 

în semicercuri de pleoapă strivind 
muguri lichizi 

Viînt frămîntat, vint neliniștit durerea 
O, vină-mi! vină revărsarea, alinarea 


mirese de fum 


Pe buzele tale cuvintele 
sirguincioase mirese 

pe marginea mesei trudind 
la nașterea lacrimii 

de datină 


Clătinată în dangătul lor 

inima mea ameţită 

cum să moară fără s-o doară prea tare 
singelui — indus în eroare 

iertare să-i ceară întorcindu-l din drum 


Pe buzele tale mirese de fum 
lipsite de oseminte cuvintele 
nevlăguite 

în Văluri de lacrimi sprinţare 
ușoare dansind inainte 


arcul de anul trecut 


Arcul de anul! trecut 

retuză trufaș să răspunză 

braţului meu mai ușor cu o frunză 
puterea închisă-n arcada lucioasă 
necheltuită. arcul de anul trecut 

întreagă crezind-o rămasă 

abia de clipește cînd unghia mea îi măsoară 
sfidarea 


0 arcul de anul trecut 

o gestul meu vag ostenit 

visind o aripă în stare să zboare 
dintr-un impuls fără os 

nestrunit de căpestrele alunecoase 
ale fibrei, o dar brăţara de lut 

o deopotrivă păscut de-inmuiere 
arcul, trufie de ceară 


PA pi ape pe pei eee eee 
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devine pentru eroii din La nouvelle Heloise şi Les reveries du 
promeneur solitaire un refugiu în care omul, sustras mondenităţii 
artificiale, se integrează stenicului peisaj alpestru, reînnodînd ast- 
fel o legătură oarecum pierdută pentru mulți din oamenii epocii 
sale. Dacă scriitorii romantici francezi se îndreaptă în relația 
om-natură asupra celui dintîi acordind cu puţine excepţii peisajului 
montun doar rolul de cadru, literatura romantică engleză îi va 
prefigura o adevărată viaţă, relevată în raporturile şi influenţa 
sa asupra omului. Extaziat în faţa maenificului peisaj, Shelley îl 
va face părtaş suferințelor lui Prometeu. Manfred, eroul lui Byron, 
simte şi el spectacolul geologic al stîncilor, într-o admiraţie ameste- 
cată cu teamă. „Alungînd minciuna şi durerea“, zonă cu virtuţi 
purificatoare în viziunea lui Shelley, munţii, aceste „catedrale 
ale pămîntului“, vor determina mai tirziu, la misticul lor adorator 
Ruskin, un adevărat cult. Prezenţă constantă în literatura română, 
semnalabilă încă din epoca ei premodernă, muntele va găsi cea 
mai elevată expresie în proza lui Calistrat Hogaş şi Mihail 
Sadoveanu. Făcînd trecerea „din lumea noastră în cristalul înăl- 
țimilor şi al iluziei“, în munţi — spune Sadoveanu — „hălăduiese 
umbrele bătrînilor noştri, stăpînii de demult ai Daciei, visînd în 
negură şi în inima muntelui“ (Istorisiri de vinătoare, Opere, XIV, 
p. 438). Voluptatea regresiunii în tărimurile prin care „n-a călcat 
picior de om de la începutul creaţiei“ nu înlătură, la M. Sadoveanu, 
constatarea amară a dispariției treptate chiar a acelor factori natu- 
rali care o permit. Diferenţiat, după autori și momente literare, 
procesul petrecut la noi, fără a se fi epuizat, în mult mai puţin 
de un secol, are loc în majoritatea celorlalte ţări europene într-o 
perioadă mult mai întinsă, situaţia sa vădindu-se în însăşi evo- 
luţia modalităţilor sale de expresie. De la Irdisches Vergniigen in 
Gott (prima jumătate a sec. al XVIII-lea) a lui Brockes, de un obo- 
sitor didacticism, la reveriile visătorului singuratic al lui Rousseau, 
de la interiorizatele peisaje „&tat d'âme“ ale romanticilor la stili- 
zările liricii moderne, drumul a fost parcurs de-a lungul a variate 


perle 


Atiţia ochi sticloşi 

șiraguri la gitul frumoaselor 
steaguri ale noii împărăţii 

Sînt vinovate că luci 

atit de ademenitor 

semnul de moarte-n carnea lor ? 


Leac de urit 

în lanţ voios 

şi-l tree 

ce preţ enorm 

ca să le cinte lingă osul 
de pasăre pină adorm 


Adăugind acelui mare 
șirag o ce fermecătoare 
pereche visătorii iriși 

de picla liniștii cuprinși 
ninși cu atavică tăcere 

de iund de mare 


păianjenul de umbră 


Cît de devreme m-aș scula 
se scoală înaintea mea 
păianjenul de umbră, hidra 
la pindă veşnică flămîndă 


Cit mi-aș spuma în goană caii 
ascultători, încrezători 

cît m-aş îmbujora pe coamă, 
cutremurată de fior 


simt implacabil cum iși stringe 
plasa păianjenul de umbră 
metodic și gospodăros 
pe-ograda lui de abanos 


sub semnul chiparoşilor 


Un şir înalt de chiparoşi 
semne pe cale 

un şir de chiparoşi, înalte 
clipe vinzolite pe tăcute 
Supusă urc încet colina 
din sinea mea, să caut urna 


Afară foșnesc dulce plopii 
afară picură cercei 

de rouă clopoței naivi 
zburdalnice clipe fugare 


Eu însă mi-am pierdut aripa 
ce mă scotea în calea lor 

Eu mi-am ales șirul înalt 

de chiparoși întunecaţi 

la care nu mă pot uita 

fără să mă înspăiminte ? 


curente, tendinţe şi orientări literare, Necovingătoare la Delile, 
descrierile de natură capătă la Bernardin de Saint Pierre policro- 
mia peisajului exotic. Sălaş ocrotitor al nefericiţilor aruncaţi la 
periferia unei societăţi nedrepte, peisajul luxuriantei vegetaţii 
este întreţesut de însăşi aspiraţiile spre evaziune ale citadinului 
obosit ce convenţionalismul unui mediu rafinat şi artificial. Valo- 
rificînd resurse superioare autorului romanului Paul et Virginie, 
Chateaubriand va adăuga mirificului forestier poezia misterului şi 
corespondenţele tainice ale acestuia cu psihologia eroului ce-şi 
caută peisajul adecvat răscolitoarei sale melancolii. Minunatele 
pagini consacrate  însoritei cîmpii romane, pământului încărcat 
de amintiri al Atenei sau malurilor Nilului converg spre sublinie- 
rea unei individualităţi — peisajului, ţinînd în egală măsură de 
realităţile obiective ale acestuia și de cele subiective ale celui ce 
le receptează. Se ajunge la un relativ echilibru al acestor două 
ipostaze, una presupunînd existenţa celeilalte. Teoretician al aces- 
tei stări de lucruri, Humboldt conchidea : „Fantezia îşi exercita 
atunci jocul liber al creaţiilor ei asupra celor pe care simţurile 
noastre nu le pot cuprinde complet(...) Amăgiţi, credem că primim 
de la lumea din afară ceea ce noi înşine am pus în ea“f). 

Proiecţii ale eului lăuntric peisajele romanticilor accentuează la- 
tura lor subiectivă. Este cazul meditaţiilor lui Lamartine sau ale 
liricii erotice eminesciene. Redusă la cîteva senzaţii, consistenţa 
peisajului este mult diminuată, elementele figurale fiind reduse 
la minimum ; atunci cînd acesta totuşi va avea un ascendent prin 
însăși spectacolul eternității naturii, reacţia liricului va lua uneori 
forma unei apostrofe (Alfred de Vigni: La maison du berger). În 
continuarea acestui aspect expresioniștii vor teoretiza alungarea 
naturii din opera de artă5) 

Îngrijorător, fenomenul pune însăși problema perenităţii senti- 
mentului naturii. În directă legătură, problema expresiei acestuia 
în literatura secolului nostru se resimte profund de pe urma actu- 


alului raport între om şi natură. În condiţiile actualei explozii de- 
mografice, a proliferării obiectivelor industriale în dauna rezer- 
velor naturale, a înmulţirii, rapide a mijloacelor de comunicaţie 
au loc, în viziunea naturii, schimbări esenţiale răsfrînte împlicit 
în receptarea ei estetică, Sustragerea contactului primar cu natura 
îşi are consecințele lui, nu în primul rînd literare, dezechilibrul 
ivit, adăugîndu-se și el noxelor civilizației, Micşorarea perime- 
trului natural, proliferarea tehnicismului departe de a aneantiza 
sentimentul naturii duce la un reviriment uneori nostalgic al aces- 
tuia, 

Mărirea deplasărilor facilitate de mijloacele rapide de comunicaţie, 
turismul, staţiunile  balneo-climaterice, încetăţenirea vacanțelor 
la mare sau la munte şi a week-end-ului, alpinismul, şi alte spor- 
turi, tot mai frecvente în viaţa cotidiană, devin tot atitea mijloace 
de reluare a contactului cu natura, implicit de resuscitare a sen- 
timentului acesteia. Preocupările arhitecturii actuale în direcţia 
integrării armonioase a obiectivelor construite de om în peisajul 
geografic, prin o justă amplasare şi o estetică adecvată a volumelor, 
suprafeţelor și motivelor decorative tind să elimine stridenţele 
dintre construcţia artificială şi natură. Cunoaşterea ştiinţifică a 
legăturii cauzale ale fenomenelor nu suprimă — cum au fost ten- 
taţi unii să considere — poezia naturii. 

Element primordial, sentimentul naturii nu dispare ; exclus cris- 
talizării lui într-o formulă canonică, el cunoaşte de la epocă la 
epocă şi uneori de la individ la individ variate modalităţi de ex- 
primare. Moment de răscruce în această privinţă, secolul nostru 
implică în acest sens schimbarea nu numai a valorilor de expresie 
ci şi unele mutații (de nuanţă, evident), în structura sa interioară. 
Spulberarea treptată a tainelor naturii nu înlătură însă voluptatea 
misterului ; propensiunea spre magic din proza unui Voiculescu 
o confirmă. 


Gh. MACARIE 
1. Dauzat: Le sentiment de la nature et son expression litteraire, 
Paris, 1914, p. 5. 
2. Dauzat, op. cit, p. 138. 
3. Dauzat, op. cit., p. 138 
4. Al. von Humboldt: Cosmos din vol. Priveliști din Cordilieri — 
pagini alese —, Editura Minerva, Bucureşti, 1970, p. 11—12. 
5, Al. Philippide :; Scriitorul și opera lui, Editura pentru literatură, 
Bucureşti, 1968, p. 145. 


RARI 


salbă de lut 


Mărgelele mele de lut 

o, lacrimi ţinute prea mult 
trecute prin focul ascuns 
al dorului fără răspuns 


Darul vostru mă umple de preţ 
sunătorii treizeci de arginţi 
mușcă-n mine cu dinţii tociţi. 
o salbă de lut, cenușie nobleţe 


Mărgelele mele de lut 

cu miezu-n explozie precum pămintul 
în ochi nu sar de la-nceput 
și-ntoarse, rinjește neantul 


prin hornul pătrunderii in sine ceţos 
și-afară pe pleoapa rotundului alunecos 
Mărgelele mele de lut 

o, lacrimi ţinute prea mult. 


cu o singură slugă, 
amintirea 


Crăiasă a durerii, ţi-e braţul prea fraged 
şi alb, n-a deprins încă bine 

friul tăios cum se ţine 

peste marginea drumului hotărnicit in decenţă 
pe gazonul timpanelor altora 

alaiul ţi se mai revarsă, crăiasă 

hăţurile blestemate scăpate 

salopul acesta de plingeri 

o n-ai învăţat încă mută să singeri 
pe asprul butuc așteptind 

lovitura de graţie cu demnitate 

cu spaimele nepotolite 

telegarii tăi negri te duc 

tirîș în copitele lumii 


Lacrima roasă de funii 

vălul coboară-ţi-l, străfulgerat-o 

măcar ochii nu ţi-i mai lăsa la vedere 
făr-a lor candidă neniingiiere 

prințesă atinsă de-o melancolie distinsă 
părea-vei ușor adumbrită 

de-o stranie toană cernită 

inchisă-ntr-un cearcăn de iard trecător 
prinsă poate într-un joc mai ciudat 
însă nu văduvită, privată ingrat 

de privilegiul de a mai alege 

c-o singură slugă, amintirea 

trecută-n hotarul durerii 

și unsă crăiasă în lege 

*) Din volumul cu acelaşi titlu în pregătire 1 
„Cartea Românească“ 
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Cinema, număr 
jubiliar 


Poate pentru a-şi păstra ori- 
ginalitatea şi de astă dată, 
revista „Cinema“ își sărbăto- 
reşte jubileul nu la numărul 
100, ci la următorul. Am avut, 
la lectura revistei, sentimen- 
Wul acut să mă aflu în faţa 
unei publicaţii de excepţie. 
Prim-planurile actorilor, dis- 
cuţiile aprofundate despre fil- 
mul românesc și străin, sin- 
ceritatea acestor discuţii (cu 
argumente pro şi contra şi cu 
o excelentă rubrică a citito- 
rilor) informaţiile comentate 
cu umor şi dezinvoltură, pa- 
siunea, da, în primul rind 
pasiunea, de care sînt animați 
redactorii atunci cînd profe- 
sează idei despre film, iată 
cîteva coordonate care impun 
această revistă în cîmpul cul- 
turii majore. 

„Cinema“ şi-a apropiat în de- 
cursul anilor o serie de cola- 
boratori de prestigiu ca Nina 
Cassian, Ovid S. Crohmălni- 
ceanu, Al. Ivasiuc, Marin So- 
rescu, Romulus Rusan, Al. 
Mirodan, Valentin Silvestru 
etc. la care se adaugă, firesc, 
cele ale redactorilor  (Excate- 
rina Oproiu, Radu Cosaşu, Al. 
Racoviceanu, George Littera) 
înfăţișîndu-se astăzi în fața 
cititorilor cu un program 
exact care evită facilitatea şi 
tentaţia „prezentării“ vedete- 
lor. 

Avem bucuria să salutăm în 
revista „Cinema“ o veritabilă 
purtătoare de opinii. Această 
dimensiune va fi, desigur, a- 
profundată atunci cînd pune- 
tele de vedere despre filmul 
românesc vor fi mai diverse, 
mai diferenţiate și mai puţin 
conjuncturale. Va fi pasul cel 
mare spre maturizarea depli- 
nă a acestei excelente publi- 
caii. 

M. $. 


Bibliografia județului 
Bacău 


Biblioteca municipală Bacău 
ne oferă, prin eforturile ser- 
viciului de informare biblio- 
grafică, în speţă a Varvarei 
Donici, o lucrare, „Bibliogra- 
fia județului Bacău.  Ianua- 
rie — iunie 1970“, importantă 
nu neapărat prin ceea ce re- 
prezintă ea acum, ci mai cu 
seamă prin ceea ce anunţă, 
prin ceea ce se vrea: „un în- 
ceput temeinic“ a unui studiu 
de durață şi demare utilitate. 
Ne aflăm, într-adevăr, în si- 
tuaţia de a consemna, în sfir- 
şit, un început veritabil, căci, 
după  abandonări şi reluări 
succesive, bibliografia  jude- 
țeană, preconizată cu aproape 
un deceniu în urmă, a prin: 
contur. G. Pătraşcu şi V. Do- 
nici au găsit formula ştiinţi- 
fică cea mai potrivită, mai 
cuprinzătoare şi, în același 
timp, mai simplă de elaborare 
a bibliografiei, nu numai în 
raport cu ceea ce s-a preco- 
nizat în anii din urmă pe plan 
local, dar, fără teama de a 
exagera, şi în comparaţie cu 
ceea ce s-a realizat pînă în 
prezent în alte judeţe ale ță- 
rii. 

Aşa cum este concepută acum, 
bibliografia curentă locală, fi- 
ind, în mod indubitabil, des- 
chisă nelimitat spre viitor, se 
va opri în trecut la anul 1944; 
pentru perioada de dinainte 
de 1944, va trebui cîndva în- 
tocmită o bibliografie retros- 
pectivă. Deocamdată, cea cu- 
rentă adună referinţele bibli- 
ografice pe perioade de 6 luni, 
în mici volume, care, pe mă- 
sură ce vor apare, se vor con- 
tinua, atît prin forma de pre- 
zentare şi de structurare a 
materialului, cît și prin nu- 
merotarea titlurilor de cărți, 
reviste, articole. 

Cum e și normal, lucrarea 
cumulează date bibliografice 
referitoare la ansamblul cu- 
noștinţelor şi activităţilor u- 
mane, dar interesînd cu deose- 
bire judeţul Bacău. Aceste 
date sînt organizate tematic, 
iar în cadrul fiecărei teme 
generale, ordonate pe capitole 
şi subcapitole. Evitînd aglome- 
rarea de trimiteri inutile, bi- 
bliografia e selectivă și, par- 
țial, analitică. Cele 719 refe- 
rinţe, cîte cuprinde prima ei 
parte, sînt extrase, majoritatea 
din peste 70 publicaţii perio- 
dice. 

Lucrarea urmăreşte îndeaproa- 
pe și activitatea personalită- 
ților ştiinţifice, culturale, ar- 
tistice, care trăiese în judeţ, 
ca şi a celor care s-au născut 
aici, dar activează în alte cen- 
tre ale ţării. Acestea din ur- 
mă, puține la număr, pentru 


că biblioteca nu dispune încă 
de un catalog al lor, sînt pre- 
zente în „Bibliografie“ şi cu 
acea parte a contribuţiei lor 
care nu mai are o legătură 
cît de cît directă cu Bacăul, 
lucru ce comportă, după noi, 
obiecţii. În astfel de cazuri, 
credem că bibliografia ar tre- 
bui să menţioneze numai a- 
cele lucrări care apar în pu- 
blicaţiile locale, precum şi 
cele care văd lumina tiparu- 
"ui aiurea, dar se referă la 
lumea băcăuană sau la acti- 
vitatea de aici a individuali- 
tăţilor în cauză. Altminteri se 
încarce bibliografia cu til- 
luri care nu mai servesc cer- 
cetătorului preocupat de rea- 
lităţile locale. 

Această observaţie, desigur, 
nu umbreşte ţinuta ferm şti- 
iinţifică pe care bibliografia 
o are în ansamblu. Bine 
entată și evitînd tratarea r 
dă şi unilaterală a unui ma- 
terial complex, ea își păstrea- 
ză un caracter elastic, fiind 
susceptibilă de îmbunătățiri 
de la o etapă la alta, după 
cum, pe parcurs, îşi poate su- 
prima unele capitole şi adău- 
ga altele, în funcţie de ma- 
terialu] pe care îl va avea la 


îndemînă. 
G. PATRAR 


Ghidul monumentelor 
din județele 
Bacău și Neamţ 


În condiţiile evidente de crește- 
re a interesului diferitelor 
categorii de oameni faţă de 
cunoaşterea mărturiilor de ci- 
vilizaţie de pe întinsul patri- 
ei „orice lucrare nouă de pre- 
zentare sistematică a acestor 
monumente istorice, arhitec- 
tonice, artistice şi culturale, 
constituie un act de cultură. 
În rîndul acestor lucrări, care 
vin în întimpinarea interesu- 
lui specialiştilor și a marelui 
public se înscrie şi „Ghidul 
monumentelor din judeţele 
Bacău și Neamţ“, recent apă- 
rut sub semnătura muzeogra- 
filor V. Căpitanu şi V. Ursa- 
che. 

Rod al unor îndelungate cer- 
cetări de teren şi de bibliote- 
că, lucrarea constituie un util 
îndreptar pentru toţi cei care 
urmăresc cunoașterea monu- 
mentelor din cele două judeţe 


situate în centrul Moldovei. 

Ghidul cuprinde 202  monu- 
mente, prezentate cititorului 
prin succinte texte care scot 
îm. evidenţă vechimea, locul 
unde se află, ctitorul sau au- 
torul, valoarea artistică şi 
istorică, alături de care se a- 
fă imaginea fotografică (bine 
realizată) a monumentului 
descris. Sint prezentate monu- 
mente de civilizaţie din cele 
mai vechi timpuri, cum ar fi 
impunătoarele cetăţi dacice 
de la P. Neamţ (Petrodava), 
Brad (Zargedava ?) şi Răcătău 
(Tamasidava ?), monumente 
istorice și artistice din peri- 
oada medievală, printre care 


bine cunoscutele mănăstiri 
Agapia, Neamţ, Bistriţa, Se- 
cu ete., sau cetăţi şi curţi 


domneşti, precum cele de la 
Tg. Neamţ, Roman, P. Neamţ, 
Bacău, biserici din lemn ri- 
dicate în veacul al XVII-lea, 
ce pot fi întîlnite în numeroa- 
se localităţi din cele două ju- 
deţe, case memoriale legate 
de numele unor oameni. de 
artă, scriitori, luptători pentru 
prosperitatea şi independența 
țării. 

Monumentele prezentate sînt 
grupate în şase itinerarii, ce 
pot constitui interesante tra- 
see turistice. 

Prezentarea monumentelor 
conţine, în genere, elemente- 
le strict necesare care să rea- 
lizeze un prim contact între 
monument și prezumtivul vi- 
zitator sau doritor de a cu- 
noaște, fie şi din literatura de 
specialitate, într-o primă eta- 
pă, istoricul şi valoarea uno- 
ra din mărturiile de civiliza- 
ţie mai veche sau mai nouă 
de pe cuprinsul celor două 
judeţe. Uneori, însă, informa- 
țiile privind un monument 
sau altul sînt puţin adecvate, 
sau sînt extrem de sumare. 
O explicaţie mai amplă la u- 
nele mnoumente ar fi fost cu 
atît mai necesară, dacă avem 
în vedere faptul că sînt in- 
troduse pentru prima dată în 
circuitul de valori cultural-is- 
torice, pe calea editării unui 
asemenea ghid. Oricum, lu- 
crarea la care ne referim este 
utilă, bine realizată şi con- 
stituie un instrument  nece- 
sar şi valoros pentru toţi cei 
interesaţi şi îndrăgostiţi de 
mărturiile civilizaţiei seculare 
de pe cuprinsul județelor Ba- 
cău şi Neamţ. 

1. MITREA 
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V. Voiculescu— romancier 


V. Voiculescu este pentru li- 
teratura noastră un caz. Ui 
caz şi o excepţie adăugată la 
cele cîteva anterioare. 
Semnînd o operă poetică im- 
portantă în perioada interbe- 
lică, lăsînd viitorimii posibi 
tatea de a-i aprecia lucrările 
dramatice, el s-a înfățișat ge- 
neraţiilor tinere ca un debu- 
tant. Așa şi numai aşa pot 
fi considerate volumele apă- 
rute în deceniul '60 — '70: 
„Ultimele sonete închipuile ale 
lui Shakespeare în traducere 
imaginară de V. Voiculescu“ 
(1964) şi „Povestiri“ (1966). 
Interesul stîrnit a fost cu to- 
tul remarcabil. De fapt nu se 
redescoperea un autor intrat, 
dintr-un motiv sau altul, în 
tr-un con de umbră, ci se 
descoperea un nou scriitor 
(poet şi prozator totodată) de 
excepţională valoare. V. Voi- 
culescu, dispărut la vremea ce- 
lui de al doilea debut, dintre 
cei vii, trimitea spre inimile 
şi cugetele generaţiilor tinere, 
starea de febră artistică năs- 
cută din şocul unei experien- 
ţe unice în poezia universală, 
adăugind glasul şi gestul ma- 
gului din epoci uitate, dar re- 
venit printre contemporani 
spre a povesti. 

Despre ipostaza sa de poves- 
titor nu se poate adăuga ni- 
mic, cred, peste subtila şi de- 
finitoria caracterizare a lui 
Nicolae Manolescu („Luceafă- 
rul“ din ianuarie 1971). „Po- 
vestirile: rămîn operă funda- 
mentală. Şi poate că farmecul 
lor vine din nevoia cititoru- 
lui (indiferent de gradul său 
de specializare, de scara pe 
care se situează din punct de 
vedere al pregătirii și al lectu- 
rilor), de a se lăsa vrăjit cu 
bună știință, de a asculta fap- 
tele senzaţionale ale unor per- 
sonaje cu existență posibilă 
într-un fantastic aflat în con- 
tinuă osmoză cu realul. 
Romanul „Zahei orbul“ (Ed. 
Dacia), apărut în urmă cu 
cîteva luni, încununează crea- 
ţia de prozator a lui V. Voi- 
culescu. Primit cu acelaşi mare 
interes de către public, el n-a 
mai fost însă pe placul unor 
critici. Dilema cea mare a 
fost următoarea : este sau nu 
roman ? Nu cumva sîntem 
înaintea unei povestiri mai în- 
tinse ? Sau a cîtorva povestiri 
legate prin prezenţa lui Za- 
hei? Nu, spunea cineva; nu 
este roman pentru că lipsesc 
caracterele... Se știe, s-a dis- 
cutat destul despre diversifi- 
carea romanului, despre faptul 
că literatura contemporană (a- 
dică cea practicată de vreo trei- 
zeci de ani) s-a distanțat mult 
de modelele clasice. Dacă V. 
Voiculescu ar fi lăsat în ma- 
nuscris o lucrare de tip bal- 
zacian, să spunem, ar fi fost 
critica lor mai mulţumită ? 
Sau atunci s-ar fi discutat des- 
pre lipsa de originalitate, des- 
pre „formele depășite“  ş.a.m. 
d.? Oare „Groapa“, prima 
mare operă a lui Eugen Barbu, 
se înscrie în tiparele roma- 
neşti clasice ? Atunci, la apa- 
riția ei, s-a comentat la fel 
structura propusă de autor 
spre apreciere. Formal, roma- 
nul este guvernat de cîteva 
legi foarte generale, pe care 
autorul le simte și le mode- 
lează după cum crede de cu- 
viinţă pentru a rămîne în li- 
mitele speciei. În definitiv, ci- 
ne vrea să categorisească alt- 
fe] „Zahei orbul“ e liber, fi- 
reşte, s-o facă. Esenţială nu 
mi se pare clasificarea ci ana- 
liza, interpretarea. 

Subiectul romanului a fost po- 
vestit pînă acum pe larg și de 
Al. Piru (în „România litera- 
ră”) şi de Marian Popa (în 
„Săptămîna culturală a Capi- 
talei“) şi de Ov. S. Crohmăl- 
niceanu (la Televiziune şi în 
„Luceafărul“). Aş menţiona 
doar că finalul exact este cel 
narat de Al. Piru şi nu cel 
înfăţişat de Ov, S. Crohmălni- 
ceanu. 

„Zahei orbul“ este romanul re- 
facerii lumii din unghiul unui 
ales al soartei. Pornind de la 
câteva, prea puţine, elemente 
primordiale (date fizice şi 
cuvînt) eroul, innobilat prin 
suferinţă, îşi creează un uni- 
vers compus din diferite stra- 
turi, din diferite medii sociale. 
Yirul epic urmărește parcur- 
gerea lor în felul cum sînt re- 
ceptate pentru a fi recompuse 
de Zahei. Totodată, persona- 
jul își impune conturul său 
caracteristic asupra lor. Are 
loc astfel o ciudată şi foarte 
interesantă întrepătrundere în- 
tre exteriorul filtrat prin sim- 
ţurile lui Zahei (şi devenit u- 
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nivers interior) pe de o parte 
şi încercarea ue trecere a a- 
cestui univers, re-făcut, în ex- 
terior. - 
Din confruntare se naşte tra- 
gedia lui Zahei, aflat la con- 
fluenţa planurilor. Potrivit 
astfel, romanul poate fi in- 
terpretat şi ca o parabolă a 
artistului creator situat, aproa- 
pe intotdeauna, ca individ so- 
cial, pe granița care separă 
lumea sa ideală de cea reală. 
împăcarea lor s-ar realiza 
prin îndeplinirea dorinţei 
atotstăpinitoare : în text, re 
căpătarea vederii ; în subtext, 
izbînda prin artă, prin  ca- 
podoperă. Mirajul acesta îl 
domină pe erou şi se mani- 
festă, în afara altor reacţii, 
prin gestul îngenuncherii, dic- 
tat de o credinţă nestrămuta- 
tă. Numai că ritmul proster- 
nărilor înaintea  dumnezeirii 
făcătoare de minuni nu se 
menţine acelaşi : în capitolul 
„Pe drumurile ţării+ de pildă, 
calea lui Zahei se desfăşoară 
de la o biserică la alta, fără 
ca rugăciunile disperate să-i 
ajute. Va mai repeta îngenun- 
cherea doar de două ori: o 
dată în ocnă  închinîndu-se 
unui presupus idol (scenă an- 
tologică) şi mult mai tirziu, 
după ani întregi de căutări, în 
vechea biserică din satul Cer- 
voiu. 
Zahei cutreierind mahalalele 
sau cîmpia Bărăganului, evo- 
luînd la bilci sau muncind a- 
nimalie pe moşie, Zahei care 
cunoaşte iubirea necunoscîn- 
du-şi iubita, Zahei înțeleptul 
din infernul ocnei, ca şi fiin- 
ţa dărăpănată ce colindă îm- 
prejurimile Brăilei pentru. că 
nu a mai găsit locul izbăvirii, 
toate aceste imagini duc ine- 
vitabil la ipostaza din ultimul 
episod. El, care îi putea prin 
spirit călăuzi pe alţii (v. ca- 
pitolul „Ocna”) are nevoie a- 
cum de călăuză. Slîrşitul cre- 
dinței sale în atingerea visu- 
lui suprem (recăpătarea vede- 
rii) se împleteşte cu dispariţia 
religiei, a obiceiurilor stră- 
vechi, sugerată de încercarea 
preotului păcătos şi pedepsit 
de a îndeplini ritualul bote- 
zului. . 
Aşteptarea încremenită a lui 
Zahei nu înseamnă însă decit 
o înfrîngere momentană. În 
subtext. se descifrează încre- 
derea în altă judecată. O ju- 
decată de apoi nu în sensul 
biblic ci (acceptind interpre- 
tarea Zahei — creator) în a- 
cela uman, de așteptare a cu- 
vîntului posterităţii. 
Figura lui Zahei, magistrală 
reuşită scriitoricească, se în- 
cheagă treptat, din urmărirea 
foarte atentă a comportamen- 
tului său, a înfățișării fizice, 
numai în linii mari aceeași, 
căci amănuntele de loc întîm- 
plătoare îl schimbă de la ca- 
pitol la capitol &. Zahei 
ca cerșetor, ca muncitor 
la curţile lui  Lagradora. 
ori ca  ocnaș) Personajul 
se luminează cu încetul, pe 
măsură ce progresează în cu- 
noaştere ; după deziluzia negă- 
sirii schitului Dervenit, în el 
se întăresc negurile generate 
de înfrîngere, pentru ca în fi- 
nal să fie învăluit parcă de 
razele unui amurg perpetuu. 
după care va urma nu noap- 
tea, ci răsăritul. 
Păriînd la prima vedere un su- 
flet primitiv și o apariţie vito- 
rescă prin dimensiuni, Zahei 
este în fapt un personaj com- 
plex, trăind cu maximum de 
intensitate totul. graţie pozi- 
ţiei amintite mri sus. Prins 
în vîrtejul stîrnit de revărsa- 
rea lumii exterionre sore în- 
terior şi a celei interioare snre 
exterior, Zahei devine simbol 
al condiţiei artistului. 
Fireste sînt posibile multe su- 
poziţii asupra fiecărui amă- 
nunt întîlnit în roman.  Me- 
rită neapărat a fi studiate sti- 
lul şi arta prozatorului, căci 
impresia lăsată este de mare 
nobleţe, de virtuozitate a scri- 
iturii. 

Liviu GRĂSOIU 


În unele cercuri ale „criticii noi“, precum la revista Tel Quel, 
„subversiunea“ literaturii, prin devalorizarea sistematică a no- 
ţiunilor de operă şi deci autor, formează un punct principal al 
programului. În locul autorului apare noţiunea de scriptor 
(„scripteur*), barbarism tehnic, care însă ar avea meritul că su- 
primă total „diviniza: scriitorului, în realitate a creatorului 
de către „elocvenţa neo-romantic Deci... bonnet blanc, blanc 
bonnet. Căci un „agent“ al „scriiturii“, un „scriitor“, fie şi fizic 
al „textului“ este recunoscut în continuare. În realitate, ceea ce 
se produce este doar o substituire pur verbală. 

Foarta ambiguă este şi contestarea ideii de creaţie, de fapt doar 
demitizarea și demistiticarea creaţiei, efect al unei stări de criză, 
depăşită prin diierite metode anti-„metodă“. Toate însă în sensul 
depersonalizării, anonimizării şi generalizării „creaţiei“, convertită 
într-un procsutu, aşa-zicîind, „de serie“, de utilizare curentă. 
S-a bucurat, de pildă, de un mare succes teza lui Lautreamont 
potrivit căr „poezia trebuie făcută de toţi, nu de unul“, reluată 
mereu, pină la saturație de suprarealişti, inclusiv români. Inter- 
pretarea curentă merge în sensul poezie, (şi deci a creaţiei) colec- 
live, a ruperii de eul personal, subiectiv, cultivat de romantici. 
Dar dară raportăm ideea la metoda, (tipică lui Lautreamont) de 
a răsturna propoziţiile şi adevărurile fundamentale tocmai pentru 
a le respinge, celebrul aiorism poate fi interpretat şi în sens diame- 
tra! opus: c teribilă ironie la adresa poeziei, pretins colective, 
atitudine mult mai conformă cu spirițul profund inconformist al 
lui Maldoror, 

Accentul caae, oricum, pe negarea creaţiei orgolioase, genialoide, 
megalomuane, de tip romantic, pe refuzul conceptului de „invenţie“ 
şi „imaginaţie creatoare”, pe înlocuirea poeziei „intenţionale* 
prin poezia „involuntară“ (P. Eluard). Dovadă : elogiul plagiatului 
(făcut de același Lautreamont), dicteului automatic, hazardului obiec- 
tiv, poetului „medium“ şi a tuturor tipurilor de autori. neprofesio- 
nali (copii, alienaţi, „primitivi“ etc.), caracteristice suprarealismului, 
conibinaţiei în pur hazard, specifică dadaismului. Pour faire un 
poâme dudaiste... procedeul este următorul: „Luaţi un jurnal/ 
luaţi un foarfece/Alegeţi în acest jurnal un articol de lungimea pe 
care doriţi s-o daţi poemului dvs./Decupaţi articolul/Decupaţi 
apoi fiecare cuvînt, puneţi totul într-un sac/Scuturaţi uşor/Scoateţi 
apoi fiecare tăietură una după alta/Copiaţi conştiincios/în ordinea 
scoaterii din sac etc“. Metoda surprizei își descoperă mereu noi 
variante, rezultatul rămîne însă același: distrugerea, smulgerea 
din rădăcini a ideii de „har“ şi paternitate creatoare. Operația 
continuă pînă în zilele noastre: redescoperirea mitului și arheti- 
pului (adevârata poezie „făcută de toţi“); teoria textelor „fără 
autor“, integrate în unul şi acelaşi text — neîncheiat, intermina- 
bil și anonim — al literaturii ; miza pe întimplare, în afara oricărui 
program (happening) ; lansarea ideii că scriitorul ar fi doar „in- 
strumentul“ sau „posibilitatea“ creaţiei. Aceasta s-ar realiza sin- 
gură, în sensul sistemului ce ar  tuncţiona cvasimecanic, peste 
voinţa autorului (teză structuralistă). in care ipoteză, autorul 
descoperă că, în ciuda tuturor aparențelor, nu el este autorul textu- 
lui, ci codul, care doar iși manevrează pseudo-interpretul. Se ob- 
servă ușor că, în toate aceste ipoteze, concepţia constructivă, fie 
şi în formele cele mai rudimentare (transcriere, contecţie, dirijare 
din interior etc.), nu dispare, ci doar îşi schimbă conţinutul. Fa- 
cerea, ca atare, nu poate fi negată. De vreme ce, într-un fel sau 
altul, ea continuă să preocupe, chiar dacă răsturnată în formele 
sale tradiţionale, programată într-un sens diametral opus tradiţiei. 
După aceeaşi logică „antiliterară“ decurge și răsturnarea tehni- 
cii compoziţici. Procedeele, fireşte, nu dispar, ci numai își modifică 
ţinuta, tind spre dilatare şi improvizare, spre cotidian şi aleatoriu. 
brecum intuieşte şi dadaismul, „poemul nu mai este subiect, ritm, 
rimă, sonoritate : acţiune formală. Proiectat în cotidian, el poate 
folosi mijloace a căror folosință nu este nici reglementară, nici 
înregistrată“. Cunoaștem rolul — esenţial — atribuit articolului 
de ziar, materialului publicistic.  Suprarealismul prinde ideea 
şi o dezvoltă: „Este ingăduit să intitulăm Poem ceea ce se obţine 
prin asamblarea cit mai gratuit posibilă... a titlurilor şi frag- 
mentelor de titluri decupate din ziare“. O sugestie vine şi din direc- 
ţia Picasso şi Bracque : „Hirtiile lipite — afirmă Breton — au aceeași 
valoare ca introducerea unui loc comun în dezvoltarea literară a ce- 
lui mai îngrijit stil“. Metoda se va numi, deci, colaj (Aragon o 
descrie intr-o carte întreagă), la limita dintre „plagiat“, „compilaţie“ 
şi „montaj“ : texte originale sau străine introduse în lucrări „per- 
sonale“, utilizarea frazelor gata făcute, citatelor, afişelor, ames- 
tec inextricabil de ficțiune şi document în care tema rămine cu 
totul secundară, originalitatea făcind loc combinației funcţio- 
nale. În felul acesta apare o poezie „carte poştală“, „tele- 
gramă“, „fotografie“, „jurnal“, „reportaj“ („Jos cu poeţii! Jos zi- 
durile ! Să vie cel cu o mie de ochi, o mie de urechi, o mie de 
picioare, o mie de telegrame, o mie de condeie, o mie de expresii, 
o mie de pistoale, să vie adevăratul poet. Să vie reporterul“). 
Ceea ce se va numi, la Butor, la Sollers, la teoreticienii de la Tel 
Quel, intertextualitate (texte compuse din citate mai mult sau mai 
puţin literale, adesea foarte lungi), ţine de aceeaşi tehnică, a 
cărei tradiţie ar urca pînă la Montaigne, plin de citate, parafraze, 
„transplantări“ de fraze clasice ete., unde sinteza, le absoarbe, 
contextul asimilează şi integrează toate fragmentele. Conexiunea 
rămîne mult mai relativă în cazul „colajelor“, „intertextualităţii“, 
său poeziei pop ori beat, care foloseşte și ea, adesea, juxstapuneri 
de anunţuri publicitare, fragmente de poeme, corespunzătoare 
obiectelor reudy-made ale lui Marcel Duchamp din plastică. Apare 
un iel de „artă combinatorie“, dacă nu tota] autonomă, în orice 
caz ostilă prezenţei vizibile a autorului. Ambiţia supremă este ie- 
şirea din sfera literaturii scrise, cultivate, și apropierea pînă la 
coincidenţă sau identitate de expresia vorbită, stilul oral, aliterar. 
Tendinţa modernă, de „gestualizare” a limbajului, substituirea 
limbajului articulat prin gesturi şi muzică, urmăreşte in esenţă 
acelvaşi obiective, Poezia „spaţială“, „concretă“, „obiect“ (de as- 
cendenţă barocă), la fel. Multiplicarea „scriiturilor« moderne — 
inclusiv prin ideograme, hieroglife, semne — se înscrie în acelaşi 
program de subminare a literaturii ca formă dată și preluată. 
'Tot printr-o răsturnare — a transformării mijlocului în scop — 
apare şi o altă metodă de negare a creaţiei literare: activitatea 
creatoare este gîndită sau declarată superioară creaţiei, căutarea 
rezultatului, tensiunea creaţiei, implinirii creaţiei. Contsestată în 
esenţă şi incapabilă să răspundă la întrebarea cum şi de ce este 
„făcut literaturii nu-i rămîne altă posibilitate decit să încerce 
„Să se [ucă“. Să se transforme într-o tentativă autonomă, în expe- 
riență, proiect, risc şi aventură „în sine”. În felul acesta ajung la 
mare stimă creatorii ezitanţi, investigatori, gen Leonardo da Vinci, 
notele de utelier, jurnalele, materialele pregătitoare, schiţele, în- 
semnările, pe care scriitorii moderni încep să le publice (precum 
Andr Gide, Journal des Faux Monnayeurs, 1927, „caiete de exer- 
ciţii şi studii“). Această invazie a informului şi „documentului“ 
brut constituie riposta dată „minciunii“ şi „ipocri artei, stilu- 
lui literar contrafăcut, artificial. Ceea ce duce la prăbuşirea tutu- 
ror obiectivelor tradiţionale din sfera „realizării estetice“. Dacă 
primatui autenticităţii triumtă, „perfecțiunea: — fireşte — devine 


Antiliteratura 


ca metodă 
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o noţiune goală. „Capodopera“ la fel. „Finisarea“ operei o mare 
absurditate. Cultul „travaliului“, „măiestriei“, „procedeelor“ artis- 
tice se prăbușește. Preocupările „creatoare“, în sensul tehnic şi 
onest al cuvîntului, dispar. „Meseria“ literară incepe să fie tot 
mai dispreţuită, ruinată de proprii săi exponenţi. De unde refuzul 
categorie al „compoziţiei“ şi „construcţiei“, creaţiei programate, 
planiticate, intoarsă la POLL opus, spre spontan, surpriză perpe- 
tuă şi libertate totală. În locul operei previzibile apare produsul 
hazardului, ipotezelor, „deschiderilor“ continui. 

Trebuie arătat, fie și in treacăt, că inainte de a fi adoptată. de 
critica literară ca explorare continuă a semnificaţiilor latente ale 
operei, n a de „deschidere“, apare, mai întîi, în acest sens: 
al posibi creaţiei „arbitrare”, care-și poate schimba mereu 
sistemul şi direcţia execuţiei, metodă (cum recunoaște şi Paul 
Valery) plină de „consecințe anti-literare“. Poetul francez rămi- 
ne în acest sens, alături de Joyce şi a sa Work in Progress, unul 
dintre patronii „operii deschis2*: „Poate că ar fi interesant de 
făcut odată o operă, care ar arăta, la fiecare din articulațiile 
(noeuds) sale, diversitatea de ipoteze ce se poate prezenta spiritu- 
lui, dintre care autorul să aleagă unica soluţie de dat textului“. 
Mod de a accepta orice soluţie, implicit eşecul virtual, anularea 
unui proiect prin altul, pină la anihilarea operei prin indetermi- 
nare şi disponibilitate permanentă. Mallarme întrevede această 
posibilitate, care are şi partizanii săi teoretici : valorificarea luci- 
dă a eșecului este preterabilă compromisului reuşitei (Maurice 
Blanchot). Substratul obsolutist — „tot sau nimic“ — al acestei 
atitudini nu poate scăpa, credem, nimănui. Ca şi imensul risc de 
a căuta mereu şi a te pierde pe drum, a nu mai şti ceea ce cauţi 
în derivă continu: A 


Investigarea creaţiei este însoţită în literatura modernă de o foarte 
insistentă meditaţie asupra posibilităţii creaţiei, a cărei interpre- 


se transformă în problema creaţiei, dar problema însăşi 

creaţiei” începe să producă zîmbete, să inspire parodii, să nu 
mai fie luată în serios. Întreaga involuţie a literaturii spre 'de-lite- 
raturizare şi de-poetizare, elimină în egală măsură nu numai 
anecdoticul, dar şi ficţiunea, fabulaţia sub orice formă, devenite 
şi una şi alta tot mai greu suportabile. Așa-zisa „minciună: a 
artei, iluzia frumosului şi a imaginarului sînt respinse cu cea mai 
brutală luciditate. Nimeni nu mai crede în „poveştile” literaturii, 
în construcţiile sale utopice. Romanele nu mai „înşală“ pe nimeni. 
Orice mistificare literară este exclusă. Am intrat în „era bănuielii“ 
a dezabuzării totale de produsele fanteziei. Poeme, romane, la ce 
bun ? Scriitorului actual nu-i mai rămîne decît să se întrebe asupra 
artei şi tehnicii sale, să accepte deschis condiţia tragică de a nu le 
Dulce realiza integral, permanent şi — mai ales „literar” — nicio- 
Că luciditatea superioară, blazată, a invenţiei literare urcă în 
plin raţionalism estetic, nu mai încape îndoială. La Stendhal şi 
în specia) la Merimee procesul atinge forme foarte bine crista- 
lizate. Ultimul declară că nu crede în literatura fantastică pe care 
o scrie: „Incredulitatea mea este atît de mare încît chiar dacă 
aș vedea o fantomă, tot n-aş crede în existenţa ei“. Totuşi, iniţia- 
torul parodiei crunte a literaturii şi „creaţiei“ sale este, fără în- 
doială, Lautreamont, care joacă totul pe cartea demontării meea- 
nismelor literare, pe sarcasmul autoparodiei, pe distanţarea şi 
comentariul ironic al propriului text : cum se scrie o poveste som- 
nolentă, care sint „trucurile“ sale „de efect“ etc. Avangarda mo- 
dernă dezvoltă procedeul. Dadaismul își propune să „explodeze 
fiecare pagină“ printr-o „ulumă strivitoare” (blague 6crasante). 
„Spiritul bufoneriei“, al „farsei“ deliberate caracterizează teatrul 
suprarealist, apoi „absurd“, chemat să distrugă radical convenţia 
şi iluzia teatrală, să-și dea pe faţă toate procedeele : „Nu trebuie 
ascunse sforile — declară Eugen Ionescu — ci făcute mai vizibile, 
deliberat evidente, ajungindu-se la grotescul profund, la catina 
dincolo de ironia spirituală a comedienilor de salon“. Queneau si 
Prâvert parodiază inspiraţia „poetică“, văzută sub formă de... pisi- 
că, pe care o chemi, apoi o alungi etc. 
Se reeditează, în felul acesta, într-un mod oarecum „experimental“ 
vechea şi mereu actualizata teorie hegeliană a „morţii artei“, i 
cul Spiritului absolut, care după consumarea etapei estetice, îşi 
găsește tot forme mai adecvate de obiectivare, este luat de lu- 
ciditatea paralizantă, analitică, a procesului de creaţie, de obsesia 
întrebării dacă mai putem scrie, dacă literatura mai este într-adevăr 
posibilă, îndoială care precede actul de a scrie, cu efecte inhibitorii, 
sterilizante, De cînd literatura s-a deprins să mediteze atît de insis- 
tent asupra posibilităţii sale, ba chiar să-şi găsească supremul 
sens nu în realizare, ci in reflexia asupra posibilităţii realizării 
sale, antiliteratura devine o concluzie logică, inevitabilă, 
Rezultatul final al metodei este depoetizarea poeziei, prozaizarea 
literaturii, evadarea din banalitatea literaturii prin imersiune di- 
rectă în „banal“ şi cotidian: cuvinte şi expresii simple, antistil 
şi antifrază. Problema ar merita un studiu sistematic. Flaubert 
are uceastă intuiţie cînd își intitulează o proză de tinereţe (Novem- 
bre) „fragmente de stil oarecare“. Însă tot genialul Lautrâamont 
o întrevede cu claritate : scriitorul descrie un gest „prozaic (dar 
sînt sigur — declară e] — că efectul va fi foarte poetic)”. Nu 
este vorba, cum s-a susţinut, numai de „scleroza“ limbajului poe- 
tic, ci o inevitabilă întoarcere la condiţia superioară a prozei, 
ca dimensiune primordială, esenţială, necoruptă de retorică, a 
„artei“ literare. Dispariţia tratatelor de stil, a retoricii ca disei- 
plină normativă, ilustrează aceeaşi tendință de represiune anti- 
limcă, fenomen care defineşte o modificare de limbaj. nu şi o 
alterare de substanţă. Ceea ce se cere poeziei moderne sînt cali- 
tăţile poeziei, plus un coeficient nedeterminat de inefabil. În 
rest, „a scrie fără grijă, fără inhibiţie şi fără căutare, nu este — 
observă pe bună dreptate Maurice Blanchot — chiar atit de ușor“. 
Despre poemele româneşti ale lui Tristan Tzara, G. Călinescu serie 
că „ştie să radă cu aripile cea mai joasă proză“. Un proces analog 
de prozaizare, de disimulare şi parodiere a lirismului, a mai fost 
cbservat de critică la I. Minulescu, I. Vinea ete. Teoria lui Cesare 
Pavese despre „poesia — povestire“ are același sens polemic şi 
estetic : „dezvoltare obiectivă a întimplării“, „obiectivitate virilă“ 
menită să „salveze: poezia de „lirismul facil şi lăbărțat al ima- 
giştilor“. 


Adrian MARINO 


STUDII 


ION BĂDULESCU — Versuri con- 
“venţionale de tipul : „Rece întune- 
ricul s-a mistuit / într-o fintină de 
marmoră” sau „Vintul îmi oste- 
neşte singele / cu o pată sidetie 
ce-alunecă din nord“ sau „Privesc 
apoi raze întirziate / Cum coboa 
demn în visele mele / Privesc a- 
murguri cum ard înalte..." sau „A- 
tita linişte incape sub valurile 
tale / Albastrele, încit genunchii ne 
dor...“ ete, Fără îndoială, nu vă lip- 
seşte o anume indemiînare şi con- 
vingerea fermă că aveţi dreptate. Și 
atunci, ori care ar fi părerea mea, 
la ce v-ar mai folosi ea oare ? 


OCTAVIAN BERINDEI — 'Tonul 
grav, elegiac, din „Țara cuvintului” 
(în care se găsesc versuri nobile, 
de o emoție neechivocă) cade, ca 
să spun aşa, în exerciţii intintiste 
şi vag ermetice în celelalte două 
poezii. Este de aşteptat ca laurii 
concursului de la Suceava să nu 
rămină acolo, 


GH. CEAUŞU — Poezia dv. scrisă 
brutal şi împotriva pedanteriei, cu 
accente dramatice, într-o manieră, 
cum se spunea într-un timp, bolo- 
vănoasă, dar sinceră, onestă, îmi a- 
minteşte de poemele foarte inflăcă- 
rate şi naive (dar nu şi cele calme, 
senine, exotice) ale generaţiei lui 
Geo Dumitrescu și 'Tonegaru in 
primii ei ani de afirmare. Desigur, 
dv. nu aveţi (sau nu se vede) forţa 
1or de şoc, și nici lecturile lor. Dar 
nu asta vreau să spun. O altă in- 
trebare se pune : oare, acest fel de 
poezie, scrisă azi, după atit de in- 
delungate experimente şi rezultate 
sigure, pe de altă parte, mai poate 
intra in competiţie ? Poate mă în- 
şel. Dau aici „Biografie“, nu pen- 
tru că locul ei ar fi numaidecit, la 
„Poşta redacţiei“ ci tocmai pentru 
a cerceta, într-un fel provizoriu, fi- 
rește, presupunerea mea : „Gheor- 
ghe e numele meu de botez, / Bo- 
lovănos ca pămintul numele meu 
de botez / La ceasul cînd a fost să 
mă nasc / Mama era pe un cimp 
cu porumb. / Pămintul mihnit de 
neploaie / (iată un termen mai re- 
cent ! s.n.). Era bolovânos şi ur- 
suz. / Și totuşi, țipînd între cim- 
puri, / Eu m-am lipit de pămînt / 
Cu miinile ude, țipind, / M-am agă- 
ţat de milostivul pămint“, 


"GIANNI IACOB-STELL — Aveţi 
dreptate : răspunsurile la această 
rubrică se lasă uneori cam mult 
aşteptate, Bucătărie de redacţie. 
Dar poeziile noi („Între timp con- 
:sider că am început să-mi dezvolt 
diamantul cupolei mele, atit de ne- 
:știută, pierdută deocamdată în 
„cercuri de aripi spre a se naște, 
poate..." etc.) sint încă pe drum. 
“Vă urez succes la examene. 


AUREL PODARU — Proză despre 
viaţa provinciei, scrisă nu mai râu, 
dacă nu chiar mai bine decit pro- 
zzele de acest fel care se tipăreau 
“altădată. Ba, aș putea spune, „A- 
«cest fel de dragoste“ este o poves- 
tire căreia nu-i lipsește nimic, Aici 
este mai puţină „tristețe provincia- 
1ă“ şi mai multă luciditate. Cu toa- 
te acestea, ceva întîlnit în altă 
parte mă face circumspect. Ar fi 
“grozavă, într-adevăr, o poveste care 
să înceapă, aşa cum spuneţi că ar 
trebui să înceapă, în finalul poves- 
tirii cu pricina. Oricum, aştept de 
1a dv., cu mare interes, alte proze. 


M. ȘERGA — Trataţi superficial lu- 
cruri foarte importante. 


Gavril Ursu 


scoica 


dintru: 


și 


din orga iubi. 


Al. Panaitopolos 


de dragoste 


Os albastru 
Pet 


Chemaţi s 


Os albastri 


Si-0 s 


ÎI Oa 


În mine vuieşte 

o lume de mări limitroie 
împînzită cu-atitea catarge 
ciţi ani de lumină s-au scurs 
cepute mijiri apocri 
şi pînă la tine... 


ELENA VLĂDEANU — Viziuni 
sumbre, neliniştitoare adeseori de o 
sinceritate neagră dar sutocindu-se 
în retorică, Păcat, Nu aţi găsit incă 
tonul potrivit. 


V. IFTODE — Cumva, o manieră 
argheziană : în felul dv, sinteţi un 
original fiindcă, de mult cei care 
incearcă poezia nu mai calcă pe 
urmele Meșterului + 


SEBASTIAN ALEXANDRU — Rin- 
durile așteptate, cum spuneţi dv., 
nu sînt chiar cele pe care le trimi- 
teţi acum. în altă ordine: -am 
transmis secţiei de ştiinţă sugestia 
dv. 


VICA — Rubrica pe care o doriţi 
lipseşte, Și nu văd cum s-ar putea 
tace rost de ea. 


IOAN ION DIACONU — Dv. seri- 
eţi : „Toate lecturile sînt în mine / 
Ca o himeră ce nu-mi dă pace / Şi 
toate ar vrea să se aștearnă pe 
hirtie...» Trebuie să aveţi răbdare 
și totul se va linişti. Vă veți putea 
întoarce fără spaimă la cărţile pre- 
ferate. 


ALEXANDRU PANAITOPULOS — 
De ce, vă iscăliţi poeziile „INDO- 
LENT” ? Dar asta vă privește la 
urma urmei. Publie „De dragoste“ 
la această rubrică și aştept să mai 
trimiteţi. îmi îngădui să o semnez 
cu numele de pe plic. 


EMILIAN GĂLUȘCĂ — Buna dv. 
intenţie este lăudabilă. 


N. SPIRIDONEANU — 
este de-a dreptul vulgară. 


„Carusel” 


B. TOMA — Încercaţi la „Urzica“. 


GH. CĂLIMĂNESCU — Nesemnifi- 
cativ. 


FARCAŞ ADRIAN — Vedeţi râs- 
punsul de mai sus. 
VALENTIN MARICA — Cuvinte, 


cuvinte, cuvinte. 


V. HOMEUCA — Mi-aţi luat vorba 
din gură : „În mine se-neacă to- 
rent de cuvinte...”. 


CONST. BUTUC — O mare nepo- 
trivire, o contuzie tundamenitală 
ruinează bunele dv. intenţii, „Ai 
crezut în cioplitorii de piatră / 
ce-ţi înstelau drumul înspre legen- 
dă / şi-ai fugit, frumoasă amazoa- 
nă / lăsindu-ţi cintecul impietrit / 
în miinile lui Manole / De-atunci 
alt mit / pe-o coloană sacră de pia- 
tră / a rămas dăltuit... Cum se 
poate : amazoană şi Manole ? Este 
de neinchipuit. 


M. MARIN — False epigrame, fals 
pluguşor. 


ARISTIDE STILPEANU — Nici o 
supărare, vai de mine, se poate ? ! 


GH. SIMON — Se pot cita versuri, 
strote întregi din poezia dv, Vi se 
pot spune lucruri măgulitoare 
chiar, dar este greu de găsit o poe- 
zie „întreagă“. Cazul nu este numai 
al dv. Sint convins de truda sinceră 
și perseverentă a unor autori dar, 
trebuie spus fără echivoc, nu și de 
vocaţia lor. Desigur, nu mă refer la 
dv. Regret, din scurtele dv. poeme, 
izbucnește nu o dată un fulger fe- 
ricit. Şi, în treacăt fie zis, chiar 
dacă veţi spune că o dau pe glu- 
mă : nu se ştie de unde sare iepu- 
rele. Aşa că în loc să căutaţi „solu- 


Venită aicea din large, 
necuprinse pustiuri de ape 
sint scoică de aur 
rămasă,de dor, în reflux, 


Din iluiere line de alge 
strivite de valuri banchire 
cîntă-n mine recife 

prădate sub seară de brize, 


Sint scoică de dor în cîntare 
și țării îi cint neîncetat 

ii. Spre soare 
sint zbor avintat. 


os de corb 
de iris orb 
Strop de rouă neted curs 
Gheară gingaşă de urs. 
uletul uituc 
Pe viri putred de uluc 
Spuneţi că-l aştept mereu 
Înălţind spre Dumnezeu 
Cinci castele, strop de var 
Și-un cuibar de chihlimbar. 
Iar cind dorul de albastru 
JI imbracă-n alabastru 
os de corb 
Petală de iris orb 
Îmbiaţi-l cu-n pahar 
Împlinit cu alb neciar 

i vie să mă ştie 
Inălţind iără hotar 
Cinci castele, strop de var 


Şi-un cuibar de chihlimbar. 


ţii“, eu cred că este bine să scrieţi 
mai departe, Sint sigur că vă ţine 
viu, Iar asta e important, 


SPECULAȚIE NICULINA — Aglo- 
merare de metatore de tipul, „cear- 
cănele căutării“, „ciocuri de cuvinte 
ruginite“, „fumul tămăduirii renăs- 
cute” ete. 


DUMITRU PRICOP — Din caval s-a 
rupt o scoică / plins o să avem tir 

ziu / un mort trist venea pe stin- 
jeni / legănat de unul viu / /. Dar 
femeia din descintec / şi-a întins pe 
noapte pruncul / și văpaia scrisă 
verde / face dragoste cu lupul”. E- 
xistă o anume francheţe a versului 
dar lipseşte un sentiment durabil. 


MARIA LOVIN-PUTNEANU — Mai 
trimiteţi. 


TICENICU PROZĂ — Texte de abe- 
cedar, da, chiar așa, nu încape în- 
ricăală : „Frigul s-a lăsat odată cu 
inserarea, apoi. deodată, începe să 


fulguie cu fulgi mari şi rari. Fă- 
nică a fugit afară sâ-i prindă. Un 
fulg zglobiu, dus de vint s-a aşe- 
zat pe fruntea lui Fănică...“ Deci, 
sinteţi la litera F. Fugiţi de-acilea !. 


AUREL M. BURICEA — Oscilaţi în- 
tre trazare afectată „In arşiţa negă- 
rii mi-e trupul răstignit..." şi un soi 
de sacadare nu lipsită de anume e- 
fecte, aceasta din urmă : „Putre- 
zesc în umbre de ore / Crengile-mi 
triste şi sonore / Şi e somn stelar 
în trunze / Ca o plutire lină de 
meduze. 


RODIAN DRĂGOI — Aveţi talent, 
poezia dv. are grație şi candoare ca 
o caligrafie naivă : „Frig. Zborul 
păsărilor / ia forma florilor de 
gheaţă. / / Norii se rostogolesc prin 
albia cerului / apoi se prăbuşesc / 
în ochii oamenilor, / / Ninge peste 
arborii inimii mele, / impreună cu 
tulgii, luna şi stelele“. Ar fi şi mai 
bine, pentru această poezie, să fiţi 
foarte tînăr. Mai trimiteţi. 


DAN IONESCU — Vă inşelaţi. Nu 
vă atlaţi chiar „la hotarul între cia= 
sic şi modern“, cum credeţi. Sin- 
teţi ceva mai încolo... 


ION PRIGOREANU — Versificaţi 
cu ușurință, expediaţi la fel: „în 
jurul meu călare pe vint şi deşe- 
late / Scheletele imploră iertare de 
păcate, / Răscopt de fierbințeală 
pe-altarul meu mă ring. / / Din cer 
curge (s. n.) cenușă şi îndoieli us- 
cate / Și, culmea, mi se scurge pe 
cruce ochiul sting / Şi cită veşni- 
cie-i de cină nu pot să pling”. 


MARA MARTINESCU — Povestea 
mamei şi a lui Vlad este siropoasă, 
neverosimilă, 


IOAN ONISEI — Perseveraţi. 


DOINA COVRIG — Trimiteţi şi alte 
poezii. 


CONSTANTIN TRANDAFIR — 
Scrieri corecte, uşor înflorate, dar 
atit. Deocamdată. 


COZMA GHEORGHE — Nu vă pot 
da „unele indicaţii în legătură cu 
cerinţele poeziei moderne”. în 
schimb, o strofă dintr-un poem al 
dv. : „În această lume-nșelătoare, / 
închipuirile te duc la pierzare. / Nu 
există fericire / şi nici chiar neteri- 
cire”. 


TRIF ION — Ce poate însemna 
asta : „Pe stradă să fie miercuri, / 
miercuri pină la roțile trăsurii din 


gind" ? Păcat, fiindcă, din cînd în 
cind spuneţi bine. Mai trimiteţi. 


MINA MERĂUȚĂ — Versuri reci, 
formale, 


IULIAN FLOR — Aveţi tot timpul 
înainte. Poeziile sint greoaie, înain- 
tează încet, dar nu vă lipseşte vo- 
caţia. Perseveraţi. 


T. PLEŞCA — Legenda, o versifi- 
care în stilul Bolintineanu, nu are 
valoare literară propriu-zisă. Cit 
despre verificarea adevărului isto- 
rie, cum spuneţi, cine ar putea să 
o tacă. Și cum oare, o legendă ar 
putea „verifica“ istoria, altfel decit 


prin virtuțile ei poetice ? 


MARITE RADU — Vagi speranțe. 
Lăsaţi să treacă o vreme şi mai în- 


I. COSTIȘANU — Spuneţi: „De- 
pinde de dv. dacă se pot înfățișa 
cititorilor“ (versurile), Vă înșelaţi. 
Depinde de dv. Dar nu în acest 
fel : „Versurile mele sint mecani- 
ce / Dar din lemn de stejar. / Iată 
cum le lucrez / îl scot pe Dumne- 
zeu de sub laiţă, / îl urc cu-n scri 
pete / Pină-n înaltul cerului / Şi-a- 
poi îl trintesc de pămint. / E clar 
că va ţișni o minune !*. Nu, nu 
este clar de loc. 


CEZAR NEGRU — Scrisoarea dv. 
este un adevărat articol pentru o 
veche gazetă de perete. Nu era ne- 
voie. 


SILVIA P. CRISTESCU — Ca mij- 
loc de a vă „petrece timpul liber“, 
merge. 


VASILE BOTTA — Mărunţişuri, în 
general romanţioase, tratate în vers 
liber. 


IONIȚĂ ION — Intenţii frumoase, 
poezii slabe, 


SITARU MIHAI — Ecouri din lee- 
turi şcolare. 


MOISIN IOAN — Declaraţii, aluzii, 
lirism incert, 


MIRCEA JUNCANARU — Scrieţi : 
„Nu trăiesc cu himera că-mi veţi 
publica ceva, cum trâiese şi cei- 
lalţi“. Nu înţeleg, pentru ce trimi- 
teţi totuși ? 

C. CALISTRU — Partea I-a nu prea 
spune mare lucru. 


NICOLAE GILMEANU — Ceva 
cbseur, de folclor vrăjitorese şi 
prea multe neologisme nepotrivite. 


GH. URZICA — Povestiţi fluent în- 
timplări neimportante. 


LEON BOAMBĂ — Schiţele, scurte 
poeme în proză păcătuiesc prin ca- 
lofilie : „Undeva, copilăria i-a ră- 
mas agăţată de-un vis și visul s-a 
preschimbat în floare şi floarea. 
etc. 


SORIN ROSENTZWEIG — „Mi-a 
trebuit multă răbdare şi o muncă 
uriaşă ca să culeg primele roade“ 
spuneţi. Ştiţi deci ce este munca și 
răbdarea. Aşadar, siînteţi inarmat, 
cum se vede „cu tot ce trebuie. 


CONST. MUNTEANU — Fals con- 
flict, false erori, numai teatrul 
poate oferi cu atita generozitate 
posibilitatea de a simplifica în felul 
acesta ! 

G.B. 


LIGIA MACOVEI: 


ilustrație la Eminescu 


99009 


Croniea naivului 


„Cu cine ii ?* 


Cunosc întrebarea din timpuri- 
le cînd băteam mingea pe cîte 
un colţ de teren aşteptînd an- 
trenamentul celor „mari“, e 
chipe intrate şi căzute din di- 
vizie, vedete venite şi plecate, 
antrenori care-și întăreau sau 
slăbeau faima după cum sălta 
echipa lor pe valurile cl 
mentelor. Şi tot „Cu cine ţii ? 
ne mai întrebam unii pe alţii 
la filmele cu Tarzan, la cele 
cu cow-boys, ba parcă întreba- 
rea merge şi la „Răzbunătorii“, 
„Incoruptibilii“, „Impenetrabi- 
lii“, „Indeşirabilii“ şi alţii pro- 
gramaţi în serialele televi- 
ziunii. 

De o vreme se pune întrebarea 
aceasta şi cu privire la reviste. 
Adică, ţii cu „Tomis“ ? de ex- 
emplu. Sau cu „Astra“, cu 
„Cronica“, „Vînătorul şi pesca- 
rul sportiv“ sau cu „Albina“ ? 
Și cîte unii ţin cu „Săptămîna 
culturală a Capitalei“ că „Bau- 
Bau“ (cum i-a spus Neagu Ră- 
dulescu lui Eugen Barbu), are 
fotoreporteri cu ochi buni la 
talii zvelte, alții cu „Familia“ 
că se simte trăinicia unei fami- 
lii — alţii cu „Contemporanul“ 
că a inaugurat rubrica „Săptă- 
mîna“ cu profiluri de intelectu- 
ali (în profil) şi o rubrică de 
şah, alții cu „Atene-ul“. Mă 
rog, După cum te ţine capul 
pentru bridge, poezie ermetică 
sau divagaţii despre radicali- 
tate. 

Sint în dilemă Faptul că tre- 
buie să țin cu cineva, somat 
mereu de cutare coleg care ţi- 
ne cu „Amfiteatrul“, deci cu 
M. N. (Rusu și Basarab) sau de 
cutare care ţine cu „Argeş: 
(deci Cezar Ivănescu, Florin 
Mugur, 'Tomozei, plus sediul 
la...) zdruncină suportul nai- 
vităţii mele. Nu se mai poate 
citi, mă întreb, o rubrică spor- 
tivă care să-ţi dea fiorul meciu- 
lui şi să te întrebi, naiv: Cu 
cine ţii ? fără ca implicit să 
alegi între Fănuş Neagu, Cris- 
tian 'Țopescu, T. Mazilu, Ion 
Băieșu. Cred că e o eroare la 
mijloc. Prea obosiţi sau sicfiţi 
de neveste guralive unii au 
trecut de fiorul întrebării co- 
pilărești : Cu cine ţii ? în via- 
ţa lor serioasă, ferindu-se să 
fie văzuţi în mînă cu „Contem- 
poranul“ lîngă un prieten ce 
citește „Revista de albinărit“ 
sau „Săptămîna culturală a 
Capitalei“ în prejma unorad- 
miratori ai revistei „Paza con- 
tra incendiilor“, 

Și pentru că o naivitate în sta- 
re de interogaţie e mai curînd 
idee fixă, îngăduiţi-mi să nu 
țin cu nimeni cînd imi aleg re- 
vistele, dar să aştept victoria 
lui C. S. Bacău în  devlasare 
la Bucureşti cu Rapidul, în- 
diferent de ceea ce va urma 
în rubricile sportive ale revis- 
telor. 


DEIANIRA 


Moda *7i 


Femeia 
și podoabele 


Se pare că în stadiul primitiv 
al omenirii înaintea oricărui 
veşmînt omul „ purtat podoa- 
be : coliere și brățări la milini 
şi picioare, făcute din scoici, 
pietre multicolore, dinţi şi 
gheare de animale etc. La în- 
ceput, bărbatul era cel care 
se împodobea, iar cu timpul 
bijuteria a devenit un atribut 
al femeii. Dacă estetice po- 
doabele au contribuit sub- 
Stanţial la arsenalul de întru- 
museţare ul femeii, din punct 
de vedere etic ele au fost o 
calamitate. Independent de 
condiţiile obiective economice 
şi politice, v-aţi gîndit vreoda- 
tă cit avans ar îi avul femeia 
în dobîndirea independenţei și 
libertăţii sale dacă ar fi consi- 
derat podoabele numai ca or- 
nament şi nu ca plasament ? 
Din fericire mentalitatea evo- 
luată a timpurilor noastre ne-a 
schimbat optica în măsu- 
ră încît ne face azi, să pri- 
vim cu indiferenţă un inel de 
platină de briliant de 10 ca- 
rate şi în schimb ne uităm cu 
plăcere şi admiraţie la o bro- 
de argint cu peruzele lucra- 
tă cu măiestrie, fie ea chiar şi 
imitație. Tot de aceeaşi menta- 
litate avansată ţine suprimarea 
practicii primitive de perfora- 
re a urechilor la fetițe și 
chiar dacă ea mai există 
pe ici pe colo, ne face 
imediat s-o  etichetăm ii 
vulgară şi  sălbatecă. Arta 
de a şti cînd şi cum să porţi 
o bijuterie nu e chiar atit de 
simplă cît s-ar părea. Se cere 
mult gust, multă măsură, mai 


cu seamă multă discreţie. În 
ultimii ani s-a făcut uz şi 
abuz de podoabe : lanţuri, sa]- 
be, cercei, brățări, mărgele, 
zece inele pe zece degete (Vai! 
Bietele dactilografe). În'71 lu- 
crurile s-au potolit mult. Se 
poartă coliere metalice nefle- 
xibile, cu pandantive, brățări 
groase din pietre multicolore, 
la cordoane paftale bogat lu- 
crate, clasicile perle pentru 
seară şi mai cu seamă acele 
„Colier de chien“ din panglici 
brodate cu mărgele de sticlă 
şi strasuri, adevărată bineta- 
cere pentru unele ravagii ale 
vremii. Articolele de gablonz 
abundă prin magazine, ca ciu- 
percile după ploaie, dar nu 
toate pot fi şi nu trebuie 
folosite așa cum se găsesc ş 
mult mai distractiv şi util să 
le combinăm noi înşine cu 
gust şi pricepere, în funcţie 
de îmbrăcăminte, în funcţie de 
ocazia în care le purtăm, în 
funcţie de conformaţia fizică. 
Un gît lung cu un şirag lung 
de mărgele va da un aspect 
de cocostire trist. Chiar aşa 
numitul „colier de chien« pe 
româneşte, pur şi simplu zgar- 
dă, pe un gît scurt, va fi pe- 
nibil. Abuzul de slipiciuri şi 
7drăngănele, arată vulgar, dar 
pe dealtăparte, culorile prea 
terne și bijuteriile prea mă- 
runte sînt plicticoase, nu 
vantajează. Pe stofă nu se poar- 
tă strasuri, iar pe muselină nu 
merg bijuterii grele. Pe im- 
primeuri vin mai bine metalele 
ușoare pe uniuri mărgelele co- 
lorate. La lucru, la serviciu, 
dimineața în general, bijuteri- 
ile nu-şi au rostul, cel mult 
un inel simplu, un lanţ mie 
cu medalion, o gurmetă sau o 
discretă camee, e suficient. În 
interior după amiaza, pe o ro- 
chie de casă lungă, un şirag 
lung de mărgele dă o notă de 
distincţie. Seara în diferite o- 
cazii, una sau cel mult două 
bijuterii mai preţioase, mai 
importante completează toale- 
ta cu discreţie şi dă alură. în 
nici un caz numărul mare de 
podoabe nu dau efectul de fes- 
tiv, ci dor impresia banală de 
reclamă „OCL Bijuteria“. 

Vacanţa la mare își are gă- 
telile ei cu totul speciale, mult 
mai importante ca volum, mult 
mai colorate, exotice şi amu- 
zante : cordoane din bucăţi de 
plută împletite cu rafia, cer- 
cei Jungi din sîmburi de măsli- 
nă, brățări din boabe de fasole 
puternic colorate, alternate cu 
pietre găurite de pe plajă, 
ghiocuri cu lanț la rochiile 
gipsy, scoici mari legate la git 
cu șnururi groase şi împletite 
cu pene de pescăruş ... Şi cu 
asta, nu v-am făcut dor de 
mare ? Hai, grăbiţi-vă! Pre- 
gătiţi-vă! Făceţi-vă  gătelile, 
Soarele şi nisipul vă aşteaptă. 

Gabriela NAZARIE 


Dialog 
cu cititorii 


losif E. Naghiu — Botoşani: 
Este notabilă pasiunea dv. pen- 
tru documentul literar. Am 
primit transcrierea scrisorilor 
lui I. A. Basarabescu (sic!) 
dar mai interesant ar fi fost 
un articol care să le comen- 
teze. Scrisori transcrise pur şi 
simplu nu publicăm, de fapt 
credem că nici nu prezintă in- 
teres pentru public, deoarece în 
materie de istorie literară nu 
documentul în sine are va- 
loare, ci lumina pe care acesta 
o poate arunca asupra biogra- 
fiei unei personalităţi sau opere 
şi această lumină trebuie rele- 
vată de cercetător. 

Ing. Tr. Coșescu — Bacău: Vă 
mulţumim pentru aprecierile 
făcute, ne pare bine că noua 
ţinută grafică a revistei întru- 
neşte sufragiile dv. şi vă mul- 
țumim în egală măsură pentru 
propunerile dv. Unele dintre 
ele, ca aceea referitoare la in- 
terviurile cu personalităţi po- 
litice, artistice, ştiinţifice, sau 
la proza publicată în revista 
noastră vin în sensul unei o- 
rientări mai vechi a „Ateneu- 
lui“. Cit priveşte rubrica per- 
manentă de „Panopticum“, ea 
nu apare din motive de pagi- 
nație (e vorba de ţinuta gra- 
fică pe care o apreciaţi), arti- 
cole însă care ar fi de dome- 
niul rubricii apar în capul re- 
vistei : Modă, Flash. 

O rubrică permanentă „Debut“ 
e imposibilă, nu se nasc poeți 
sau prozatori la comandă, lu- 
nar, ea însă apare (vezi n! 
2/1971) atunci cînd redactor 
noştri ajung la convingerea că 
un nume nou merită să fie 
lansat, Am reţinut propunerea 
în legătură cu publicarea unor 
caricaturi și epigrame în fie- 
care număr. Scrisoarea dv. 
ne-a fost de un ajutor real şi 
asemenea intervenţii din pu- 
blic așteptăm în continuare cu 
interes. 


Ion NEACȘU 
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Petre Stoica 


cea mai importantă, 
mai ales prin urmările sale, şi, 
de departe, cea mai izbitoare 
dintre caracteristicile poeziei 
lui Petre Stoica rămîne tim- 
brul ei unic care face un v! 
de-: ău ușor de recunoscut 
dintr-o mie altele. 
Versul lui Petre Stoica nu sea- 
mănă cu nici un altul din li- 
teratuza noastră, iar apropie- 
rile care i-au fost puse în sea- 
mă, în perimetrul liricii uni- 
versale, rămîn doar simple 
ipoteze susţinute numai de ar- 
gumentul profesiunii de tradu- 
cător şi exeget, care o dublea- 
ză pe aceea de creator origi- 
al. in acelaşi timp, relativa 
tinereţe a versului său şi. cu 
deosebire, modestia şi sinceră 
şi prefăcută cu care iese el în 
iune l-au scutit pînă acum de 
nu totdeauna fericita onoare 
de a avea prozeliţi sau imita- 
tori stfel încît, încă o dată, 
ica lui îşi păstrează tim- 
brul pur şi original. 
O încercare de a forţa chimia 
acestei caracteristici, odată 
ce a fost proclamată, trebuie, 
credem noi, să se întoarcă în 
sus pe firul apei pînă la v 
lumul de debut al poetului, 
pentru a recunoaşte un impuls 
iniţial de natură plastică sau 
miai bine spus  vizualizantă. 
lată, o poezie reţinută în vo- 
lumul  antologic: 
taie sticla cerulu RE 
ualbene/se topesc în abu 
le/ oglinzi ale vremii”. Şi „O 
fată se-ndreaptă spre sat,/ pri- 
veşte amurgul/ şi frunzele 
curg/ peste chipul înfiorat...“. 
Magia imaginii, a lucrului de; 
văluit conştiinţei plastice in- 
terne, a succesiunii și alternă- 
rii de pinze pictate pe ecranul 
ei dinăuntru rămîne o perma. 
nenţă a poeziei lui Petre Sto' 
ca și poate că în această or- 
dine de idei ar trebui pronun- 
țată corespondenţa cu altă poe- 
zie, la fel de bogată in virtua- 
jităţi vizuale, aceea a lui Leo- 
nid Dimov, Dar să ne întoar- 
cem la cuvîntul magie. El nu 
este o figură de stil, nici un 
răstăţ verbal. Există ceva 
misterios în funcţia plastică 
u versului lui Petre Stoica, de 
vreme ce ea nu este descrip- 
ție, pe de o parte, deci este 
scuzată de cea mai joasă utili- 
zare posibilă, şi de vreme ce, 
pe de alta, rămîne să dirijeze 
şi chiar să determine, mai pe 
față, mai din umbră, întreg 
programul prin care această 
poezie se clădeşte, atît în a- 
mănuntele cît şi în concepţia 
sa generală. 
valenţele plastice ale poeziei 
lui Petre Stoica nu sînt nici 
puţine şi nici uşor de analizat. 
Ele sint aproape fiecare, util 
zate în cîte două ipostaze, o 
dată în funcţia și înfăţişarea 
lur cea mai simplă, cea mai 
rudimentară, primitivă chiar, 
a doua oară în rosturile cele 
mai complicate şi savante ; dar 
însuși simplismul poeziei lui, 
candoarea si naivitatea ei pre- 
supun, în fond, foarte rafina- 
te şi întortochiate demersuri 
prin care tehnica poetică jon- 
glează cu savanteria şi stîngă- 
tiu, iar procesul sufletesc cu 
sinceritatea şi disimularea, du- 
se pînă spre limite. Este foar- 
te la îndemînă apropierea 
cestei poezii de arta pictorilor 
naivi, dar există riscul simpli- 
ficării care ar ignora nu ştiu ce 
depozite de seriozitate compli- 
cată şi, am spune, refulată ; un 
naiv este Petre Stoica, desigur, 
dar un naiv complicat, versul 
a cu  arabescuri şi tonuri 
grave reprezentind poate cel 
mai bine ipostaza barocă a ar- 
tei naive. 
Între atitudinile 
complice și aşa complicata 
funcţie plastică a poeziei de 
care ne ocupăm trebuie să no- 
tăm evocarea, meditaţia, umo- 
rul și tragismul, fără a le e- 
puiza, bineînţeles. 
Astfel, evocarea cunoaște un 
vizibil moment de indepen- 
denţă, poate cel mai fructuos 
pentru o primă etapă a poeziei 
lui Petre Stoica : ea cumulează 
trăsătură după trăsătură, în- 
serind între foile volumelor 
Pietre  kilometrice, Miracole, 
Alte poeme, Arheologie blindă 
și Melancolii inocente gravu- 
rile amuzante, duioase şi tragi- 
ce totodată ale universului co- 
pilăriei şi adolescenţei, ale a- 
celui Banat ideal de care, si- 
gur, numele poetului va fi le- 
aat ca de încercarea de a da 
viaţă materială unei viziuni de 
vis. Spaţiul evocării se lărgeş- 


care vin să 
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te spre graniţele imaginare ale 
fostei lumi habsburgice pînă la 
limitele de ceţuri ale Europei, 
- cu fiecare mișcare de ex- 
une funcţia evocatoare se 
iinează astfel încit, în 
momentul în care imperiul 
imaginar al acestei poezii ajun- 
ge la apogeu, el ş pierdut 
proape totul din consistenţa 
a vizuală, devenind o reali- 
tate gîndită, iar nu văzută. În- 
tre timp, după cum spune poe- 
tul, evocarea schimbase garda 
cu meditaţia... 
Lucrurile se pelrec la fel, sau 
aproape lu fel, şi în ce priveşte 
raporturile dintre imagine, u- 
mor și suflul tragic al poeziei 
lui Petre Stoic aceste trei 
dimensiuni pot fi întrevăzute 
ca linii simple, singulare, dar 
şi ca ocieri în pereche sau 
srupuri de trei. S-ar putea scrie 
un interesant microstudiu des- 
pre mecanismul umorului în 
această poezie. Urmuz nu este 
departe, cu tehnica lui de pre- 
lungire a unei direcţii de logi- 
că aparentă sau întîmplător a- 
sociativă, care este, de fapt, o 
rupere a logicii comune. La 
Petre Stoica primează şansa 
viziunii în spațiu : obiectul sau 
noţiunea trezeşte asociaţii vi- 
zuale spontane ori este înlo- 
cuit printr-o ipoteză concretă 
în rosturile căreia, nu o dată, 
absurdul joacă un rol impor- 
tant. Dar, întocmai cum, pe 
măsură ce devenea tot mai cu- 
prinzătoare prin patosul ei e- 
vocator, poezia aceasta se în- 
străina, de fapt, de impulsul 
iniţial, exerciţiul umoristic al 
autorului ei nu poate fi înţe- 
les decit dacă acceptăm că 
scopul lui suprem este acela de 
a se pierde pe sine, de a se 
dizolva treptat în umbra vi- 
ziunii tragice. Ne este limpe- 
de : linia  coboritoare din D. 
Tacobescu, Bacovia şi Adrian 
Maniu, poposind în mod cert 
la momentul avangardist de 
după cel de-al doilea război, 
ajunge la Petre Stoica pentru 
a se bucura, în versul] său, de 
una din cele mai fructuoase 
deschideri ; poate chiar mai 
mult decît Adrian Maniu, el 
este foarte conştient, lucid ar 
trebui să spunem, de substra- 
tul spiritual şi articulațiile 
tehnice ale procedeului, iar a- 
ceustă luciditate se traduce în 
vers într-o lipsă de transfigu- 
rare a  meşteșugului, într-o 
brutalitate chiar: poezia îşi 
dezvăluie cu indiscreţie, une- 
ori cu ostentaţie, subterfugiile 
la care recurge. De aici aerul 
de artificialitate, de construit 
al versului. 
în fine, nu este îngăduit, de- 
cît cu evidentul rise de a o 
reduce la stadiul inert de ju- 
cărie demontată, nu este în- 
găduit, spunem, să facem ab- 
stracţie de forţa de unificare 
internă a acestei poezii. Teh- 
nica şi ştiinţa versului sînt în- 
tr-adevăr savante, atît de sa- 
vante încît cu bucurie apelea- 
ză la procedeul rudimentar, 
dar ele nu acoperă totul ; poe- 
zia are un suflu al ei, o respi- 
raţie internă care este comu- 
nicare lirică. Transpusă în sis- 
temul de coordonate al dura- 
tei, această respiraţie poate fi 
identificată cu impuisul sin- 
cronizator al tuturor compo- 
nentelor, Poezia lui Petre Stoi- 
ca, în ciuda impresiei vizuale 
de gravură, nu este o realitate 
diacronică. Ea se înscrie în du- 
rată, iar dinamica ei internă cu 
multiple feţe este supusă legii 
autoritare a simultaneităţii. În 
mare, totul trăieşte  coneomi- 
tent şi totul se amestecă în a- 
ceastă poezie în care, pe rînd 
fiecare elemeni poate consti- 
tui fundalul ori dimensiunea 
în profunzime a celuilalt. Cit 
de importantă este această ca- 
racteristică ne-o poate spune 
ultimul volum, O casetă cu 
şerpi, în care evocarea sau 
meditaţia sau umorul încetea- 
ză a mai fi dimensiuni de prim 
plan și participă cu drepturi 
suale la un foarte savant joc 
cu implicaţii pe cît de grave 
pe atit de derutante prin ae- 
rul lor de sareastică facilita- 
te. Aici, mai mult decît în 
toate celelalte culegeri, poezia 
lui Petre Stoica rupe, cum se 
spune,  vălu  pudorii, care 
era mai mult un element de 
tehnică, dezvăluindu-și forța 
internă capabilă să dispună de 
spiritul cititorului ca de un 
tulg în vînt, tachinîndu-l în 
joacă ori înălțindu-l spre azur 
pentru a-l dobori, în clipa ime- 
diat următoare, spre vestigiile 
negre ule infernului. 


Mircea TOMUŞ 


Corneliu Sturzu 


„Duhul pietrelor'*) 
„Cantilene'"**) 


A fost o vreme cînd marea tradiţie spirituală a „metropolei: mol- 
dovene tindea devină intolerant criteriu estetic. Acolo unde 
ar fi trebuit domnească receptivitatea înţeleaptă a unei culturi 
def.nitiv verificate, funcționau, nu arareori, principii nivelatoare, 
iar figurile ilustre ale înaintaşilor — ei înşişi confruntaţi, la vre- 
mea lor, cu „tradiţii: de acest soi — erau ipostaziate nu se ştie de 
cine şi în interesul cui, în exemple de conformism şi cuminţenie 
îmbătrinită, (Fapte, care, de altfel, s-au înregistrat, cu unele var 
ţii şi în alte centre culturale, inclusiv Bucureşti). Literaţii, în pr 
mul rînd, par să fi înţeles pericolul care pîndea Iaşul (şi care fusese 
semnalat încă înainte de război). Pa cei mai însemnați către 
adevărată valorilicare a tradiţiei şi către preluarea originulă a 
durabilelor ei pilde s-au făcut aic 


ÎMprosE tor cu umbrele, iar faptul că printre ei s-au aflat 
mai Află reprezentanţi ai vîrstei de aur a poeziei ieșene — şi nu 
numai ai ei — reprezintă girul continuită creatoare a valorilor. 


Cornel Sturzu face parte din generaţia de poeţi, ai ultimului 
deceniu, formaţi in străvechiul centru cultural moldovenesc. Aflat 
un timp sub zodia incertă a limpez stice, tinărul poet a 
ajuns la un echilibru între ecouri superior livreşti şi elanurile 
ime către explorarea ineditului afectiv. Atmosfera molcum. 
discret moldovenească, în care sunetele populează parcă un spa- 
țiu uit, lumină tremurată ale cărei culori se pastelează în fi 
trul unor vitralii laice, desen schiţat cu o mînă uşor obosită, şovă- 
itoare în căutarea liniei sigure, melodie cantabilă dar de o len- 
toare nostalgică pînă la romanţios ; totul, într-o lume a lucidităţii 
neostentative, a pudicităţii şi gingăşiei. Din păcate nu întotdeauna 
mijloacele poetului sînt expresive, versurile se vădesc inegal cri 
talizate imagistic şi de o adincime reflexivă pe alocuri nesatis- 
făcătoure, cu filiaţii lesne mărturisite, dar totdeauna gestul liric 
potenţează vibrația iar simţirea se menţine la temperatura since- 
rităţii. Melancolii benigne de peregrin prin spaţii, timpuri, vârste, 
pecetluiese vocaţia unui poet al notaţiei şi atmosferei [ulgurante : 
„Cade lumina pe noi ca o fructă/Pe-o lespede. Seminţe se sparg./ 
buzele ufilesc vîntul//Pașii, vezi, tree acum prin mine/Umibriţi 
de umeri. Suie/Pe turnuri. Totul, apoi, în cuvinte“. (vol. „Duhul 
pietrelor“) ; sau, în acelaşi volum, un autoportret ce pare a sugera 
credinţa în menirea de căutător de sensuri a poetului ar cu, 
vechi pelerin prin teritoriul/Abandonat în mijlocul averii/De s 
praifeţe dure.../De spărgător de seifuri şi impe u vieţi înci 
Cheile nerupte/Atirnă grele-n lacătele serii“ 
sfintul care vorbea păsărilor fiindcă oameni 
deletniciri telurice, nu aveau timp s: 
mîhnită a poetului întâmpinat cu nepăsare („Duhul pietrelor“), deşi 
poezia lui Corneliu Sturzu nu aspiră la un asemenea destin şi nici 
nu pare ameninţată de el. 
O artă poetică, de astă dată mai stenică — trimiţînd vag la „Joe 
secund“ — citim în „Cantilene“ ; ne întîmpină aici metafora unei 
meniri, a omni-prezenţei şi atotputerniciei cuvîntului poetic, 
dar în acelaşi timp a „nobilei sale inutilități“, ca şi refuzul univo- 
cului sterilizant : „De fiecare dată în pămint,/de fiecare dată-n 
ceruri lipsă,/toate rămîn depuse în cuvînt,toate se prelungesc 
într-o elipsă.../...JSilabe dulci pe un elan oprit/şi sărbătoare de 
văzduhuri vaste,/împreunare sfîntă în gîndit,/la nunțile pămîn- 
turilor caste“. 
Fără a şi-o propune cu insistență, Corneliu Sturzu izbutește să fie, 
în acelaşi timp, un poet de opinie civică, de disponibilitate pa- 
triotică. Sentimentui înrădăcinării într-o istorie milenară se con- 
jugă, la ei, cu orgoliul firesc al apartenenţei la veacul tineretii 
responsabile, în care amintirile se fecundează de idealuri, tre- 
cutul de gindul viitorimii. O poezie care, totuşi, mai solicită ră 
gaz pentru împliniri pe măsura resurselor vădile şi ele inegal. 
*) Editura Eminescu, 
**) Editura Junimea. 


Horia Zilieru 
„Umbra paradisului“ (elegii)*) 


Prin satanismul ei studiat cu „grijă pentru blajine remuşcări“, — 
ar zice Baudelaire — cartea lui Horia Zilieru trădează cultul 
tîrziu pentru poezia simbolistă, nevindecată incă de romantism, 
pentru acel ideal de îmbinare a grotescului şi sublimului într-un 
concept negativ ul virtuţilor lirice ; adresîndu-se cititorului, autorul 
„Florilor răului“ spunea cu sarcasm : „Păcatele ni-s aspre, in- 
țele mișele,/Mărturisirea noastră ne-o răsplătim din gros/Și iar 
ne-ntoarcem veseli pe drumul gloduros/Crezind cu lacrimi sterpe 
că ne-am spălat de rele“. 

Mai mult, în „Jurnalul intim“, una din „Rachetele“ (III) aceluiaşi 
poet se încheie astfel : „voluptatea unică şi supremă a dragostei stă 
în certitudinea de a face răul. Iar bărbatul şi femeia ştiu din 
naștere că în rău se află orice voluptate“. 

Elegiile lui Horia Zilieru se străduiesc să convertească, cu mij 
loace de reală expresivitate, însușirile urîtului, ale monotoniei şi 
plictiselii în atribute estetizante, fapt care inevitabil se va extinde 
şi asupra valorilor etice. Exorcizare sau răsfăţ narcisiac, neputinţă 
organică de a mai refula, la graniţa dintre subconştient şi rațiune 
efluviile obscure ale neliniștii, ori desuetă poză demoniacă, obusea- 
lă de autentic rafinament sau refuz teribilis de a mai medita la 
sensuri superioare, lirica din „Umbra paradisului“ rămîne auten- 
tică atita timp cât se consumă la temperatura unor emoţii credi- 
bile, nealambicate baroc ; cînd poetul scrie: „şi pielre mute de 
eternul măriifevocă-n scoicile de mult închise/strigări de păsări 
în prohod ucise,/cu gîtul lung în lăcrimarea sării“, vom preţui 
virtuozitatea și concizia transparentă a versului, iradiaţia con- 
taminantă a simţirii. Aceeași satisfacţie în fața imaginilor de pal- 
pabilă plasticitate şi spontană trăire în: „Tu sprijini faţa mării 
cum în mînăjun domn biserica din frescă ţine :/un trandafir ne- 
limpezit prea bine, în şirul mut de aştri să rămină 

Subtitlurile celor treizeci de elegii conţin promisiuni filozofice 
de mare tentaţie, cum ar fi: „Noi singuri purtăm marea“, „Smere- 
nie şi mîntuire”, „Atavica melancolie“, „Agonie cosmică“, „Intil- 
nire şi trecere“, „Nor negru pe memorie”. Și uneori într-adevăr, 
reflexivitatea izbutește s ignore auto-incantaţia alexandrinilor 
purcă prea cizelaţi, a meșteşugului frecventat adesea excesiv de 
ambiția inedilului, relevînd o ideaţie capabilă să sublimeze viziuni 
obsesiv pasionale, de o loridă combustie erotistă: „li-o molimă 
în vadul cu icoane./cu nunţi patriarhale-n scări de basme, cu ca- 
pete-n fîntînă şi fantasme/de luminări în jocuri diafare“. Sau 
această udniirabilă strotă, ce trimite vădit la apăsările generaţiei : 
„De ia corb şi pîn-la bar,/dinţii ard-un şold barbar ; în oglinzi un 
inorog/pune gheaţă-n vechiul drog/şi-n butelia de aur'se duu 
luptele cu tauri —/ah, şi cornul ne-a atins !“ 

Un aer sibarilic pretimpuriu începe să învăluie poezia lui Horia 
Zilieru, fascinîndu-l cu străluciri efemere, deşi pe alocuri sur- 
prinzătoare. Dar melancolia şi spleenul îmbracă, în acest volum, 
înfăţişarea unor variaţiuni melopeice, fastidios exhibate ; ele tră- 
dează căutarea efectelor exterioare. De aici, poate, o insuficientă 
mdividualizare a pieselor, profuziunea egal risipită de tropi, so- 
norităţi şi demonisme. Resursele de fantezie ale poetului sint evi 
dente şi pri 

Meşteşuzui 

sibilităţi cu inflexiuni efeminate. Numai că dincolo de aceasta, bă- 
nuim oboseala sau împuţinarea ideatică. E, probabil, un moment 
de trecătoare incertitudine, un impas nesemnificativ al gîndirii 
artistice, poate o reconsiderare a ei, dar faptele merită observate 
cu gri dacă nu cu îngrijorare. Fiindcă, e adevărat, poezia are 
dreptul, poate chiar datoria să se intereseze de tot ce se interzice 
conștiinței, inclusiv moralei, dar cu condiția să-şi răscumpere aven- 
tura prin credinţă în forţa ei de cunoaştere, limpezire, organizare a 
infernului şi răului. 

») Editura Junimea. 


POEȚI IEŞENI 


CRONICA, LITERARA 


Adi Cusin 
„Umbra punților“ (poeme)*) 


Dacă volumele eliu Slurzu contopesc reflexivitatea diser 
tă cu descripția exterioară într-o viziune deschisă asupra lumi 
iar al lui Horia eru îmbină autocontemplarea cu sugestia ero- 
tică — părînd, dimpolrivă, captivul unui spaţiu obsesiv circum- 
n noul său volum, tînărul poel Adi Cusin meditează 
asupra sensurilor etice ale vieţii ; concepţia sa lirică tolerează d 
potrivă imaginea universului deschis, ca şi a celui sufocat de neîn- 
țelegere, turpiludine, meschinărie : „Totul depinde cum cade lu- 
minu/,../Dacă s să gindesc, uneori nu-nţeleg :/Ce mai istorie-mi 
trece prin singe !/Străin, de catargul luminii mă leg/Şi nu ştiu — 
se ride, se plinge ?* Nu relativism moral sau eciectism filozofie, 
ci confruntare lipsită de prejudecăţi, a punctelor de vedere, acesta 
pare demersul poetului. Poezia, pe care lumea o vrea miracol, m 
ler sau spectacoi defineşte, de fapt, nepulinţa de a dărui oamenilor 
atit cit aşteaptă de la un asemenea demers („Ziua minunii“), Ace- 
eași exclamaţie de revoltă în faţa limitelor unui destin mult mai 
puţin generos, decit i-o cere condiţia, în „Ştii „Nu vezi cum 
mă surp din uvinte, putanță 2 „ şi-n momentul 
căderii/Vrei lucrul acela precis !/Și-l strîngi, şi-l înăbuşi, şi tirii/O 
bîrnă din templul ucis“. În altă parte poetul se vrea însingurat, pen- 
tru a nu-și banaliza menirea prin rigorile unei existenţe uniformi- 
zante, sau deplinge conformismul nevertebrat al altora. 
Sint poeziile lui Adi Cusin fabule, parabole, sau alegorii morali- 
zatoare O asemenea tentaţie există şi faptul că autorul nu o 
evită programatic — deşi nici nu o caută — denolă meditaţia sa 
civică, asupra artei poelice. Neliniştea-i, uneori ce-i drept, cam 
ostentalivă — provine din conştiinţa misiunii artisitee în care 
se îmbină grandoarea şi ridicolul, lumina ulul ; sen- 
timentul angajării pe drumul fă acrificiului de 
sine este un amestec de mîndrie şi împăcată : „Cauţi 
o piatră caldă să te-așezi./Ești ostenit și încă vrei să vezi./De mult 
întors la ce se-ntimplă-n spate/Vezi umbra unei punți adînc sur- 
pate/.../Şi alte lucruri cad—/şi-ai vrea şi tu/—Ascunde-te, sau iată- 
te, sau nu !/De-acum e prea tirziu, rămii aici./Pe limba ceasului 
adorm furnici“. 
Desizur, poetul se recunoaşte cam timpuriu „mult prea obosit de 
adevăr“, pentru a nu ne întreba cum va mai fi în al treilea volum, 
dar altfel, — s-a văzut şi pînă acum — credințele sale beneficiază 
de convingere. Mai firești sînt momentele de tinerească ne- 
duimerire, de dialog frenetic cu propria conştiinţă asupra drumului 
de urmat, 
Una din cele mai izbutite mărturisiri lirice, în care emoția se con- 
sumă la temperatura înaltă a sincerităţii, mi se pare „Nu spune“ : 
poezia trebuie să păstreze mereu un spaţiu de ambiguitate fe- 
cundă, din care inspiraţia ca și comunicarea cu lumea să-și soar- 
bă prospeţimea necurmată. Cite un semn că poetul îşi urmăreşte 
mereu ideea ne întîmpină mai în fiecare piesă, „Pod de lemn“ 
este o metaforă pentru alegerea ireversibilă a soartei, pentru 
clipa „trecerilor cîntătoare/Și-a despărțirii harului de chin“; în 
„Nefericitul prinţ ni se pare a-i recunoaște conturul cînd îşi re- 
iuză condiția de „plantă de rînd/Dar nici izvorită din spume“ 
„Traveisind” surprinde — ca şi „Ecce homo“ — momentul tulbu- 
rător al dedublării conştiinţei artistice, în care poemele se înstră- 
inează într-atit de creator, „Încît nu ştii de tu eşti cel viu/Ori 
acelea sînt vii din greşeală“. Aceeaşi meditaţie ingrijorată asupra 
rostului poeziei şi perspectivei ingratitudinii umane, în „Ceas 
de poet: („şi de-aţi trimite soli să mă recheme,/De preacredinţa lor 
să mă-ndoiesc/Îmi veţi străpunge hotăriţi aripa/Sub care-aş mur- 
mura că vă iubesc ?*), 
Încă nu o apariţie a maturizării, „Umbra punților“ este mai mult 
decit proinisiunea unei împliniri. Se confirmă deja la Adi Cusin 
o conştiinţă poetică de ţinută spirituală, o măiestrie certă cu 
ușoare, dar nedăunătoare concesii tradiţionale. Poate mai puţină 
discursivitate, iar sarcasmul, ironia sau scepticismul — ferite mai 
atent de tentaţia eticismului, ar sublinia o dată în plus dimensiu- 
nea afectivă a unui talent exuberant. 


* Editura Cartea Românească. 


Ioanid Romanescu 


„Poeme'*) 


De la debutul editorial din 1966 (în colecţia „Luceafărul“, „Singu! 
tatea în doi“), volumele poetului s-au succedat aproape anual, 
aflindu-se cu acesta, la al patrulea. Dacă adăugăm prezenţa sa, 
cu destulă regularitate, în paginile celor mai prestigioase reviste 
literare, ar trebui să obţinem efigia unui nume bine împlintat 
în sistemul referenţial al criticii de specialitate, şi nu mai puţin 
acceptat de cititorul curent al poeziei actuale. În realitate Ioanid 
Romanescu are privilegiul bizar de a fi încă un poet contestat, 
contradictoriu întîmpinat la cele mai diverse nivele ale publicului 
În schimb, rar mi-a fost dat să citesc o mai necruțătoare ripostă 
dată fascinaţiei gelatinoase, de un amorf gasteropod, pe care o 
exercită indiferența şi neînţelegerea sau spiritul răstălmăcitor, ca 
în lirica sa. lată o pildă în „Melci obosite capete...“; cunoscînd 
şi numind toate obstacolele absurde care-i îngreunează accesul 
ătre comunicare, poetul vrea să facă inofensivă supersiiția unei 
poezii dificultoase, onirice: „Melci obosite capete lunecînd pe 
limbijunul lîngă altul capete contuze/abia mai faceţi semne abia 
de azi pe mîine/şi adormiti pe bale-n baloturi mici de frunze 
/lrar mi-e dat să văd vreunul răsturnat/.../căci vai se naşte limbă 
ori aripă ori talpă în aer zboară tălpi şi jos mor absoluţii/Cristoase 
Dumnezeule ești însuţi pe pămînt/prin păsări de gunoi şi de so- 
luţii”. EL contemplă cu o etică necruțătoare orinduirea lucrurilor 
în lume şi denunţă vieţile dormind „pe masa răspunderii“, își re- 
zervă dreptul de a dezarma „rigorile“, calculul mercantil, fastul, 
credulitatea.Gratuitatea aparentă a versului său îşi găseşte, astfel 
v funcţionalitate, iraţionalul capătă valoare simbolică într-o con- 
jugare de intuiţii acute şi coduri, de mituri individuale şi arheti 
puri. „Și sufletul poetului cu marea pe trepte“ înfăţişează această 

rădanie către maturitatea clarificatoare, către „aerul mereu des- 
chis* al responsabilităţ „înapoi — zic — la aerul mereu deschis 
Jia nesfîrşitul în care pasul sună lumină Maturitatea unei ase- 
menea lirici, obsedală de ideea singularizării, nu înseamnă con- 
formism, tradiționalism sau adaptare la prejudecăţi colectiva, ci 
transformarea demersului artistic individual în generator de sim- 
boluri colective, adică (după o opinie a lui Pavese). realizarea 
echilibrului între mitologia individuală şi cultura epocii : „Cronos 
ducea de mînă fiul văzului* pare o mărturisire a aşteplării zadar- 
nice în preajma sensurilor, pe care nu le poate desluşi încă din 
colo de simbolu „în loc de ochi acesta-mi puse lotus, mă 
lăsă astfel cu smerenia într-o acută îndoială de așteptare să mi se 
albească fruntea /ci ascultarea mea fiind la toate/apusul fără înce- 
tare/se rupse nimbul — şi în jur/această noapte şi această mare“. 
Tără a excela prin, luminozitate, poezia lui Romanescu întreține 
un scepticism raţionaiist, în care metafora așteptării răbdătoare a 
„ceva“ obligă spiritualitatea la o rece tensiune polemică. Pentru 
că poetul pare arțăgos, gata oricînd să şocheze sau' să descurajez 
pe tîrgoveţul cumsecade, dornie de familiarităţi cu arta. Uneori 
teribilismele poetului sînt căutate şi n-ar fi fost nevoie, pentru 
că are destule de spus fără a se teme că, rostite pe limba tuturor, 
vor pierde dir. polisemantism sau din vigoarea simbolică. Poetul 
este, însă, cert, în progres față de tot ce a scris pînă acum, 


+) Editura Junimea. 


CRONICA EDIȚIILOR 


ei Mc o 
« IBRĂILEAN 


Într-un răspuns critic intitulat Polemica adresat lui Marin Simio- 
nescu-Rimniceanu în primul număr al „Vieţii românești“ pe anul 
1907, G. Ibrăileanu îşi fixa cu fermitate poziţia faţă de acest gen de 
critică : iubeşte polemica, dar are oroare faţă de injurii. Cu alte cu- 
Vinte este de acord cu purtarea oricărui război ideologic, dar el să 
fie dus în limitele urbanităţii și ale bunului simţ, fără falsificări şi 
procese de intenţie. Că este + ne-o dovedeşte recentul său volum 
de Campanii, alcătuit pe baza unei riguroase selecţii de tinărul şi 
înzestratul critic şi istoric literar ieşean, Mihai Drăgan, editor 
scrupulos şi exigent, așa cum ne-a dovedit-o şi ediția B. P. Hasdeu 
lucrată de el pentru colecţia „Lyceum“. Cercetător remarcabil al o- 
perei lui G. Ibrăileanu, Mihai Drăgan, bazindu-se pe o explorare 
nistematică u periodicelor în care scrisul lui Ibrăileanu a rămas în 
gropat pină azi, ne-a oferit o restituire critică demnă de toată aten- 
ţia. Ea ne face cunoştinţă cu o activitate mai puţin cunoscută mare- 
lui public pină acum, cu postura de polemist a criticului, pe care ve- 
chile volume o lăsau doar să se bănuiască ; în orice az, la nivelul 
lor, ea părea mult mai modestă şi mai estompată decit imaginea pe 
care recentul volum o furnizează. Deşi faima celebrului Şi insoli- 
tului său pseudonim P. Nicanov & Co. era îndeobște cunoscută, 
cum şi cit de departe mergea bătaia armelor sale nu se putea şti 
cu precizi=. Acum, cind avem în faţă o bună parte din probele a- 


cestor numeroase bătălii ideologice — evident cea mai substan- 


țială — imaginea polemistului Ibrăileanu a căpătat dintr-o dată 
o nouă dimensiune. Criticul „Vieţii româneşti“ nu e în această di- 
recţie cu nimic mai prejos decit iluștrii săi inaintași ori contem- 
porani : Maiorescu, Gherea, Lovinescu sau lor Polemicile, r 

boaiele campaniile sale literare au adversari redutabili ca : 


SANI 
Iorga, E. Lovinescu, S. Mehedinţi, P. Zarifopol, M. Dragomirescu, 


II. Chendi, D. Zamf a. Editorul nu s-a oprit asupra tutu- 
ror. Multe din mărunţişurile literare, din notele incisive de la 
Miscellanea, mai ales cele cu un substrat personal mai acut, au fost 
trecute cu vederea. Chiar textul polemicii sale cu M. Simionescu- 
Rimniceanu, care se desfășoară în mai multe reprize, cu intervenţii 
succesive in „Viaţa românească“ și „Luceafărul“, este în mod inten- 
ţionat fragmentat de editor, care a reţinut din el, doar ceea ce pu- 
tea fi de folos în conturarea concepţiei critice a autorului său, a po- 
ziţiei sale ideologice. Căci pe editor — ca şi pe noi de altfel l-a 
interesat inainte de toate linia ascendentă, devenirea profilului spi- 
ritual al criticului Ibrăileanu, iar nu jocul capricios al cancanurilor 
şi turbulenţelor literare ale epocii. Nu putem spune că Ibrăileanu 
a ieşit întotdeauna învingător din aceste polemici, că în unele ca- 
zuri, cum este acela al lui Maiorescu, n-a manifestat grave erori de 
apreciere, dar în tot cazul desfăşurarea și gradarea argumentelor, 
a logicii expresiei şi a efectului produs de ea, ne atestă un compa- 
nion inteligent şi plăcut, chiar dacă dificil. Polemica lui, aşa cum 
precizează editorul, este una de idei, creatoare, constructivă şi e- 
mulativă. Aşa cum criticul însuşi se dezvoltă şi se implineşte în o- 
poziţie cu alţii, prin negaţie şi afirmaţie, așa la rîndul ei, polemica 
lui incită gindirea critică, spectacolul înalt de idei. Ea impresionează 
nu prin citate şi aglomerări de nume ilustre, ci printr-o atitudine 
critică scormonitoare, percutantă, printr-o argumentaţie precisă şi 
ordonată, în care ideile sint perfect asimilate. Lecturile sale sint 
vaste şi sistematice, declanșate de o memorie fidelă, în stare să 
aleagă cu precizie din noianul de iapte argumentul ideal, să intu- 
iască precis fisurile adversarului, punctele sale vulnerabile. 
Materialul Campaniilor e împărţit de editor în patru compartimente 
distincte, vizind patru aspecte diferite ale luptelor literare duse de 
critic. Prima secţiune e definitorie pentru concepţia critică a mento- 
rului „Vieţii româneşti“, pentru ideile, principiile și normele du 
care acesta se călăuzeşte in judecarea operei de artă. E un program 
larg, comprehensiv, care se clădeşte pe ideea necesităţii unei cr 
tici totale, complete, „ştiinţifice“. Ea nu trebuie confundată însă cu 
ştiinţa, căci, mai degrabă decit o știin: ca e o artă, în sensul că 
ea „reconstituieşte personalitatea artistului“, acesta fiind obligat în 
funcţie de temperamentul și talentul său să ret ză-opera de 
artă şi să o înţeleagă pe baza sensibilităţii estetice de care dispune. 
Ideea ştiinţifizării criticii, care tinde la „apropierea de obiectivitatea 
omului de știință“, izvorăşte din necesitatea de consecvență şi de 
certitudine, din dorința de a se opune actului impresionistic pur, 
ceea ce nu este deloc echivalent cu acceptarea pedantismului com- 
plicat şi absurd dragomirescian. Așa cum este înţeleasă, critica to- 
tală nu ignoră, ci dimpotrivă presupune, criteriul estetic, considerat 
ca un punct de plecare pentru orice anal („opera literară fiind 
o operă de artă, consideraţia estetică primează și subordonează 
care se întregeşte apoi prin dobindirea perspectivei psihologice, so- 
ciologice, biografice, istorice etc. (vezi Greutățile criticii estetice). 


LIGIA MACOVEI: ilustrație la Eminescu 


Elev al lui Gherea, Ibrăileanu nu uită să acorde totuşi importanţa 
cuvenită relaţiei operei cu mediul care a produs-o şi cu publicul 
căruia îi este adresată. Citeva pagini sint consacrate teoriei selec- 
ei scriitorilor, altele vizează importanţa elementului biografic în 
cercetarea literară, altele a mediului social şi a psihologiei artistu- 
lui. În spiritul acestor idei se duc polemicile sale cu adepţii „artei 
pentru artă*, ai „criticii estetice“ ş.a.m.d., criticul urmărind în mod 
consecvent încadrarea artei în social. În acest sens specificul naţio- 
nal îi apare ca o condiţie a originalității, o chestiune de „pură 
estetică”, care „nu se datorește atit subiectului operei de artă — 
forțamente naţional —, cit sufletului scriitorului, felului cum ob- 
servă viaţa şi cum redă etc.“. Și în altă parte: „A nega caracterul 
specific al literaturii unui popor înseamnă a nega că fiecare popor 
are psihologia lui. Odată ce un popor are psihologia lui deosebită 
și literatura acelui popor trebuie să aibă caractere deosebite“ (Ce 
este poporanismul ?). „Caracterele deosebite“ ale literaturii noastre, 
Ibrăileanu le vedea în primul rind în mediul țărănesc, în „popora- 
nism*. Dar poporanismul său nu este exclusivist și nu urmărea crea- 
rea nici unei „şcoli“ literare. El „a fost o atitudine morală faţă cu 
unele subiecte, pe care o putea avea sau nu orice scriitor din orice 
şcoală literară şi pe care am aplaudat-o, dar n-am impus-o nimă- 
nui“. Poporanismul său a fost, înainte de orice, o chestiune de obiec- 
tivitate și realism, iar prima sa condiţie, talentul. Toate aceste cam- 
panii pro-poporaniste, cu dese reveniri şi precizări asupra sensurilor 
şi semnificaţiilor curentului se pot urmări evolutiv şi cronologic în 
antologia lui Mihai Drăgan. Poate că aici n-ar fi stricat să includă 
în sumar un alt manifest poporanist, datind din 1907, intitulat După 
primul an, care aduce utile consideraţii asupra termenului. 

Și mai interesante, prin faptul că pun în discuţie acele probleme 
pe care literatura interbelică „le avea la inimă“, sînt articolele cu- 
prinse în secţiunea a Ia a volumului, unde se discută literatura 
„nouă“, literatura absconsă, modă şi originalitate, consumare şi 
producere, versificaţia poeziei noi etc. În aceste chestiuni criticul 
adoptă o atitudine tradiționalistă, militind pentru o dezvoltare or- 
uanică a literaturii noastre şi exprimindu-şi rezerve față de noile 
curente moderniste sau de avangardă venite din apus. Pe aceeaşi 
bază va respinge şi inovațiile formale ale poeziei noi, în primul rînd 
versul liber şi cel tipografic, pentru el poezia fiind în primul rînd 
o chestiune de ritm, şi apoi de rimă. Nici teoria sincronismului a lui 
E. Lovinescu nu-l convinge. Ei îi va opune o teorie personală, a dez- 
voltării independente, conform căreia : „nici un scriitor mare român 
nu se poate însuma în vreo școală, în vreun curent literar străin con- 
temporan lui. De unde un corolar : cind ai îndoieli asupra mărimii 
unui scriitor român întreabă-te dacă e sau nu reprezentant al unei 
şcoli literare contemporane sau străine. Dacă nu, nu urmează ni- 
mic, nici în bine, nici în rău. Dacă da, mai degrabă poate urma ceva 
defavorabil pentru evaluarea acelui scriitor. Probabil că e un 
imitator, aşadar un scriitor secundar“ etc. 

Ultima secţiune a volumului ni se pare cea mai concludentă sub ra- 
portul artei de polemist a criticului. Stilul său incisiv de la început 
(M. Simionescu-Rimniceanu, D. Zamfirescu) devine acum reţinut, 
voalat, subtil ; o artă a negării prin afirmare. Apare masca, dedu- 
blarea, postura ingenuuă. Aparentele elogii ascund însă ironii nedi- 
simulate (Jubileele d-lui Maiorescu), dialoguri vii și „amabile“ cu 
preopinenţii (Ediţiile poeziilor lui Eminescu, D. Ionel Teodorescu și 
rerenzenţii moderniști). Părerile acestora sint fie ingropate sub un 
morman strivitor de argumente (Făt-Frumos din lacrimă), fie re 
pinse prin propoziţii cu caracter axiomatic (Anghel și Iosif). În orice 
caz „anahoretul* de la Iaşi e un rafinat al culturii, un degustător 


fin de esențe literare, pe care le sublimează în parfumuri molatice, 
vite. Căci arta sa polemică, savuroa: 
utit de verva critică exacerbată ca la alţii, ci de subtilitatea in- 
zentă a expresiei, de bunul simţ înnăscut, care respinge orice 
i. Criticul ieşean e cavalerul de: rșit și fără de 


ot i în sine, nu este dată 


teli: 
îngroșări și durită 
prihană al polemicii româneş 
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Mircea Micu: „leama de oglinzi“ 


porunci, cultivă implorarea și ruga, 
modalitatea exclamativ-elio- 
în sugerarea farmecul 
și ireversibil al copilăriei, 
imagine realizată prin simbolul u- 


Mircea Micu descinde din tradiție 
și folclor, nutrind suave regrete 
după vremuri revolute scăldate în 
apele miturilor şi legendelor ce i-au 
încintat anii tineri, cind „dinspre 


codri, cristalin/ofta un corn de nei ciudate gabriolete ; „Ce 0 e 
vinătoare“. El se recomandă ca un rezonind ! Ce vreme/de mari iz- 
predestinat al candorilor vetust-s0-  pinzi. Fram un zeu/cu pleoapele 
litudinare : „optind mereu pentru de crizantemeltrecind stingher pe 


virtute/mă sting pe-o creangă de 
stejar,/privighetoare-n  senectute/ 
rivnind un tril imaginar” (Fantezie cum. zbura pe două roți/gabrioie- 
finală). ta ! Ce tăcere !/curgind ca un po- 
Izvoarele la care se adapă au so- top de miere/oprește timpul dacă 
noritatea purității lor alpine „lă- poţi/Trecură ani Cu alta, betals 
sate azi în grija nimănui“. Poetul Cici abiise noiloul Ic Hdd Ipapia 
sufere de „insomnii rebele“, colo- ne, gabrioleta (Fantezie cu gabri 
rate auditiv. El aude fintinile, iz- oletă). Ă ă 
voarele, „curgind în zarea grea”, Metaforele poetului se circumscriu 
dar și cum cîntă „steaua nopți- unei viziuni mioritice, Intilnim în 
lor” sau „orga altui veac. Ascul- poezia sa „vechi icoane oarbe! 
tarea devine ceremonial magi dar și „șarpele viclean” şi „ei 

„Tăcere ! Să ascultăm cum migrea- necinată“ și „vama nepâsării“ sau 
zălin beţia urcuşului lor,/ prin cu- „cădelnița lunii”, „curatele dulbi- 
rate dulbine de munte/păstrăvii, sus ne“, „pasărea nătingă”, precum și 
spre izvor“ (Obsesie). Alături de „întristări afuzaline“ sau „un clin 


cerul mew/copilăresc şi tinăr foar- 
te,/la anii vitregiţi de moarte//,..Şi 


turtă,/suspină de plăcere şi se lasă/ 
naiv şi greu pe partea cea mai 
grasă./Vai, vaerul și junghiul care 
sparge/tăcerea spinzurind cu mari 
catarge/şi singele ! Izvor de roșu 
vechi/proșeind ca dintr-o pompă 
spre urechi,/intii frumos că pur- 
purul de seară/apoi, îndurerat, se 
mai coloară fin roșu vișiniu de 
măr domnesc,/apoi intens celulele 
vestesc/o putredă, viscoasă izbuc- 
nire,/ca vinul din coclitele potire./ 
Apoi mai brun ca vişina brumată,/ 
şi-apoi bătind în negru înc-odată/ 
pină se face abur şi părere/retra- 
să-n spasmul morții prin artere,// 
Răpus, oprit cu strigătu-n gru- 
maz/ii' plinge jumătate de obraz/ 
iar cealaltă, inspre nevrutul gide,/ 


sticlind în agonie, 


transcendenta/! spre care merge 
min alter ego nesmerit şi pal/ce 
plinge în genunchi și-și face cru- 
ce“ (Răni vechi). 
Succese remarcabile obține — cu 
aceste mijloace în realizarea unor 
stampe lirice, ca în acest Vis cu 
cai — evocare a unor idealuri nic 
odată atinse : „Prin coame câlă 
rind, țesut în coame,/topit în ochi 
cu bruma la un loc,/eu i-am vă- 
zut în anul nu știu care/fugind 
buimaci spre-un țărm cu neno- 
roclEra în ceasul unu dinspre 
ziuă,/secau fintini de dorul lor, 
afin Scincet de căpestre şi co: 
în noaptea care nu se mai 
sfişea./I-aș fi oprit în ierburile 
grase/dar ci mă ocoleau ca pe-un 
străin/minaţi de-o forță nevăzută/ c-un ochi 
spre asprul și nedrepiul lor. des- ride“ 
SIR ZEIT Au i BpE EERO, gi înbătitu, Există în cartea lui Mircea Micu 
pt Dor /olpi? ar Asarl ce dare încîntări tradiţional-vetuste, spre 
care sufletul omului modern sim- 


coame și pe frunţi/insingurarea 
stemelor de stele...*. te nevoia, în ceasuri de răgaz, să 
se întoarcă. 


Sau ca în acea antologică Fantezie 
cu singe, amintind prin dramatism 
de Moariea căprioarei a lui Nicolae 
Labiş şi din care cităm acest frag- 
ment : „Ademenit cu scărpinat pe 
burtă,/grăsunul la pămint se face 


Simion BĂRBULESCU 


*) Editura Eminescu, 1971 


CRON 
RESTANIA 


săptămiînile pre- 
e  Centenarului I- 
ileanu, micromonografia 
semnată de Mihai Drăgan a re- 


ținut atenţia criticii ceva mai 
mult decit alte luc publica- 
te în cadrul aceleiaşi colecţii 
a Editurii „Albatros“ şi, aş a- 


dăuga, decit primul volum de 
studii articole al autorului 
ei, Aproximaţii critice (Editura 
„Junimea“, 1970). In plus, ma 
joritatea aprecierilor de pină 
acum îi sint favorabile, cu 
toate că viaţa şi opera lui I- 
brăileanu au fost prezentate 
într-una din cele mai bune 
monografii ale literaturii criti- 
ce româneşti, datorată profe- 
sorului Al. Piru. Prestigiul unei 
lucrări nu limitează îns 
ducerea altora, pe acee 


mă, şi — cu atit mai puţin — 
nu ne împiedică să le recu- 
noaştem acestora — atunci 


cind au — meritele. 

În viaţa şi opera lui Ibrăi- 
leanu, în numeroasele referin- 
ţe şi documente, cunoscute ori 
inedite, despre acesta, M. Dră- 
an caută modelul moral şi 
modelul critic. Înainte de toa- 
te, o astfel de încercare răs- 
punde unei nevoi personale a 
autorului ei, tinăr critic și 1s- 
toric literar, ieşean, amănunt, 
în acest caz, nu lipsit de im- 
portanță. Climatul cultural lo- 
cal, în evidentă suferință du- 
pă dispariţia lui Ibrăileanu şi 
după succesivele migrații spre 
Capitală ale celor mai buni 
scriitori şi critici ai săi, a con- 
stituit, nu o dată, obiectul u- 
nor dezbateri aproape drama- 
tice. În aceste condiţii, Ibrăi- 
leanu — care intrase în le- 
gendă încă din timpul vieţii, 
datorită „vocației intelectuale 
şi etice cu totul excepţionale“ 
— a devenit, indeosebi pentru 
actualele promoţii literare, un 
reper important, un simbol. 
Deşi un manifest „Inapoi la I- 
brăileanu !* n-a fost scris, im- 
perativul a fost trăit, resimţit 
de mai multe ori: nu întim- 
plător exemplul criticului de 
la „Viaţa românească“ a fost 
evocat cu atita insistență (nu 
sentimental ci, dacă pot 
spune așa, revendicativ) la 
laşi. 

Ce exaltă literatul ieșean de 
azi în evocarea lui Ibrăileanu? 
Generozitatea intelectuală, ști- 
ința de a conduce cu autori- 
tate o publicaţie (cea mai cu- 
prinzătoare din epoca ante şi 
interbelică), temeinicia şi 
francheţea aprecierilor critice, 
iubirea de tradiţie, militantis- 
ul estetic, spiritul polemic. 
Cum se vede: în primul rind 
stau însuşirile morale, pentru 
că (şi asta corespunde cu fi- 
rea predominant etică a mol- 
doveanului !)  inconsecvenţele 
în ordinea eticii vieţii literare 
nu sint, pentru ieșean, creu- 
toare ci, dimpotrivă, inhibatoa- 
re.  Scurtind prezentarea 
cestui aspect, trebuie să 
spun că paginile cele mai 
„fierbinţi“ ale micromonogr: 
fiei lui Mihai Drăgan sint ac 
lea în care obiectul (viaţa si 
ideile criticului) devine  pre- 
text pentru a discuta o situație 
imediată. "Teoretic vorbind, 
folosirea drept argumente po- 
lemice a unor atitudini și idei 
ale unui mare critic, pe lingă 
avantajul citatului de autori- 
tate, ascunde şi un pericol, a- 
cela al minimaliz lor in 
“ampanii de o redusă impor- 
tanţă. Adversarii obișnuiți nu 
se combat prin exemple inal- 
Autorul micromonografiei 
arată însă destul tact. 
Partea cea mai dezvoltată a 
nstituie naraţiu- 
— un portret 
simpatetic, schițat cu pasiu- 
în linii pregnante. Faţă de 
nea cunoscută a omului 
ileanu, cea propusă de M. 
Drăgan e, în acord cu intenţii- 
le, „relativ nouă“, atit în sen- 
sul corectării și introducerii 
unor detalii obţinute din cer- 
inedite 


te 


lucrării o ce 
nea biografi 


cetarea documentelor 
(numărul lor e impresionant) 
cuprinse în Arhiva „G. Ibrăi- 
lsanu“ de la Biblioteca cen- 
trală universitară „M. Emi- 
u“ din Iași, cit şi în acela 
unui Ibrăileanu, 
ter reprezertzti pentu 
oada literară postemines- 
ciană: un romantic (în alte 
împrejurări decit cele proprii 
romantismului), care în ciuda 
unor minusuri  temperamen- 
tale se manifestă e: ic, com- 
bativ, polemic în domeniul î- 
deologiei, în critică. 

Autorul micromonografiei cau- 
tă să dovedească pe larg emi- 
nescianismul lui Ibrăileanu 
în care scop invocă frec- 


al relevării 


, Ibrăileanu 


vent momentele biografice 
nefericite, „tristeţea structura- 
lă“, „abulia“ criticului, nee: 
plorind î suficient acele 
resurse care fac din Ibrăileanu 
un supraviețuitor al condiţiei 
sale (analogia, doar enunțată, 
cu Bacovia, şi el un supravi 
ţuitor, pare îndreptăţită). Le- 
nat de aceasta, mi-aş permite 
dezacordul de a nu vedea, așu 
cum face autorul, viaţa lui I- 
brăileanu drept „trag. Per- 
manent încordată, agitată, te- 
zată de boa obsesi 
; totuşi nu tragică, pentru 
că un sceptic, un om cu o ca- 
pacitate enormă de a înţelege 
viaţa se sustrage tragiculu 
a lectura operei lui Ibrăilea 
nu, M. Drăgan urmăreşte, în 
citeva capitole mari, etapele 
crit teoretice și practice ale 
autorului Scriitorilor români 
și străini („Idei critice și es- 
tetice“, „Istoric şi critic lite- 
T: „ analizează „teoria spe- 
cificului naţional“ in formula 
„poporanismului literar“, lan- 
sată de critic prin „Viaţa ro- 
mânească“, şi încearcă prezen- 
tarea în spirit freudist şi e- 
xistenţialist a temei romanu- 
lui „Adela“. Altfel spus, M. 
Drăgan urmărește evoluţia 
concepţiei critice a lui Ibrăi- 
leanu, stabili: fondului co- 
mun al gindirii literare a epo- 
cii şi introducerea unor deli- 
mitări privitoare la originali- 
tatea ideilor, modalităţilor cri 
ticului şi iitorului. Autorul 
micromonografiei are în vede- 
re situaţia „că de la un timp 
încoace, lucrările conducăto- 
rului Vieţii românești sint mai 
mult citite decit recitite şi 
citate“. Și, fără îndoială, nu 
exagerează. Pentru masa  co- 
mentatorilor literari de azi, 
teoriile lui Ibrăileanu apar 
datate ; el pare, mai puţin de- 
cit E. Lovinescu, contempora- 
nul nostru, în ciuda faptului 
că la fiecare lectură autorul 
Spiritului critic în cultura ro- 
mânească ne oferă surpriza u- 
nor intuiţii pătrunzătoare şi 
chiar a unor coincidențe de 
formulă cu critica zisă nouă. 
Alăturat adesea lui C. Dobro- 
geanu Gherea, a cărui influ- 
ență a asimilat-o în tinereţe, 
atașat „criticii ştiinţifice“, so- 
ciologice, prezentat ca partizan 
al regionalismului, Ibrăileanu 
a rămas pentru foarte mulţi 
doar un personaj stimabil al 
istoriei noastre literare. De a- 
ceea lucrarea lui M. Drăgan 
e, în intenţie, justiţiară: îşi 
propune, forțînd interpretări 
insolite, să demonstreze unita- 
tea de atitudine a activităţii 
criticului, văzută în prelungi- 
rea acţiunilor critice  maio- 
resciene, să-i probeze suplețea 
metodologică, sensibilitatea la 
valorile estetice. Demonstra- 
ție corectă, solid argumentată. 
Totuși faptul că autorul ne 
comunică toate acestea într-o 
expunere panoramică,  ţinind 
seama de cronologia momente- 
lor, îl dezavantajează întrucit- 
Nu e totdeauna clar, pentru 
cititor, dacă superioritatea, 
criticului în dezbaterea unor 
probleme literare ale epocii 
reprezintă şi un act nedepăşit 
de critica ulterioară, adică v: 
labil şi azi. Probabil că o con- 
fruntare mai largă a ideilor lui 
Ibrăileanu cu cele ale criticii 
actuale ar fi fost, singură, mai 
concludentă. Apărindu-și per- 
sonajul micromonografiei, M. 
Drăgan nu comentează şi con- 
tradicţiile şi limitele sale. Că 
Ibrăileanu nu a înțeles ori nu 
a acceptat dialectica moder: 
nismului, că, privit în pers 
pectiva dezvoltării viitoari 
literaturii române, tradiţiona- 
lismul său e ineficient, e tot 
atit de adevărat ca şi faptul 
ă Ibrăileanu a făcut din cr 
ti o îndeletnicire militant 
un exerciţiu de largă compri 
hensiune a unor realități uma- 
ne şi estetice diverse, că aspi- 
ruția sa spre critica totală co- 
respunde aspirațiilor contem- 
poranilor noștri. 

Romanul Adela, o capodoperă 
a prozei analitice românești, e 
singura realizare artistică a 
lui Ibrăileanu (poet, autor de 
aforisme, de amintiri) analiza- 
tă în  micromonografie. Se- 
ozitatea  documentării, ini- 
țiativele interpretative, stilul 
expunerii (deşi importantă 
pare pentru M. Drăgan comu- 
nicarea ideii şi nu realizarea 
unei variaţiuni stilistice)  re- 
levă şi mai bine decit volu- 
mul de debut posibilităţile eri- 
tice ale autorului, calităţile 
sule de istoric literar. 


Constantin CĂLIN 


ELANURI 


Sosi Primăvara. Plecam 

O cărare subțire umbla 
Neştiută prin sîngele veșted 
Şi-un drum se părea 

Pe sub ochi singerind 

Adine era totul pină-n Pustiile 
Toamnei... 


Muzica, uite ce curge 
Din streașina caselor picurind 
Voi cădea asurzit am crezut. 


Însă jivinele din ochi 
Priveau în fiece colţ răzvrătindu-se 
Pentru firea acestei suave fiinţe 

Cu miinile în fildeş incert trandaf 


Ascunde-mi glasul 

Am zăcut prea mult 

M-am temut încotro să o iau 
N-am avut nici un capăt, 
E în sunete cugetul nostru 
Şi-n acest Început 

Venind ca fericirea repede 
Cu paşii în sala de incoronare 


nici o privinţă 


pierduţi 


marmore-n care 
lumina fu trasă 


Apoi catedrala şi 


Ziduri și oameni. Temniţe. 
A străbătut pustiul singur 
Și-acela avea pe umerii Lui sarcina 
de-a ajunge 
aici e-un tărim de petale prea albe 
Ivoriu mult şi Pace. 


Doar spuneţi-mi ce rătăcit sunt 
Şi-n ce cale să ies după arborii plumburii 
ca o gardă 
Numai unda și umbrele ţin sub lacăt zborul 
meu, fluture neivit din gogoașa unei 
omizi ; iar somnul încă durează. 


a a e ui 


Incerlitudinea vine şi trece ca valul 
acestei mări 
duse încoace la început cu năvală 
și-n fine s-așează adormind ochii de 
sticlă ai Viteazului. 


Eu înving. E lingă dorul meu un izvor 
care sparge cleştarul și-mi jură, 
dar jurămintele se spuneau și dincolo 
unde lumina pătrunde egală ; aleile goale 
Parcul cu straturi de ţigle și Țipătul! 


Or uite c-am priceput : nu trebuie, 
imi spui, 
nu trebuie să am privire... 


a cînt, 


Săltind pe-aceste pajiști s-a întețit 
de soare 

urina ciinilor, înţepătoare, şi-acum, 
văzduhul o toarnă în cupe de alabastru. 
Flori gingașe se zbat sub porţile 

de scinduri putrezind în ploaie 
și seara-i apăsătoare sub abur 
Miroase schilav seninul a ud. 


Sau cum spuneam de jivine ; 
Mai ales ancora care ţine speranțele 
Singur s-a dus în zenit... 
FI, mi-ar numi de pe-acum unghia 
care taie scoarţa copacului 

(suferinţa nici nu se vede, iar junghiul 
acelui oţel ca un fildeş intră în carne 

şi încă-i verde alburiul cărnii 
sub apăsarea tendoanelor). 


ț 
ţ 
ţ 
i 
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4 
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ţ 
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| Nu are asemănător nimic decit candoarea 
) De-aceea mai demult s-a plins 
ţ Şi-n vremurile viitoare totul începe cristalin 
ţ Această adiere ce planează 
nu va avea folositor nici doar 
| cît de elastică devine însăși briza 
și ea se înteţește 
| nutrind vechi obiceiuri, ritualuri primitive 
ale grinelor în apa hotarului. 
Pînă acolo ţintim. Şi despre setea drumului 
am mai vorbit atit cit glasul se aşează 
astăzi, dar să nu creadă nimeni potolitul, 
informul pachet de carne al acestui bivol 
care vegetează rumegiînd ierburi 
ca numai astfel să le simţim singele ; 
E virginală răsuflarea lui 
şi-mpărăţia marilor inundaţii nu s-a oprit. 
Amiaza urcă. 
- 
ţ 
ț 
| 
i— 


Precum nici bourii din stema ce-o puneam 
pentru a prinde rădăcina stejarilor 
legată de coroană ca un inel de miinile 
fecioarei 
Simt vinul puternic al umbrelor 
ce-nțeapă auzul cu mireasma iasomiei 
Căci soarele s-a definit, 
e pretutindeni un șes cu ogoare și aripe 
Cotloanele înădușite ţipător de prigorii 
s-au adincit. 


Să știm ce e zborul ne-ndeamnă un Imn! 
Intrucit aţipise durerea, iar pruncul a venit 
pe lume cu fereastra 
deschisă, iată și călătorul în pragul casei 
Lui obosită de așteptare. Au murit oameni 
semenii asemenea seminţelor din rădăcini 
în floare ostenind s-aducă în văzduh 
Primăvara acestor elanuri. 


CĂLĂTORIA DE NUNTĂ 


Ce-ai zice să-ţi fur adăpostul 
ceva incantabil 
Ce-ar fi să-mi dezbrac pe cuprinsul tău jugul; 
un fir de pelin după regulă 
ceva 
Ce-ai zice 


incantabil 
ca jocul acesta nubil !... 
să-ți fur adăpostul 
ca însăși privirea mea 
de largul apelor 


să ceară soarelui carceră ; 


ateneu - 10 


E 


DE 


ION MURGEANU 


simfonia a doua 
(primăvara) 


— fragmente — 


ca însăși degetele mele, ce respiră, 

lăsind pe apă dire subţiri, chiar degetele mele, 
bată cuie de-argini în ușile tale. 
'Tu vei deschide agilă. 


De-aceea călătorim. Dar în văzduh 
macină vremea amiezi 
și-am spus că-n orașul acela eu însumi 
frăminta-voi piinea 
și sarea nu ne va lipsi... 


Căci înainte să ne poarte gindul, 
simţirile fiind ele treze alunecă 
și pînza imaculată a corăbiei 
de-ajuns e să pară acestor ţărmuri 
un gind curat; el seamănă îndoială. 
Dar nu! Zarea e-ncinsă şi trupul ţi-l ard 
învelindu-l în piele de iapă amurgă. 


și prin acest bazar doar numai cit visezi 
acolo cuprinsă ca un pistil ucigător 

cu rochia legănătoare 
ţi-a fost 


pină cind 

i oarecare teamă : cînd soarele 
gnit şi-un nour 

a curs bubuind. 


Eu tocmai dezlegam corabia. 

M-ai prins de umeri tremurind sau poate, 

„ia-mi adăpostul, ceva incantabil, ca lacrima, 

un gind și o fintină unde coborim...“ 
Întipserăm ancora. 


(Alt amănunt al Primăverii este fericirea, 

aceea nesupusă de gindul căderii, căci trecătorul 
pe puntea subţire a intuiţiei iși ascuţea de mai 
de mult senzația visului. Şi aceasta pe cit era 


IULIA HĂLĂUCESCU : „Cale“ 


Așa vei cînta purtind sandale mici 
arunciîndu-ţi piciorul în ochii aţintiţi 
unde chiar Dumnezeu a pus rugul să-i dăm o 
jertfă armăsarul ager, 

pe cel roșcat, desprins de zăbală. 


Vom luneca nepăsători printre grine și mare 
printre hotarele verzi... 

Casa mea își desfată lumina de tine. 

Pe acoperișe, pisica își linge cu limba ei 

ca o diră de singe blana roșcată în timp ce 

gungurea pasărea albă, porumbul... 


Tu încă nu te arăţi. 
Braţul meu duce cirma și năzuinţele. 
„Să-mi tulburi veșmîntul cu ochii tăi arşi. 
De preajma ta mi se vor face otrava ger și 
dorul în căldură, apele urcă spinarea 
munţilor, se tulbură abisul, și fulgerul 
despică orizontul. 


Ce-ai zice, la noapte, cind somnul nu intră, 
iar tu — ce mai aștepți fiindu-ţi 
leneșă fericirea ? Dar : așteptarea zorilor 
îți poate da speranţă! 


A doua zi eu îţi tulbur privirea, ca un bob 
de cireașă desfăcut de floare: sălbatică 
e carnea aceasta fără sîmburi în așteptarea 
coacerii sale, 
Corabia lunecă. 
Cerul adoarme. 


Ocolul. Pot să-ţi văd dinţii ce bine rid 
sau mina ta cum înfioară 
îți pling pe genunchi jertfind 
albul frunţii ca-n miezul unui măr 
carnea dumnezeiască ingerele. 


Coboară punţile acum și-mi spune : 
Ce-ar fi să-ţi dăruiesc adăpostul meu fraged 
ceva inexistent ca o povară 
Și n-avem timp în timp ce a pătruns 
în plaur corabia legănindu-te pe pluta 
unui nufăr uriaș. 


Te voi lăsa în grabă. Corabia o leg 
de țărmul sting pînă ce soarele se stinge 


somnul. Dar încă mai durează taina jivinelor 
în văgăuni peste liniștea spartă a viziunilor 

unde roșcatele iviri așează hibernala vietate cu 
pura știiță că-n stele e totul. Chiar și căderea. 
Dar fericirea mai ales, care-n podoaba Primăve- 
rii speră. Şi au halucinaţii ochii de închipuiri. 


PETRECERI 


Muzici. Muzici de-a lungul cetăților 


trase cu briie 

din care nu lipsea lina de aur! 
luase parte și mireasa la încoronare, 

uitaţi-vă cum priveşte uimirea 
și lacrima cit bobul griului, ceva mai 
cristalină, e drept, dar prefăcută 
va călători iarăși urnind pină la urmă riul, 
Corabia în care 


fi-vom îmbrinciţi pe valuri. 


Dumbrăvi la urmă însă, incertitudini 
de verdele care înghite albul 
cu spume pe guri nărăvaşe, 
Daţi drumul ţimbalelor! Acest foc 
era pregătit 


şi-acum arde năvalnic pe 
Valurile ce răstoarnă țărmuri din 
adincimi. Eu cred în Speranţă, căci 
ea mi-a pus stema pe arbori și zborul 
în ţările călătoare de-atunci cu zorii 
se asemănă, cu aburul rece 

care dezmiardă copacul. 


că această mireasă 
e ca o emanaţie a vălului 
De-aceea muzici iară de-a lungul 
încinse cu lina de aur... 
Colo-n straturi de-argile sînt puse 
și lampioane, se-ntinde 
Primăvara ca un ciine lingav și burta ei 
varsă o boare de partumuri 
şi-un mineral infern de sunete mici. 
Deci pentru prima dată fugim 
Dar nu ne mai ascundem. Numai fugim. 


NT. 


BUNA VESTIRE 

Aceluia să-i deschizi 

Cine va întreba din afară 

Și din propria-ți intindere 

Așezarea să-ţi faci 

Aşa vei dormi cum îţi vei aşterne 
Așa va fi şi riul departe de ținutul tău 
Atit de roditor și pămintul 

Dar nu alege un ţinut anume 

Căci el ţi se va da 

Ciopleşte-ţi chipul după 

Chipul vederilor tale 

Ceilalţi care veniră 

Nici n-au mai spus nimic 

Ei doară se așezară 
Și nici nu mai visară 
Această așezare 

Fu gata de demult. 


adoarmă 


Și paturile-s gala așternute 
lar piinea-i rumenă pe masă 
Și ea demult trecută-i prin cuptoare 
iar EI își trece vremea 
Acum numai cu sfaturi 
l-ajunge pină în călciie 
Podoaba lui de păr 
Mai alb decit e caierul 
Din care toarce tot acum 
Bătrina lui muiere 
Şi vile s-au înmulțit 
Şi umblă prin vecini Profeţii 
Dar nu se-aude nici un murmur 
Și nu-i Cuvîntul încă bine dospit 
E numai piine multă şi este prea mult vin 
Și cine stă la cină nu-i din acest ţinut 
Nici om cu om nu se cunoaște 
În așezarea ce a prins deja s 
Cu celelalte așezări 
Aceasta ne arată semn de îngrijorare 
Lira mai bine poate să nu venim aici 
Căci e departe riul şi e pășunea grasă 
Si suntem mulţi și lume de-acum obișnuită 
Ce nu mai pleacă lesne şi-n fiecare zi 
un mort în orice casă 
fiecare zi după ce-i dulce bine 
Se scurge lesne și ne lasă. 


semene 


Şi 


IMAGINI DE OASE 


De-a-lungul visului un vă! albastru 
şi drumul curge înainte ori nicăieri 


cu citeva repezi ochiri ; pare un riu secat de 
departe și iuge... 


Atunci Înotătorul se ivește 


și umerii lui (ca și ai Visătorului) 
poartă povara lucrării sale. 


O, tristeţi, ochi despuiaţi, 

nelăsaţi pavăză universului 
pentru că firea are nevoie de odgoane 
pentru că glasul nostru simplu 
deopoirivă are și aramă și argint. 


Memoria n-are cum să răstoarne mormintele 
din cauză că golul ar înspăimiînta 
cu gingiile sale uriașe. 
Peniru ce îndrăgisem scheletul acelui cal 
ce galopa acum încătuşat ? 


După cădere aerul fu suplu ca o coloană 
Și nările acelui animal umpleau 
deopotrivă universul cu abur subțire 

ca o dimineaţă răcoroasă a Primăverii 
trecute... 


In acest sens făcurăm ordine. 
Insemna că sintem încă vii 
Deși s-a lăsat de pe oase 

Şi-acea trandafirie îngemănare 

A singelui cu albul tegumentelor 
Nebănuind intre pere! nchiși 
Tărimul întunericului 


Numai cel ce inoată bănuie 

cind apa iși destinde trupul 

greoaie ca o femeie care inghite iubind 
«hiar și acea răcoroasă iluzie 

numită indicibil ETERNITATE. 


Din turn privisem vremurile călătoare 
ale anotimpurilor și-am peţit în 
pustia ghețarilor Flacăra Soarelui 
doar implorind-o 


Cadavrul dispăruse aici după o luptă veche 
și noi ne intinserăm ţara cit cugetam 

v ţară a iluziei în care apele 

nu mai ajung ostenească 

braţul neînvins 


Dar iată galopuri din nou. 
Yraducătorul acestor limbi 

a fost adolescentul, cel care, Primăvara 
si-a înfiorat nările 

ca un armăsar peremtoriu 

EI numai încercase 

Să afle adevărul. 
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ateneu- publicitate 


Prevederile Congresului al X-lea al 
Partidului Comunist Român, de a 
continua în ritm înalt procesul de 
edificare a unei economii moderne 
— bazată pe o industrie puternică 
și o agricultură înaintată, pe folosi- 
rea cuceririlor revoluției tehnico- 
științifice contemporane şi valorifi- 
carea superioară a resurselor ţării, 
pe utilizarea intensivă a întregului 
potenţial de producţie, pe o înaltă 
productivitate a muncii sociale — în 
vederea asigurării condiţiilor pentru 
satisfacerea în tot mai mare măsură 
a cerințelor materiaie şi spirituale 
ale membrilor societăţii, sînt trans- 
puse în viaţă, cu fidelitate, între- 
gul popor fiind angajat în înfăp- 
tuirea măreţului program de dezvol- 
tare a ţării. 
Caracteristica esenţială a planului pe 
anul 1971 constă în valorificarea su- 
perioară a materiilor prime de care 
dispune judeţul, creşterea calitativă 
a activităţilor, economicitate. După 
cum se ştie, judeţul Vrancea dispune 
de numeroase unităţi de exploatare şi 
industrializare a lemnului. 

C.E.L.L. Focşani este o puternică u- 
nitate economică a judeţului Vran- 
cea. Încă de la înființare Coinbi- 
natul de exploatare şi industriali- 
zarea lemnului din Focșani obţine 
rezultate unanim apreciate. După 
cum se poate vedea într-una din 
casetele paginii, pe primele cinci 
luni ale anului 1971 C.EI.L. Focşani 
a realizat indici superiori la planul 
de producţie şi a obţinut însemnate 
cantități de produse peste plan, o va- 
loroasă sumă la producţia de ex- 
port şi o substanţială economie de 
cheltuieli la mia de lei producţie 
marfă. 

Toate aceste importante realizări 
confirmă competența şi stilul de 
muncă eficient al conducerii Combi- 
natului, precum şi climatul favorabil 
din cadrul activităţii de producţie. 
Un numeros şi talentat colectiv de 
muncitori, ingineri şi tehnicieni de- 
pune eforturi pentru ca bogata gamă 
de produse realizată de C.E.I.I.. Foc- 
șani, pentru nevoile interne și export, 
să se bucure de buna primire a celor 
care le folosesc. 
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PROPAGANDA TEHNI- 
CO-ECONOMICĂ 


În scopul desfășurării u- 
nei propagande tehnice 
la nivelul sarcinilor ac- 
tuale și pentru realizarea 
unei colaborări cit mai 
bune în organizarea a- 
cestei activităţi Clubul 
C.E.I.L. şi-a întocmit un 
program, de propagandă 
tehnico-economică în ca- 
re sînt planificate ac- 
țiuni diferenţiate potrivit 
necesităţilor fiecărui loc 
de muncă, profesiune, 
grad de calificare, urmă- 
rindu-se, astfel, interesul 
participanţilor şi efica- 
citatea acţiunilor. 

În cadruj unor  dez- 
bateri, mese rotunde, 
simpozioane, consfătuiri, 
schimburi de experienţă 
şi alte forme de comuni- 
care colectivă au fost şi 
vor fi abordate teme pri- 
vind mecanizarea, mo- 
dernizarea şi folosirea 
intensivă a capacităţilor 
de producţie ; respecta- 
rea normelor de exploa- 
tare, întreţinere și repa- 
rare a maşinilor şi in- 
stalaţiilor. 

Aceste dezbateri vor con- 
tribui la perfecţionarea 
profesională a colectivu- 
lui şi vor determina, în 
ultimă instanță, gradul 
înalt de tehnicitate al 
producţiei. 


GOMITETUL JUDEȚEAN PENTRU CULTURA ȘI ARTA VRANCEA 


organizează 


între 25 


iulie-l august 1971 a Vl-a ediţie a 


FESTIVALULUI FOLCLORULUI VRINCEAN 


DUMINICĂ, 25 IULIE 1971 
Năruja 
Podul Nărujei, ora 19 


Deschiderea celei de-a VI-a ediţii a Festiva- 
lului folelorului vrincean. 


ora 10,15 


Parada portului vrincean. Participă formaţii 
din Ţara Vrancei. 


Parcul Festivalului 
ora 11,00 


Vizitarea expoziţiei de artă populară vrin- 
ceană. 


ora 12,09 


Moment dedicat aniversării a 60 de ani di 
constituirea formaţiei de dansuri din. Năruja. 
Spectacol susținut de ansamblul folcloric 
Năruja. 


ora 13,30 


Serbare populară cu partici 
lor şi soliștilor amatori din 


a formaţii- 
a Vrancei. 


LUNI, 26 IULIE 1971 
Focșani 
ora 90 
Vernisajul expoziţiei de etnografie vrinceană. 
Sala teatrului 
ora 10,50 


Sesiunea de comunicări ştiinţifice a Muzeu- 
lui de etnografie și istorie, cu tzma: „Con- 
tribuţii etnografice actuale privind Țara 


cipă : 

Prof. Dr. Cornel Irimie, Muzeul Brukenthal, 
Sibiu: „Zonele etnografice ale patriei noas- 
tre“ ; prof. Motomancea Aurei, Muzeul în aer 
liber Goleşti-Piteşti. „Personalitatea prof. 
Simion Mehedinţi“ ; prof. Ion Drăgoescu, In- 
stitutul de etnografie şi folclor. „Meșteșu- 
guri străvechi la români! prof. Marcela 
Focşa, Muzeul de artă populară al RSR. 
„Arta țesutului în Vrancea“; prof. D. Huţa- 
nu, directorul Muzeului de ist i 
fie Focşani. „Crestături în lemn in Vrancea“ ; 
Virginia Arbore, Muzeul de istorie și etno- 
grafie Focşani. „Aspecte ale industriei (ără- 
nești din Vrancea: morăritul“. 


ora 17,00 


Vizitarea punctelor muzeistice din municipiul 
Focşani. 


MARȚI, 27 IULIE 1941 


Focşani 
Sala teatrului „Gh. Pastia“ din Focșani 
ora 10 


Colocviul „Aspecte estetice în arta plastică 
din Vrancea“, Subiectele cuprinse în tema 
colocviului : Dr. Georgeta Stoica, şef de sec- 
tor la Muzeul satului : „Elemente decorative 
în cadrul locuinţelor ţărăneșii din Vrancea“. 
Conf. univ. dr. Gheorghe Focşa, directorul 
Muzeului satului : „Valori artistice în arhitec- 
tura vrinceană“. 

George Lazăr, şef de secţie la Muzeul satu- 
lui. „Prelucrarea artistică a lemnului în ju- 
dețul Vrancea“. Gheorghe Dinuţă, muzeo- 
graf principal la Muzeul satului. „Tipologia 
așezărilor din Țara Vrancei“. Dr. Ion Vlădu- 
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Vrancea — istorie şi cultură 


culmile 
împădurite ale munţilor Vrancei şi lunea Siretu- 
lui, de la Trotuș şi pină la apa Rimnicului — 


Fostul ţinut al Putnei — cuprins între 


e astăzi un judeţ în plină dezvoltare, în plin 
proces de înflorire și progres social. 
Prezentul are însă rădăcini adinci în trecut, în 
istoria tulburătoare a poporului nostru. Aici e 
leagănul fascinantei balade „Mioriţa“. Ștefan al 
Moldovei cu cei 7 fii ai Vrîncioaiei de aici şi-t 
strins oaste pentru apărarea independenţei ţării : 
la Jiliște, Ioan Vodă Viteazul a înscris o nouă 
pagină de vitejie în lupta pentru libertatea nea- 
mului neatîrnare. Pămîntul acesta din moși 
strămoşi i-a legat pe oameni, le-a fost vatră de 
casă, sursă de existenţă, cîmp de luptă, balsam 
pentru rană... 

Ideea unităţii de neam şi de limbă a poporului 
român avea puternice rădăcini în conştiinţa lo- 
cuitorilor Focşaniului, reședința acestui județ de 
graniţă. Aici s-au desfășurat tratativele dintre 
ruși şi turci, ce aveau să ducă la pacea de la 
Kukiuc Kainargi (1774). Cea mai importantă pa- 
gină din istoria judeţului e legată însă de lupta 
pentru Unire. Reprezentanţii vrîncenilor în Di- 
vanul ad-hoc al Moldovei sînt Ion Roată din 
Cîmpuri, şi negustorul Gheorghe Ilie din Foc- 
șani. Deputaţi ai orașului și judeţului în aduna- 
rea Moldovei au fost Mihail Kogălniceanu și e- 
conomistul Nicolae Șuţu. Focşanii au jucat un 
rol important în lupta pentru Unire. Pe cimpul 
de luptă de la Plevna au căzut eroic, în 1877, 
numeroşi locuitori ai judeţului, printre care se 
număra maiorul Gh. Sonţu şi căpitanul Valter 
Mărăcineanu, 

„Pe aici nu se trece“. Sub acest jurămînt sacru, 
în iulie—august 1917, ostașii români au înscris 
pilde de neasemuită vitejie în cartea istoriei 
poporului nostru la Mărăşeşti şi Mărăşti, pentru 
libertatea şi independenţa naţională. Patriei, 
oamenii de la munte, de la deal sau şes au știut 
a-i închina viața pentru ca cei care vor veni 
după ei să trăiască în pace, să muncească și să 
se bucure de viaţă. În semn de omagiu, eroilor- 
fii ai ţării le închinăm un gînd de pioasă recu- 
noștinţă. 

Focșaniul păstrează în documentele sale patinate 
de vreme înscrisuri despre tradiţiile culturale, 
despre efervescenţa sa spirituală. Situat la gra- 
niţa dintre Moldova şi Ţara Românească, oraşul 
suferea o dublă influenţă, era un loc de elevată 
și dinamică activitate culturală şi spirituală gra- 
ţie unor cărturari, a unor prestigioși intelectuali 
români, animați de nobilul ţel al propă: 
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mului şi patriei. De oraşul Focșani, de judeţ, sînt 
legate numele a multor personalităţi culturale 
şi ştiinţifice, cum sînt cronicarii Miron Costin 
şi Ion Neculce, mitropolitul Varlaam, autorul 
lucrării „Cartea românească de învăţătură”, ar- 
hitectul Ioan Mincu, actorii Petre Liciu şi Ion 
Lupescu, profesorii Ştefan și Gh. Longinescu, Si- 
mion Mehedinţi, scriitorii Alecu Russo, Alexan- 
dru Vlahuţă, Duiliu Zamfirescu, Hortensia Pa- 
padat-Bengescu, omul politie şi cărturarul Mi- 
hail Kogălniceanu, inginerul Anghel Saligny, 
compozitorul George Enacovici ete. Datorită ro- 
lului jucat de aceştia, ca şi de alţi fii ai poporu- 
lui nostru, evoluţia culturală a judeţului a fost 
marcată de apariţia unor publicaţii a căror rea- 
mintire — credem — este edificatoare. Astfel, 
aici s-au editat numeroase ziare şi reviste ca 
„Almanahul Milcovului« (1861), Anuarul Liceu- 
lui „Unirii“ (1881), revista teatrală „Comicul“ 
(1885), organul meseriașilor „Frăția“ (1888), zia- 
rul „Milcovul“ (1891), revista enciclopedică bilu- 
nară „Vrancea“ (1906), Buletinul Ligii culturale 
secţia Focșani (1916), „Anuarul societăţii Jitera- 
re, „Grigore Alexandrescu: (1919),  „Milcovia“ 
(1930) şi altele. Editarea acestora a fost posibilă 
şi datorită existenței a numeroase tipografii, 


cum ar fi cea a Comisiei centrale „Cartea Put- 
nei“, „Cultura“ ete. 

Datorită prefacerilor socialiste, vrîncenii be- 
neficiază astăzi de condiţii de viaţă tot mai bu- 
ne, pe plan spiritual, omul zilelor noastre fiind 
nu numai un consumator de cultură ci şi un de- 
pozitar al tradiţiei, un promotor a] noului. 


ţiu, director adjunct la Institutul de etnogra- 
fie şi folclor. „Ocupaţii tradiţionale din "Țara 
Vrancei“. 


Expunerile vor fi însoţite de proiecţii de diapo- 
zitive şi materiale intuitive. 


Biblioteca Municipală 
ora 11,00 


Vizitarea expoziţiei de cărţi şi documente 
privitoare la etnografia, folclorul și istoria 
judeţului Vrancea. 


Jitia 
Poiana Mărului 
ora 17,00 


Serbare populară. „Întilnire cu cîntecul și 
jocul de pe valea Rimnicului”. 


MIERCURI, 28 IULIE 1971 
Odobeşti 


Sala Casei de cultură Odobeşti 
ora 9,30 
Colocviul : „Trăsături etno-tolelorice ale zo- 
nei viticole din judeţul Vrancea“. Participă : 
prof. univ. dr. doc, C. C. Giurăscu: „Din is- 
toricul podgoriei Odobeștiului“. 
Prof. D. Huţanu: Muzeul de istorie şi etno- 
grafie din Focșani: „Meşteșuguri vrincene 
legate de agriculturi 
Prof. Emil Giurgea, Focşani: Folclorul ba- 
hic în zona Vrancei“. 
Prof. Nicolae Jurjiu, Focșani: „Consideraţii 
asupra folclorului muzical din zona podgo- 
viilor“. 


Grădina de vară a Casei de cultură Odobeşti 
ora 17,00 


Spectacol susținut de formaţii artistice ap: 
ținind căminelor culturale de pe Valea Mil- 
covului și din apropiere, 


JOI, 29 IULIE 1971 


Soveja 


Sala căminului cultural 
ora 10,90 


Simpozionul „Mioriţa și folclorul din Vran- 
cea“, participă : 

prof. univ. dr. doc. 1. C. Chiţimia, membru 
corespondent al Academiei de Ştiinţe Sociale 
și Politice: „Folclorul — expresie  perma- 
mentă a vieţii poporului“. 

Prof. Emil Giurgea, Liceul „Unirea“ din Foc- 


Prof. dr. Adrian Fochi, șef de secţie la In- 
stitutul de studii sud-est europene: „Mio- 
rița — mesaj și realizare artistică“. 

Prof. Florica Popa, Liceul „lon Slavici“ din 
Panciu : „Elemente de toponimie în balada 
Mioriţa“, 

Prof. Florica Albu, Școala generală din So- 
veja. „Circulaţia actuală a Mioriţei în Vran- 
cea“, 

Prof. Gotfried Habernicht, cercetător ştiinţi- 
fic principal la Institutul de etnografie și 
folclor. „Aspecte muzicale ale Mioriţei“. 


ora 11,30 


Înfiinţarea asociaţiei culturale Sovejene „Si- 
mion Mehedinţi“. 


Poiana Punga, ora 17,00 
Serbare cimpenească cu participarea forma- 
ţiilor artistice aparţinînd căminelor cultu- 
rale de pe valea Sușiţei. 


VINERI, 30 IULIE 1971 


Focșani 
str. Tinăra Gardă, ora 19,00 


Deschiderea tirgului creatorilor de artă popu- 
lară din judeţ. 


Parcul N. Bălcescu, ora 17,00 


Concursul soliștilor şi formațiilor muzicale 
şi coregrafice finaliste din zona şesului. 


SÎMBĂTĂ, 31 IULIE 1971 


Focșani 

Clubul U.J.C.M., ora 9,00 
Deschiderea expoziţiei creatorilor de artă din 
judeţ şi a UJ.C.M. 

Parcul N. Bălcescu, orele 10,00—13,00 

Cringul Petrești, orele 17,90—21,00 
Concursul soliștilor şi formațiilor din judeţ. 
(zonele viticolă, valea Suşiţei, a Milcovului, 
a Rimnicului şi Țara Vrancei) şi din afara 
judeţului. 


DUMINICĂ, 1 AUGUST 1971 


Focșani 

Clubul U.J.C.M., ora 10,00 
Întilnirea creatorilor de artă populară şi a 
artizanilor U.J.C.M. din Vrancea. 

Str. N. Iorga — Str. Republicii, ora 17,30 
Parada portului popular. 

Cringul Petrești, ora 18,30 
Spectacolul de gală 
I. Program de muzică populară oferit de 
fanfare şi tarafuri din judeţul Vrancea. 
II. Program susținut de soliști şi formaţii 
participante la etapa finală a Festivalului. 
III. Program omagial prezentat de formații 
și solişti aparţinind sindicatelor şi cooperati- 
velor meșteșugărești din judeţul Vrancea. 
IV. Încheierea celei de-a VI-a ediţii a Festi- 
vălului folclorului vrîncean. (hore, momente 
distractive, focuri de artificii ş.a.md.). 


Comitetul județean pentru cultură şi artă Bacău 
organizează ediţia 1971 a 


IF IE 


Ț SL ANICUL MOLDOVEI 


În loc 
de 
prefață 


În fiecare vară, Perla Moldovei cunoaşte utmos- 
fera plenară a marilor sărbători folclorice. Intrat 
în conştiinţa spirituală a ţării, Festivalul Slănicu- 
lui se convertește într-o entuziastă manifestare 
a virtuţilor şi inestimabilei bo a artei noastre 
populare. Frumoasa stațiune devine astfel un loc 
unde-şi dau întilnire datini, obiceiuri şi comori 
ale portului tradiţional, afirmind cu vigoare con- 
tinuitatea seculară a prezenţei noastre spirituale. 
Purtăm încă în amintire glasurile limpezi ale 
cîntăreţilor, măiestria dansatorilor, parada costu- 
melor, şuvoiul de optimism şi bucurie care a a- 
nimat cele trei ediţii de pină acum ale Festiva- 
dului. Sint încă vii în memoria noastră măștile 
pline de fantezie, culorile și întreaga revărsare 
de bună dispoziţie înscrise sub semnul acestei a- 
nuale reuniuni de frumos. 

Luna iulie a acestui an va fi din nou gazda pri- 
mitoare a sărbătorii sub cerul Slănicului. Acum, 
'se va avea în vedere nu numai latura spectacu- 
lară a acţiunii, ci şi cea sportivă, Toate virstele 
vor fi prezente. Serbările în aer liber vor fi du- 
blate de concursuri artistice, manifestările folclo- 
rice vor avea — că şi în anii trecuţi — supor- 
tul unei sesiuni ştiinţifice. La capătul celor opt 
zile, vom putea spune că am fost martorii unui 
eveniment cultural de proporţii. 

Vă aşteptăm, așadar, la Slănic Moldova, în ziua 
de 18 iulie, pentru a celebra impreună această 
“sărbătoare ! 
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Convorbire cu tovarășul 
ERNEST GAVRILOVIGI, 


vicepreședinte al Comitetului 
județean pentru cultură și artă 
Bacău 


Ce-și propune ediţia din acest ana Festivalului 
Slănicului ? 

Faţă de ediţiile anterioare, ediţia anului 1971 îşi 
propune, pe aceiaşi linie de valorificare contem- 
porană a folclorului, să revitalizeze iarmarocul 
românesc, privit prin dubla sa funcţionalitate : e- 
conomică şi social-estetică. Vom da posibilitatea 
producătorilor din cele mai remarcabile enclave 
să-şi etaleze produsele. Bineinţeles că nu vom 
admite subproducţia artizanală care în ultimii 
ani a inundat iarmarocul, devalorizindu-l. 
De asemenea, vom asigura o semnificativă tre- 
cere în revistă a portului, datinilor şi obiceiurilor 
cu sublinierea expresă a aceloraşi elemente de 
artă populară ce compun fondul de aur al tradi- 
ţiei etnografice şi folclorice. Bineinţeles că nu este 
vorba numai de judeţul Bacău. În acelaşi timp, se 
vor confrunta cei mai buni artişti amatori din ju- 
deţul nostru şi din alte judeţe, în cadrul unui 
concurs deschis dansatorilor, recitatorilor, forma- 
țiilor corale şi instrumentale. 

Cum va fi asigurată rigoarea științifică a Festi- 
valului ? 

Paralel cu activitatea competițională și specta- 
cologică, va avea loc un simpozion cu două secţii : 
folclor și contemporaneitate și limbă şi literatură. 
Peste 20 de personalităţi inţifice din Bucureşti 
și din alte centre universitare ale ţării şi-au a- 
nunţat participarea. 

“Care va fi manifestarea cea mai spectaculoasă a 
Festivalului ? 

Intenţionăm să organizăm în ultima zi un mare 
carnaval popular cu o participare mult mai bo- 
gată decit în anii trecuţi. Toate aceste activităţi 
suplimentare vor da Festivalului o nouă stră- 
lucire. 


DUMINICĂ 18 IULIE 1971 


— Parada portului, a vechilor şi noilor 
meşteşuguri și meserii. 

— Deschiderea iarmarocului. 

— Concursul ansamblurilor folclorice. 


LUNI 19 IULIE 1971 


— Colocviul „Creaţia populară şi coordo- 
nateie contemporaneităţii“ (cu secţiile et- 
nografie şi folclor, limbă și literatură. 
— Gală de filme folclorice. 

— Slănicul văzut de copii — concurs ful- 
ger de desene pe asfalt. 

— Concursul  orchestrelor, soliștilor de 
muzică populară şi a formațiilor de dan- 
suri populare. 


În fotografii: cîteva din trofeele festiva- 
ului — semnate, la această ediţie, de 
Anton Ciobanu și Constantin Doroftei 


ateneu.- publicitate 


MARȚI 20 IULIE 1971 


— Vernisajul expoziţiei de artă populară. 
— Colocviul „Creaţia populară şi coordo- 
natele contemporaneității 

— La foc de tabără cu pionierii. 

— Concursul  orchestrelor, soliştilor de 
muzică populară şi a formațiilor de dan- 
suri populare. 


MIERCURI 21 IULIE 1971 
— Vernisajul expoziţiei de artă plastică. 
— Concursul recitatorilor şi pantomimilor. 
— Omagiu Slănicului — montaj literar 
muzical coregrafic. 


JOI 22 IULIE 1971 


— întreceri sportive pentru copii (de tri- 
ciclete, trotinete, biciclete şi carting-uri) ; 
— Cupa Slănicului la fotbal, handbal, vo- 
lei, tenis de cîmp şi orientare turistică ; 
— Concursul brigăzilor artistice de agi- 
taţie. 

— Concursul interpreţilor 
umor, 


de satiră şi 


VINERI 23 IULIE 1971 
— Cupa Slănicului la fotbal, handbal, vo- 
lei, tenis de cîmp şi orientare turistică; 
— Concursul orchestrelor şi soliştilor de 
muzică uşoară ; 
— Gală de filme : staţiuni balneo-climate- 
rice celebre. 


(din REGULAMENTUL Festivalului) 


A) CONDIȚII DE PARTICIPARE *) 

La Festival pot participa : 

I. — Ansambluri folclorice compuse din: 
1. — orchestră de muzică populară; 

2. — solişti vocali de muzică populară ; 


3. — solişti instrumentiști de muzică po- 
pulară ; 

4. — formaţii de dansuri populare ; 

5. — formaţii de datini şi obiceiuri ; 

6. — grupuri vocale, 


II. Formaţii corale mixte pe patru voci şi 
formaţii corale de cameră. 

III. Echipe de teatru. 

IV. Formaţii de muzică uşoară, soliști vocali 
și instrumentiști de muzică uşoară. 

V. Recitatori şi pantomimi. 

VI. Interpreţi de cuplete, monologuri şi alte 
genuri. 

VII. Creatori de artă populară din domenii- 
le: textile, ceramică, lemn, precum și creatori 
de costume și măşti de anul nou. 

VIII. Echipe de dansuri populare. 

IX. Echipe de fotbal, handbal, volei, orien- 
tare turistică, precum şi jucători de tenis de 
cîmp. 

Interpreţii și formaţiile artistice, echipele 
sportive şi concurenţii sportivi individuali ce 
vor participa la Festivalul Slănicului, se vor 
selecționa în prealabil prin concursuri organi- 
zate separat de așezăminte de cultură, sindicate, 
UTC, Consiliul judeţean al pionierilor, coope- 
raţia meşteșugărească şi Comitetul judeţean 
pentru educaţie fizică și sport, rezultatul ulţi- 
mei selecţionări, comunicindu-se pînă la 10 iu- 
nie 1971 Comitetul judeţean de Cultură și Artă, 
unde îşi are sediul comandamentul Festivalului. 

B) REPERTORIUL 

Se recomandă soliştilor, recitatorilor, panto- 
mimilor, interpreţilor de momente satirice, tu- 
turor formațiilor şi creatorilor de arţă populară, 
să includă în repertoriul lor lucrări valoroase, 
cu un bogat conţinut de idei inspirate de lupta 
Partidului Comunist Român, a clasei muncitoa- 
re şi a tuturor oamenilor muncii, pentru înfăp- 
tuirea revoluţiei și construirea socialismului, de 
combaterea unor mentalități învechite din com- 
portamentul cetățenilor în scopul formării şi 
cizelări personalităţii umane, 

Participanţii la ediția a IV-a a Festivalului 
Slănicului, vor trebui să valorifice cu precădere 
creaţia cultă şi populară de mare actualitate 


din patrimoniul naţional şi al judeţului nostru. 
În acest sens recomandăm : 

O ansamblurilor folclorice, spectacole scurte, 
fără pauză, de maximum 40-45 minute, cu ac- 
cent pe evidenţierea elementelor de  folelor 
local contemporan ; 

9 orchestrelor de muzică populară și soliş- 
tilor, ințerpretarea a cîte 3 melodii, dintre care 
2 din folelorul local, inedit şi o melodie din 
repertoriul naţional : 

e formațiilor corale, interpretarea a 5 bu- 
căţi, dintre care, 2 dedicate partidului și patriei 
socialiste : 

$ echipele de teatru popular, piese contem- 
porane româneşti, reflectind momente din is- 
toria naţională și din opera de construire a 
socialismului ; 

O rccitatorilor, cîte 2 poezii din lirica ro- 
mânească, clasică şi contemporană, dintre care 
1 (una) dedicaţă partidului sau patriei ; 

e pantomimilor, cite două compoziţii reflec- 
tînd realităţi cu aspect pozitiv şi negativ din 
activitatea socială şi de producţie ; 

9 orchestrelor de muzică uşoară şi soliştilor, 
câte două piese româneşti sau cîntate în limba 
română şi cel mult o piesă interpretată într-o 
limbă străină ; 

e inicrpreţilor de satiră şi umor li se reco- 
mondă să-și conceapă repertoriul, în spiritul 
oglindirii emoţionale și satirice a unor aspecte 
concrete din procesul de producţie şi din ac- 
tivitatea socială ; 

9 creatorilor de artă populară, confecțţiona- 
rea de obiecte realizate în mod special pentru 
Festival şi inspirate din tradiţia zonei din care 
vin şi din actualitatea noastră imediată. 
NOTĂ : 


Toate formaţiile artistice, interpreţii, echipele 
sportive vor prezenta în perioada Festivalului 
în mod obligatoriu, cîte un spectacol sau între- 
cere în orașul Tg. Ocna şi în municipiul Gheor- 
ghe Gheorghiu-Dej. 


+ Pentru ca un colectiv artistic să poată fi considerat 
ansamblu folcloric, prezența fiecăruia din cele şase 
genuri enumerate la cap. I.. este obligatorie. Forma- 
iile de datini şi obiceiuri în sine, nu pot participa la 
concurs, ci numai la carnavalul popular. Artiştii pro- 
tesioniști, membri ai uniunilor de creaţie şi creatori 
de artă populară încadraţi în cooperative meșteșugă- 
rești de producţie, nu pot participa la concursurile 
Festivalului, 


SÎMBĂTĂ 24 1ULIE 1971 
— Concursul fanfarelor ; 
— Concursul teatrelor populare ; 


-— Bal mascat — întîlnire cu zeul Gebe- 
leizis. 


DUMINICĂ 25 IULIE 1971 


— Finala întrecerilor sportive. 

— Concursul formațiilor corale. 

— „Slănicul '71 în cânt şi joc” — spectacol 
de gală, decernarea trofeelor şi premiilor. 
— Carnaval popular. 


I.1,1.9. 


douăzeci de ani 
de activitate rodnică 


scurt bilanț al activităţii Intreprinderii 
de industrie locală Tîrgu Ocna 


În peisajul economic diversificat, al orașului Tg. Ocna, în- 
dustria locală a căpătat in ultimii ani o pondere însemnată 
în producţia de bunuri materiale, necesară atît populaţiei 
cît şi industriei. 

Concepută iniţial ca o ramură productivă menită să sati 
facă cerinţele pieţei locale, în perioada care a urmat, in- 
dustria locală s-a dezvoltat generos încluzind în sfera sa 
de activitate şi necesităţi ale producţiei materialelor de 
construcţie, ale industriei chimice, industriei prelucrării 
lemnului şi sticlei, ale industriei confecţiilor şi ale indus- 
triei alimentare precum și alte activităţi cu perspectivă de 
viitor. 

Etorturile comune ale întregului colectiv al acestei între- 
prinderi de industrie, locală, nivelul calitativ superior al pro- 
ducţiei, concepţia ei modernă a dus la crearea unei game va- 
riate de produse, exprimată astăzi într-un număr de aproxi- 
mativ 220 sortimente, mult apreciate și solicitate atit pe 
plan local cil și în ţară. 

Dintre aceste sortimente putem enumera : 

— construcţii metalice pentru necesităţi industriale ; 

— agregate de carieră și balastieră; 

— piatră de ghips; 

— diverse sortimente de mobilă de bucătărie (tip Sibiu, 


| TEATRUL DRAMATIC 


BACOVIA 


BACAU 


pr e zii: 


În stagiunea 
1970-1971 


Premiere 


MIELUL TURBAT de Aurel 
Baanga 
POGOARĂ IARNA de Maxwell 
Anderson 


CLAVIRELE PLING ÎN ORAȘ reci- 
tal pe versuri de George Buacovin 
de Sorin Postelnicu 


LOGODNICELE ATERIZEAZĂ LA 
PARIS de Marc Camoletti 


FĂRĂ CASCADORI (menţiune lu 

Concursul naţional de dramaturgie 

originală) de Mircea Radu Iacoban 
— premieră pe ţară — 


CAPRICIILE NOROCULUI de 
Mircea Ștefănescu 


UNU, DOI, TREI, PATRU 
CE-A VĂZUT RADU LA TEATRU 
de Alecu Popovici și Viniciu Gatiţa 
— premieră pe ţară — 
DOAMNA MINISTRU de B. Nuşici 
TOTUL ÎNTR-O NOAPTE de Mihail 
Sabin 
— premieră pe ţară — 
Spectacol de atelier, 
„SONDAJE“, "71 


Piese într-un act de Ion  Băieșu 


— premieră pe ţară — 


Reluări 


OTHELLO de William Shakespeare 
CARLOTA de Miguel Mihura 
— premieră pe ţară — 


(în cursul verii, va fi transmis la 


pai 


i n tă 


În stagiunea 
viitoare 


DOSARUL PREAFRUMOASEI ANA- 
BELA de Velimir Lukici 

— premieră pe ţară — 
(în regia lui Bora Grigorovici, de 


la “Teatrul Naţional din Belgrad) 


INTERESUL GENERAL de 
Baranga 


Aurei 


SERVIŢI O CAFEA NEAGRĂ? de 
Agatha Christie 


— premieră pe ţară — 


DUIOASELE FEMEI piese înu-un 
act de George tienoiu 


— premieră pe jară — 


tip Cristina, ILTO emailat și melaminal, mese și taburete). 
— produse de sticlărie pentru laboratoare și obiecte orna- 
mentale ; 
— diverse produse din material plaslic și chimic etc. 
Ecoul acestor realizări, al muncii creatoare și neobosite a 
întregului colectiv a depășit hotarele ţării — une- 
Je produse așa cum sînt cele din lemn și sticlă fiind mult 
solicitate intr-o serie de ţări ca: Anglia, Grecia, Canada etc. 
Extizindu-și continuu sfera de activitate, folosind cu price- 
pere și raţional, posibilităţile reale oferite de tehnica 
nouă, modernă, Întreprinderea de industrie locală Tg. Ocna 
a reușit ca in cei 20 de ani de activilate economică să obţi- 
nă o producţie din ce în ce mai mare, făcînd ca nivelul 
producţiei actuale să se ridice la cifra de 62 milioane lei faţă 
de anul 1951, perioadă de început, cind nivelul producţiei 
atingea abia 750 mii lei. 
Pentru realizarea produselor la un nivel superior şi în can- 
tităţile cerute atit de piaţa internă cît şi la export, între- 
prinderea este doiată cu maşini și utilaje moderne cu o 
capacitate sporită de producţie. În prima parte a anului în 
curs a fost dată în funcţiune o nouă staţie de sortare balast 
care va asigura o producţie corespunzătoare cerinţelor con- 
tractuale ale întreprinderii cu şantierele și întreprinderile 
de construcţie. 
Într-o perioadă relativ scurtă, în apropierea staţiei 
de sortare balast se va construi și o secţie de prefabricate 
din beton. [] 
În activitatea de viitor, Întreprinderea de industrie locală 
Tg. Ocna și-a propus realizarea următoarelor obiective: 
— înființarea unei secţii care va folosi drept materie primă 
rezidurile chimice ale Grupului industrial de petrochimie: 
Borzești : 
— diversificarea produselor din lemn și reprofilarea lor pe 
mobilă lustruită atit pentru fondul pieții cit şi pentru export; 
În curînd se vor da în folosinţă : 
— o secţie de întreţinere și reparaţii auto; 
— o secţie de spălătorie şi curăţătorie chinrică ; 
"Toate aceste activităţi, dau o imagine succiniă a prezentuluii 
și a viitorului lanţ de izbînzi puse în slujba patriei. 

V. RUSU 
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The story goes that once there was, 
As never in the world has been, 
Descending from a royal kin 

A beauty of a lass. 


The only daughter was, and proud, 
AI beautiful, like a saint; 

The stars would by her side faint, 
As when the moon is out. 


Out ot mysterious vaulis directing 
Her steps, the girl comes to the nook — 
A place Where she can always look 
At the eve star who's waiting. 


She saw him rising in the distance, 
Above the endless, quiet ucean, 

On moving paths with gentle motion 
Dark boats to lead in silence. 


And seeing him today, tomorrow 

A longing in her bossom's bor; 

The star at watch, eveninz and morn, 
With love begins to blow. 


Her temple on her arms she leaned 
And dreams ot him would oft she dream ; 
Her heart and soul with love tor him 
Were then îor ever filled. 


How bright he used his rays iv lizht 
On every blessed holy eve, 

Her castle's vaults of shade to cleave 
When she would come in sight. 


And after her, in pale atire, 
He gentiy glides into her room, 
From icy sparks, as at a loom, 
To weave a web of fire. 


And When the maiden in bed lies, 
And waits for sleep to give her rest, 
He lighily puts her arms on breast 
And, sweetly shuts her eyes. 


A glow flows to the sleeping girl 
Out of the silver looking glass 
On to her eyes with hidden pulse — 
Her tace to the wall. 


'The girl in sleep at him was sm 
He  quivered in the looking — gla: 
Deeply in Sleep he led the lass 

To her dear soul to cling. 


Deeply in sleep the girl would sizh 4 
And speak but to himself alone: 

„You, sweet lord of my nizhis at home, 
Why don't you come from high ? 


You holy star descend to me 
Along a golden beam of light, 
Enter my soul and heart tonight 
A guide for my life be!“ 


He listened to her with a wink, 

A stronsger, brighter light he shed, 
And like a lightning he fled 
Into the seas to sink. 


Into a whirl the waters turn, 
Themselves above the star they close, 
And out of depths that no one knows 
A handsome youth is born. 


A sceptre in his hand with stalks 

Or slender yellow reed around, 

And with light steps over the ground 
Into her room he walks. 


He seemed a voivode to be 

With golden hair on his head, 

A mantle his white shoulders clad — 
A sight one ought to see. 


The shade of his translucent visaze 
Was wholly pale — a dead man's face — 
A handsome ghost with eyes ablaze, 
A strange, unknown image. 


"To listen to your call I îly 

Out of the distant sphere of mine; 
Learn that my mother is the brine 
And father is the sky. 


1 came close to you to be 

And have a look at you from near: 
My heaven's blue I came with here, 
And rose from the sea. 


Oh, leave now your world aside 
Join me up there, be my love 
1 am the star shining above 

You come and be my bride! 


In coral castles come With me 

My love, and live for ages hence, 
A Queen under the mighty oceans 
For everybody be! 


„A beauty of a maiden's dream, 
An angel's beauty you possess, 

In your World, nevertheless, 
TI never be a Queen ; 


To me in looks and talk unknown, 
A deadly light around your head, 
i am alive and you are dead, 
Your eye turns me in stone“, 


One day elapsed, three other days, 
Upon the world descends the night, 
The evening star above, in flizht, 
The girl wraps in his rays. 


Of him she had to think again 
And to remember him in sleep; 

She'd like him to desert the deep, 

The waters of his reign. 


„You holy star, descend to me 
Along a golden beam of light 
Enter my soul and mind tonight 
A guide for my life be!“ 


He listened to her words and died 
Back in his holy sky with pain, 
And with a whirl the blue again 
Covered his downward flight. 


Bright flames are spread over the earth 
Into an andless flood ot red, 

And to a proud and handsome Jad 
'The âbysses give birth, 
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On his dark curls — of flames a crown ; 
He made his way on to the ground 
Wiih sunlike fire all around 

In which he seemed to drown 


Gloomy and thoughttul down he comes, 
His countenance absorbed and pale, 
And out he holds from the dări veil 
„His marb! Bate > arimg N 

= 

His eye57—W6 Gaidertul SN 
Chimerically, deeply beam, 

'Two fizes full ot lovi 6 they sei 

That dasiness_have as eharăe 


„What love is like ii you know not 
1 easily can teach you all 

About it, that I recall; 

Quiet to keep you've got! 


As huntsmen in the grove lay 

Their meshes so that birds mighi catch, 
Whenever my left arm 1 stretch, 

Go not Trom me away. 


Ay keâp your eyes always steady 
look into my eyes îull deep, 
nd it 1 raise you up, to keep 


Oayiiploea be ready 9 
E ata my head I bend 
d your litile face, 


d let=us ai-aachi other gaze 
Mill our ay blenă; 


au if you vana i ș 
= Di-love a „next nd, > 3 
Cl lips Sa ave 
-/ 


„Again to yoti?eail i Fi6I— 
And ot the tant sphere- ri 
Now. learn“ Aia father “îs theo 
And mother is the night. 


now your world aside 
there, be 10 


Come, în As 


vely, 
* SClusti late Wit 


inviting, 
y en conquei 
In earnest, jokingIy. 
fi 
ce we Were Idrep/we have kn 
To him she wl! red under breath, 
«Boti 


aningless p 
Tor Fo Iran Boragtrulness a_star 
„Up _ros€ and brightiy shines_upo 
burh hard; ge less sea”; i 
n”. E Se LL, „our Wor] 


'To meet him in IASI 


s distant world up there 
cold ând sad beams does he shine 
ernal love of mine 
Ver share, 


With this in heart, my days become 

Long, endless, desert-like plains 

My life, however, new charm gains 
en holy mights come“. 


Born of a in 1 shali 


Another faith 1 ar le a child, my fair lass! 
nother Li 


5 the world together run, 
/ 'Dhey'l never in a life long spun 
ucgfed in finding us. 


use happy shall we be, and since 

o trouble will our lives bother, 
No longer Will you long for father, 
OF stars you'll have no dreams“ 


rată did he ia 
For several days to fly. 


= Ri 
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And în the meanwhile Catalin, 
A cunning servant in her houses 
'That used to Fill with wine the glasses 
When parties would begin, 


Oit set the star, majestic flight, 
His wings a growing in the sky: 
Thousands of years were lapsing by 
Along the paths of night. 

A page that would always hold 
'The evening dresses ol the Queen ; 
A foundling among their kin 
But with his eyes bold, 


A. heaven full ot stars below, 
But stars above and everywhere 
He seemed a flash wandering there, 
With cheeks thai roses seemed to grow, Among the stars aglow. 
Roses in blossom, full of scent, 
Where pretty Catalina went 
He certainly would know. 


From the vast chaos, saw around, 
Light flowing up from everywhere 
As if the world in its first day were, 


beauty did sh, i 
And how much beauty did she gain Daye ae Băbond. 


And loveliness in everything ! 
tor our Catalin 
Cipo area careia And as they flowed he beat his wins, 
And seemed to swim in seas ot light; 
With love in heart pursued his flight 


Till all comes to nothing. 


As it by chance he took her hand 
And genily led her in a corner: 
„Why, Catalin, d'you take me here ? 
id moi ud e static No border is where he arrived, 
No eye is there to look at it, 
But time uselessly attempted 


Of nought to come to lite. 


„You do not, but 1 do, and now 
Stop being thoughiful all the time, 
Get closer your lips to mine, 
Let me caress your brow !* 

IVs nothing; something still exists 
Some thirst that draws him close; 
It's but forgettulness in chaos — 

"The one no one resists. 


„What you now want YIl never know 
'Cause I am longing for a star 

His rays sending from afar, 

Leave me and let me go!" 


„From dark eternity unbind 
My fate, you holy father ! 

Be blessed now and hereafler, 
Praised be by your mankind! 


Oh, Lord, ask me îor any price 
For a new fate on me bestowed, 
"Cause any life trom you has flowed, 
And death's your sacrifice. 


Deprive me ot my holy nimbus 
And ot the fire in my sight 

And for all these let me delight 
One hour in love's bliss ; 


Back to the chaos 1 would fly, 
"Cause from the chaos I have gone; 
Out ot repose I know I'm born 
Thiristy of it am 1“. 


„Abysses born Hyperion 

With your whole world and lot, 
For miracles you ask me not 
"Cause 1 will not perform, 


You Want to be yourseli a man 
And leave for ever your sky, 
But if all mortals should now die 
'To life come other men ; 


And trail ideals they just weave 
Against the mighiy gusts of win; 
When the sea waves a grave find 
Some other waves they leave. 


Men have but lucky stars in sky 
And are sometimes by fate opressed, 
While we are never timed or placed, 
We know not how to die. 


From the eternai yesterday 
Lives what today is dying, 

A second sun in Sky 1 bring 
It this one's gone away. 


Death is for Him always in store 
'Though He's for ever in the sky, 
"Cause all are born somelime to die 
And death is birth, no more. 


Rut you, Hyperion, always live 

Whenever your wings might tire 

My first and only word require : 
Pe me you should believe, 


want my voice to be heard 
anina with their trees, 
ithislands, deep in the blue seas 
At i command be hurled ? 


d and deed you want to show 


As Kihg you etica go. 


thousands you can ask me for 
armies many to control 
re world and oceans all, 
ui do not ask for more. 


Moreover, turn and you will see 

Fdr whom in faci you want to die: 

Sde what's on earth, under the sky, 
d then remember me!“ 


n heaven to his former place 
On wings ot light Hyperion turns ; 
As formerly his mantle burns, 
And îloods the earth with rays. 


It's now sunset and dim twilighi 
And quietly the moon Will rise 
Out ot the sea in silver guise, 
To charm the whole night. 


And on her rays in silance strides 
Along grove paihs and looks beneath 
'The perfumed row of lime trees 

That then two lovers hides. 


„Oh, let my eyes go to sleep 

When on your breasi my torhead leans, 
Oh, let me dream under the beams 
That through the branches peep. 


And with the ice of your sight 
Enter my soul and thoughts and be 
An everlasting peace for me, 
Tor my impassioned night. 


For ever do remain above, 

My pains heal and be my guard; 
My last and only dream thou art, 
My first and only love”. 


Hyperion saw them from his realms 
And saw amazement in their eyes; 
'To touch her neck the lover tries, 

She takes him in her arms. 


The blossom scent, and rain of silver 
On to the ground slowly drops 


Two children to caress, and stops 
On their golden hair. 


And drunk with love her eyes she raised 
And saw the star over them bend 
Again she wished him to descend, 

Again in secrei prayed : 


„You holy star, descend to me 
Along a golden beam of light 

Enter this copse, enter my mind, 

Torch for my luck to be!” 


As in the past the star did quiver 
Above the Woods, above the dales, 
And solitudes of moving waves 
As always would he steer. 


Hyperion no longer got 

Into the seas in godly flight: 
„You'il never care earthen wight 
1£ it is meor not. 


You live in your narrow World, 
Accompanied by luck you are, 

While 1, above, a lonely star, 

Immortal feel and cold“. 
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Comme dans les contes enchanteurs, 
Il y avait une fois, 

D'une noble race d'empereurs, 
Une trăs belle fille de roi. 


C'âtait lunique fille aux siens, 
Hautainc en ses manitres, 

Comme la Vierge, parmi les saints, 
La lune, dans sa sphere. 


Dans l'ombre d'imposants portails, 
Chaque soir, la belle se rend 
A la fenâtre ou, fidele, 
Hyperion Vattend. 


Elle regardait, comme sur les mers, 
11 sort de Veau, s'6lance, 

Et sur les inconstants sentiers, 
Des noirs vaisseaux balance. 


Le voit aujourd'hui, demain, 
Et le desir prend d'ailes ; 

Lui, aussi, apres des semaines, 
S'âprend d'amour pour elle. 


En appuyant ses tempes nacrees, 
Entre ses blanches mains, 

Son âme, son coeur, son âtre entier, 
D'amour pour lui sont pleins, 


Et quel clat il jete d'en haut, 
Chaque soir, quand il se leve, 
Vers les tenâbres du chateau, 

Ou la jeune fille Ven r&ve. 


A sa suite, pas-ă-pas, 

II glisse, furtif, chez elle, 

'Pissant un rets de flammes-lă, 
De ses froids 6tincelles 


EL quand la jeune fille, le soir, 
S'âtend au lit, legere, 

IL lui touche ses mains d'ivoire, 
Ex ferme ses paupitres. 


Par le miroir, ses longs rayons, 
Enserrent son corp et brillent, 
Sur ses yeux, doux papillons, 

Sour son minois de fille. 


Elle le regarde, quand il se l&ve, 
Et dans le miroir tremble, 

Car il la poursuit en reve, 

Ou leurs umes se rassemblent. 


Dans son sommeil, elle lui sourit, 
Et soupirant linvite ; 

— 0, toi, Seigneur de mes nuits, 
Pourquoi retardes. Viens vite! 


Descends, mon doux Hyperion, 
Dissipe ma nostalgie, 

Descends, glissant sur un rayon, 
Pour m'cclairer la vie ! 


JI Vâcoutait, tout fremissant, 
Brillant de lumiere, 

Puis plongeait, en scintillant, 
Dans les flots de la mer. 


Et ou il est tombe, den hau 
Les vagues tourbillonent, 

Et de la protondeur de leau, 
Surgit un beau jeune homme, 


Comme sur le pas d'une porte, serein, 
1! passe par la fenâtre, 

'Tennant un sceptre ă la main, 
Orne de fleurs champetre. 


JI avait Vair d'un prince charmant, 
Aux cheveaux dorâs, soyeux, 
Sur ses epaules nus, portant 
Une toge, fermee d'un noeud. 


Et son visage, tout transparent, 

Est bl&me, comme la cire, 

Un beau jeune mort, aux yeux vivants, 
Qui sait quand mâme scduire. 


— VYai repondu â ton appel, 
Et jai quiti€ mes spheres. 

Mon păre, jeune fille, est le ciel 
Et la mer este ma măre. 


Afin que je vienne chez toi, 
Et voir de pres ce monde, 

Jai descendu de mon endroit 
Et je naquis des ondes. 


Viens, mon doux tresor, partons 
Et quitte ta terre malsaine, 

Moi, je suis Hyperion 

Ei toi, ma reine prochaine. 


Dans mes palais, lu y vivras 
Comme dans les contes de fces 
Et tout le monde des eaux, sera 
Couche ă tes pieds! 


— 0, tu es beau, comme seul en râve, 
Un ange peut se montrer, 

Mais sur la voie ou tu m'enleves, 

Moi je n'irai jamais! 


Tu es un dtranger sans sori. 
Ta faible leur passe. 

Je suis vivante, tu es mort 

Et tes yeux me glacent !. 


Un jour passa, trois jours passerent, 
Une autre nuit vint, 

Hyperion dans son ether, 

Jete des rayons sereins 


Elle se rappele de lui 

En râve et le dâsir 

Apres son prince de la nuit, 
Lui fait le coeur fremir : 


= Descends, mon doux kiypârion, 
Dissipe ma nostalgie, 

Descends, glissant sur un rayon, 
Pour m'âclairer la vie! 


De son ciel, stil Ventendit, 
II disparut du monde, 

Et le ciel, oi il pârit, 

En fit tourner ses ondes. 


Des  flammes vermeilles s'allongent dans 
Vair 

Et tout le monde enserre 

Et du Chaos surgit, fier, 

Un beau visage, austere, 
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Sur ses cheveux noirs, comme le mistăre 
Sa diademe regne... 

IN en arrive, planant en lair 

Et le soleil le baigne... 


De sa toge noire, sortent ses bras, 
D'une blancheur supreme ; 

IL vient pensif et triste et troid 
EA le visage blâme. 


Seuls, ses yeux beaux, agrandis, 
Brillent chimeriques, fune&bres, 
— deux passions inassouvies 
EL pleines de t6nebres... 


e fois tot 
Abanduiant mess 
Mon p&ră 


Et la nuit, ni VA 


Viens, mon doux 

Tuyons ton monde 

Moi, je suis Hyp6rion, 

Et toi, ma reine prochaine, 


Vacerocherai dans tes 
Couronnes d'âtincelles 
Et tu seras dans mes cieux, N 
Plus belle __g toutes les h 


— 0, tu es beau, con 
qraparait, 
Mais sur e, oii tu m'enle 
ie n'irajTITtrais, 


De ton cruel amour astral, 
“a ule, 
donnegi du mal 


"10 TEGard în : 
//Î 
— Comment pourraj 


7, 
Comprends-tu pas “i 
Que moi, je suis i 
Et que tu es mor! 


— Je ne spi$/ pas com 
Ni mâme,/cgminent 


Quoiaqu€ 4 d 
Je ne DA 


e 
Mais st_tu Lara 
Et veux/i9ăVoir a to; 


E: 


// 
Du me den ndes/ 
e tech nene 
! Tu/Ajerras / c'ayie / je 


Lt combiep/ je taţme 


e suis lic d'eternite, 
Je veux qu'on me delie.. 


N senvola dans Vinfini, 


D'oii il a descendu „E 
Et au ciel, beaucoup def 
Personne ne La plus vu... 


Pendant ce temps-ci, Catalin, 
Jeune paze rus, affable, 

Qui fait remplir les coupes de vin, 
Aux invites, ă table, 


Un page qui porte, pas-ă-pas, 
La traine d'imperatrice, 

Enfant ilegitime, sans foi, 

Mais plein de convoitise, 


Aux joues fleuries comme deux pivoines, 
Ayant une trâs bonne mine, 

WI se faufille, avec grand soin, 

les vyeux ă Cataline: 


— Mais comme elle est splendide ce soir, 
Fiere, comme aucune! 

VI6, Catalin, je veux te voir 

'Tenter la bonne fortune! 


Et dans un coin, doux et câlin, 

La prit et Vembrassa. 

— Mais qu'est-ce que tu veux, Catalin? 
Va ton chemin !... Laisse-moi ! 


— Ce que je veux? Ne pas rester 
Chaque jour, chaque soir, reveuse; 
Mieux vaut rire et me donner, 
Un doux baiser, joyeuse!,. 


— Je sais pas c'que tu me demandes! 
Va-t-en.. Tes reves te grisent! 

De mon Hypârion je sens 

Que je suis cprise! 


— Si tu ne sais c'que c'est l'amour, 
Je vais te Venseigner. 


Tu dois iapprendre jour par jour, 
Ut me pas te făcher, 


Comme le chasseur tend dans le bois, 
Des pieges et des liens, 
De mâme, si je te tends mes bras, 
Prends-moi, dans les tiens 


Et tes yeux qui'ils restent fideles 
A mes Yyeux rejoints, 

Si je te hausse par les aiselles, 
Hausse-toi sur tes pointes. 


boa 
gende_ 
Z pară Spet LI 


te Je pei mai ES? ID 

PY dptânce ; ni 9 ali 
leger, et comme tu 

nous ressemblerions.. 


Mais chaque soir un Hypâfion, 
De son monde de rhystâre, / 
Embrasse de sgn tafge hogizon/ 
Les solitudes des mers, “ 


Et pour Epir s pleurs, 
Jabaisse mes' paupitres, 


joyani rouller-xrers=ses hauteurs,j 
LĂ vagues  passagârs.. i 


II be d'amour, mais să uleur / 
1 ne PDgut la-—cammirenlre, d 
Chaque sr, plus haut danș ses hajteuys, 
Je ne peuh le rejoindre.. 


7 
Ses froids rayonsShaque Roir plu 
Penetre en mon recoiny 

A tout jamais je Vaimerai, 

Meme sil en reste tres 


Ainsi mes jours senvolent € 
des steppes couvertes de bri 
pis les nuits sont pleines d'u 

ma raison repousse.. 


es encore enfant, c'est ca.. 
ans le grand monde, 
la trace de nos pas, 
5 fonde 


portants, 


fi e tes Aparenis, 
le qui tremble 
artit. Grandirent 
Ses ailes comme celles du vent, 


Et mille de mille d'ans s'entuirent 
Autant que des instants... 


Un ciel d'ctoiles au dessus 

Et au dessous un autre, 
Semblait un long 6clair perdu 
Au ciel, parmi les autres, 


Et il voyait sans cesse, autour, 

Du profondeur des eres, 

Comme au commencements des jours, 
Jaillir des lumitres.. 


Et comme ces lumicres lentourrent, 
Pareilles au mers de feu, 

1 vole men€ par son amour 

Ei disparut aux cieux.. 


Ou il arrive, il n'y a rien, 

Ni trontitres rigides, 

Aussi le temps cherche-t-il en vain 
Prendre naissance du vide. 


Il n'y a rien.. Toutefois il y a 
Une soif qui le devore, 
Un gouffre noir pareil â sa 
Passion briilante encore, 


— Du poid de mon âternite, 
Delivre-moi, saint Pere 

Et sois ă tout jamais lou€ 

Dans ta sainte lumiere 


Reprends de moi tes dons bânits 
Mais donne-moi autre sort. 

'Tu es la source de la vie, 

Et celle qui donne la mort.. 


Reprends mon nimbe de lumiere, 

Mon feu, qui brâle toujours, 

Et en change, donne-moi, saint Pâre, 
Une heure, seule heure d'amour! 


Seigneur, du Chaos jai surgit, 
Je retrerais en Chaos 

Et du repos si je naquis, 
VWai une grande soif de repos. 


— Hypârion, toi, qui te leve, 
Ainsi qu'un monde d'atoms, 
Ne demande pas prodiges et râves, 
Qui n'ont d'aspect nom, 


'Tu veux que tu deviennes homme 
EL vivre avec eux ? 

Mais tous les hommes s'ils pcriront, 
Viendront de plus nombreux. 


Ils se tourmentent et, coite-que-coiite, 
Se iorgent des râves dans l'eau ; 

Les flots sfils doivent pârir en route, 
Font place â d'autre flots.. 


Ils tirent leur chance de nos âtoiles 
Et leur malchance, du sort. 

Nous ignorons le temps astral 
Et ce que c'est la mort. 


Du sein d'Hier, hier eternel, 
Vit le Present postume. 

Si le soleil s'âteint au ciel, 

Un autre s'en allume. 


Semblant qu'il vit dans Vavenir, 

La sombre mort le guette, 

Car tous naquissent pour en mourir 
Et meurent pour en renaitre. 


Mais toi, Hyperion, tu reste, 
Nimporte oi tu decline; 
Ecoute, done mon conseil celeste, 
Et la sagesse divine. 


En veux tu que je donne haute Voix, 

A cette bouche insolite, 

QU'aprâs son chant, les monts, les boi, 
S'en aillent ă sa suite ? 


Kst-ce-que tu veux ta force montrer, 
Ton it ta juste demarche ? 

e te donne la terre, brisce, 
Fa ton empire, ton arche, 


thir les mers, les ports, 
MaisVtu ne dois pas demander 
te donne la mort. 


Et puis, ă quoi bon ces tourments? 

Pour Aui veux tu mourir ? 

Va voir, sur cette terre errante, 
e est ton avenir... 


perion reprend, mal gr6, 
„biAce coutumiăre, 
"oi, il commence ă reverser 
pa fdouce lumiăre, 


Cfr est e soir, vers le couchant 
la nuit commence, 
lune se leve, en fremissant 
i peu-ă peu s'âlance, 


plit avec sa douce lueur 
tes de lumiăre, 
us des grands tileuls, en fleur, 
causer, une paire: 


isse-moi coucher ma tâte 
loux seins, chărie, 
Yeux sereins, qui jetent 

e dans ma vie 


eu de leurs rayons 
nt mes pensâes, 
ma nuit de passions, 
verse tu, ta douce paix. 


Reste tu auprâs de moi toujours 
Et ma douleur m'enleve 

Tu est mon premier amour 

et mon dernier râve”, 


Hyperion, de ses cieux, 

Voit comme sa belle succombe ; 
A peine sil embrasse ses yeux, 
Que dans ses bras elle tombe. 


Mile fleurs repandent leur parfum 

Et leur pluie innonde 

Les deux sommets de ces beaux jeunes, 
Aux longues tresses blondes. 


Grisce d'amour, elle leve les yeux, 
Elle voit l'âtoile, soupire 

Et doucement lui fait Vaveau 
De ses ardents desirs: 


— Descends, mon doux Hypsrion, 
Dissipe ma nostalgie, 

Descends, glissant sur un rayon, 
Pour m'6clairer la vie. ! 


II fremit, froid, et solitaire, 

Sur V'stendue mouvante, 
Conduissant les grands deserts 
Des mille vagues errantes, 


Mais ne plonge plus, comme autrefois, 
Dans Voccan profond; 

— Image d'argile, que t'importe toi 

Si c'est moi, au quelquonque ?.. 


Dans votre cercle de misâre, 
[hazard est votre loi; 

Mais moi, jen reste dans Univers 
Astre immortel et froid !, 
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— Doctore dragă, îţi doresc succes şi, mai ales, mult curaj! De 
cite ori ai nevoie, strigă după ajutor şi noi îţi vom răspunde cu 


dri inimă ! La revedere ! : , 
Uşa mașinii, neîncăpătoare pentru statura medicului-şef al re- 
giunii, se trînti cu zgomot metalic, ajuns mult amplificat la tir 


panele mele, avide să prindă orice semnal de alarmă din această 
„Patrie a nebunilor“. 

Nu era ciudat că mă aflam aici, în acest fel de spital; nu era 
iudat. că secţiei sănătate dispăruse după colţul pădurii ; nu 
privit cu o curiozitate lacomă de cîteva sute de 
indiferent dacă dintre aceştia cei mai mulţi 
u. 


er: 
perechi de 
priveau, 


ochi, 
să vadă şi fără să înţeleagă mare lu 
Ceea ce era ciudat, era faptul că asta urma să fie CASA MEA, 
pentru o lungă — sau poate scurtă — perioadă de timp ; ceea ce 


a ciudat era faptul că pentru prima oară în viaţă eram lăsat 
să mă descure singur şi tocmai într-un asemenea Joc. 
„..) Era într-una din primele zile de la sosirea mea în 
ntător colţ de ţară. 

Cintatul cocoşilor îmi dezlipise somnul. Mă trezisem mai devreme 
ca de obicei. mțeam parcă cum cineva mă priveşte ascuns 
undeva, aproape că îi auzeam respiraţia întretăiată, îi bănuiam 
2nţa pe undeva, prin 
nu ştiam precis d 


acest în- 


sau dacă este realitate. Deodată 
un rîs zgomotos își lansă cascadele gilgiitoare să-mi sperie tim- 
panele. De undeva, dintr-un colț al camerei, se ridică o umbră 
care înaintă veselă spre mine. Îngheţasem cu capul între perne. 
Clipele treceau, nu ştiu de ce, încet, prea încet, Aşteptam ceva, 
să se întimple ceva, trebuia să se întimple ceva. 
clar — arătarea care mă privea 
nu ştiu prin ce miracol, în acee 
două uşi care despărțeau această 
încuiasem bine înainte de culcare. 
Şi tot atât de clar era faptul 
stăruitor şi continua să r cu 
s unul dintre pacienţii mei, de bună 
n-adevărat ! 
n faţă! Oare ce va urma ? 
— Nu te speria, băi „domn'doptor“, că eu nu vă bat pe matale! 
Tu ești „copchilul“ meu, dormi aici în casa asta, „mumoasă* ce 
ai tu aici, ai făcut-o nouă, băi, băiete, l-ai dat afară pe „doptoru'; 
vechi”, n-am milă de el! N-am milă de nimeni, băi „dom'doptor“, 
n-am milă de „'ebunii“ ăştia ! 
Spăima îmi trecuse. Aveam în faţă un tînăr în jurul vîrstei de 
2V ani, potrivit de statură, tuns „la piele“, cu o pereche de ochi 
baștri, frumoși, dar care, din în cînd, erau aruncaţi spre 
înaltul tavanului, printr-o smucitură bruscă a capului, Era îmbrăcat 
într-o salopetă de doc de o culoz cîndva albastră, încheiat 
aiurea la nasturii de la bluză, descheiat la nasturii de la panta- 
loni, cu o pereche de pantoti rupţi în picioare. În timp ce vorbea 
incurca „să mă mîngiie“, după cum spunea el, cu o mînă neînchi- 
puit de murdară, ce părea o pată întunecată, profilată pe albul 
cearceăfului cu care eram acoperit. 
În jurul briîului avea petrecută o funie de care spînzurau o sume- 
denie dechei. 
— „li ghini* că ai venit matale aici, eu am milă de tine, ţi-adue 
apă de 'la „fitină“ din sat, aduc lemne, tot, spăl scara, fac tot, 
eu sînt „băiet bun“, am milă de „doptoru” ista nout | 
ÎI priveam cu interes, nu-i întrerupeam şirul încilcit al razelor şi 
încercam -să-l înțeleg. Părea într-adevăr „un băiet bun“ ! 
— liai cu mine jos, să-ţi arăt porcii! Băi băiete, matale nu stii 
„dom'doptor“, cîți porci -avem noi! Douăşpatru! Da, da, să fiu 
al draculwu dacă eu mint! Și „pădlariu“ vine pe aici! Are un 
„ghici“, mamăă cînd trozneşte o dată cu el, băi băiete, s-aude 
pină la cer! Eu i-am spus: „pădlariu“, băi „pădlariu“, nu mai 
trozni aşa, rcă-l școli pe „doptoru'" meu, şi praf te fac, te dau 
la cai să te mănînce, cum l-au mincat pe Ghiţă de ureche! EL 
face pe prestu'zice că a murit baba, şi zice că nu, să vină „dopto- 
'ru'“ jos. Eu i-um zis băi „pădlariu“, nu fi prost, „doptoru'“ are trea- 
bă băi, el doarme săracu' nu vine jos acuma ! 
“Nu prea înţelezeam ; cine poate fi „pădlariu“ ? 
— Hai băi „Gom'doptor“ să-] goneşti p-ăsta, că îl dau eu capw în 
întînă. Ce, comandă el aicea? El e şef de ebuni“ ? 
Între timp se auziră bătăi discrete în ușă. 
— Nu întra băi, că „doptoru'” doarme ! 
"Dar, cel interpelat astfel, nu-l luă în seamă 
că-mă deranjează, mi se adresă : 
— Vă caută pădurarul de la Cheia, spune că ar fi găsit e femeie 
moartă în pădure îmbrăcată cu uniforma de la spital şi crede că 
ar fi una dintre pacientele noastre. 
Mi-am amintit îndată că imediat după ce fimi luasem în 
primire cei peste două sute cincizeci de bolnavi, aflasem că lip- 
sește una dintre paciente, evadată cu cîteva zile în urmă. Versiu- 
nea pădurarului părea să aibă un sîmbure de adevăr. Am sărit 
din pat şi „ajutat“, sau mai bine-zis, încurcat de „alenţiile“« mu- 
sufirului meu matinal şi nepoftit, totuşi simpatie, m-am îsn- 
brăcat în grabă. 
în tirip ce mă îmbrăcam i-am întrebat : 
— Cum te cheamă, „băi băiete“ ? 
— Orac „Ogenia:, veni răspunsul prompt. 
— Și cîţi ani ai? 
— Două'ş patru! Da' eu nu sînt „ebun“! Eu n-am crize ca ză- 
păcitul ăla de Marin! Marin are nişte crize, mamăă, să fiu al 
dracuiui dacă n-are 2rize tare, tare ! 
Afară, în balcon, aerul rece şi uscat al dimineţii montane mă 
trezi de-a binelea și mă învioră. La capătul scărilor mă aştepta, 


1 era o fiinţă vie, care seafla, 
şi cameră cu mine deşi 
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ORAC 


(din jurnalul 
unui psihiatru) 


îmbrăcat într-o uniformă verde, cu frunze în chip de petlițe pe 
reverele hainei, un om. La şold îi atirna o taşcă din piele, iar pe 
umăr avea agățată o puşcă veche, dar cu patul şi cele două ţevi 
bine lustruite. 

— „Pădlariul* — mi-l prezentă binevoitor Orac. 
Deci, misterul acestui nume fusese lămurit, 

— Domnule doctor, începu „pădlariul“, scoțindu-şi p 
frumos arcuită deasupra unei frunţi înalte şi 
mourta din pădure este bolnava dumneavoastră, care a fugit de 
la spital miercurea trecută, după cum am fost anunţaţi toţi pădu- 
rarii de re postul de miliţie din sat. Am găsit-o azi dimineaţă, 
înd abia se lumina de ziuă şi am venit în grabă să vă anunț. 
ebuie să anunţ şi mil şi, dacă-mi permiteţi, aş putea să te- 
lefonez de aici, de la spital. 

După vreo trei sferturi de oră, o mică „expediţie“ ieşea pe 
poarta 'spitalului, în aclamaţiile unui grup mare de pacienţi, care 
cîntau şi se bucurau („de bucurie că a murit baba, săraca“, după 
cum mi-a explicat Orac, care nu se mai dezlipise de mine nici 
pentru o clipă). Mă însoțea izitiul, portarul, pădurarul şi, bine- 
inţeles 'Orac, 
După cîteva minute de mers am părăsit drumul și am început 
să urcăm pe o potecă abia ghicită sub covorul gros şi foşnitor de 
frunze galbene şi uscate, amintiri probabile ale unei veri trecute. 
Faşii se afundau în acest covor moale, liniştea era deplină, tulbu- 
rată numai din cînd în cind de zgomotul provocat de detunături 
îndepărtate („Mută munţii, să scoată gaz, băi băiete !*, m-a lă- 
murit Orac). Urcușul începe devină anevoios. În frunte — pă- 
durarul. După felul în care urca, îţi puteai da seama că este un 
„muntean“, născut şi crescut pe aceste meleaguri ălca rar, apă- 
sat, îşi alegea 'ocul unde-şi proptea talpa groas zmei, îşi ar- 


verde, 
bronzate, cred că 


a 
cuia uşor spatele lat şi, protejindu-ne pe cei ce veneam din urmă, 
îndepărta cu .o mînă cetinile ce ne stăteau în cale. Ceva din cal- 
mul şi siguranța lui am împrumutat şi noi, ceilalți membri ai 


acestui grup ciudat, pornit într-o excursie la fel de ciudată. 

Îl urma vizitiul, cei ce mă anunţase dimineața că sînt așteptat 
un bărbat de vreo 35 de ani; zimbitor, respectuos, era îm- 
brăcat destul de curat. Ceea ce m-a mirat cu adevărat — purta cra- 
vată pe sub cojocul ce umerii lați. Urcam în urma lui 
căutind să-mii potrivesc paşii după el. 

Sirul era încheiat de portarul din tura de noapte, un om tăcut, 
cu ochii umbriţi de nişte sprîncene stufoase, care pe undeva în- 
cercan :să :se unească cu virfurile zburlite ale unor mustăţi negre 
şi bătăioase, Mic de statură, părea un om vînjos și cam aspru. 
Asemenea unui mînz care nu este pus la ham dar este tolerat 
la un drum lung, „prietenul“ meu Orac nu mergea în rînd cu noi. 
Zburda cind înainte, cind înapoi, căutindu-mi tot timpul vecină 
tatea și încercînd „să mă distreze“, după expresia lui, cu fel de 
fel de năzbitii. 

Cărarea eontinua 'să urce strecurîndu-se cu dibăcie printre trun- 
chiuri de copaci și tufe de arbuşti ce străjuiau disciplinat, de-o 
parte şi dle alta, liniştea şi tainele pădurii în pragul unei ierni apro- 
piate. 

Pilpîi aurora, scînteind pentru o clipă într-o rază de soare ce se 
strecura prin cetina deasă şi discretă, o ciută mirată îşi ciuli 
urechile, se sprijini pe picioarele subţiri, şi îşi arcui trupul dis- 
părînd în marginea unui luminiș puţin ospitalier pentru viaţa 
unei asemenea gingașe fiinţe. Umbra unui vis. Puteai crede că 
nici nu existase în realitate. Dar comentariul lui Orac întări im- 
presia de real. 

—- Băi băiete, ce oaie „mumoasă“ ! Cine era „băi dom'doptor“ ? 
Mă laşi s-o prind? 

Fără să mai aştepte răspunsul meu, care de fapt nici nu-l interesa, 
în citeva clipe dispăruse pe urmele căprioarei, afundîndu-se în 
goană în desișul pădurii care îl înghiţi de parcă atita ar fi aş- 
teptat, 

Portarul și vizitiul îmi spuseră să nu-mi fac griji : 

— Orac se descurcă destul de bine prin pădure. O colindă uneori 
zile întregi fără să se rătăcească. 


După cîtva timp, auzirăm strigăte puternice, din dreapta noastră. 
— Băi Ghiţă, băi, vino cu „doptorui încoace, băi! Am găsit-o pe 
Varvara ! 

Varvara era numele bolnavei care evadase cu cîteva zile în urmă. 
Am alergat toţi spre locul de unde se auzise chemarea. 

După încă o porţiune de urcuş domol, pădurea se termina pe 
neaşteptate, făcînd loe unui cîmp întins. De la marginea unui 
drum de care pornea o arătură neagră şi adincă, ce se oprea 
undeva, în altă margine de pădure. Pe marginea acestui drum, 
lîngă un tufiș, ce-și păstrase nu se ştie prin ce miracol culoarea 
verde, Drac stătea triumfător şi vorbea de unul singur : 

— A dracului babă, ai vrut să fugi de la „ebuni“! Las că-ţi 
arată el „doptoru'“, cînd te-o vedea acuma! Te faci că dormi? 
Scoală, scoală mai repede şi treci în ţare ! 

Dar, nimeni nu-i răspundea. Trupul bătrinei stătea ţeapăn, cu o 
mînă întinsă spre plumburiul cerului, iar cu cealaltă stringînd un 
bulgăre de pămînt. 

Parcă două puteri opuse o chemau prin cele două braţe: una 
spre cer, spre înălțimile, spre culmile pe care probabil că nu 
putuse să le atingă niciodată în nefericita ei viaţă, şi alta spre 
adineul pămintului, acolo de unde plecase cîndva, cu mii de ani 
în urmă, Chemarea adincului învinsese. Mina întinsă spre cer 
parcă flutura un ultim bun rămas... 


(...) Cu toate că spitalul se afla aşezat chiar în mijlocul pădurii, 
aprovizionarea cu lemne se a de la sute de kilometri distanţă, 
de undeva de prin preajma Bicazului. De acolo, transportate cu 


Reușeam pînă la urm Im $ 
fundate, pină la spital. Aici erau tăiate cu o maşină specială, apoi 
aranjate în ve. Cei ce aveau această misiune erau bolnavii. 
o sută dintre ei erau valizi şi înzestrați cu o mare putere 


e kilometri, pe drumuri des- 


Un principiu al ergoterapiei pe cari 
din plin a acestei forțe, 
cît mai paşnice. p 
Tăiatul lemnelor şi aranjarea lor în stive era una din activităţile 
zilnice cele mai îndrăgite de aceşti adulţi cu minte de copil şi 
forţă herculeană. Ă > 
Dar, nu oricine se putea bucura de privilegiul de a fi liber în 
curte, de dreptul de a avea haine grouse de lucru mai ales, de 
aprobarea de a folosi toporul şi fierăstrăul. Numai cei care cu o. 
zi înainte avuseseră o comportare model ! 

Și, ce era mai interesant, îi lăsam să facă singuri această se- 
lecţie. Cei mai puternici, şi de cele mai multe ori şi cei mai lucizi 
dintre ei, erau ascultați ca nişte şefi adevăraţi. Dintre aceştia, se 
remarcau în mod deosebit: Birzan, un ţigan fioros, puternic ca 
un taur, din păcate epileptic şi oligofren, Popescu — un fost 
student medicinist, înalt de aproape doi metri şi veşnice nemulțu- 
mit, Vasilică — un bucureștean gata totdeauna să se bată cu 
cine-i stătea în cale şi Titerar — un colos urit la înfăţişare, care 
toată ziua trecea două bețe. perpendicular unul pe celălalt: „cînta 
la vioară“. e te pati i 
Acestora le ştiau de frică toţi ceilalţi bolnavi şi, în acelaşi 
timp, se suspectau reciproc. În spital nu exista încă o 
ierarhie bine stabilită a forţei. Întrebarea „cine-i șeful ?“, stîrnea 
întotdeauna discuţii aprinse, care de obicei se soldau cu capete 
sparte, dinţi scoşi şi geamuri „stricate“. n, 

Speculînd această „lipsă de organizare“, am numit un „ȘEF“, care 
să-mi fie credincios, să mă ajute cît de cît şi, în acelaşi timp 
să aibă o oarecare autoritate asupra celorlalţi bolnavi. 

Într-o bună dimineaţă i-am adunat în „ţare“, cu mare greutate, 
pe toţi bolnavii care se puteau deplasa singuri (pentru că ceilalți 
nu emiteau nici un fel de pretenţii la şefie). 

Le-am citit „un ordin venit de la minister“, prin care ORAC 
EUGEN era numit „ȘEFUL NEBUNILOR“ ! 

La început s-a făcut linişte, apoi toţi au început să chiuie, să stri- 
ge şi să fluiere. Scăpuseră de jugul celor patru bătăuși. Orac era 
totuşi „un om de treabă“ (după cum avea să-mi spună mai tîrziu 
bolnavul Marcoci, un fost profesor de muzică). 

În faţa tuturor, Orac a primit o bluză nouă, care avea scris pe 
piept şi pe spate, cu litere mari, albe, cuvîntul fatal: ȘEF. De 
acum încolo, avea dreptul să poarte cravată şi să-şi lase freză. 
Auzind aceasta, toţi ceilalţi au rămas pur și simplu cu gura căsca- 
tă ; era de-a dreptul senzaţional ! Bluză nouă — mai treacă-mea 
gă ; așa ceva se mai văzuse, dar cravată nu purtau decît infirmierii, 
iar freză ce să mai vorbim! Ceea ce făcusem eu, răsturna fără 
milă toate regulamentele ce dăinuiau de ani de zile în acest spital. 
Loviturile nimeriseră în plin. În ochii tuturor se citea mult res- 
pect, amestecat cu puţină invidie, pentru noul lor ŞEF ! 

În acest timp, Orac, mîndru, urcat pe o bancă, ţinea un ochi închis, 
ca să-şi vadă mai bine proaspeţii supuşi. 

Cind „ceremonia încoronării“ se termină, îmi spuse bătîndu-mă 
„prieteneşte“ pe umăr : 

— Bravo, băi „dom'doptor“ ! Ai făcut treabă bună! O să bat la 
ei ca la hoţii de cai! Mamăă, Bîrgăule, la cimitir să dormi acuma ! 
Eu sint şef la „ebuni“ ! 

În acel moment, pentru o clipă, am avut impresia că proas- 
pătul „încoronat“, nu este un bolnav, ci un om perfect sănătos 
psihic. 

Orac al meu, deşi nebun veritabil, se purta neașteptat de sănătos, 
ca un om din viața noastră de toate zilele... 


i folosirea 
uzirea ei în scopuri 


îl apli 
au, mai bine-z 
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Veșnicia s-a cuibărit între cer și pămint, 

Ca o pisică leneșă, torcind la soare. 

Liniștea picură, străvezie, lumini şi umbre 

Peste dealuri, peste copaci, peste case. 

Numai moara de apă sfredelește rotund nemiş- 
carea, 


Dorina Nicoară 
. . 
moara de apă din filea 
ha 
ş Amintind marea tăcere... 
Veşnicia s-a cuibărit intre cer și pămint, 
Ş Ca o pisică leneșă, torcind la stele... 
S-au intors vacile de la pășune, cu ugere pline 
De iarbă şi flori şi tăcere. 
Numai moara de apă sfredeleşte rotund 
nemişcarea, 


i Amintind marea trecere... 
Veşnicia s-a cuibărit între cer și pămînt, 
Ca o pisică neagră, torcind în somn... 
Satul îşi roade incet, pe-ndelete, 
Ca un urs în birlog, părelnica împăcare... 
$ Numai moara de apă sfredeleşte rotund 
Și nemișcarea, 
dă Amintind marea trecere, 
tă 
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“ 
Ovidiu Genaru 
. . 
piscina 
Mi-a întins cu tristeţe mina ei albă 
și i-a dat forma unui cuib de nobili 
student solitar în arhitectură 
Aruncă-te în această piscină mi-a spus 
e singura piscină posibilă aruncă-te 
ori care altă piscină : 
| 
$ 
$ 


eram la subsol în locuinţa modestă a unui 
lasul ei era fraged ca vinul de mesteacăn 
pentru noi ește un vis dureros. 
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Theofil Simenschy : 
„Un dicţionar al ințelepeiunii“ 


(vol. 1) 


A comenta un dicţionar de 
maxime şi aforisme — iată un 
lucru anevoios dacă nu chiar 
imposibil. Căci asemenea opere 
de gust şi erudiție, pe care nu- 
mai marile spirite le pot între- 
prinde, nu au în ele substanța 
unui roman, sau a unui volum 
de versuri ete, ci conţin ex- 
perienţa milenară a umanităţii 
condensată în expresii lapida- 
re, adesea poetice, într-un cu- 
vint creaţii tulburătoare prin 
cantitatea de cugetare, prin 
puterea de asociaţie. 

Volume cu profil similar 
au mai apărut la noi. Dintre 
toate ne vine în minte, în pri- 
mul rînd, acel „Dicţionar de 
maxime comentat“ alcătuit de 
Tudor Vianu. Prin amploarea 
conţinutului şi prin proporţiile 
editoriale, lucrarea regretatu- 
lui profesor ieșean, Th. Si- 
menschy, savant de ţinută 
mondială, intitulată „Un dic- 
ționar al înţelepciunii“ este 
însă fără precedent la noi şi 
poate destul de rară şi în alte 
părţi ale lumii. În sprijinul 
acestei afirmaţii aducem cîte- 
Va cifre comunicate în  Cu- 
vintul autorului. Lucrarea în 
întregime (adică patru volume) 
„este o colecţie de peste 6.000 
de cugetări, în original şi în 
traducere, grupate sub 780 de 
titluri. Ele sînt luate din 681 
de opere, în 14 limbi, apar- 
ținînd la 421 de autori“. „Dic- 
ționarul“ reproduce textul o- 
riginal al fiecărei cugetări tra- 
duse. 

Ca orice umanist de aleasă 
cultură, capabil de ceea ce am 
putea numi entuziasm  inte- 
lectual, Th Simenschy a scris — 
după propria-i mărturisire — o 
carte interesantă pentru orice 
om, indiferent de vîrstă, de 
cultură sau de ocupaţie. Ges- 
tul marelui savant şi om de 
litere este însuşi simbolul sen- 
sului umanist al culturii, al 
frumosului exprimat în și prin 
cuvînt. Lectura „Dicţionarului: 
constituie un prilej de întîlni- 
re cu adevărul, cu înţelepciu- 
mea eternă verificată de prac- 
tiea vieţii şi a istoriei, şi toc- 
mai de aceea viabilă peste 
milenii şi epoci. Cit de actua- 
lă este astăzi, de pildă o ma 
mă a lui Cicero: „În orice 
chestiune acordul tuturor na- 
țiunilor trebuie privit ca o 
lege a naturii“, sau această 


pledoarie implicită pentru acti- 
vitate mereu creatoare extra- 
să dintr-un cod ce datează de 
milenii : „Mai presus de neștiu- 
tori sînt cei care citesc; mai 
presus de cei care citesc sînt 
cei e rețin ; mai presus de 
de cei care înţeleg sînt cei 
activi“. Problema geniului a 
preocupat toate generaţiile de 
gînditori. O definiţie cuprin- 
zătoare, desigur, nu s-a gi 

şi e greu de spus că se va 
găsi vreodată. Dintre toate 
încercările însă, cea care în- 
cearcă să vadă geniul ca pe o 
quintesenţă de sensibilitate și 
gîndire este nu numai poeti- 
că, dar şi științifică, chiar da- 
că ea nu explică nici pe depar- 
te întreaga complexitate a 
fenomenului. În lucrarea la 
care ne referim întilnim o a- 
semenea pseudodefiniţie a lui 
La Bruyere : „Din cînd în cînd 
apar pe suprafaţa pămîntului 
oameni minunaţi, care strălu- 
cese prin virtutea lor şi a 
căror calități eminente aruncă 
o strălucire uimitoare, la fel 
ca acele stele extraordinare, 
ale căror cauze sînt necunos- 
cute şi despre care se ştie încă 
şi mai puţin ce devin după ce au 
dispărut : ei nu au nici strămo- 
şi nici urmaşi; ei alcătuiesc 
singuri întreaga lor rasă“, Prin 
contrast amintim şi o altă ma- 
ximă a lui La Rochefaucauld, 
care înfierează nu atît medio- 
critatea, ci, mai ales, medio- 
critatea agresivă: „Spiritele 
mediocre condamnă de obicei 
tot ce depășește inteligenţa 
lor“. 

Cartea lui Th. Simenschy, ti- 
părită la editura Junimea din 
Iaşi, sub îngrijirea atentă şi 
competentă a lui Mihail Gră- 
dinaru, are în perspectivă (vor 
mai apare încă trei volume) 
valoarea unui muzeu, a unei 
biblioteci. O astfel de lucrare, 
eveniment editorial şi act de 
cultură în acelaşi timp, se 
recomandă de la sine. O ma- 
ximă ce se poate citi în acest 
prim volum sună astfel: „O 
carte cu totul nouă şi originală 
ar fi aceea care ar face să se 
iubească adevăruri vechi“. 
„Un dicţionar al înțelepciunii“ 
de 'Th. Simenschy ne comu- 
nică adevăruri eterne. 


Constantin COROIU 


Cronica sociologică 


(Continuare din pag. 2) 


Această nouă critică nu mai este îndreptată împotriva unei socie- 
tăţi neraţionalizate (neștienţificizate), sau  ştienţificizate unilateral, 
prin asimilarea doar a științelor naturii, ci a unei societăţi care a 
început să asimileze în mod masiv şi ştiinţele social-umane. Ceea ce 
au scos în evidenţă aceste critici este faptul că, cel puţin în aceste 
împrejurări de început, asimilarea științelor social-umane nu produce 
o raţionalizare structurală a societăţii, ci procesul este mai degrabă 
invers : vechile structuri sociale asimilează ştiinţa, transformînd-o în 
instrumente proprii care să-i promoveze, iar nu să-i modifice, orien- 
tările ei valorice. Unul dintre conceptele cheie ale acestei critici este 
acela desemnat prin termenii de statu-quo sau establishment. Acest 
concept vizează sistemul social, modul de organizare general al so- 
cietăţii (cel capitalist în particular, orice mod de organizare socială 
învechit, cu tendinţe de închistare, conservatoare, în general), care 
asimilează ştiinţele social-umane la structurile sale. Nu ştiinţa trans- 
formă societatea ci societatea, statu-quo-ul, imprimă științei proprii- 
le sale valori, viciind-o fundamental. În condiţiile în care valorile 
omului au intrat sistematic în contradicţie cu valorile organizării so- 
ciale, ştiinţele social-umane iau partea sistemului împotriva omului. 
Ele devin instrumente de manipulare, ele însele manipulate. De aici, 
s-a dezvoltat o intensă critică a ştiinţelor social-umane, devenite fac- 
tori de integrare şi oprimare a unor structuri învechite. Un singur 
exemplu. În 1970, a apărut un volum colectiv, în S.U.A., intitulat „Li- 
bertate şi tiranie. Probleme sociale într-o societate tehnologică“. Una 
dintre problemele considerate ca deosebit de acute este efectul des- 
tructiv al utilizării științelor pentru sentimentul de libertate și res- 
ponsabilitate individuală care stă la baza oricărei democraţii : cercu- 
rile de afaceri și guvernamentale, pentru a impune punctul lor de 
vedere, fac tot mai insistent apel la „experţi“, la oameni de știință, 
care pretind caracterul de necesitate şi raționalitate al soluţiilor lor, 
dar, în fond, promovează vechile interese cu alte instrumente. Pre- 
misa fundamentală a acestor ştiinţe este că omul de ştiinţă ştie, mai 
bine decit omul obișnuit, nespecialistul, ce îi trebuie şi ce nu aces- 
tuia. Participarea omului, libertatea alegerii sale, trebuie, deci, înlo- 
cuită cu analiza şi opțiunea omului de ştiinţă, făcută în numele 
nespecialiștilor. 

Reacţia împotriva unei asemenea folosiri a ştiinţelor sociale se cris- 
talizează în mai multe tipuri de soluţii. În primul rînd, deschiderea 
unei noi problematici a ştiinţei: cum este folosită ştiinţa. Știința 
pusă, deci, să controleze folosirea sa însăşi. De aceea, în noua socio- 
logie, radicală, cum se autointitulează adesea, conceptul de relevantă 
este pus ca central: care este semnificaţia social-umană a ştiinţei, a 
folosirii sale. În al doilea rînd, o repunere a ştiinţelor social-umane 
în prelungirea aspirațiilor şi valorilor omului, transformarea lor în 
instrumente ale libertăţii indivizilor. Pentru a desemna această re- 
punere a ştiinţelor sociale pe aspiraţiile trăite ale oamenilor, este 
adesea folosit, semnificativ, termenul de sociologie existenţială (titlul, 
de altfel și al unui volum în curs de apariţie în S.U.A.). In fine, re- 
mediul cel mai puternic împotriva unei utilizări neumane a ştiinţe- 
lor umane îl constituie dezvoltarea formelor de participare democra- 
tică a indivizilor la organizarea și conducerea vieţii sociale. 

La fel ca și ştiinţele naturii, ştiinţele social-umane se pot transforma 
în instrumente de manipulare şi oprimare a oamenilor de către for- 
mele sociale legate de interesele particulare ale unor clase sau gru- 
puri sociale. Această opoziţie între oameni şi formele lor de viaţă, 
care ascunde de fapt opoziţia dintre comunităţile umane şi grupurile 
umane privilegiate, poate fi eliminată doar printr-un mod de organi- 
zare socială, în care oamenii înșiși, liberi și egali, îşi organizează, în 
sensul satisfacerii aspirațiilor lor, prupria lor viaţă socializată. Aces- 
ta era sensul profund pe care Marx îl dădea societăţii socialiste. Și 
nu este intimplător că idealurile socialiste au reînviat, întro nouă 
formă, adaptată la realităţile societăţii contemporane, tocmai în a- 
ceastă mișcare de critică a societăţii occidentale. 
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EMINESCU — Epigonii 


Dincolo de a îi „o dare de seamă“ asupra trecutului literar, sau 
chiar o „determinare“ a locului lui Eminescu în istorie (ar fi fost 
prea timpurie !), Epigonii este un poem „programatic“ : el fixează 
cîteva exigenţe care vor determina structura eminescianismului : 
vizionarismul, visul lucid, necesitatea unui nou limbaj, creaţia 
„irealilăţii“, a metalumii. În această perspectivă, poetul rămîne 
mai puţin legat de romantismul german (relaţie devenită automa- 
tică) pe care, de fapt, îl depăşeşte. Desigur, Eminescu pleacă de 
la unele idei ale poeticii romantice germane, de la Novalis mai 
ales (cum am încercat să arăt în „Cronica“, 3 —X—1970), idei 
care au influențat intreaga poezie modernă, dar structural el este 
mai apropiat de poezia franceză de după 1850: Baudelaire, 
ki ba ga  Limtreamont, Mallarme : „doctrina:  corespondenţelor, 
„stilul“ suferinței, eul „artificial“, vizionarismul, viziunea meta- 
uo7si, 1 e oouă straturi ale limbajului etc. Încă de la începutul 
creaţiei sale Eminescu „se fixează“, cu o intuiţie ce se va dovedi 
genială, în contextul marii poezii de la Baudelaire la Mallarme. 
urraţia sa după 1870 va fi, în linii mari, cu abateri doar aparente, 
o dezvoltare, de o consecvență unică, a ideilor din Epigonii. Iată 
de ce acest poem „devine“ un poem „nucleu“: opera işi reface 
astfel o unitate, aceea a antumelor cu postumele, care părea 
pierdută. 
vie ce e mni imnortant în Epigonii se află în prima strofă şi în 
partea a doua care începe cu „Iară noi? noi, epigonii“... Ce este 
„înăuntru“, prezentarea înaintaşilor (chiar dacă multe caracterizări 
sînt de o pregnanţă... eminesciană) e un pretext, o sumă de elemen- 
te necesare susținerii ideilor sale, în fond revoluţionare ; de altfel, 
mai tîrziu, poetul s-a dezis tocmai de această parte de pretex 
a poemului. Lumea înaintaşilor (întoarcerea în trecut nu este nici 
decum expresia unei atitudini paseiste, dimpotrivă : „... cu voi vi- 
itorul trece ;/Noi sîntem iarăși trecutul...“) era o lume „magică“: 
„Zile cu trei sori în frunte...“ și, mai ales, o lume a armoniei abso- 
lute : „Cu izvoare-ale gîndirii și cu rîuri de cîntări“. Această 
lume „magică“ era o lume gindită, nu una a iraţionalului, în în- 
țelesul fals ce s-a dat, nu o dată, „magicului“. E de văzut de ase- 
menea că în această parte-pretext a poemului, în două locuri mai 
ales află Eminescu puncte de sprijin pentru ideile sale desvre 
poezie : Eliade („Eliad zidea din visuri şi din basme seculare/Delta 
bibliceior sînte, profeţiilor amare“...) şi Mureşan : („Cheamă piatra 
să învie ca şi miticul poet,/... Preot deșşteptării noastre, semnelor 
vremii profet“.) 
Prima strofă din Epigonii este expresia voinței de a vedea. Acel 
„Et je vis“ al lui Hugo, dezvoltat de Rimbaud într-o adevărată 
„disciplină a viziunii“, se află în întregimea lui aici: „Cind pri- 
vese zilele de-aur a scripturelor române,/... văd nopţi ce-ntind 
deasupră-mi oceanele de stele,/... Văd poeţi ce-au scris o limbă ca 
un fagure de miere,..« Sensul voinţei de a vedea şi viziunea înţe- 
leasă ca un element esenţial al poeziei sînt subliniate şi de acest 
vers din partea a dona a poemului: „Ochiul vostru vedea-n lume 
de icoane un palat“. 
Eminescu foloseşte visul pentru a vedea: „Cînd privesc zilele 
de-aur a scripturelor române,/Mă cufund ca într-o mare de visări 
dulci şi senine/Și în jur parcă-mi colindă dulci şi mîndre primă- 
veri,/Sau văd nopţi Văd poeţi ce-au scris o limbă...« Această 
valoare a lui a vedea reapare în multe alte poeme de după 1870: 
Memento mori, Fiind băiet..., Luceafărul, etc., etc. Ea poate fi 
semnalată, probabil pentru prima dată, tot într-un poem din 1870, 
Venere și Madonă, dar cîtă distanță între acest vizionar a vedea 
din Venere și Madonă : „O, te văd, te-aud, te cuget...“ şi juvenilul: 
„As vrea să văd acuma natala mea vilcioară. 
Este util de precizat că, spre deosebire de cei mai mulţi poeţi ro- 
mantici (mai exact spus ar fi: de poeţii romantici) „posedaţi“ de 
vis, maladivi ai visului, Eminescu „provoacă“ visul, îi „porun- 
ceşte“, cum el însuşi afirmă o dată, în mod direct: „Iar visurilor 
mele le poruncesc să treacă“. (Ca o făclie). Sîntem departe de 
onirismul tradiţional romantic (Coleridge, Byron, Heine ş. a.) care 
scapă de sub controlul voinţei şi al lucidităţii, Visul este voit, vi- 
ziunea este dirijată „raţional“ ; de aici versurile: „Sau văd.../Zile 
cu trei sori în frunte, verzi dumbrăvi cu filomele,/Cu izvoare-ale 
gîndirii şi cu rîuri de cintări“. Poate dintr-o anume subestimare 
a deosebirii structurale dintre viziunea romantică şi cea postro- 
mantică vine, parţial, acea imagine a lui I. Negoiţescu despre 
iumea eminesciană ca „două lumi cu sori şi lune proprii“. Visul 
dirijat reapare, tot în epoca studenţiei, în Memento mori : „Turma 
visurilor mele eu le pasc ca oi de aur...“ şi în multe poeme 
din epoca maturității. Versul „Mergi, tu, luntre-a vieţii mele, 
pe-a visării lucii valuri...“ are caracter programatic, desigur nu 
atît pentru viața empirică a poetului cît pentru „viața“ poeziei 
sale, Merită reţinută caracterizarea „lucii valuri“ : nimic din te- 
nebrosul „maladiv“ al visului la un Coleridge, la Heine sau chiar 
la Nerval. În Epigonii, ideea există cu aceeaşi evidenţă: „Mă 
culund ca într-o mare de visări dulci şi senine“. 
În Epigonii, visul este conceput ca sursă a creaţiei literare: „Mă 
cufund ca într-o mare.../.„. Văd poeţi ce-au scris o limbă, ca un 
faenre de miere..." sau „Voi, pierduţi în gînduri sînte, convorbeaţi 
cu idealuri“ ete. În Memento mori, ideea se clarifică încă : „Mergi, 
tu, luntre-a vieţii mele, pe-a visării lucii valuri,/Pînă unde-n ape 
sfinte se ridică mîndre maluri,/Cu dumbrăvi de laur verde si cu 
lunci de chiparos,/Unde-n ramurile negre o cîntare-n veci suspi- 
nă,/JUnde sfinţii se preimblă în lungi haine de lumină,/Unde-i 
moartea cu-aripi negre şi cu chipul ei frumos“. În această perspec- 
tivă se poate reveni asupra Luceafărului — poem de un enigma- 
tic lirism : acolo, creatorul, Hyperion creează visul, numai în v 
se poate produce „apropierea“ celor două elemente, efemerul şi 
eternul ; numai în vis Hyperion „există“, se „autocreează“ ca 
„nouă existenţă“ sau ca aparenţă a ei. În Luceafărul — aceeaşi va- 
loare a visului dirijat, în care creatorul rămîne lucid, chiar în 
momentele în care fantezia sa devine dictatorială. Ș 
n Epigonii, visul e conceput ca un „instrument“, o cale către 
acea „altă lume: despre care va vorbi, mai târziu, în Icoană și 
privaz. E aproape inutil de precizat că, ceea ce urmează în Memen- 
to mori, după strofa citată mai sus, este o lume creată „prin vis. 
Un anumit termen revine obsesiv în Epigonii: sînt. „Delta bibli- 
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celor sinte“ ; „spusa voastră era sintă“ ; „pierduţi în gînduri 
sinte“ ; „aripi sinte“ ; „numesc sint“ ; „cugetarea sacră“ ; „sinte firi 
vizionare“. Termenul nu e în relaţie cu religiosul, cu misticul, 
nu e o referinţă la o lume „supranaturală“, ci tocmai la una „natu- 
rală“, în armonie cu natura universului, în contrast cu lumea 
artificială a epigonilor. O rupere din armonia universului deter- 
mină „înstrăinarea“ : „Noi în noi n-avem nimica, totu-i calp, 
totu-i străin“, Eminescu vrea acea armonie care-i punea pe poe- 
ţii vizionari în relație cu misterele cosmosului: „Ochiul vostru 
vedea-n lume de icoane un palat“. 
Un alt element definitoriu al eminescianismului este armonia. 
Încă în Epigonii, poetul îl considera ca fundamental creaţiei vizi- 
onare : „Văd poeţi ce-au scris o limbă ca un fagure de miere“. 
]deea apare, în această formă, sau în altele, de mai multe ori, 
în poemele de după 1870. Desigur, ea era foarte răspîndită în 
epocă, dar e interesant de văzut că o putem întilni, într-o formu- 
lare aproape identică, la un scriitor romantic francez, Alphonse- 
Louis Constant, cunoscut mai ales sub pseudonimul Eliphas Levi, 
pe care Eminescu l-a putut citi la Viena sau la Berlin. Eliphas 
Levi a avut o influenţă, despre care de allfel s-a scris, asupra 
lui Baudelaire (cu deosebire în ce priveşte teoria corespondenţelor) 
şi Rimbaud. Eminescu se  întilneşte cu L6vi (şi, desigur, cu 
Baudelaire și Rimbaud) în mai multe puncte : vizionarismul, va- 
loarea „magică“ a cuvîntului, teoria corespondenţelor, viziunea 
metamorfozei, visul ca sursă a creaţiei literare, eul „planetar“, 
teoria armoniei, uneori în formulări asemănătoare. Iată opinia 
lui Levi despre armonie: „L/harmonie est ă la fois science et 
no6sie, Inxactitude numerique est la grande loi de la beaute...* 
(La derniăre incarnation, Paris, 1846, p. 100). Revenind la Epigonii, 
se poate vedea că „fagurele de miere: este, în același timp, meta- 
fora armoniei şi a „exactităţii“ ( a perfecțiunii) „numerice“. 
Pentru Eminescu, poezia adevărată este poezia vizionară. În litera- 
tura europeană, el este cel dintîi (un an înaintea lui Rimbaud) care 
foloseşte termenul, în acest sens şi în acest context vă numim 
vizionari“ şi „Rămiîneţi dară cu bine, sinte firi vizionare“, în 
Epigonii, după cum, termenul revine şi în alte opere. Poetul vizio- 
nar „creează“ prin cuvînt. Creaţia prin cuvînt e o creaţie volun- 
tară ucidă. ceea ce nu înseamnă „raţionalizată“ : („Ce făceaţi va- 
lul să cînte, ce puneaţi steaua să zboare,/ Ce creaţi o altă lume 
pe-astă lume de noroi“), o creaţie „magic: orfică : („Ce făceaţi 
valul să cinte, ce puneaţi steaua să zboare...“). Poezia vizionară, 
profetică e o „convorbire“ cu elementele primordiale ale lumii ; 
ea presupune o „pierdere: de sine, un abandon al eului empiric, 
o dobîndire a „eului planetar“, cum scrie poetul însuşi în postu- 
ma O,„nţelepciune, ai aripi de ceară: „Și tot ce codrul a gindit cu 
ijale/În umbra sa pătată de lumini,/Ce spun : izvorul lunecînd la 
vale,/Ce spune culmea, lunca de arini,/Ce spune noaptea cerurilor 
sale,/Ce lunii spun luceferii senini/Se adunau în risul meu, în 
plinsu-mi /De mă uitam răpit pe mine însumi“. 
Poezia vizionară este esențialmente profetică (strofele dedicate lui 
Eliade şi Mureşan sînt edificatoare !); ea creează „realitatea“, 
o metalume : „Ce e cugetarea sacră ? Combinare măiestrită/Unor 
lucruri nexistente.../...Ce e poezia ? Înger palid cu priviri curate 
sinte firi vizionare. ce creaţi o altă lume...“. Creaţia aceasta 
presupune un limbaj: „Și de-aceea spusa voastră era sînlă şi fru- 
moasă,/Căci de minţi era sîndită, căci din inimi era scoasă...“. 
Spusa este Verbul care creează lumi noi, nu în sensul mistic al 
termenului, pentru că Verbul acesta este gindit. De la primele 
sale mari creaţii, Eminescu a fost un obsedat al limbajului. În 
singura variantă care există a Epigonilor, primele versuri din 
partea a doua a poemului erau : „Iară noi ? noi, epigonii.../Sutlete 
fără de noimă, vorbe triste, amorţite...“ Bste unalt fel deaspune: 
„Unde voi găsi cuvîntul/Care spune adevărul“, Adevărul, nu în 
înțelesul „raţionalist” a] cuvîntului, ci într-un înţeles mai profund 
ce implică o depășire a raționalismului într-o sinteză a „fantaziei 
cu reflecţiunea“. 
Epigonii nu este în primul rînd o glorificare a trecutului literar 
şi nici o „fixare“ în istorie a propriului său loc, ci un poem vizio- 
nar, proiecţie, în linii mari, a ceea ce va fi  eminescianismul. 
Eminescu afirmă necesitatea poeziei vizionare și voinţa de a deveni 
vizionar. Că este așa, o confirmă, desigur, întreaga sa creaţie, 
dar, explicit, o poezie ca O, stingă-se a vieţii, unde alături de 
această viziune imensă :, Viitorul un trecut e pe care-l văd întors...“, 
are conştiinţa vizionarismului şi a realităţii iluminărilor sale ant 
limpezi pentru mine enigmele-ncîlcite...“. 
Poemul Epigonii este un poem-nucleu, o „oglindă“ 
care Eminescu se vede (vizionar) pe sine însuși. 
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diul icoanelor pe sticlă, cum e iţia de profunzime, cînd e vor- 
și cazul unui Sfintul Gheorghe a de a ajunge la concluzii re- 
reprodus şi de G. Oprescu în feritoare la această chestiune. 
„art du paysan roumain“ Problema a fost discutată 
(1937) că „Arta populară folo- multilateral în trecut, iar Al. 
seşte, în genere, mijloacele ge- Dima opinează după o argu- 
ometrice cele mai simple ale mentaţie complexă că „aceas- 
ordonării“. După ani de zile tă năzninţă spre artă nu tre- 
de studiere a aceluiași model, buie să se înțeleagă —— așa 
am ajuns personal la o conclu- cum de fapt e interpretată ex. 
zie similară. ia — un act conștient, di 


EI it CEE ae o precisă intenţio- 
Chipul în care Al. Dima dis- nalitate, ci mai mult un în- 


tr-o perspectivă vastă, printre 
altele, „caracterizarea specifică 
a artei populare în raport cu 
celelalte tipuri de arte“ şi elu- 
cidarea unor probleme care 
]-au preocupat insistent pe au- 
Fără a face un inventar 
al materialelor grupate în vo- 
lum, se disting de la început 
modalitatea în care Al. Dima 
înlătură clişeele  încetățenite 
în preocupările de acest fel de 


nită dinlăuntrul fenomenului, 
anexarea de zone noi şi altele. 
Ineditul cercetării se constată 
chiar de la primele pagini. 

De pildă, în studiul „Caracte- 
rele generale ale fenomenului 
artistic popular“ relevă faptul 
că „Perspectiva de valoare in- 
tegrează arta populară alături 
de celelalte concepte paralele 
cu ea“, după ce s-a arâtat mai 
întîi, pornindu-se şi de la stu- 


cută „Arta populară și valoa- 
rea estetică“ oferă un model 
de evitare a poluărilor de fac- 
tură gimnazială într-un stu- 
din. Despre valoarea estetică 
a artei populare s-a mai vor- 
bit, dar de multe ori a fost 
preferat cercetării îndelunga- 
te şi inspirate, colocviul mo- 
nocord. 

Al. Dima caută să îmbine cer- 
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demn venit din adincurile sa- 
le subconștiente...“ 

Al. Dima penetrează așadar 
spre profunzimi, receptînd cât 
mai multe surse ale frumuseţii 
artei populare, Desigur, adău- 
găm noi, creatorii artei popu- 
lare au dat realizare de mi- 
lenii unui principiu ca şi a- 
cesta : „Pierzînd din frumuse- 
ţe înseumnă a fi lipsit de fru- 
museţe“, teoretizat de Plotin 
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la G, Călinescu, personalitate captiv 
getul ideal, s-au intilnit, printr-o r 
remarcabil om de ştiinţă şi un mare artist. Nimeni la noi n-a 
ilustrat mai bine ca el pasiunea pentru amănuntul semnificativ, 
mergind pină la valorificarea unor banale note de plată a chirie 
și nimeni n-a respins mai tranşant stricta specializare, depăşind-o 
prin viziunea largă, renascentistă, în domeniul culturii naţionale 
şi universale. Mai întii, G. Călinescu pune în relaţie intimă, am zice 
simbiotică, istoria şi critica literară: „Critic i istorie literară 
sint două momente din același proces. Nu poţi fi critic fără perspec- 
tivă istorică, nu poţi face istorie literară fără criteriu estetic, deci 
fără a fi critic“. O operă „de substanţă“ și nu doar „de nume pro- 
prii şi cifre“ mai presupune apoi, neapărat, şi vocaţia de scriitor, iar 
eşa-zisa incompatibilitate dintre „poeţi şi critici“, enunțată de 
„ Maiorescu mai mult din motive strategice, e curată erezie şi nu 
se cere — declară în „Viaţa literară“ din februarie 1927 tînărul 
neofit în ordinul criticii interbelice — decit ca unii să aibă simţ 
critic iar ceilalţi talent. Problema îl preocupă fiindcă revine asu- 
pra ei într-un articol din „România literară“, cinci ani mai tirziu, 
într-o vreme cind el însuşi începuse să publice fragmente din 
Cartea nunţii“, și cind, debutind editorial cu „Viaţa lui Eminescu”, 
investeşte în ea multe atribute ale personalităţii sale scriitoricești, 
imediat remarcate în epocă, în special de Ibrăileanu, care, entu- 
ziasmat, îl recomandă pentru funcţia de codirector al „Vieţii ro- 
mânești“, ceea ce și devine, alături de M. Ralea, între 1934-19 
Numărul revistelor literare conduse de G. Călinescu se ridică 
astfel la patru, celelalte trei fiind „Sinteza“ (1927), „Capricorn“ 
(1930) şi „Jurnalul literar“ (1939), la ele adăugindu-se, după 23 Au- 
aust, citeva publicaţii cu caracter eterogen : „Tribuna poporului“, 
„Lumea“, „Naţiunea”. 
Cu apariţia, în 1932, a „Vieţii lui Eminescu“, căreia autorul i-a dat 
o anumită semnificaţie („Mi-am făcut deci o profesie de credință 
din a începe cu Eminescu, fără de înţelegerea căruia examenul de 
critic al cuiva este pierdut“), o etapă din activitatea lui G. Căli- 
nescu, de căutare a unor formule și a unui stil propriu, de cla- 
rificări şi de împliniri, se încheia, După această dată, într-o pe 
oadă de recrudescenţă a cercetărilor eminescologice, el pare sta- 
torni fixat sub zodia fascinantă a Luceafărului. Studiază cu fe- 
brilitata manuscrisele poetului, din care scoate la lumină, tipă: 
rindu-le şi comentindu-le în reviste, numeroase postume, public 
apoi vasta exegeză în cinci volume „Opera lui Mihai Eminescu“ 
şi scoate chiar o ediţie de „Poezii“, în 1938, cind scrie şi mono- 
grafia despre Ion Creangă, ieşită, evident, din aceeaşi sferă de 
preocupări. 
Treptat însă, eforturile sale sînt subordonate scopului alcătui 
unei vaste sinteze, aceasta constituind punctul de convergenţă al 
întregii activități călinesciene. „Istoria literaturii române de la 
origini pină în prezent“ (1941) îl fixează definitiv în conștiința 
publicului ca pe o autoritate incontestabilă în domeniul literaturii 
române și o personalitate culturală de talie europeană. Incorpo- 
rînd, fără ostentaţie, un volum de muncă incredibil de mare, va- 
lorificind, însă, printr-o optică foarte personală, experiența acu- 
mulată pină atunci în domeniul teoriei, criticii și istoriei literare, 
dovedind, din partea autorului ei, pe lingă o deosebită compre- 
hensiune pentru fenomenul literar şi artistic în general, o mare 
capacitate de sistematizare, generalizare şi individualizare,  „Is- 
toria“... călinesciană este o întreprindere monumentală, „ciclopică“, 
nu mai puţin armonioasă și deplin inchegată într-o unitate orga- 
nică şi indestructibilă. În orice punct al desfășurării ei am ajunge, 
dăm de fire de legătură care vin şi pleacă in toate direcţiile. Uneori 
e de ajuns un singur cuvint pentru caracterizarea unui scriitor : 
Neculce e un Creangă al secolului al XVIII-lea, Creangă insă e 
rabelaisian, iar Minulescu „un Villon al cafenelii” ; Baronzi e „un 
nou Barac“, Simion Stolnicu „un Bacovia hermetizat“ ; un poet 
mărunt scrie versuri „bolintineaneşti“, un altul „pillatizează“, al- 
tul e „barbian“ ; Anca din „Năpasta“ e „un Hamlet feminin“, o 
altă eroină cu grai metaforic abuziv e „medelenizantă“ ; o poemă 
de A. Mureșanu e un „Sburător orășenesc“, un cint din „Țigania- 


da: e un „Împărat și proletar de şatră“ ş.a.m. d. Despre mulţi 
scriitori şi opere s-au spus în „Istoria literaturii române..." adevă- 
ruri fundamentale, asupra cărora nu se mai poate reveni decît 
paratrazîndu-l pe G. Călinescu. Genialele sale intuiţii au alimen- 


tat, de altfel, copios, generaţiile următoare de critici, unii dintre 
ci fiind „anticalinescieni“. Aproape mai interesanţi decit operele, 


comunităţii pe de o parte, o 
biografie amplă a individuali- 
ii pe de alta, iată singurele 
căi menite a ilustra raportul 
incividualitate-comunitate:. Şi, 
în sfîrşit: „Arta populară ră- 
mîne în consecinţă şi pentru 
roi o artă a comunităţii mani- 
festată pr individualitate“. 
Avtorul volumului refuză tot- 
odată ideea că arta „schizo- 
irenicului“ a fi cumva „în 
slujba comunităţii“. 
Avînd în vedere „Unităţile 
sociale creatoare de artă 
populară“, autorul aduce în 
cele de cercetare în acest do- nuare o serie de clarifi- 
meniu. Depăşind unele indica- ări respingind, de asemeni, 
ţii simpliste în privinţa rapor poziţia lui G. Koch care neagă 
tului dintre individ şi colecti- absurd, „puterile creatoare de 
vitate în ceea ce priveşte cre- artă ale individualităţii ţă 
ația artistică populară, Al. neşti”. 
Dima recomandă substanțial : Abord inedite şi 
„O monografie sociologică a creatoare ale unor 


în „Eneade“. În orice caz, Al. 
Dima depăşeşte soluţiile din 
„Estetica“ lui Vischer, utiliza- 
te confortabil şi banal în des- 
tule studii de foleloristică. 
Autorul volumului conture: 
perspicacitate, asttel, une- 
ie dintre cele mai însemnate 
elemente ale conceptului dz 
artă populară. 
Acelaşi punct de vedere per- 
sonal ne întimpină în „Factori 
creaţiei populare : numărul 
semnilicaţia lor“, care con 
luie indirect ci r și o pro- 
blematizare a unora din meto- 


elaborări 
probleme 


abordate constant dintr-un punct de vedere estetic, fie că sint 
caracterizate lapidar, fie că li se dedică ample analize pe mai 
multe pagini (spaţiul tipografie devine astfel, cum s-a mai re- 
marcat, un criteriu de ierarhizare) sînt scriitorii înşişi, „Istoria...“ 
călinesciană devenind o bogată galerie de destine umane încorpo- 
rate în personaje vii, autentice, construite cu o icontestabilă 
artă de romancier. Portrete ae epocă (N. Bălcescu), fotografii de 
familie (M. Eminescu), acte şi scrisori (D. Zamfirescu), jurnale in- 
time (T. Maiorescu), operele artistice — mai ales acestea, — apoi, 
lacurile înconjurăte (Rășinarii lui O. Goga) sau universul do- 
nestic (camera de lucru, transformată în cenaclu, a lui E. Lovinescu), 
totul e utilizat pentru a ne apropia un creator, devenit astfel ac- 
cesibil, familiar, mai uman (Călinescu operează aşa i 
vizare” a scriitorilor), și răminind totuşi de multe ori ine- 
fatil esența lui. ca şi opera. lată portretul, vristat în umbre 
şi lumini, amintind de o cunoscută autocaracterizare călinesciană 
ficată, al lui D. Cantemir, acest Lorenzo de Medici dună- 
rean : „voievod luminat, ambițios şi blazat, om de lume şi ascet 
de bibliotecă, intrigant şi solitar, mînuitor de oameni şi mizantrop, 
iubitor de Moldova lui după care tînjeşte şi aventurier, cîntăreţ 
în tamburină, țarigrădean, academician berlinez, prinţ rus, cro- 
nicar român... Procedeul seriilor de perechi antinomice va mai fi 
utilizit în realizarea vortretului moral al oilor“ din „Istoria 
literaturii române...“ Înclinaţia, recunoscută, spre paradox a omu- 
lui şi artistului inescu este mereu vizibilă în paginile „Istorie 
iar caracterizările, deseori şocante, care imprimă acesteia o notă 
atît de aparte, făcînd-o unică irepetabilă, rămîn pentru totdeau- 
na în memoria cititorului. Macedonski e „un poet foarte cunos- 
cut ca poet necunoscut*, Locusteanu e „un reacţionar  pitorese 
Caragiale și Delavran sînt „plebei subţiri“, 'P. Maiorescu are 
„0 puternică inteligență mediocră“, Hogaş e „un minor mare”, 
Menat să s"rprindă -o formulă lapidiră personalitatea, adesea 
contrastantă a unui scriitor, procedeul, valorificat la maximum și 
eu alte ocazii (iată şi alte exemple: stupiditate „onestă“ 
cumințenie „sublimă“, simplitate 'omplexă“, stîngăcie „ 
subtilitate „barbară“, vulgaritate „sănătoas: ține, într-un fel, 
şi de exprimarea atoristică. re-l tentează uneori pe istoricul li- 
terar : „platitudinea e o vocaţie ce nu se poate simula“. nd un 
individ nu admite nici o transacţie în executarea ideii, acela nu 
este erou ci maniac“ ete. 
În totalitatea lor, operele sînt depozite uriașe, așezate la diferite 
nivele: mai multe reviste nedigestibile sînt adevărate nasii“, 
opera lui Ion Ghica însă este un veritabil muzeu, cu încăperi dispu- 
se pe epoci („Sintem în sălile destinate epocei regulamentare. In- 
trăm în casa boierului Romanit... Să păşim mai departe în sălile 
epocei Cuza...), iar cea a lui Caragiale e un „bazar“ în aer liber, 
„eu mirosuri de mose şi ţiri“. În acest univers, creaţiile literare 
capătă consistenţă fizică, aproape anatomică (nişte fabule sînt 
scheletice“, alte poezii sînt „lipsite de sînge“, „anemice“), devin 
exponate, pot fi admirate, mirosite, pipăite şi chiar gustate. Cu 
predilecție, G. Călinescu își plimbă, cunoscător, mîna pe suprafața 
operei : nişte versuri populare sînt „lunecoase“, o baladă a lui 
Topîrceanu este „cea mai lustruită“, dar opera lui Gîrleanu „mai 
trebuie geluită“. Procesul comunicării însuşi capătă la G. Călinescu 
compliniri dintre cele mai neașteptate : Iorga ne bate pe umăr cu 
cuvintele, Cezar Petrescu practică, în roman, o „desfrînare ver- 
bală“, glasul lui N. Gane e „ondulat“, un cuvînt e „moale“, o 
frază a lui E, Lovinescu este „astmatică“ dar el trece totuşi uşor 
de la „paralizia frazei“ la „delirul ei“. 
Prin concepţie, structură şi finalitate „Istoria literaturii române...“ 
depăşeşte graniţele specialităţii şi capătă un caracter popula 
în sensul deplin al cuvîntului, căci sînt evidente grija superioar 
respectul deosebit al autorului faţă de cititor, preocuparea per- 
manentă de a-l ridica pe acesta la nivelul înţelegerii sale, mai pe 
scurt, de a-l educa, într-un colocviu sincer şi prietenesc, într-o 
atmosferă de măgulitoare şi stimulativă comuniune intelectuală, 
cu întoarceri, răbdări şi concesii încîntătoare, dar, întotdeauna, 
cu o staţionare fermă la altitudinea bunului gust. Înregistrînd 
reacţia cititorului la ineditul poeziei argheziene, G. Călinescu n-o 
ombate doctoral ci, invitîndu-ne în intimitatea ei, ne convinge, 
răduindu-se pe toate căile să ne rafineze simţul estetic, îndru- 
mîndu-ne către zone de poezie mai rarefiate, punîndu-ne în mod 
discret la ambiţie: „Flori de mucigai sînt operă de rafinament, 
de subtilitate artistică, ele presupun un cer al gurii dedat cu 
mirodeniile. Cititorul necultivat în sens artistic se sperie de ele 
şi le crede vulgare, deși raritatea şi savoarea sînt însuşirile lor, 
ca si ale operei lui Rabelais“. Luptind împotriva gustului estetic 
»eevoluat, alterat de „mica cultură“ sau, mai adesea, de clişee 
didactice vulgarizatoare, G. Călinescu respinge literatura facilă, 
rm oferi nociv asupra nui public căruia „această platitudine me 
diană îi place, fiindcă îl eliberează de rigorile marii arte, dîndu- 
totusi, iluzia literaturii înalte“, Lectura — subliniază G. Călinescu — 
cere cultură şi, mai ales, vocaţie, ea fiind în primul rînd un efort 
de participare : „Zodia Cancerului“ impune cititorului „o adaptare 
la ţinuta scrierii” ca și „Ion“ al lui Liviu Rebreanu, poem amplu 
şi solemn, unde „o lectură rea, fără gravitate, a cîntului, prăbu- 
șește totul în banal“. 
După 23 August, adîncită şi îmbogăţită prin aderenţa la socialism, 
personalitatea lui G, Călinescu, mereu prezent în viaţa social-ob- 
ștească, publicislică şi, mai ales, literară, a patriei, marchează 
epoca, determinînd un stil şi chiar o şcoală. Poet, nuvelist şi ro- 
mancier de prestigiu, apoi, incontestabil, cel mai mare critic şi 
istorie literar al acestor ani, G. Călinescu șterge linia de demar- 
caţie dintre „creaţie şi analiză“, rămînînd, pe vrice direcţie a acti- 
vităţii spirituale s-ar manifesta, egal cu sine însuși: dintre co- 
perţile cărţii de critică sau istorie literară, arhitectul Ioanide, înalţă, 
visînd pe marginea textelor, columne şi catedrale ; iar de dincolo 
de pagina de poezie sau de roman ne surîde, amuzat şi complice, 


cel care ştie atit de bine că arta e o vrăjitorie cu imagini. 


Doru SCĂRLĂTESCU 


Al. Dima, după cercelări fă- 
cute în Drăguş, ajunge printre 
altele și la concluzia cu vi; 
de evidență husserlia- 
nă că „Forma cea mai elemen- 
a artei este, fără îndoia- 
ă, împodobirea, depăşirea prin 
decorație a utilului“. 
Autorul volumului „Arta 
populară şi relaţiile ei“ dez- 
bate enomenologia artei 
populare“ într-o modalitate 
originală, caută „sonoritatea 
fundamentală“, cum ar zice 
indiscutabilă pentru cine ştie Du Bos, a acesteia, pe baza u- 
să se apropie de ea. Arta nei vaste informaţii şi oferă 
populară trebuie înţeleasă „de sinteze care poartă amprenta 
profundis* şi cît mai complex, propriei personalităţi. 
pretinzîind să vedem dincolo 
de ea. 


care l-au interesat găsim apoi 
în studiile „Aspecte ale artei 
popuiare sătești“, sau în „Ză- 
căminte folclorice în. poezia 
noastră dintre cele două răz- 
boaie* 
Diversitatea informaţiei 
mărirea verticalei cercetării se 
disting imediat. Al. Dima re- 
levă dintr-un unghi diferit va- 
loarea și originalitatea artei 
noastre populare. De altfel, a- 
ta ne oferă valori mereu 
spete şi de o modernitate 


loare 


Ion APOSTOL POPESCU 


* gină 


„Zilele culturii câtinesciene“ 
la a lil-a cdiție 


Acţiune comples ingulară 
care tinde să instaureze o 
tradiţie, de o utilitate spiri- 
tuală incontestabilă, cea de 
a treia ediţie a „Zilelor cul- 
turii călinesciene“, desfășura- 
tă în oraşul Gh.  Gheorghiu- 
Dej, în zilele de 4—6 iunie 
a. e s-a bucurat de parti- 
ciparea unor personalităţi de 
prim rang ale culturii româ- 
nești. Permanentizat prin en- 
tuziasmul şi perseverența unui 
grup de intelectuali din loca- 
litate, acest eveniment a do- 
bîndit la fiecare nouă ediţie 
a sa o extensie care-i conferă 
semnificaţii dintre cele mai 
revelatoare. Astăzi nimeni 
nu-și mai pune întrebările, 
firești la prima ediţie : De ce 
tocmai în municipiul Gh. 
Gheorghiu-Dej, Zilele culturii 
călinesciene ? Ce legături au 
existat între Călinescu a- 
oraș, altele decit întîr 
ătoare ? Astăzi răspunsurile 
au venit singure, aproape de 
la sine ; de fapt ele erau con- 
ținute în însăși raţiunea ini- 
țiativei. Nu era vorba numai 
de a aduce un fierbinte oma 
giu uneia dintre cele mai pr 
fascinante 
tăţi ale culturii noa 
toate timpurile ; pentru c 
Călinescu este  omni-prezent 
indiferent de atitudinea isto- 
riei faţă de opera sa, el exis- 
tă în afara conjuncturilor, ca 
un Eminescu sau Sadoveanu. 
Nu trebuie apoi să considerăm 
că ar fi fost necesare relaţii 
profunde între magistru şi ce- 
tate. Este foarte ciudat cum 
acestea se pot înfiripa şi apoi 
consolida, prin voinţa noastră, 
chiar după stingerea din via- 
ță a ilustrului profesor.  Im- 
portant este că o cetate tînă- 
ră şi-a ales un mare patron 
spiritual ; că într-un oraş do- 
minat de intelectualitatea teh- 
nică, unde edificiile culturale 
sînt în minoritate faţă de ce- 
le industriale s-a căutat un 
echilibru „atit de necesar în- 
tre industrie şi spiritualitate”, 
cum bine definea Al. Piru 
rostul Zilelor culturii călines- 
ciene. 
Am renunța la luciditate da- 
că am pretinde că acest echi- 
libru este de pe acum atins; 
încă nu știm dacă el va pu- 
tea fi atins vreodată sau da- 
că este posibil să fie atins. A- 
ceasta este o problemă a vi- 
itorului, Dar eforturile de a-l 
pregăti sînt salutare. 
Exista în municipiul Gh. 
Gheorghiu-Dej, încă de acum 
zece ani, o mişcare literari: 
ambițioasă ; exista un cena- 
clu animat de poetul profesor 
Const. Ciobanu, cenaclu ca- 
re încă de la început își de- 
clarase admiraţia faţă de ma- 
rele Călinescu,  împrumutîn- 
du-i numele. Ziarul „Steagul 
roșu“ publica periodic o pa- 
intitulată „Jurnalul li- 
terar“. Scriitori dintre cei 
mai importanţi au fost oaspeiii 
acestui cenaclu neliniștit, a- 
flat mereu în căutarea unor 
soluţii de animare a vieţii 
spirituale a oraşului. Zidurile 
cenușii, staţiile de autobuz 
au cunoscut în permanenţă şi 
alte afişe decît acelea care 
anunțau serate dansante sau 
baluri. Manifestările culturale 
au stîrnit interes şi curiozi- 
tate, valoarea lor fiind gi 
tă de numele de pe afiş: Za- 
haria Stancu, Victor Eftimiu, 
Nina Cassian, Marin Sorescu, 
Romulus Vulpescu, Ana Blan- 
diana, chita Stănescu şi 
mulţi alţii. a s-au scurs 
îţiva ani și răbdarea s-a do- 
vedit de bun augur pînă cînd 
s-a născut această idee nouă, 
despre 
că a şi intrat în tradiţie: or- 
ganizarea manifestări 
mai ample care timp de cîte- 
va zile să polarizeze atenţia 
întregii cetăţi atit de preo- 
cupate în producţie: Zilele 
culturii călinesciene. Trei zile 
de înaltă propagandă în favoa- 
rea spiritului, de propagare a 


care se poate spune 


unei 


poeziei în aer liber, într-un 
pare cu trandafiri unde poe- 
ţii nu supără dacă cetăţe- 
ii cetăţii vin și pleacă atunci 
Acest contact direct 
numeşte 


cînd vor. 

tor-publie se 
„Poetul în cetate“. Dar pre- 

ţa „Poetului în cetate“ s-a 
făcut simțită în ultima zi din 
şirul celor trei destinate Zi- 
lelo culturii călinesciene. A- 
ceastă ediţie a Zilelor... a avut 
un program bogat în manifes- 
ne gîndim înainte de 
ţinuta 
împăr- 


tări şi 
toate la 
sesiunii de comunică 
țite pe trei secţii : I),„Pentru o 
literaturii 
porane“, coordonator 
literar Nicolae Manolescu ; 
II) „Momente din evoluţia 
limbii literare româneşti“, co- 
ordonator conf. univ. Maria 
Gabrea și III) „Clasicism şi 
modernitate în creaţia călines- 
ciană“, coordonator prof. u- 
niv. dr. docent Al, Piru. Lu- 
rările sesiunii au fost anti- 
cipate de o suită de evocări 
G. Călinescu — profil în 
posteritate“ la care şi-au adus 
contribuţia prof. univ. dr. 
docent AL. Piru, Mihai 
Novicov, Cornelia  Ştefănes- 
cu, George Muntean şi E- 
mil Manu. Faţă de ediţiile 
anterioare, prezenta ediţie şi-a 
lărgit sfera tematică, abordînd 
în secţia II-a, unele probleme 
ale literaturii contemporane. 
Sub genericul enunțat mai îna- 
inte s-a înscris strict la obiect 
Nicolae Manolescu prin exce- 
lenta şi personala sa „Pledoa- 
rie pentru o sinteză a litera- 
turii contemporane“. Celelal- 
te comunicări, valoroase, au 
aparţinut lui Vasile  Buţan, 
Laurenţiu Ulici, Dana  Dumi- 
triu, Alexandru Ivasiuc, Vlad 
Sorianu şi Romulus Vul- 
pescu şi s-au referit la 
aspecte mai compartimentate- 
ale fenomenului literar actual. 
În secţia a Il-a şi-au adus 
contribuţia istoricul literar Al. 
Săndulescu, („Interpretări sti- 
listice ale operei călinesciene“) 
prof. Ernest Gavrilovici („Cu 
privire la elementele de ar- 
gou în limba argheziană“), 
conf. univ. Maria  Gabrea 
(„Propoziția la interferența 
dintre gramatică şi stil“) şi 
prof. Const. Militaru („Limbă 
și stil în corespondența veche 
școlară”). Lucrările secţiei a 
III-a au constituit de fapt 
miezul acestui simpozion Că- 
linescu, Iată titlurile comu- 
nicărilor: „G. Călinescu și 
cultura antică“ de lect. univ. 
Cicerone Călinescu, „Horaţia- 
nul Călinescu“ de prof. eme- 
rit Ioan Micu, „Poetul Căli- 
nescu“ de Marce] Duţă, „A 
doua faţă a Enigmei” de prof. 
Gh. Izbășescu, „G. Călinescu şi 
folclorul: de lect. univ. Ma- 
rin Buga, „Concepţia despre 
pictură a lui G. Călinescu“ 
de conf. univ. dr. Traian 
Cantemir, „Atitudini umaniste 
în publicistica lui G. Călines- 
cu“ de asist. univ. N. Nicoles- 
cu, „Etic şi estetice la G, Că- 
linescu” de Gh. Berescu, „G. 
Călinescu şi voluptatea so- 
lemnizării“ de prof. Const. 
Th. Ciobanu, „Editarea Istoriei 
literaturii române“ de Romu- 
lus Vulpescu, „Arta contem- 
porană, mesajul şi publicul ei“ 
de Dorin Speranţia, „Metoda 
ritică a lui G. Călinescu“ de 
Laurenţiu Ulic 

Zilele culturii călinesciene au 
mai cuprins: vernisajul a 
două expoziţii de ă 


varietatea şi 


sinteză a contem- 


criticul 


plastică 
(Gh. Mocanu și Clemansa şi 
Aurel Nicodin), un recital li- 
ric Lauda lucrurilor, susținut 
de un grup de actori ai Tea- 
trului dramatic „Bacovia“ 
din Bacău, un moment muzi- 
cal  Enescu-Mozart — solist: 
artistul emerit Mihai Constan- 
tinescu, două recitaluri lirice 
cu part area autorilor şi un 
colocviu de impresii la care 
participanţii şi-au exprimat 
atisfacţia de a fi fost marto- 
rii unui important act de cul- 
tură. 
Ovidiu GENARU 
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CRONICA IDEILOR 


Poezia muncii 


Lumea în care trăim ni se dezvăluie astăzi ca o lume a ştiinţei 
şi tehnicii. Judecată prin prisma concepţiilor tradiționale, această 
ambianţă este străină poeziei şi ostilă ei. — o lume populată 
de muncitori, adică de oameni care, dedicîndu-se unei activităţi 
productive, văd în artă numai un auxiliar chemat să le înfrumu- 
seţeze viața — adică să le-o facă plăcută —, atunci cînd efortul 
principal le este dirijat în cu totul altă direcţie, subordonat, anu- 
me, unei activităţi fabricatoare. 

Dar mai este această concepție tradiţională suficientă ? Mai pot 
satisface conceptele moştenite despre poezie şi tehnică, mai sînt 
ele utilizabile astăzi? — sau, omului umanizat al vremurilor 
noi îi sînt necesare concepte noi, adică o nouă înţelegere a ceea ce 
poezia și tehnica, în esenţa lor, sînt ? 

Ceea ce trebuie spus cu hotăriîre şi făcut cu insistenţă să fie în- 
ţeles este faptul că, dăruindu-se tehnicii. omul contemporan se 
deschide domeniului dezvăluirii ca atare. Tehnica este un mod al 
dezvăluirii. Esenţa tehnicii (techne) este localizată în aceeaşi re- 
piune ca și esenţa poeziei (poiesis). Poiesis și techne sînt coesen- 
țiale, guvernate amîndouă de imperativul unei necondiționate 
dezvăluiri. Ceea ce le desparte este o neînțelegere; ceea ce le 
unește este o legătură esenţială. Orice altă concepţie despre poezie 
şi tehnică este caducă în principiul ei. 

La prima vedere, esenţa tehnicii pare a fi fabricaţia. Tehnica 
este interpretată, prin inerția gîndirii tributară metafizicii, ca un 
mijloc aflat la dispoziţia omului în vederea atingerii anumitor 
scopuri. Punerea de scopuri şi procurarea de mijloace în vederea 
atingerii lor traduce, în fapt, voința omului de a fi stăpîn. Faptul 
că el îşi împinge voinţa de putere atîy de departe încît vrea să fie 
stăpin şi pe tehnică, nu schimbă cu nimic esența lucrurilor. Con- 
cepţia instrumentală asupra tehnicii (tehnica : instrument în mîna 
unui om care doreşte să fie stăpîn) se dovedește a fi, de la un 
capăt la celălalt, proprie omului metafizicii tîrzii, adică supra- 
omului nietzschean. 

În etapa finală, posthegeliană, a evoluţiei metafizicii, ontologia 
nietzscheană a scos la lumină spinul ascuns al voluntarismului 
timpurilor moderne, în care este concentrat, ca într-o pilulă amară, 
întreg pericolul de care spiritul european, în lipsa orientării 
materialist-dialectice, este amenințat. Acest pericol poartă numele 
Der Wille zur Macht : voinţa de putere. 


Agresiunea voluntaristă la adresa realului reprezintă, în esenţă, 
o separare (Abschied) organizată de lucrurile ce compun lumea 
şi o tentativă de a le domina prin impunerea voinţei unui subiect 
suveran, care întorcînd către obiectele ce-i stau înainte o gîndire 
provocatoare, le hotărăşte modul de a fi. 


Omul care-și înțelege firea ca muncă se erijează şi el în constructor 
şi stăpîn al realului, făcîndu-l să apară sub un aspect sau altul, 
potrivit nevoilor şi năzuințelor sale. Dar între muncitor şi pro- 
totipul uman subiectivist, care în filozofia nietzscheană ia chipul 
supraomului, există o deosebire capitală: pentru voluntarismul 
dezlănțuit firea este un neant, subiectul se substituie el însuşi 
firii şi se afirmă pe sine ca factor prim, uitînd şi negînd originea 
esenţială a tuturor lucrurilor, rupîndu-se de ea şi dezrădăcinîndu-se 
prin această separare. Prin opoziţie, ceea ce caracterizează înțele- 
gerea naturii omului ca muncă este afirmarea primatului mate- 
riei, nume sub care se destină omului contemporan firea atît de 
îndelung negată și uitată de întreaga istorie a gîndirii teologi- 
co-metafizice. 

Obnubilarea firii este fenomenul ce are loc în istoria metafizicii ; 
1a sfîrşitul evoluţiei acesteia, firea devine pentru spiritul european 
ultimul abur al unei realităţi care se destramă, neantul, despre 
a cărui existență este fără rost să te mai întrebi. Nietzsche este 
gînditorul care își asumă ca sarcină descifrarea în istorie a fatalei 
înstaurări, lente, proteiforme, multiplu disimulate, dar ominipre- 
zente, a nihilismului, adică a acelei înţelegeri a realităţii care 
consideră un neant fundamentul și originea a tot ceea ce este. 

La începutul ciclului evolutiv european, în gîndirea lui Heraclit, 
în ciuda indeterminării relaţiei de identitate şi diferenţă dintre 
fire şi fiind, era clar marcată existenţa celor doi termeni ai enig- 
maticei ecuaţii, ca şi ierarhia lor de altfel. Logosul — firea —, a 
cărui esență este Hen Panta (Unul care este Totul), nu rezulta 
pentru Heraclit dintr-o ipostaziere în absolut a trăsăturii caracte- 
ristice a legein-ului uman, dintr-o ridicare a conştiinţei, sesizată, 
în esența sa, la rangul de fundamenţ şi origine a to ceea ce este, 
Logosul, care este eliberare a întregului fiind, iluminare — înţe- 
leasă ca aport şi proiectare de dezvăluit, nu de lumină — face 
să ajungă în mediul fiindului conștiința însăși, ca un fiind prin- 
tre alţii: o face să fie. Statutul ei ontologic este, ce-i drept, cu 
totul privilegiat: ea reprezintă o luare a măsurii logosului (un 
homologein : ceva ce spune acelaşi lucru cu logosul — v. Heraclit, 
fragm. 50), este conformă cu dînsul, manifestarea sa în vizibil. Dar 
ea rămîne în permanenţă un fiind, care ajunge să fie numai prin 
desfacerea prealabilă a firii şi nu se poate substitui acesteia, 
mu poate fi luată drept firea însăşi decit cu preţul unei imense 
uitări. 

Prototipul uman subiectivist care reunește caracterele esenţiale 
ale umanităţii dezrădăcinate ce populează acea perioadă a isto- 
riei — surprinsă pe plan ontologic — în care firea s-a întunecat 
pentru om a fost numit de Nietzsche supraom — dar este în fapt 
nihilistul perfect, omul metafizicii tirzii, care suportă toate con- 
secințele şi împinge pînă la ultimile limite tendințele subiecti- 
vist-voluntariste. 

În opoziţie cu Nietzsche, care s-a intitulat un anti-Platon şi un 
anti-Christ, fără a reuşi de fapt să spargă cadrul teologico-metatizic, 
fără a reuși să realizeze decit o metafizică negativă şi să repete, 
astiel, încheierea hegelină a metatizicii, Marx este primul gînditor 
european care face într-adevăr un salt în afara acestui perimetru 
ontologic. 

Muncitorul — personajul marxist, care calcă acum în arena isto- 
viei — înţelege munca nu ca fabricaţie, ci ca dezvăluire. Acest 
fapt este posibil pentru dînsul numai printr-o ridicare de pe 
planul ontie pe cel ontologic, printr-o deschidere a domeniului 
esenţial în care firea devine vizibilă pentru el și în care tehnica 
însăși i se relevă în esenţa sa. Or, esenţa tehnicii este altceva de- 
cit tehnica însăși. 

Privită la suprafaţă, era tehnicii își arată în primul rînd mașinile, 
oamenii executanţi preocupaţi să le fabrice şi să le mînuiască, pro- 
gramele şi planurile în care munca își dezvăluie caracterul ei 
organizatoric şi pre-văzător trasîndu-şi direcţiile de dezvoltare 
şi asigurîndu-se de posibilitatea de a călca pe drumurile anticipate 
de dinsa. 

Dar, pentru o gîndire care sesizează esenţa lucrurilor, tehnica mo- 
dernă nu face decit să dezvăluie în plină lumină ceea ce cule- 
gerea eliberatoare a firii a fost deja întotdeauna, fără a fi cunoscută 
ca atare. Producerea este înţeleasă ca trecere din ascuns În non- 
ascuns : ca dezvăluire. Această aletheia este latinul veritas — ade- 
vărul — şi în același timp frumosul. Omul erei tehnicii — mun- 
citorul — trăind în orizontul adevărului, ascultă chemarea a ceea 
ce se deschide din sine însăși şi nu poate fi altceva decît necon- 
tenită şi inepuizabilă deschidere. Prin aceasta el este poeţ — dacă 
poetul este acea ființă care face necunoscutul să înainteze în 
lumina apariţiei, să devină prezent. 

Muncitorul nu intră în posesia veritabilei sale esențe atît timp cât 
nu are acces la esenţa tehnicii. Trecerea de pe planul ontic pe 
planul esenţial, revelarea a ceea ce, de o manieră proteiformă, se 
oferă gîndirii în lumea contemporană, aceasta este sarcina poeziei. 
Într-o eră a tehnicii, poezia este chemată să dezvăluie esenţa teh- 


nicii, să arate că techne este poiesis. Făcînd acest lucru, poezia 
uşi gindeşte propria sa esenţă. În era tehnici 
să se gîndească pe sine însăși. 


, poezia are ca sarcină 


Mihail GRĂDINARU 
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Contribuţii 


la precizarea noțiunii de psihic 


1. Ritmul rapid de acumulare a cunoștințelor psihologice şi de 
multiplicare a aplicaţiilor practice, caracteristic epocii actuale, a 
creat premisele reevaluării noţiunilor fundamentale ale psihologiei 
în condiţiile renunţării la tutela filozofiei şi fiziologiei. 
Aşa dum sa știe, psihologia, mai mult decit celelalte 
științe, a constituit terenul de confruntare a teoriilor filozofice 
idealiste şi materialiste. Într-adevăr, dacă psihicul este de natură 
„spirituală“ — cum susțineau unii filozofi din antichitate sau evul 
mediu — şi nu poate fi cunoscut datorită „complexităţii“ sale — 
cum afirmă numeroşi psihologi contemporani — sînt acreditate 
concepțiile mistico-idealiste. Dimpotrivă , situarea pe poziţia mate- 
rialist-naivă în antichitate (Leucip și Democrit au afirmat că su- 
îlctul este „un fel de foc și de căldură“),!) mecanicistă — în epoca 
renașterii (La Mettrie considera „gîndirea de natură materială“, 
iar Cabanis „o secreție a creierului“)?), experimentală — în zilele 
noastre (fundamentarea actelor psihice pe procese biochimice, fizio- 
logice), a constituit, cu toate limitele bine cunoscute, un fapt pozi- 
tiv, cu consecinţe favorabile pentru dezvoltarea ştiinţei. Totuşi, 
progresul în continuare a psihologiei este determinat de precizarea 
obiectului ei de cercetare, definirea psihicului, și delimitarea stric- 
tă a graniţelor sale cu fiiozofia şi fiziologia. 
II. Psihicul — existenţă obiectivă cu conţinut subiectiv. Numeroase 
manuale de psihologie definesc psihicul „reflectare subiectivă a 
lumii obiective“3). Aşa cum se observă, psihicul este redus la pro- 
cesele cognitive (senzaţii, percepții, gindire) despre care Lenin 
a spus că reflectă lumea obiectivă („senzaţia este o imagine subiec- 
tivă a lumii obiective“)î). Or, dacă ne referim la psihic în totalita- 
tea laturilor sale, deci şi la procesele afective şi voliţionale, defi- 
niţia de mai sus devine evident nesatisfăcătoare. Într-adevăr, afec- 
tivitatea şi voinţa nu pot fi considerate procese ce reflectă reali- 
tatea — prima vizează atitudinea faţă de obiectul cunoaşterii (emo- 
ție, sentiment, pasiune), ultima — efortul orientat spre realizarea 
unui scop conştient... 
Reducerea (definirea) psihicului la reflectare, este, după părerea 
noastră, consecința nediferenţierii graniţelor dintre psihologie și 
filuzotie. Filozofia studiază reflectarea : a) ca proces de cunoaștere 
a veracităţii cunoștințelor ; b) şi dovadă a existenţei reale a lu- 
crurilor. Psihologia atribuie reflectării înţelesul de proces psihic 
(conţinut de conştiinţă), fără să fie legat cu necesitate de existenţa 
obiectivă a obiectului respectiv. Cu alte cuvinte, în timp ce filozoful 
constată că ideile gîndite de om sînt adevărate şi trage concluzia 
că lucrurile reflectate există obiectiv, psihologul analizează procesul 
psihic senzorial sau raţional, precizează trăsăturile, mecanismul 
producerii etc., îl consideră o existență obiectivă chiar şi atunci 
cînd obiectul reflectat este cunoscut mai puţin. 
Definirea noţiunii de psihice prin sublinierea caracterului său 
obiectiv („existenţă obicelivă cu conţinut subiectiv“), se întemeia- 
ză atit pe consideraţii practice — contribuie la formarea concepţiei 
ştiinţifice despre lume —, cît şi teoretice — combaterea teoriilor 
idealiste sceptice, referitoare la natura psihicului. Existenţa obiec- 
tivă a psihicului constituie însăși premisa existenţei psihologiei. 
Știința este posibilă numai cînd obiectul ei de cercetare există real, 
obiectiv, independent de dorința (voinţa) omului. Psihologia stu- 
diază psihicul întîlnit în realitate la fiecare individ. Pierderea 
(tulburarea) memoriei, a gîndirii sau voinţei, sint legate de degra- 
darea (suspendarea) activităţii creierului, sistemului nervos (boală, 
anestezie etc.). Invers, la orice om normal, sănătos, găsim 
procese psihice de cunoaştere, afective, voliţionale. Reprezentanţii 
idealismului atribuie psihicului o existenţă spirituală, neagă 
caracterul ştiinţific al psihologiei, posibilitatea ei de a avea legi 
„la nivelul ştiinţelor exacte“. 
O altă preocupare filozofică, ce trebuie eliminată din sfera psiholo- 
giei, este aceea legată de complexitatea psihicului şi relativitatea 
cunoașterii esenței sale, S-a pretins că psihologia nu poate exista 
ca știință deoarece nu este în stare să explice integral esenţa psihi- 
cului. S-a încercat să se demonstreze imposibilitatea psihologiei ca 
știință pornindu-se de la constatarea că „psihicul este deosebit de 
complex“, iar cunoaşterea lui „relativă“ Inconsistenţa acestei afir- 
maţii rezultă din neluarea in consideraţie a relativităţii cunoașterii 
umane. „Realitatea, spunea C. Rădulescu-Motru, este totdeauna 
mui bogată în proprietăţi decit ştiinţa în definiţii şi faptele sufleteşti 
sint tuemai o realitate mai bogată decit definițiile ce se dau reali- 
tăţii“5), Problema relativităţii cunoaşterii a fost rezolvată de Lenin 
în „Teoria adevărului absolut şi relativ“). Cunoașterea, spune Le- 
nin, nu se încheie într-o anumită etapă a dezvoltării societăţii, ea 
continuă şi în etapele următoare, Adevărul absolut (cunoaşterea ab- 
solută a obiectului) se realizează treptat, prin „adevăruri relative“ 
(cunoașteri parţiale). Nu numai psihicul, dar şi oricare altă rea- 
litate obiectivă sînt cunoscute, la un moment dat parțial, relativ. 
Cit privește aprecierea valorii cunoştinţelor despre esența (natura) 
psihicului eventualele concluzii sceptice nu pun în discuţie po- 
sbilitatea psihologiei ca ştiinţă. Preocuparea aparține filozofiei. 
Răspunzind psihologilor care au atribuit psihologiei cercetarea 
existenței sufletului ca substrat al actelor sufleteşti, C. Rădulescu — 
Motru afirmă : „Psihologia se mulţumeşte să ne descrie fap- 
tele suileteşti și să stabilească condiţiile în care acestea se produc. 
Stabilirea ipotezei unui suflet, sau a unor suflete, ca substrat al 
acteior sufleteşti, nu intră în obiectul psihologiei, cum nu intră în 
obiectul ştiinţelor speciale naturale stabilirea ipotezei asupra sub- 
stratului materiei şi al vieţii. Obiectul psihologiei ca ştiinţă, este 
constituit în mod suficient din faptele vieţii sufleteşti, luate aşa 
cum acestea apar în experienţă. Cînd depășim acest obiect, facem 
filozofia psihologiei, așa cum facem filozofia fizicii sau a biologiei 
cînd ne ocupăm de substratul faptelor fizice sau biologice“?). „Psi- 
hologul metafizician, precizează Lenin, cugetă asupra faptului, ce 
este psihicul ? Aici chiar procedeul este absurd. Nu putem vorbi 
despre suflet fără să explicăm în special procesele psihice ; pro- 
aresul trebuie să rezide aici tocmai în faptul înlăturării teoriilor 
generale şi a construcţiilor filozofice despre suflet şi a şti să pu- 
nem pe un teren ştiinţific studiul faptelor care caracterizează di- 
feritele procese psihice“*), 
III. Dependenţa structurală și dinamică a psihicului de fizic. De- 
limitarea terenului de activitate al psihologiei de cel al fiziologiei 
constituie, de asemenea, un subiect de discuţii contradictorii, purta- 
te de unii psihologi, fie de pe poziţia partizanilor idealismului 
(eare văd în „baza fiziologică“ a actelor psihice o degradare a esen- 
ței spirituale a sufletului), fie de pe poziţia reprezentanţilor mate- 
rialismului mecan t (care consideră reacţiile fiziologice substra- 
tul proceselor psihice şi postulează pentru fuziunea lor). 
Eroarea principală a partizanilor „fiziologizării psihologiei“ constă 
în încercarea de a demonstra că subiectul nu poate fi cunoscut decit 
prin intermediul reacţiilor fiziologice şi, în consecinţă, aceste reacţii 
ologice) trebuie să devină obiectul de cercetare al psihologiei. 
(Unii psihologi, precizează prof. V.  Paveleu, au 
„fenomenul psihic nu este decît o manifestare superioară 
a activităţii nervoase și, deci studiul fenomenelor psihice 
nu reprezintă în fond, decit explorarea activităţii nervoase supe- 
rioare“)). Această opinie este în mare parte, consecința interpre- 
tării ortodoxe a afirmației lui 1. P. Pavlov că „activitatea psihică 
este rezultatul activit fiziologice a unei mase cerebrale determi- 
nate*10) — fără să aibă în vedere că marele fiziolog rus se referă 
la dependenţa psihicului de fizic (creier). 
Aşa cum am subliniat mai înainte, a spune că „fiziologicul“ stă 
la baza „psihologicului“ înseamnă a atribui conţinutului subiectiv 


afirmat că 


un corespondent material. Consecințele unei astfel de greșeli au 
fost semnalate de Lenin în urmă cu jumătate de secol, „A afirma 
că gindirea este materială, spune Lenin, înseamnă să faci un pas 
greşit şi să confuzi materialismul cu idealismul!!). 

Atragem atenţia că procesele psihice şi fiziologice nu se găsesc 
în raport de interdependenţă directă, ci indirectă, prin intermediul 
creierului de a cărui activitate sînt determinate „Sufletul, afirmă 
Aristotel, nu există fără corp şi nici nu este un fel de corp“!?), 
Creierul în activitatea sa se manifestă multilateral : ca fenomene 
bioelectrice, biochimice, focare de excitație şi inhibiţie (fiziologic) 
şi ca procese psihice intelectuale, afective, voluntare (psihologic). 
Psiliicul, precizează Lenin, este un produs al acestei deosebit de 
complexe fracțiuni de materie ce poartă numele de creier... Nu exis- 
tă gindire fără creier!5). Scoţind în evidenţă absurditatea cor 
pondenţei conţinutului actelor psihice cu reacţiile fiziologice, 
Piaget constată că „nu vedem în nici un chip ca neurologia să 
poată explica de ce 2 şi cu 2 fac 4, şi nici de ce legile deducţiei 
se impun spiritului nostru cu necesitate“!1). 

între activităţile organismului (creierului, ficatului, stomacului 
etc.) şi conţinutul actelor psihice, nu există un raport de corespon- 
denţă. Cu aceeași activitate gastrică, nervoasă etc. putem gîndi 
deopotrivă: „2+2=4* şi „2-k4=6*. 

La fel de neîntemeiată este şi încercarea de a reduce psihicul la 
activitatea reilexă. („Conceperea activităţii psihice, precizează 
Rubinstein, ca activitate reilexă este o verigă de legătură necesară 
între susținerea că ea este o activitate a creierului, inseparabilă 
de el, și înţelegerea ei ca reflectare a lumii“). S-a afirmat că „fizio- 
logicul“ şi „psihicul“ au ca însuşire comună reflexul condiţionat. 
Greșala rezidă în faptul că se caracterizează esența a două cate- 
gorii de procese (psihice şi fiziologice) pe baza unei singure „însu- 
şiri“ (asemănarea dintre asociaţie şi reflex) fără a se lua în cons: 
deraţie ponderea elementelor prin care ele se deosebesc. Or, în 
realitate, corelarea dintre memorare şi elaborarea reflexelor con- 
diționate sau dintre automatizare şi elaborarea stereotipului di- 
namic, nu epuizează nici pe departe complexitatea însuşirilor pro- 
ceselor psihice sau fiziologice. Ea ţine mai mult de domeniul di- 
namicii (intensitatea focarului de execuţie — concentrarea aten- 
ţiei...). Senzaţiile, emoţiile, voința cuprind componente imposibil de 
redus la activitatea reflexă. Considerarea reflexului ca o verigă 
de legătură între psihic şi fiziologic este arbitrară, neîntemeiată. 
Raportul dintre procesele fiziologice şi psihice trebuie analizat, 
după părerea noastră, pornind de la cerințele „legii dependenţei 
structurată şi dinamică a psihicului de fizic“15) şi de la teza mate- 
realisinului  dialetic referitoare la caracterul prim al 
proceselor materiale și secund, derivit, al proceselor psihice. 


Dependenţa psihicului de fizic este structurată în sensul că orice 
act psihic se situează pe o anumită treaptă a capacităţii de cunoaş- 
tere (intelect), simţire (afect) şi acţiune (voinţă) în raport cu struc- 
tura sistemului nervos. 
Dependenţa psihicului de fizic este dinamică, adică legată de ac- 
tivitate, evaluată ca intensitate, durată, ritm, 
IV. Cunoașterea componentelor subiective şi obiective ale psihicu- 
lui. Definind psihicul „existență obiectivă cu conţinut subiectiv“ 
nu ne-am situat pe poziţia psihologilor care neagă psihologia ca 
ştiinţă pornind de la premisa că subiectivul nu poate fi cunoscut 
nici de propria persoană („introspecţia nu este o metodă ştiinţifică“) 
nici de alţii („ceea ce se manifestă numai individual nu poate de- 
veni obiect de cercetare ştiinţifică“)! Luînd atitudine împotriva 
poziţiei sceptice, C. Rădulescu-Motru precizează că „faptul sufletesc 
în conştiinţa fiecăruia care se observă este pe deplin concret, pe 
cind existența aceluiaşi fapt intr-o conştiinţă externă este numai 
presupusă prin analogie“, A 3 S 
Cunoaşterea propriei vieţi sufleteşti se realizează nu senzorial 
(ar fi absurd să pretindem că percepem prapriile noastre percepții), 
ci raţional (cunoștințe despre senzaţii, percepții. idei). În acest 
context expresia „observaţia internă“ este figurativă, trebuie în- 
locuită cu „analiza internă“ (a conţinutului actelor psihice). 
După părerea noastră, conţinutul subiectiv al psihicului, poate fi 
cunoscut direct și indireot, atît de către propria persoană (analiza 
conţinutului de conştiinţă şi a componentelor obiectivizate), cît şi 
de alţii. Voința, de exemplu, în afară de faptul că este o proiec- 
tare a motivelor, a hotăririi luate, a planului acţiunii, este şi o 
componentă a acţiunilor exterioare — modalitatea în care ele 
converg spre realizarea unui scop conștient. Lupta motivelor, felul 
hotăririi, scopul urmărit pot fi cunoscute din observarea componen- 
telor exteriorizate ale actului voluntar, din aprecierea rezultatelor. 
Actul psihic este complex : unele elemente pot fi cunoscute ca 
obiectivare (organică, mimică etc.) sau în urma aprecierii rezul- 
tatelor activităţii ; altele numai pe be analizei propri ilor sen- 
zaţii, percepții, idei. Rezolvarea anumitor teste psihologice, de 
exemplu, ne informează despre calităţile procesului psihic cerceta 
Evaluarea aplicaţiilor practice ne demonstrează veridicitatea ci! 
noştinţelor psihologice utilizate. Cunoaşterea psihicului, ca şi a 
oricărei alte realităţi obiective, este, deci, dialecti presupune 
luarea în consideraţie a tuturor componentelor sale. 
V. Cuncluzii : 1. Psihicul este o existenţă obiectivă manifestată real, 
la fiecare om sănătos, normal, în timpul stării sale de veghe și în 
somn (vise), ca acte conştiente sau inconștiente; 2. Conţinutul 
subiectiv al psihicului constă esenţial în trăirea proceselor cog- 
nitive, afective și voliționale de către o anumită persoană; 3. Psi- 
hicul nu este material dar depinde de materie (structura sistemului 
nervos determină - viața psihică) şi - de activitatea . acesteia 
(dinamica reacţiilor biochimice, bioelectrice, fiziologice corelează 
cu dinamica proceselor psihice) ; 4. Cunoaşterea psihicului se rea- 
lizează dialectic, de către propria persoană (componentele subiecti- 
ve) şi prin observare (componente obiectivizate). Un acelaşi individ 
poate să confrunte rezultatele analizei vieții sale sufletești cu cele 
întiinite la alte persoane, constatările proprii cu relatările altora, 
cunoştinţele intemeiate pe simțuri cu cele deduse raţional, con- 
lirmate de practică ; 
5. A nega existenţa obiectivă a psihicului şi posibilitatea cunoaşterii 
sale ştiinţifice, echivalează cu renunțarea la poziţia materialist di- 
şi acceptarea tezelor idealiste. 


Liviu V. FILIMON 
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ANIVERSARE U. 


NIGOLAE IORGA, oamenii și natura 


Era prin una mie şi nouă-sute opt... La Vălenii de Munte, anul 
acela post-revoluţionar a dat roade cu totul neaşteptate. In tîrgul 
de la poalele Carpaţilor a venit să se aşeze Nicolae Iorga, după 
multe peregrinări pe drumurile ţării şi ale străinătăţii. 

Într-o zi limpede de vară, trăsurile cu zurgălăi ce sunau în sus 
pe Teleajen, îl aduceau pe Nicolae Iorga pînă la răscrucea a trei 
drumuri, unde trecutul era adincit în peste cinci veacuri de istorie. 
L-a atras acest colțişor de ţară, natura mai vie, mai în armonie 
cu sufletul omenesc. 

Ce a însemnat acest popas ? E o întrebare firească cînd ne gindim 
la cel care a descris pe cerul patriei şi al globului pămîntesc o 
traiectorie atit de luminoasă, 

Nicolae Iorga a găsit aici locul potrivit, nu atît pentru odihnă, 
cît mai ales pentru opera trainică de creaţie, pe care marea sa 
energie vroia să o realizeze departe de frămintările Capitalei. 
Mai tirziu, cind iși va aminti primul său drum la Vălenii de 
Munte, Nicolae Iorga nu va uita pe bătrînul şi sfătosul Tohăneanu, 
care l-a purtat cu birja, arătindu-i cu codirişca, o livadă de pruni, 
din care se ivea „o casă simpatică în dărimarea ei“, exemplar rar 
de artă veche românească, Clădirea va fi restaurată şi în ea va 
locui Profesorul. In acest cămin de muncă şi creaţie, Nicolae Iorga 
a scris o bună parte din uriaşa sa operă. 

In Jurul bâtrinei case, a ridicat unul după altul aşezăminte de 


cultură. „Vreau să zidese. In fiecare zi vreau să văd zid nou. 
N-am linişte pînă nu văd mistria mergînd!“ — acesta i-a fost 
îndemnul. Din primul an — adică 1908 — şi-a zidit tipografia lui, 


care a funcţionat cu „lucrători prieteni“, a creat o Casă de Cetire 
pentru locuitorii paşnici. Pentru oaspeţii ardeleni şi bucovineni 
a pornit „Cursurile de vară”, aj căror prestigiu a crescut an de an. 
La aceste cursuri libere, pe lingă datoria faţă de ştiinţă, s-a adîncit 
vadul tradiţiilor naţionale şi s-a creat energia morală a întregului 
popor pentru unirea tuturor românilor, A mai înfiinţat o „Școală 
de misionare“, un „Aşezămint pentru minoritari“, un „Muzeu de 
artă veche românească“, o „Şcoală de pictură“, un atelier de olărit. 
Omul de o neobișnuită erudiție nu era un suflet de pergament 
uscat, aşa cum singur caracteriza pe un alt învăţat, ci avea o 
mare sensibilitate şi delicateţe care mergeau uneori pînă la limita 
„extremă. Cel care cugeta : „Sufletul omenesc nu poate suferi golul, 
ori unde îl găseşte pune poezie“ — era nu numai receptiv la tot 
ce este frumuseţea naturii şi retrăirea trecutului, ci înţelegea să 
înconjure cu aura de lunună a transfiguraţiei poetice orice lucru 
cu care el venea în atingere. 

Pentru a arăta singur sensul creațiunilor sale culturale, Nicolae 
Iorga cuvînta : „Aceste aşezăminte s-au întemeiat unul după altul... 
din mila de lucruri şi mila de oameni“ şi conchidea apoi: „Viaţa 
trebuia rechemată, vrăjită înapoi, aşezată în scaun de stăpinire, 
pentru învăţătura zilelor nouă“. 

În ştiinţa istoriei, pe care el o rechema înapoi, dar mai ales în 
munca lui de toate zilele, punea aceeași milă de oameni şi de lu- 
«ruri ; „Nesfirşita mea curiozitate şi iubire pentru sufletul ome- 
nesc, oricum şi oriunde, ceea ce e mai la urma urmei singurul 
lucru de interes şi de simpatie care există, în adevăr între cer şi 
pămint“. Dragostea pentru mase pentru mulțimile anonime 
era la Nicolae Iorga izvorită din adînca lui cunoaștere a trecutului 
românesc. 

„Mila de oameni“ l-a determinat să ridice, după Kogălniceanu, 
“Cuza și Eminescu, problema ţărănească, pe care o vedea rezolvată 
şi pe plan economic, dar şi pe cel al înălţării culturale a clasei 
muncitoare. 

Tar „mila de lucruri“ stă la baza încercărilor lui de a salva mo- 
numentele trecutului, ca şi pe cele ale naturii, prin apărarea 
a tot ceea ce este frumuseţe a peisajului românesc, 

Restaurarea vechilor mănăstiri, ca şi a tuturor clădirilor cu ca- 
racter isturic din țară, mergea mînă în mînă la Nicolae Iorga cu 
dragostea — pînă la religiozitate — pentru natură. 

A dat ideea şi a stăruit ca în mijlocul Vălenilor de Munte să se 
creeze un pare. Zi de zi, venea să asiste la sădirea pomilor şi a 
arbuștilor. Astăzi, parcul este o mindrie a orașului şi loc de 
umbră răcoroasă pentru vălenari şi turiști. 

Tot din „mila de lucruri“ s-a născut şi acea dragoste funciară 
pentru plăpîndele simboluri de frumuseţe ale firii, care sint florile. 
Iată spovedania lui Nicolae lorga: „lubirea mea pentru orice 
unghi de pămînt al meu, prietenia cu fiecare mugur şi fiecare 
colţ de iarbă, patima de a răscoli țarina, încîntarea privirilor flo- 
rilor, pe care nu mă îndur să le culeg". 

“Tocmai cel comparat cu „o putere a naturii, în izbucnirea el ele- 
mentară“ era sensitivul iubitor al florilor, pe care le răsădea şi 
le plivea singur, nedînd voie nimănui să rupă o singură petală 
din grădiniţa ce o avea în dreapta casei, pe care o ştiau şi 10- 
calnicii „grădina profesorului“. 


$.C.0. — 100 de ani de la naştere 


Nicolae Iorga 
și mama sa, 
Zulnia Iorga, 
în 193; 
(Fotografie 
inedită) 


Nicolae orga era şi un excelent grădinar. Cunoștea florile şi le des- 
cria cu precizia botanistului şi cu dragostea poetului. 

Într-un sertar al biroului, avea o pereche de foarfeci şi un cu- 
ţitaș, iar pe cerdac îl aştepta o săpăligă... La miezul zilei, după 
lungi ore de lucru, după ce scotocea documentele grăitoare în 
veac şi închega sintezele sale, Nicolae Iorga cobora în grădină, 
Cu un comanac călugăresc pe cap, cu săpăliga în mînă, lucra ca 
un grădinar, mai chema pe unul din copii, să-i ţină o crenguţă, 
să culeagă vreascurile. Ochii lui mari, luminoşi, priveau cu o mare 
mulțumire, fiecare floare în parte ! 

De pe meridianele lumii, pe care le colindase, ducind cuvîntul 
cunoașterii pentru ţara şi poporul său, Nicolae Iorga purta la îna- 
poiere, cu multă grijă, răsaduri de flori pentru răzoarele din faţa 
casei. Nălbi albastre-albe din Italia, primule din Germania, stă- 
teau alături de busuiocul, garoafele, crăițele şi muşceatele autoh- 
tone. 

E] singur transplantase, acolo, și un pui de brad din munţii Buco- 
vinei, liliac alb de la Balcic, şi mălini cu ciorchini binemirositori 
din Moldova, 

În acelaşi decor verde, a ţinut să aducă pentru a avea un cadru 
natural, o veveriţă, un păun, o broască ţestoasă, fazani, canari, 
porumbei și iepurași. Pentru două lebede a dispus să se sape un 
bazin cu apă pe al cărui luciu îi place să le vadă plutind ca în- 
tr-un vis din Lohengrin. Pentru a reînnoi prunii şi merii îmbătri- 
niți, își crease în curte o mică pepinieră de puieţi. 

Zilnic, la orele amurgului, făcea plimbări pe malurile Teleajenului, 
asculta susurul apei şi trilurile privighetorilor din desişuj de 
cătină, 

„Minunea cea mare pentru mine a fost iniţierea fermecătoare în 
natură şi viaţă“, ne spune undeva Nicolae Iorga. Iar de grădinile de 
fluri ale Botoșanilor natali, își va aduce aminte pină tirziu. Le va 
evoca cu o mare forţă de descripţie : „Grădinile de flori din faţă, al 
căror dor, purtat din ţară în ţară, l-am dus toată viaţa, urmărit 
de miresmele lor, pe cînd albine, îngreunate de nectar, îmi biziie 
la ureche şi toate culorile curcubeului îmi joacă înaintea vrăjiţilor 
ochi întorși departe, în urmă. E acolo nalba mare, roşie, trium- 
fător deschisă, scoţind în faţă spicul semințelor albe, mărunte, 
cu mirosul lăptos ; este conduraşul care scoate inainte ciuboţica 
de un roş brun pătat cu galben palid şi trimite o aromă vie, 
proaspătă ; este nemţişorul albastru şters, care tremură între frun- 
zele mărunte ca a mărarului din toţi elopoţeii ciorchinilor sale ; 
este floarea de piatră a portolacului, care între florile cărnoase 
deschide ochiul mare, nevinovat al florii multicolore, ce s-ar părea 
făcută din ceară de mîinile măiestre ale unei zine capricioase“. 
(„O viaţă de om“, vol. I). 

Dragostea de flori ce-l stăpînea pe Nicolae Iorga încă în apriga-i 
tinereţe, este surprinsă de un alt pasionat al corolelor, de Dimitrie 
Anghel. „Poetul florilor“ scria într-un articol din 1911: „Ultima 
dată cind l-am intilnit pe Nicolae Iorga, l-am surprins cumpărind 
flori. Mușcate roşii, ca să-i riîdă în glastră, poate şi un trandafir 
de lună, îşi alesese și le privea cu o neţărmurită dragoste... Şi 
dacă l-am întrebat de cind i-s dragi florile, mi-a spus că şi-a 
făcut grădiniţă la Vălenii de Munte, şi cînd i s-a urît de oameni 
şi de documente, se coboară în lumea lor și se desfată zilnic, pli- 
vindu-le de buruiana rea ce le năpădeșşte, regretind că nu poate 
face astfel și cu buruiana rea din omenire“... 


Fr. MUNTEANU — RIMNIC 


Hlemente noi 


in programul 


Festivalului Slănicului 


Indiscutabil, Festivalul  Slă- 
nicului a cîştigat notorietate, 
impunîndu-se atenţiei publi- 
cului larg, mişcării artistice 
de amatori, unor cercuri de 
oameni de artă și cultură, ca 
o manifestare complexă. 

Ceea ce i-a conferit reputația 
de astăzi este în primul rînd 
latura de autenticitate. 
Festivalul Slănicului a prelu- 
at iniţiativa, mai veche, a fo- 
rurilor culturale din judeţ, de 
alorificare superioară a da- 
tinilor și tradiţiilor de iarnă, 
înlocuind primul festival de 
teatru folclorie. 

Fireşte, încă de la început, 
Festivalu] şi-a propus divers 
ficarea acţiunilor,  însoţirea 
lor cu alte preocupări, de mai 
mare adîncime, capabile să 
ofere şi un cîmp teoretic de 
discuţie, 

Colocviile intitulate olelo- 


rul şi contemporaneitatea“, la 
care au fost invitaţi reputați 


cărturari şi oameni de artă, 
au slujit acestei idei. 
Adăugăm expoziţiile de artă 


populară şi aplicată, de artă 
plastică, concursurile  rezer- 
vate unor formaţiuni artisti- 


ce de amatori, care, laolaltă, 
au finalizat Festivalul, dîndu-i 
un profil specific, 

Juriile de concurs au emis, 
în primele trei ediţii, judecăţi 
de valoare pertinente şi au 
încununat cu lauri echipe ar- 
tistice valoroase şi interpreţi 
buni indiferent de unde ve- 
neau. 

Diferitele premii au răsplătit, 
de pildă, ansamblul de cînte- 
ce și dansuri ale Casei de 
cultură din Urziceni — Ialo- 


miţa, echipa de fluieraşi din 
Paltin — Vrancea, Corul din 
Oituz — Bacău, grupul vocal 


din Podoleni — Neamţ, solişti 
vocali din Pașcani, Bacău și 
Covasna ete. 

Marcîndu-și astfel o prezenţă 
deschisă, în contextul nume- 
roaselor și interesantelor acte 
de cultură promovate de tou- 
te judeţele ţării, Festivalul 
Slănicului a intenţionat și a 
şi realizat, în bună parte, un 
dialog viu, sincer şi util cu 
publicul, cu artiştii amatori, 
creatori populari şi artişti 
profesioniști. 

E] a reuşit, de la an la an, 
să fructifice numeroase şi 
preţioase sugestii, să elimine 
neajunsuri, -să îmbogăţească 
conținutul  repertorial, să-şi 
perfecţioneze ţinuta sa gene- 
rală. 


Desigur, unele aspecte au 
continuat să se menţină la 
coeficientul mediocrităţii or- 
ganizatorice : slaba densitate 


pe zile a acţiunilor (şi sînt în 
total 8 zile !), lipsa accentului 
culminant şi de masă pe în- 
chidere, dezvoltarea aproape 
exclusivistă a spectacolului 
artistie în detrimentul unor 
momente necesare de divertis- 
ment etc. 


Vor fi depășite oare 
carenţe ? 

Din lecturarea programului 
actualei ediţii se pare că da. 
Reţinem ideea de a se inau- 
gura, în seara primei zile (18 
iulie), un iarmaroe românesc, 
tradiţional, cu dubla sa funcţi- 
onalitate :  etnografico-folelo- 
rică şi comercială. In concep- 
ţia organizatorilor, teatrul de 
păpuşi cu Vasilache şi  Mă- 
rioara va fi vecinul firesc al 
vestiţilor olari din Marginea- 
Suceava și Balcani — Bacău. 
Tradiţionalele producţii de 
cergi mocăneşti, de fote, ii și 
bondiţe se vor întilni aici cu 
„iujurile“ şi „căluşeii“. 

O paradă a portului, a vechi- 
lor şi noilor meşteşuguri şi 
meserii din judeţ, va avea di- 
ficila sarcină de a panorama 
o întreagă evoluţie de la eco- 
nomia patriarhală ţărănească 
la sintezele industriei chimice 
de pe Valea Trotușului. 
Şirul de care alegorice va 
înfățișa, printre altele,  înce- 
puturile extracţiei sării, căr- 
bunelui şi petrolului, meşte- 
ritului țărănesc 
vegetale. 
Întrecerile artistice vor  pri- 
mi replica unor competiţii 
sportive şi de orientare turis- 
tică, 

Pentru cei mai mici locuitori 
şi oaspeţi ai staţiunii se pre- 
găteşte un concurs de desenat 
cu cretă pe asfalt  „Slănicul 
văzut de copii“. 

Închiderea Festivalului va că- 
păta amploare prin carnava- 
lul popular la care măștile 
„culte“ vor convieţui o seară 
cu „caprele“, „urșii“ şi „urî- 
ţii“ de Anul Nou. 

In ceea ce privește colocviul 
ştiinţific ni se pare notabilă 
diversificarea lui tematică. O 
secţie va adinci discuţiile la 
comunicările subordonate ra- 
portului folclor-contemporane- 
itate. La secţia de istoria ar- 
telor şi artă plastică se vor dez 
bate chestiuni ale curentelor, 
şcolilor și noilor persunalităţi 
creatoare. Secţia de limbă şi 
literatură va aborda aspecte 
şi probleme ale literaturii elu- 
sice şi contemporane. 

In sfîrşit, pe ansamblu, Fes- 
tivalul va cunoaşte o partici- 
pare numerică de circa trei 
ori mai mare decît în ediţia 
precedentă. 

Fundalul său imediat îl va 
constitui împlinirea a 170 uni 
de la descoperirea primului 
izvor de apă minerală la S!ă- 
nicul Moldovei de către „dum- 


aceste 


nealui  serdarul  Mihăilucă 
Spiridon“. 

Sint, credem, suficiente ieme- 
iuri pentru o  manifastare 


mai elevată ca în anii trecuţi. 
O reuşită cît mai apropiată 
de „parametri proiectaţi“ va 
consolida un prestigiu şi va 
deschide noi posibilităţi de 
afirmare Festivalului nostru. 


Ernest GAVRILOVICI 


NICOLAE IORGA, 


contemporanul 
nostru 


(Continuare din pag. 1) 


teribil redactat alcătuirii 
româneşti a trecu- 
tului regim. Pentru a opune 
cumplitelor contradicții de 
clasă, divorțului cinic al cla- 
selor dominante de viaţa po- 
porului lo: o imagine menită a 
scoate în evidenţă şi mai mult 
starea dezastruoasă a prezen- 
ului, Iorga s-a lăsat legănat 
de visul unui trecut țărănesc, 
cu voievozi şi boieri idilici, a 
şters contradicţiile de clasă, 
n-a vrut să vadă că: şi lumea 
feudală, cu toate faptele de 
arme şi de cultură ce le-a lă- 
sat, era, în fond tot o lume a 
asupririi maselor de cei ce 
trăiau din exploatarea lor. 
Chiar după ce în 1907 răscoa- 
lele ţărăneşti şi înăbuşirea lor 
criminală a  vînturat visul 
blîndei convieţuiri între lupi 
şi oi, chiar după ce documen- 
te şi descoperiri noi i-au dat 
lui Iorga o viziune mai nuan- 
ţată a evului mediu românesc 
marele savant n-a avut cura- 
jul să rupă cu orînduirt 
care o apărase în prini 


mai 
societăţii 


criticînd-o totodată în racile- 
le de care se izbea. 

Atunci însă cînd clasele con- 
ducătoare din România s-au 


îndreptat din ce în ce mai vi- 
zibil, în spaima lor de revo- 
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luţie, către o soluţie de dicta- 
tură fascistă, cînd s-a consti- 
wuit o agentură a fascismului 
pe teritoriul român prin Gar- 
da ce fier manevrată de la 
Berlin, Nicolae Iorga a rede- 
venit, ca în zilele de epopee 
ale războiului pentru desăvir- 
şirea unităţii naţionale,  con- 
ştiinţa cea mai înaltă a nea- 
mului său. EI a intuit, în ciu- 
da zecilor de fire care-l ţineau 
legat de lumea ce se pregătea 
să apună, că în ţară se consti- 
tuie o forţă nouă. mai aproa- 
pe de idealurile sale de inde- 
pendenţă şi demnitate naţio- 
nală decît patronii săi de o 
viaţă. Frontul stîngii rom: 
nești, marile greve din 19: 
ezistenţa din ce în ce mai bi- 
ne organizată şi condusă de 
P.C.R. au barat un moment și 
au amiînat înstăpînirea hitle- 
rismului în România,  deter- 
minînd situaţia istorică nouă 
în care fascismul n-a putut fi 
adus la putere decît în condi- 
ţia prăbuşirii Europei  occi- 
„ izolării depline şi o- 
României de către tru- 
pele străine. Oricit de şovăiel- 
nice au fost raporturile lui 
Nicolae Iorga cu această for- 
|ă nouă, pe care n-o prevăzu- 
se, dar care, singură, avea să 
se dovedească în stare a-i ri- 
dica din noroi steagul pentru 


care luptase o viaţă şi a-l pur- 
ta înspre zările viitorului, es- 
te încă vie, în amintirea celor 
ce au trăit acele vremi, imen- 
sa influenţă pe care a avut-o 
asupra echilibrului de forţe, 
prezenţa lui Iorga în tabăra 
antihitleristă. De pe platfor- 
me ideologice diferite, dar sub 
semnul aceleiaşi griji pentru 
viitorul patriei, istoricul cel 
mai mare al ţării sale s-a în- 
tîlnit cu făuritorii noii istorii 
a ţării de miine. De o deose- 
bită importanţă este mărturia 
profesorului Miron Constanti- 
nescu în legătură cu colabo- 
rarea directă, în 1938, a lui N. 
Iorga cu Frontul Studenţilor 
Democraţi : „Cu toate limitele 
sale ideologice şi cu tot trecu- 
tul său de om politie burghez 
oscilant, în aceste momente 
Nicolae Iorga a manifestat o 
remarcabilă luciditate politi- 
că. În această perioadă se si- 
tuează contactul Consiliului 
Central al Frontului Studen- 
țese Democratie cu Nicolae 
Iorga. După cum se ştie PSD, 
srupa studenţi de diferite a- 
partenenţe politice, pe 
unea conştiinţa necesităţii lup- 
tei împotriva hitlerismului, 
fascismului şi agenturii lor in- 
terne,  exponenţii  vîrturilor 
celor mai reacționare ale bur- 
gheziei şi moşierimii române. 
Dictatura regală lipsise în pri- 
măvara 1938 F.S.D.-ul de po- 
sibilităţile unei activităţi lega- 
ie, de sediile și bazele sale. 
"Totuşi, F.S.D. îşi continua ac- 
tivitatea, căutînd forme noi, 
legale de manifestare. In acest 
sens, s-a adresat lui Nicolae 
Iorga pentru o colaborare cu 
„Liga Culturală“. Primită cu 


înţelegere, propunerea  stu- 


denţilor democrați a fost ac- 
ceptată, N. lorga sugerind ca 
aceştia să se înscrie  indivi- 
dual în secţia Bucureşti a „Li- 
gii Culturale“. 

Timp de aproape un an, cu a- 
cordul lui Nicolae Iorga, stu- 
denţii democrați au folosit 
secţia Bucureşti a „Ligii Cul- 
turale“, pentru organizarea 
activităţii lor antihitleriste, a- 


dunîndu-se seara într-o sală 
din sediul Ligii (str. Schitu 
Măgureanu nr. 1). In cadrul 


acestei activităţi s-au dezbă- 
tut probleme de politică ex- 
ternă şi internă, s-au analizat 
problemele tinerei generaţii 
din România, a fost expusă, 
sub forma unei conferințe şi 
lucrarea „Cauzele sociale ale 
răscoalei lui Horia“ (Miron 
Constantinescu, Nicolae  Ior- 
gă, în „Familia“ anul 1, nr. 3 
noiembrie 1965). 

Istoria luptei antifasciste din 
România îl înscrie pe Nicolae 
Iorga în fruntea jerttelor ce- 
lor mai ilustre. Răpit şi ucis 
bestial, Iorga a strivit moral, 
sub lespedea sa, flamura nea: 
gră a ideologiei şi „mişcării“ 
de asasini şi vînzători de ţară. 
„A murit cum se moare pe 
cîmpul de luptă, pentru idei- 
le pe care le apărăm încă“, 
spunea același H. Focillon. De 
fapt, istoricul scrisese cu sîn- 
gele său ultima filă a istoriei 
vechii Românii, fixînd pentru 
eternitate poziţia conştiinţei 
românești în Europa tulbure a 
acelor vremuri. 

Dacă existența „omului care 
a fost“ rămîne, dincolo de toa- 
te omeneșştile-i scăderi, una 
din existenţele eroice, din ca- 
re noile generaţii pot învăţa 
mereu ceea ce înseamnă iubi- 


rea de patrie, jertfa de fieca- 
re zi a muncii disciplinate şi 
necontenite pentru înălțarea 
ei şi jertia supremă în ceasul 
supremului examen, opera 
lui Nicolae Iorga se cere des- 
cifrată astăzi într-o altă per- 
spectivă. Ceea ce trebuie să 
descoperim este mesajul ei. 
Căci dacă informația istorică 
sporește necontenit, dacă noi 
astăzi dispunem de metode 
superioare de cuprindere şi 
interpretare a faptului istoric, 
un singur lucru nu poate fi 
ştirbit de dintele vremii: u- 
manitatea investită într-o o- 
peră, alături de ştiinţă. 

Iorga rămine exemplar ca om 
de știință cu toate imperfec- 
țiunile operelor sale luate în 
amănunt, prin capacitatea ex- 
traordinară de a umaniza is- 
toria, de a o lega prin mii de 
fire de realitatea vie, de a o 
aduce în mijlocul societăţii, 
fără a-i  falsifica structura, 
pentru a lumina mersul ei 
înainte. Iorga a fost nu nu- 
mai cel mai mare specialist în 
istoria universală al vremii, 
cel mai mare profesor în a- 
ceastă materie, ci şi un con- 
secvent căutător al căilor vi- 
itoare de evoluţie a umanită- 
Cheia de boltă a concep- 
ției sale o constituie convinge- 
ea că omenirea din toate tim- 
purile şi locurile este solidară 
în destinul său, că istoria uni- 
versală trebuie să  deprindă 
popoarele a se cunoaşte şi a 
se preţui reciproc, căci, spu- 
nea el „Civilizaţia umană es- 
te cu atît mai bogată, cu cît 
sînt mai multe naţiuni ce se 
manifestă”. A deprinde pe oa- 
meni să-și contemple trecutul 
propriului popor în perspecti- 


va roiului pe care fiecare po- 
por l-a avut de jucat în îna- 
intarea umanității şi în pers- 
pectiva rolului ce-i revine fie- 
căruia pentru viitor, a fost 
supremul țel al savantului ro- 
mân. Este, cum vedem, însuşi 
mesajul major de umanitate, 
dreptate, convieţuire sub sem- 
nul valorilor umane consacra- 
te de milenii, pe care astăzi, 
poporul nostru îl adresează 
lumii. 

Nicolae Iorga ne devine ,ast- 
fel, prin ceea ce este mai pre- 
ţios în viaţa şi opera lui, un 
contemporan. E] vine spre noi 
cu zimbetul de odinioară, spre 
a le reaminti, celor care l-au 
văzut, în anii tinereţii lor, de 
luptele purtate cîndva pentru 
un viitor astăzi devenit pre- 
zent, un viitor pentru care, 
fără a avea totdeauna conşti- 
inţa acestui fapt, Iorga a stat 
cu curaj „Drumeţ în calea lu- 
pilor: şi s-a îngropat în pă- 
mintul scump al patriei, pen- 
tru ca din jertfa lui să răsară 
mai puternică voinţa de a în- 
lătura lumea care a fost în 
stare să ucidă şi să profaneze 
pe Nicolae Iorga. 

Figură legendară, de care am 
luat cunoștință din spusele 
părinţilor sau din cărţi, Nico- 
lae Iorga ne întinde o floare 
nouă, celor care nu l-am cu- 
noscut, celor care nu l-am au- 
zit aievea, celor care, la fel de 
emoţionaţi îi ascultăm 
timp din biete înregistrări de 
epocă, glasul, minunat evocat 
undeva de  congenialul său 
Călinescu. Acel glas ce lua 
înainte stăpinului său vestin- 
du-i prezența, şi care, din a- 
mintire şi din trecut, ne în- 
deamnă, o dată mai mult, pe 
drumul pe care mergem. 
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MARGINALIA 


În... apărarea lui Shakespeare 


Faptele se înşiră  citeodată 
într-o supremă suită logică 
de-a dreptul uimitoare.  Con- 
cluziile care decurg din aceas- 
tă înlănţuire nu mai rămîn 
facultative, ci dobîndese un 
caracter absolut imperativ. 

Să depănăm cîteva fapte din- 
tr-un asemenea şir într-o or- 
dine inversă, care nu izbutește 
însă deloc să le altereze lo- 
gica. 

„Era în aprilie 1971. Teatrul 
Naţional din Bucureşti prezen- 
ta mai întîi la Rassegna in- 
ternazionale dei teatri stabili 
de la Florenţa, apoi la Roma 
şi la Milano, spectacolul cu 
„Regele Lear“ în direcţia de 
scenă a lui Radu Penciulescu. 
Întîmplarea a făcut să fiu 
martor, în Italia, la triumtul, 
la autenticul triumf al aces- 
tei reprezentații, aplaudată cu 
interminabile elogii de unani- 
mitatea criticii tuturor orien- 
tărilor (Massimo Dursi, Alber- 
to Blondi, Paolo Emilio Poe- 
sio şi mulţi alţii), de totalita- 
tea publicului diverselor ge- 
neraţii de vîrstă şi spirit. 
„„Era în toamna lui 1970. Pre- 
miera de la Teatrul Naţional 
din Bucureşti a spectacolului 
shakespearian „Regele Lear“ 
în regia lui Radu Penciulescu 
a stirnit un foarte mare inte- 
res. Tratarea insolită a unui 
text celebru a intrigat, a de- 
zamăgit pe unii, i-a entuzias- 
mat nespus de mult pe alţii. 
Să însemne oare că triumțul 
din Italia al acestui spectacol 
i-a infirmat în mod elementar 
pe scepticii de la noi? Ar fi o 
concluzie prea simplă şi poate 
puţin mecanică. 

Despre altceva este vorba : des- 
pre respectul datorat unei ex- 
perienţe oneste și despre ones- 
titatea obligatorie a unor ju- 
decăţi de valoare. 

Revista „Contemporanul“ a 
iniţiat după premieră, într-o 
foarte lăudabilă intenţie, o dez- 
batere, punînd „pe două co- 
'oane“ opinii diferite, situate 
de cele mai multe ori la anti- 
pozi. Numai că, nu știu de ce, 
în coloana apărării au funcţio- 
nat mai cu seamă argumente 
pasionale, în vreme ce în co- 
loana acuzării s-au încercat de 
cele mai multe ori argumente 
raţionale. 

Și aici ajungem la nodul dis- 
cuţiei, la... apărarea lui Sha- 
kespeare.  Contestatarii spec- 
tacolului lui Penciulescu şi-au 
manifestat indignarea în ra- 
port cu maltratarea marelui 
Will. Plingînd lacrimi grele pe 
mormîntul genialului scriitor 
englez, ei s-au ridicat... vite- 
jeşte împotriva  deformărilor, 
împotriva alterărilor vinovate 
ale unor texte monumentale, 


În principiu, ar fi fost așa. 


În fapt, cu totul şi cu totul 
altfel, Spectacolul de la Tea- 
trul Naţional era un specta- 
col prin excelenţă shakespea- 
rian. Dezvoltarea acţiunii, re- 


Jubileu teatral 
la Piatra Neamţ 


Viaţa teatrală românească a 


ultimului deceniu nu poate fi 
înțeleasă în ansamblul şi în 
implicaţiile ei, în absența unor 
permanente puncte de  refe- 
rinţă la trupă eminamente tî- 
nără care slujeşte cu devoţiu- 
he şi prtofesionalitate scena de 
ia Piatra Neamţ. I-a fost dat 
acestui teatru înfiinţat cu zece 
ani în urmă să se constituie 
într-un veritabil purtător de 
idealuri etice şi estetice ale 
tinerei generaţii. Spectacolele 
sale de vîrf au fost la un mo- 
ment dat o adevărată infuzie 
de tinereţe, conferind acestui 
teatru de provincie un sta- 
tut de excepţie printre insti- 
tuţiile similare. Memoria noas- 
tră afectivă păstrează „Omul 
cel bun din Siciuan“ şi „Woy- 
zeck* — ca să ne referim nu- 
mai la două capete de afiş ale 
ultimelor stagiuni — printre 
marile evenimente ale scenei. 
La Piatra Neamţ a fost instau- 
rat de-a lungul anilor un 
climat de elevaţie artistică, 
propriu activităţii de perfor- 
manţă, reușindu-se desprinde- 
rea actului teatral dintr-o sta- 
re de ambiguitate în folosul 
angajării totale. Pe această 
scenă s-au realizat spectacole 
politice şi actuale, nu numai 
pe baza unor texte de imediată 
contemporaneitate, ci şi în ca- 
zul în care aventura artistică 
pornea de la dramaturgia cla- 
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"atarea evenimentelor esenţia- 
le au apărut în scenă perfect 
corespondente cu sursa literar- 
dramatică. Dar, abordîndu-se 
o operă mare, susceptibilă 
prin natura ei să deschidă zo- 
ne de maxim, de imens interes 
pentru toate epocile, s-a cău- 
tat, și s-au găsit punți firești 
de legătură filozofică a sensu- 
rilor prime cu convulsiile psi- 
hice, cu preocupările deloc 
simple ale omului contempo- 
ran. A fost oare astfel trădat 
Shakespeare ? Sau mai degra- 
bă i s-a onorat în mod inspi- 
rat memoria și opera ? 

Jean Louis Barrault spunea în- 
tr-un rînd : „Shakespeare con- 
stituie pentru noi francezii o 
necesitate. E1 este întotdeauna 
gata să ne ofere o reînnoire 
de viaţă. El este donatorul nos- 
tru de sînge cel mai bun“. 
Să-mi îngăduie Jean Louis Ba- 
rrault să cred că regenerările, 
prin intermediul operelor sha- 
kespeariene, nu le sînt sorti- 
te numai francezilor. Să-mi 
fie îngăduit să cred că şi pe 
celelalte meridiane, şi pe me- 
ridianul nostru deci, ofranda 
de sînge a autorului lui „Ha- 
mlet« este primită cu mare şi 
autentică recunoştinţă. 

În tulburătoarea piesă a lui 
Sean O'Casey „Trandafirii ro- 
şii pentru mine“, protagonis- 
tul, Ayamonn, declară la un 
moment dat în numele auto- 
rului : „Shakespeare... nu este 
altceva decît acea parte din 
împărăţia cerurilor care se gă- 
sește în fiecare din noi“. Am 
simţit de fiecare dată cînd am 
văzut spectacolul Teatrului 
Naţional cu „Regele Lear: că 
o parcelă mai mult sau mai 
puţin confortabilă, din. para- 
dis a pogorit în noi. Şi n-am 
putut, prin contrast, să nu trec 
puţin cu gîndul şi la împără- 
ţia infernului. 

S-au mai pus în ultimii ani la 
Bucureşti două spectacole cu 
texte shakespeariene : „Romeo 
şi Julieta“ tot la Teatrul Na- 
ţional, „Othello“ la Teatrul 
„C. 1. Nottara“. Au fost spec- 
tacole indubitabil proaste, un- 
de contactul cu paradisul des- 
pre care vorbeşte Ayamonn 
apărea iremediabil întrerupt. 
Şi nimeni nu s-a lamentat a- 
tunci atât de dramatic în legă- 
tură cu Shakespeare, nimeni 
nu l-a apărat cu atita zel şi 
străşnicie cum s-a întimplat în 
cazul spectacolului desigur in- 
teresant care a entuziasmat 
Italia şi bună parte din lumea 
oamenilor de teatru şi a pu- 
blicului românesc. 

Și așa”ajungem în mod impe- 
rios la o întrebare legitimă, 
descinsă de dincolo de tene- 
brele iadului: îl apărăm în- 
tr-adevăr pe Shakespeare, 
sau ne apărăm numai prejude- 
căţile cu Shakespeare ? 


Horia DELEANU 


sică, Astăzi, cînd efervescenţa 
a devenit proprie întregii 
noastre mișcări teatrale, sîn- 
tem poate tentaţi să uităm că 
la Piatra Neamţ bazele dialo- 
gului permanent cu epoca şi 
cu aspiraţiile tinerei generaţii 
au fost puse mai de mult, 
Astfel. Teatrul tineretului a 
devenit o şcoală n spectatori- 
lor săi, pe care i-a obligat să 
tie activi, implicîndu-i în joc, 
în calitate de parteneri cu 
drepturi egale. Aceste merite 
recunoscute la vremea lor de 
mai toţi cronicarii de specia- 
litate depăşesc viaţa strict lo- 
cală a unui teatru, convertin- 
du-se în implicaţii majore ce 
aparțin peisajului scenic al 
țării. 
Regizorul-animator care îm- 
bină calităţile artistice cu ce- 
le pedagogice — a avut în de- 
cursul celor zece stagiuni un 
rol preponderent în tonsolida- 
rea acestei instituţii. Radu 
Penciulescu, Ion Cojar, Lucian 
Giurchescu, Andrei Șerban, 
Cornel Todea, Zoe  Anghel- 
Stanca, Dinu Cernescu ete. au 
desfășurat la Piatra Neamţ o 
activitate magnetică,  polari- 


zînd eforturi actoricești şi a- 
creditînd aici noţiunea de echi- 
pă. Pentru că trebuie să o 
recunoaștem — cei mai mulţi 
actori pietreni, după ce pără- 
sesc acest teatru, redevin va- 
sînt: 


lorile individuale care 


racolul este echipa şi sp 
de echipă. 
Dacă, peste ani, cineva va în- 


Elsinore” 


„Hamlet la 


Hamlet și Horaţio în cimitir, în viziunea lui 


Delacroix 


Televiziunea română ne-a oferit un veritabil eveniment artistic, 
prezentindu-ne coproducţia danezo-britanică realizată la castelul 
Kronborg de la Elsinore. 

De puţine ori, într-o viaţă de cronicar, poţi fi martorul unei re- 
prezentaţii cu capodopera dramaturgiei universale, dar un Hamlet 
care „trăieşte“ chiar în castelul Kronborg de la Elsinore este un 
eveniment unic pe care numai televiziunea ni-l poate înfățișa. 
(lată un excelent exemplu de conlucrare creatoare între teatru şi 
televiziune implicindu-ne în generalitatea filozofică a tragediei) 
Orice interpretare Hamlet în zilele noastre este așteptată cu un viu 
interes, pentru că textul shakespearian s-a dovedit, în permanenţă, 
contemporan cu fiecare generaţie demonstrindu-și în timp, actu- 
alitatea neîntreruptă. Publicul elisabetan, cel victorian, romanticii, 
postromanticii simbolişti, fiecare generaţie în amfiteatrele timpului, 
a văzut un Hamlet viteaz cu spada şi cu verbul, un Hamlet expre- 
sie a moralității absolute, un Hamlet visător melancolic, într-o 
permanentă ezitare. 

„Actorul care vrea să fie Hamlet nu trebuie să joace pe Hamlet, 
trebuie să se joace pe sine însuși. Actorul genial trebuie să fie 
Hamlet genial, actorul sentimental, Hamlet sentimental, actorul 
dirz, Hamlet dirz. (—)... Hamlet e un om modern. Un om ca noi“, 
Acestea sînt afirmaţiile scriitorului Liviu Rebreanu, pe care le-a 
pubiicat în „Rampa“ din 22 dec. 1912, opinii identice cu ale lui 
Jan Kott, acestea din urmă tipărite însă cu cinci decenii mai tîrziu... 
În timp ce Demetriade trăia un Hamlet avînd ca echivalenţe uma- 
ne, bunătatea şi durerea, Nottara a întruchipat „un gînditor nobil, 
scirbit şi plictisit de lumea în care trăiește“ (L. Rebreanu). 
Hamlet — după A. W. Schlegel — e „o tragedie a gindirii inspirată 
de continua și niciodată satisfăcuta meditaţie asupra destinului 
uman...“ ; „operă enigmatică“, ea „seamănă cu acele ecuaţii ira- 
ționale, din care rămine totdeauna o fracțiune de mărime necu- 
nosculă, care nu admite nici o soluţie“, este un „sfinx gigantic“ 
al destinului umanităţii. 

Dintre multiplele interpretări critice, cu privire la Hamlet, aceasta 
mi se pare că exprimă mai bine condiţia actorului care şi-a propus 
să reducă din „fracțiunea de mărime necunoscută“. 

Chistopher Plummer, interpretul lui Hamlet, este o apariţie im- 
presionantă, pentru că îl simţim al timpului nostru. El este prin- 
țul de lu Elsinore „cu ochi de femeie“... ; „frumos ca noaptea: — 
așa cum spune Marcel Pagnoj — melancolie, sentimental, cinic, 
dinamic, moral, meditativ, lucid, cu o inteligenţă suplă, capabil să 
se dedubleze. 

Christopher Plummer este un Hamlat al timpului nostru pentru 
că prin el trăiesc predecesorii epocilor care s-au scurs. Este un 
Hamlet — sinteză, de la perioada elisabetană la epoca noastră, 
în care se afirmă adevărul şi sinceritatea. 

Retlectînd însă la accentele distribuite în spectacol, îmi îngădui 
să afirm că „Hamlet la Elsinore“ (regia Philip Saville, Bjorn Lense 
Moeller), este o tragedie a dragostei, în care problematica persona- 
jului coincide cu opiniile lui Marcel Pagnol: „Hamlet e pentru 
mine, îără nici o îndoială, un filozof de sex îndoielnic — și al 
cărui rol poate fi jucat perfect de o mare actriţă. Desigur nu voi 
alirma că prinţul de la Elsinore ar fi un veritabil invertit. Zic 
numai că întorsătura lui de spirit mi se pare mai curînd femi- 
nină, că nu are reflexele unui bărbat, că iubeşte pe mama sa în 
chip sălbatic (Freud recunoaşte că dacă Oedip n-ar fi existat, în 
mod cert complexul lui Oedip ar fi căpătat denumirea de com- 
plexul lui Hamlet — n. n.), şi că amiciţiile lui sint mai adinci 
decit iubirile. - d 

În spiritul acestor ipoteze au fost rezolvate scenele cu Gertrude 
şi Ophelia, despărțirea de Horaţio — pe care aproape îl diviniza 
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cu privirea, O uşoară asemănare fizică între Ophelia şi Gertrude 
a avut ca intenţie acelaşi subtext ipotetic. 

Cu toate aceste posibile observaţii departe de mine gîndul că aş 
considera coproducţia danezo-britanică, un spectacol cu teză freu- 
distă. Eu consider că această ambiguitate determină dramatismul 
reflexiv al operei, universalizează fondul 'ideatic, hamletismul de- 
venind, astfel, o ipoteză filozofică, un concept despre condiţia 
umană. Neutralizînd personajul principal, hamletismul devine via- 
bil, se umanizează prin reflecţiile etico-filozotice. 

Christopher Plummer realizează în Hamlet momente excepţionale 
dar este cu desăvirșire revelator în scenele de dedublare, atunci 
cînd simulează nebunia. Expresiv, nuanţat, credibil, Christopher 
Plummer înscrie în spectacologia shakespeariană o creaţie me- 
morabilă. 

Alături de el, au mai fost în distribuţie: Robert Shaw (Claudius), 
Alec Clunbs (Polonius), June Tobin (Gertrude), Jo Maxwen 
Muller (Ophelia), Michael Caine (Horaţio), Dyson Lowell (Laertes), 
Philip Locke (Osric), Roy Kiunnear (Groparul), Peter Prowse 
(Marcelus) etc. 

„Hamlet la Elsinore“ se înscrie ca un veritabil eveniment artis- 
tic în agenda noastră spirituală și așteptăm ca, Televiziunea 
Română să adauge multe asemenea fapte de artă autentică, de 
înaltă profesionalitate... A moderniza, nu înseamnă a cultiva vio- 
lenţa, cu orice preţ. Trebuie să ne privim pe noi înșine, cei de azi 
și să plecăm, de la noi, în întîmpinarea lui Hamlet al nostru... 
Hamlet, sîntem noi înșine, în stare potenţială... Christopher 
Plummer la Elsinore, a fost HAMLET. 


Olga Tudorache — interpretă 
de excepție 


Există puţine preocupări din partea actorilor, dar şi din partea 
teatrelor, pentru un antrenament scenic metodic în scopul dez- 
voltării capacităţilor emoţionale şi expresive. Actoru' — aşa cum 
spunea Millo — trebuie să traducă „acele pasiuni prin voce, fizio- 
nomie, gest“. Actorul este obligat să-și dezvolte gîndirea artistică, 
să-şi educe dicţiunea şi mobilitatea mimică. Stanislavski îl nu- 
mește pe actor „maestrul acţiunilor psihofizice“, subliniind ast- 
fel importanța deosebită pe care o are acţiunea scenică în arta 
dramatică, ea fiind principala modalitate de individualizare a 
personajului interpretat, întrucît în cuprinsul ei se unifică gîndi- 
rea, simţirea şi comportarea eroului. 

Am considerat necesar acest succint preambul teoretic, deoarece 
serile de teatru A. T. M., cred că își propun să devină în primul 
rînd, un laborator de creaţie în domeniul artei actorului. Ideea 
este excelentă şi teatrele o pot prelua, transformînd foaierele 
în spaţii de antrenament scenic. 

Olga Tudorache este o interpretă de excepţie şi orice ieşire a sa 
în public suscită interesul general, atît al spectatorilor, cât şi al 
criticii de specialitate. Recitalul său cu „Premiera“ de John 
Cromwell a urmărit, cred, ca ipoteză de lucru, poziţia reflexivă 
a actorului faţă de textul dramatic, precum și reproducerea sce- 
nică a comportamentului omenesc. 

Interpretînd rolul unei actrițe care se pregătește să intre în 
scenă în Arcadina din „Pescăruşul“ de Cehov, Olga Tudorache a 
detaliat cu măestrie o gamă variată de stări, pe care le trăiește 
personajul. Acţiunea sa scenică este ritmată, sensibil nuanţată, 
reflexivă, autentică. Excelenta actriță demonstrează mobilitatea 
sa mimică, prin treceri firești de la o situaţie la alta. 

Eroina este supusă unui sever examen de voinţă. Ea trebuie 
să evite tentaţia alcoolului (pe care se obişnuise să-l consume), 
adică să „trădeze“ orice posibilitate de a se roda profesional. 
Călătoria sa spre personajul Arcadina se face pe două planuri, 
prin elementele de machiaj şi vestimentaţie dar, mai ales, prin 
această luptă interioară, între voinţă şi viciu. 

Cabina actriței este un univers uman într-o sensibilă devenire 
şi Olga Tudorache a reușit să ne sugereze prin capacităţile sale 
emoţionale și expresive, atît relația sa cu obiectele (trusa de ma- 
chiaj, sticla de alcool, vestimentația, podoabele), cit şi lumea din. 
afară, uneori egoistă şi ticăloasă. 

Printr-un joc deliberat contrapunctic, Ica Matache realizează în 
rolul unei cabiniere o apariţie semnificativă, prin maniera în care 
ştie să intervină şi să pondereze impulsivitatea actriţei. „Supra- 
vegherea“ sa permanentă este copleșită de respectul faţă de talent, 
dar şi de milă faţă de o femeie care suferă în viaţă, dar cînd 
intră în scenă devine adevărata Arcadina, iar în seara următoare, 
o altă eroină... 

Regizorul Laurenţiu Azimioară a realizat un spectacol de laborator, 
de afirmare deplină a potenţialului actoricesc. Doina Levinţa 
a delimitat un spaţiu de joc real, în care pata de culoare a con- 
tribuit la plastica de ansamblu. 


George GENOIU 


cerca să alcătuiască o lucrare 


despre şcoala interpretativă 
românească, Va constata cu 
surprindere că mulţi dintre 
actorii de mare prestigiu ai 
deceniului opt şi-au făcut uce- 
nicia la Piatra Neamţ. Aici 


şi-au început cariera artistică 
Leopoldina Bălănuţă şi Florin 
Piersic şi George Mottoi şi 
mai tinerii Traian Stănescu, 
Virgil Ogăşanu, Carmen Ga- 
lin şi mult regretata de noi 
toți, Eugenia Dragomirescu. 


astăzi actori valoroşi precum 
Mitică Popescu, Boris Petrofi, 
Cornel Nicoară, Sibylla Oar- 
cea, Eugenia Baâlaure — şi nu 
pot să nu omagiez aici tine- 


rețea spirituală a doamnei 
Adria Pamfil-Almăjan — îşi 
continuă cu consecvență pro- 
gramul €stetic. Stagiunea ce 
se încheie acum a înscris pe 
afiș spectacole intense ca „În- 
tunericul“ de Iosif Naghiu sau 
pline de fantezie regizorală şi 
actoricească ca „Harap Alb“. 
Jubileul Teatrului tineretului 
se instituie așadar ca un mo- 
ment emoţionant al mișcării 
noastre teatrale. Marile sale 
premiere, turneele peste hota- 
re precum şi emulaţia conti- 
nuă a acestei echipe care a 
crezut întotdeauna în menirea 
înaltă a artei scenice reprezin- 
tă puncte maxime ale teatrali- 
tății românești. 

Dar un teatru nu poate trăi, 
evident, din amintiri, oricît ar 
fi ele de importante. Aplau- 
dîndu-i maturitatea este firesc 


să cerem spectacole pe măsura 
acestei maturităţi. 
Urăm deci Teatrului să nu-și 
piardă cu nici un preţ statu- 
tul de excepţie pe care şi l-a 
creat. 

Mihail SABIN 
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(continuare din pag. 2) 


alt moment important l-a con- 
stituit spectacolul studenţilor 
de la I.A.C.T., cu dramatiza- 
rea lui Dan Micu după nuvela 
Lăpușneanul de Costache Ne- 
gruzzi. Studenţii au jucat tea- 
tru total, au apelat la mijloace 
extrem de moderne de expre- 
sie actoricească, într-o gravă 
şi tulburătoare viziune contem- 
porană. Despre tinărul regizor 
Dan Micu și despre actorii Şte- 
fan Velniciuc şi Mircea Dia- 
conu se va mai vorbi pe scena 
românească. Tot un spectacol 
de factură modernă care îm- 
bină mijloacele teatrului litur- 
gic cu elemente de happe- 
ning ne-a prezentat Naţiona- 
lul ieșean în regia inspirată a 
Cătălinei Buzoianu. Păcat că 
textul fără virtuţi literare 
semnat de Paul Corneliu Chi- 
tie a făcut ca acest Drum al 
încrederii să nu se constituie 
într-o reuşită integrală. O 'sur- 


F A, 


priză dintre cele mai agrea- 


bile a fost  Romanţioşii de 
Rostand în regia lui Ion Ma- 
ximilian. Prin demitizarea vi- 
olentă a falsului romantism, 
spectacolul constănţean s-a a- 
dresat cu precădere tineretu- 
lui. Am încercat, e drept, şi 
cîteva regrete. Cel mai mare 
dintre ele a fost faptul că o 
actriţă de talia Leopoldinei 
Bălănuţă a trebuit să facă do- 
vada marelui ei talent într-o 
melodramă cu totul nesemni- 
ficativă ca Fata care a făcut 
o minune. Apoi, prezenţa la 
festival a unui text penibil 
Prestigioasa Loredana de An- 
ca Bursan şi Gh. Panco — un 
text care falsifică şi sărăceşte 
aspiraţiile tinerei generaţii. 
Succesul de public al unor 
astfel de contrafaceri este un 
semnal de alarmă. 

O prezenţă întristătoare a fost 
şi cea a teatrului din Arad cu 
o superficială dramatizare a 
unor momente de Caragiale. 
Regizorul Dan Alecsandrescu 
a însăilat un spectacol fără 
punct de vedere care a pus în 
umbră pînă şi calităţile inter- 
preţilor. 

Paralel cu festivalul, s-a des- 
fășurat simpozionul Teatrul 
contemporan — tineret — 
şcoală organizat de Centrul 
Naţional de Cercetări pentru 


problemele tineretului. Au fost. 


dezbateri utile privitoare, mai 
ales, la relaţia dintre teatru 
şi publicul tînăr. Ele au evi- 
denţiat cîteva aspecte de rea- 
lă importanţă pentru dezvol- 
tarea și aprofundarea acestei 
relaţii. Şcoala, după cum a re- 
ieșit din discuţii, nu a găsit 
încă cele mai adecvate mij- 
loace pentru a-i apropia pe e- 
levi de formula teatrului mo- 
dern. Această secţiune a sim- 
pozionului şi-a atins pe deplin 
scopul. Despre problematica 
tinerilor creatori s-a vorbit 
prea puţin. Organizatorii vor 
trebui să reflecteze. pentru e- 
diţiile ulterioare, asupra a- 
cestui aspect. 

Aceste  suceinte notații nu 
şi-au propus să epuizeze mul- 
titudinea de probleme pe care 
le-au evidenţiat festivalul şi 
simpozionul, De altfel, revista 
noastră va reveni detaliat în- 
tr-un număr viitor asupra im- 
plicaţiilor de ordin teoretic şi 
spectacologie ale momentului 


” teatral care a avut loc. Este 


însă în afara oricărui dubiu 
faptuI că gazdele au dovedit 
maturitate organizatorică și 
posibilităţi reale de a asigura 
şi pe viitor succesul manifes- 
tării. De altfel, necesitatea in- 
stituţionalizării festivalului 
rămîne concluzia cea mai fer- 
mă a celor opt zile de teatru 
de Ia Piatra Neamţ, 


Actorul 
in 
afara 
scenei 


be actorul Laurenţiu Grigorescu-Pâncota nu pot să spun că mă 
leagă ceea ce se numeşte o prietenie. Diferenţele de virstă, tempera- 
mentale, profesionale au făcut ca, în ciuda multiplelor interferenţe 
ale biografiilor noastre, să nu se creeze atmosfera de încredere re- 
ciprocă atit de necesară unei prietenii, chiar dacă l-am admirat 
dintotdeauna, chiar dacă i-am urmărit cu deosebit interes prodi- 
gioasa sa carieră artistică. 

Fascinaţia pe care a exercitat-o teatrul asupra mea — s-a transfe- 
rat firesc asupra actorului de care vorbesc care m-a impresionat şi 
continuă să mă impresioneze, căruia i-am căutat şi continui să-i 
caut societatea, lui şi colegilor săi de breaslă. Trebuie să recunosc 
că am urmărit şi un interes oarecum particular ; citind biografiile 
unor actori celebri mi s-a părut mereu că ceva îmi scapă şi am in- 
tuit că despre un actor trebuie să se vorbească cumva altfel. Cu 
toată lipsa de modestie pe care o presupune un asemenea act m-am 
gîndit să încerc eu un portret mai cuprinzător al actorului, să des- 
cifrez mai atent personalitatea lui. Nu ştiu dacă am reuşit, dar luind 
numai în considerare afirmaţia lui Louis Jouvet că „orice viaţă este 
revelaţia a ceea ce sîntem“ cred că efortul merita făcut 

În prezenţa lui Laurenţiu Grigorescu-Pâncota şi a colegilor lui am 
avut intuiţia unei aventuri. Revelaţiile în conștiință, pe care le-am 
avut ca spectator, emoţiile pe care le-am încercat şi sentimentul de- 
plin că asist la un act de creaţie insolit, că am în faţă oameni cu o 
structură psihică nemaiîntilnită în alte domenii de activitate mi-au 
stîrnit o mare curiozitate şi dorința imperioasă a unor clarificări. 
Mai întîi m-am adresat biografiei. Acolo însă unde mă aşteptam să 
găsesc detalii semnificative n-am găsit decît întîmplări banale. 
Laurenţiu Grigorescu-Pâncota descinde dintr-o familie obişnuită, 
fără preocupări artistice. În afară de cîteva poezii recitate la şcoa- 
la primară şi un spectacol în care a jucat elev fiind, la liceu, şi în 
care a interpretat un rol modest n-am găsit nici un punct de sprijin 
pentru vocaţia sa teatrală. La institutul de teatru a ajuns întîmplă- 
tor dintr-o lene de opţiune pentru o altă profesie şi dînd curs sfa- 
turilor unor prieteni : „cu glasul şi fizicul tău ai putea să faci tea- 
tru“. În perioada învăţămîntului a avut o evoluţie, mai degrabă 
lentă, fără să strălucească și fără să fie în coada promoției. Dema- 
rajul în teatru a fost de asemenea modest, pină cînd în a doua sau 
a treia stagiune — fiind distribuit consecutiv în vreo patru piese — 
a început să se vorbească despre el, să fie din ce în ce mai solicitat 
şi să fie plasat pe orbita de stimă şi de consideraţie pe care se gă- 
seşte şi astăzi. 

Ca toată lumea, a avut o mare iubire şi o mare deziluzie ; ca toată 
lumea, a fost căsătorii şi a divorţat. 

Multiplele date pe care le-am acumulat nu mi-au folosit la nimic. 
Am încercat să-l cunosc în viaţa sa de fiecare zi, în afara orelor 
lui de repetiţie şi spectacole, sperînd că aici voi găsi elementele de 
care aveam nevoie. L-am vizitat la cabină în seara unui mare suc- 
ces. L-am găsit posac, fără să-mi dau seama că era foarte trist. L-am 
însoţit în autobuz şi m-a supărat faptul că vorbea foarte tare, fă- 
cînd parcă abstracţie de oamenii din jur. La restaurant, alegîndu-şi 
e masă centrală, am realizat nu numai faptul că nu făcea abstrac- 
ţie de cei din jur, ci că solicita atenţia printr-o poză de un gust în- 
doielnic. Conversaţia cu el era obositoare. Şi poate că i-aş fi iertat 
solilocul despre teatru, dacă n-aş fi remarcat o nemulțumire pro- 
fundă şi cîrcotaşă privitoare la distribuţie, regizori şi colegi. Ne-am 
întîlnit de mai multe ori și de fiecare dată am avut impresia că 
tot ceea ce gîndește este certitudine și că fiecare certitudine izvo- 
răşte din ignoranță. Figura lui a început să mi se contureze în mod 
paradoxal. Admirabil, prin arta pe care o profesa, deplorabil prin 
comportamentul şi concepţia de viaţă meschine. Poate că sint dur 
cu el, dar deşi mesager al unor incalculabile valori culturale, mi s-a 
părut incult. Vanitos, in loc de orgolios. Artist pe scenă şi cabotin 
în viaţă, făcînd un cult din propria sa persoană și în acelaşi timp 
bătîndu-și joc de integritatea sa fizică și psihică, sublim prin con- 
secvenţa şi fineţea cu care cizelează caracterele scenice şi de o în- 
grijorătoare labilitate caracterologică, în viaţa de toate zilele. 
M-am întrebat de ce Laurenţiu Grigorescu-Pâncota nu are prieteni. 
Dar cum poţi să fii prieten cu un om care monologhează, care-și 
transferă ascendentul pe care l-a cîștigat pe scenă, în viaţa pu- 
blică, şi care nu suportă decît o relaţie admiratorie. in „Brandt“ a 
avut un eşec. Am făcut greşeala să i-o spun. Evident, cu toată grija 
necesară şi acuzînd mai mult regia. De altfel nici nu eram primul, 
şi, privitor la realizarea lui din cunoscuta dramă ibseniană, croni- 
cile dramatice au fost unanime. Asta nu l-a împiedicat însă să mă 
ocolească aproape două luni şi să reia relaţiile cu mine după o pre- 
mieră în care a fost din nou sclipitor. Atît la el, cît şi la unii din 
colegii lui pe care i-am cunoscut mai îndeaproape, mi s-a părut că 
descopăr un simulacru de personalitate. Mă refer evident la viaţa 
de toate zilele. Lucrul acesta am putut să-l remarc atunci cînd, în 
împrejurări noi această personalitate contrafăcută s-a dovedit a îi 
deosebit de elastică. 

iodată Laurenţiu  Grigorescu-Pâncota nu mi-a făcut impresia 
E iubeşte colegii. Totdeauna l-am văzut însă în societatea lor, 
totdeauna am avut impresia că eu, cel din afară, „civilul“, sînt un 
intrus. Aș putea să spun, dacă-mi acceptaţi expresia, că afecțiunea 
lui Pâncota pentru colegii lui era itinerantă. Și nu o dată am re- 
marcat faptul că noile distribuții de la avizier au creat noi nuclee 
de simpatie. 

În unele locuri mi s-a părut că găsesc o asemănare între viaţa ac- 
torilor și viaţa sportivilor. Și unii şi alţii trăiesc din priviriie oa 
menilor, şi unii şi alţii vizează şi visează succesul public, şi uni 
alţii au un pronunţat spirit de castă. 

Lui Laurenţiu Grigorescu-Pâncota îi place teatrul. Dar în mod spe- 
cial îi place teatrul pe care îl face el. Dispus oricînd să admire un 
actor şi un teatru foarte îndepărtat, este reticent în admiraţia fi 
de colegii de generaţie — chiar faţă de cei foarte buni — feli 
rile şi entuziasmul manifestate la cabină evoluînd uşor în obiecţii 
critice, de obicei cu caracter tehnic. 

Deşi excedat uneori de suprasolicitările repertoriale, el suferă a- 
tunci cînd o distribuţie îi omite numele, chiar dacă dorința cea mai 
aprigă pînă atunci era o pauză pentru odihnă. Ca spectator actorul 
are un permanent sentiment de frustrare. Atunci cînd în faţa lui e- 
voluează un personaj pe care-l îndrăgește, regretă profund ce-a fost 
deposedat de un lucru ce i se cuvenea de drept. Iar în situația în 


și 


care a jucat el însuşi personajul cu pricina, nu-l va admite pe cel 
propus de un alt interpret. 
A nu fi el centrul atenţiei i se pare un non sens. Și dacă, spectator 
fiind, este obligat să asculte nimeni nu-l va împiedica să se ma- 
nifeste zgomotos, să ridă tare şi mult, să aplaude rupîndu-și mîinile. 
„Oamenii care gîndesc artistic... — spune Mihail Ralea în „Sociolo- 
Hia succesului“ — vor să realizeze în viaţă un specimen de perso- 
nalitate, complet ireductibil altora. De aici, o anumită estetică a 
personalităţii care constă în a purta cutare costum bizar, în a căuta 
gesturi rare şi curioase, atitudini stranii, în fine, de multe ori de 
a face dovada unui caracter neașteptat, greu de ghicit şi de prevă- 
zut în surprizele care le poate aduce... De aici cabotinajul. Fireşte, 
un cabotin nu are o personalitate proprie fiindcă are una de îm- 
prumut. Îşi compune un model straniu, pe care-l reproduce cu mai 
multă sau mai puţină fidelitate. Cabotinajul înseamnă, desigur, de- 
cadenţa personalităţii. E] nu e mai puţin caracteristic însă pentru 
faza actuală a evoluţiei individuale... nevoia de originalitate impin- 
ge la falsificare“. În portretul pe care Sigurd Hoăl îl face actriţei 
Vera Bang, în romanul „Întilnire cu anii uitaţi: im un strălucit 
exemplu de contrafacere tragică a personalităţii, de cabotini 
proiund al unui mare artist, care timp de zece ani — împotriva fi 
și temperamentului său — îşi confecţionează un mod de existenţă 
als. 
Depinzînd de atît de mulţi factori exteriori lui, actorul are impre- 
sia că trăieşte într-un mediu ostil şi poate că aşa se explică nerăb- 
darea în obţinerea rolurilor, invidia, sentimentul că este înconjurat 
de o cabală ce i-ar putea anula existenţa artistică şi de-aici neces 
imperioasă de a se strecura prin labirintul adversităţilor. Nu 
fără să ştie, Pâncota — hai să revenim la el — şi-a însuşit 
deviza lui Magellan : „important nu e să trăiești, ci să navighezi“ 
După ce i-am descoperit lui Laurenţiu Grigorescu-Pâncota atîtea 
defecte, şi aici atitudinea mea poate să pară răuvoitoare, mi-am dat 
seama că modul meu de a judeca şi pretenţiile pe care le-am ridicat 
în legătură cu actorul sînt false, că aventura pe care am intuit-o 
era foarte aproape de mine, dar am căutat-o în altă parle decit 
acolo unde putea să se afle. Am uitat, pur şi simplu, că Laurenţiu 
Grigorescu-Pâncota este actor şi că pentru a-] cunoaşte ca atare 
trebuie să am in vedere, în primul rînd, profesiunea pe care o e- 
xercită și care reprezintă o experienţă de viaţă unică. 
Ca nici o altă artă, teatrul exprimă viaţa cu ajutorul vieţii, chiar 
dacă este vorba de o viaţă esenţializată, condensată sau — cum ar 
spune Pierre Daninos — laminată. A face teatru, în sensul plenar 
al termenului, nu înseamnă a trăi teatrul. 
I-am reproșat lui Laurenţiu Grigorescu-Pâncota lipsa de pudoare, 
cînd a face teatru înseamnă practic a-ţi dezvălui sentimentele cele 
mai intime, la cel mai înalt diapazon, pentru a fi receptat de cel 
din urmă spectator de la galerie, I-am reproșat lipsa de modestie, 
lui, omului care străluceşte în lumina reflectoarelor chiar atunci 
cind poartă un costum zdrenţăros de cerşetor. I-am reproşat o aşa- 
zisă lipsă de originalitate în gîndire, după ce l-am obligat să-şi în- 
sușească ginduri străine, pe care le-a transformat în alambicul sub- 
til al creaţiei sale, în gînduri și emoţii proprii. Îi cerem discreţie, 
cind profesiunea lui este aceea de a-și trîmbiţa sentimentele. Ii 
cerem sobrietate, după ce l-am obligat să exagereze. li cerem bun 
nust după ce l-a impus pe acela al altora. O actriță, personaj al 
uneia din piesele lui Aldo Nicolaj, afirmă la un moment dat, că, 
dacă ar fi inteligentă ar face o carieră strălucită. „Artistul este nu- 
mai arareori inteligent — îi răspunde partenerul — cu cît eşti mai 
artist, cu atât ești mai puţin inteligent. Artistul este, pur şi simplu, 
un anormal“. Iar Thomas Mann în „Doctor Faustus“« explică astfel 
eșecul actriţei Clarissa Rodde: „era lipsită de fundamentul pri- 
mitiv — hotărîtor în orice artă, dar în special în arta actorului”. 
Prin existența lui, actorul nu este numai o fereastră prin care se 
poate prospecta viaţa, ci însăși viaţa. 
Conform unor opinii comune şi care nu au nici o legătură cu spe- 
cificitatea creaţiei actoricești îi refuzăm actorului, dintr-un mod 
conformist de a privi arta lui, tocmai calităţile de care are nevoie 
în primul rînd, pentru a-şi profesa arta, uitînd că „obligat să tră- 
iască o viaţă străină el este un om al cărui psihic devine un fel 
de bază articulatorie a trăsăturilor personajului, o conştiinţă minată 
de inautenticitate“. De unde atîta diversitate în arta actorului ? De 
unde multiplele ipostaze dacă nu ar exista în actor, într-o stare de 
echilibru fragil, toate personajele pe care i le cerem la un moment 
dat ? În cunoscuta scrisoare a lui Gaston Baty către o tînără actri- 
ţă, cunoscutul om de teatru francez vorbeşte despre o depersonali- 
zare a actorului, de o secătuire succesivă a personalităţii, prin tran- 
slerarea datelor psihice ale actorilor în personajele întruchipate. 
Nu cumva meseria de actor începe cu această imensă disponibili- 
tate de a se sustrage de la tot ceea ce cultura şi civilizaţia a 
uniformizat și uniformizează, realizînd arhetipuri zguduitoare prin 
adevărul lor ? 
Avînd conștiința morţii și realizînd absurditatea ei la cea mai înal- 
tă tensiune, omul tuturor timpurilor a angajat cu nonexistența o 
luptă inegală. În cicluri succesive de optimism sau de pesimism, 
el a găsit soluţii diverse, măcar pentru prelungirea vieţii, atunci 
cînd a renunţat la ideea vieţii de dincolo. Oare aruncarea cu lăco- 
mie asupra clipei, viaţa periculoasă, alcoolul și drogul, donjuanis- 
mul, monumentele- împrăștiate prin locurile pe unde a trecut arta 
şi literatura, nu sînt tot atitea încercări de a prelungi viața, nu 
sînt tot atitea încercări de a redimensiona spaţiul și timpul ? 
Actorul, „suflet de închiriat“, „numeros prin profesie ca un hotel“ 
—cum spunea Arghezi, „voiajor hăituit al sufletului“, cum spunea 
Camus, a găsit cea mai frumoasă posibilitate de a-şi prelungi exis- 
tența, multiplicîndu-se, trăind maj multe vieți. Aşa cum observa 
Camus, actorul epuizează, în trei ore, o întreagă biografie. În si- 
multana aprobare şi dezaprobare socială, de care actorul a fost 
înconjurat de-a lungul tuturor timpurilor, de către ceilalţi, nu gă- 
sim oare și invidia damnatului fără speranţă, care'întrevede în 
ceastă profesie o splendidă posibilitate de a se sustrage spaţiului şi 
timpului, o festă jucată destinului implacabil ? 
Ajungînd la capătul acestor consideraţii imaginea actorului în a- 
fara scenei îşi pierde din ce în ce mai mult din contur. El îşi desfă- 
şoară viaţa autentică acolo, pe scenă, în lumina puternică a reflec- 
toarelor şi în mirosul de clei şi de fard. 
Dincolo de scenă culorile se amestecă şi se estompează tinzînd ce- 
nușiu spre monocromie. Desigur cu mijloace sărace, actorul îşi pre- 
lungește scena și în viaţa de toate zilele. „Lumea-ntreagă e o scenă 
şi toți oameni-s actori“ poate fi luată şi în sensul ei literal, afirma- 
ţia aparţinînd actorului Shakespeare. 
Pe Laurenţiu Grigorescu-Pâncota l-am părăsit de mult. L-am re- 
văzut recent, în admirabila sa creaţie din piesa lui Sartre, „Kean“. 
Am ascultat cu o plăcere sporită, profesiunea lui de credinţă măr- 
turisită Annei Damby: „Dă-i lui Dumnezeu virtuțile tale ; publicul 
n-are ce face cu ele. Nu joci ca să-ţi cîştigi existența. Joci ca să 
minţi, ca să te minţi, ca să fii ceea ce nu poţi fi, şi pentru că te-at 
săturat de ceea ce ești. Joci ca să nu te cunoști și pentru că te cu- 
noşti prea bine. Joci pe eroi pentru că eşti laş și pe sfinţi pentru 
că ești rău; joci pentru că-ţi place adevărul şi pentru că-l urăşti 
Joci pentru că ai înebuni, dacă n-ai juca. Joci! Dar ştiu eu oare 
cînd joc ? Este vreo clipă cînd încetez de a mai juca ?. 
Acum, cînd refac itinerariul pareurs împreună cu Laurenţiu Gri- 
gorescu-Pâncota îl înţeleg altfel. Îi înţeleg tristeţea şi singurătatea, 
îi înţeleg nemulţumirile, contradicţiile, îi înţeleg instabilitatea. 
Ştiu că dorinţa lui cea mai mare ar fi ca întreaga sa viaţă să se 
desfășoare pe scenă, în faţa publicului. 
Un actor tinăr care nu joacă, nu pierde numai cîteva roluri, ci îşi 
pierde tinereţea. Un actor care nu joacă, nu trăieşte. Evident vine o 
vîrstă cînd actorul nu mai poate să profeseze. A-l pensiona însă 
împotriva voinței lui mi se pare tot atit de grav ca anunţarea de- 
cesului său. Chiar dacă nu va mai juca, prezenţa lui în teatru, avi- 
zierul plin de surprize nebănuite, îi va menţine trează speranţa unei 
vieţi posibile pe acest pămînt, care acum, în lumina crepusculară, 
îi este din ce în ce mai drag. 


Eduard COVALI 


Viziune asupra istoriei 


S-a scris mult despre filmul 
scenaristului Titus Popovici şi 
al regizorului Sergiu Nicola- 
escu: „Mihai Viteazul“. S-a 
ris mult şi pe bună drep- 
tate, ca despre un eveniment 
cinematografic românese : în 
peisajul unor filme mărunţele 
atît prin prisma obiectivelor 
pe care și le-au propus autorii 
cît şi prin prisma realizării 
artistice, uneori sub orice cri- 
tică, acest film impozant şi 
spectaculos se detașează încă 
„din plecare“. Un proiect am- 
biţios, o mobilizare de forţe 
care întrece orice antecedent 
cinematografic. Fireşte, însă, 
nu atributele super-spectacolu- 
lui ne interesează în primul 
rînd, deşi un anume indice de 
posibilităţi poate fi detectat şi 
la acest capitol; „Mihai Vi- 
teazul“ reţine atenţia, şi justi- 
tică — în bună parte — apre- 
cierile favorabile, îndeosebi 
datorită modului în care ci- 
neaștii şi-au împlinit răspun- 
derea morală faţă de tema 
propusă. Scăpăm adesea din 
vedere răspunderea morală şi 
filozofică a filmului românesc. 
Mai este nevoie să subliniem 
faptul că, în condiţiile unei 
evocări cinematografice  con- 
sacrate epocii şi personalităţii 
lui Mihai Viteazul această răs- 
pundere putea lesne deveni 
copleşitoare pentru actul ar- 
tistie. ? 

Scenariul lui Titus Popovici a 
constituit un plauzibil punct 
de plecare al filmului: „De- 
terminismul particular“ al 
împrejurărilor istorice este cît 
mai redus cu putinţă, şi nici 
ponderea elementelor roman- 
țioase — boala incurabilă a 
atitor filme biografice — nu 
depășește un coeficient pe care 
îl putem considera „admisibil“. 
Sigur, oricît ni s-ar părea de 
complicată şi ramificată acţi- 
unea filmului, ea nu este de- 
cît foarte simplistă în raport 
cu datele istorice care ni s-au 
transmis, ele însele ultra-sim- 
pliste în raport cu „prezentul“ 
acelui timp, consemnat doar 
de hrisoave. Titus Popovici a 
avut grijă, însă, să nu omiltă 
citeva date nodale ale biogra- 
fiei investigate, şi, ceea ce ne 
interesează într-o și mai mare 
măsură, să încorporeze obser- 
vaţiile sale asupra personaju- 
lui şi timpului într-o acţiune 
cinematografică firească, des- 
tul de cursivă, şi, în mare par- 
te, atractivă. A fost nevoit, 
pentru aceasta, să sacrifice 
destul de multe personaje ale 
filmului, să se rezume în înfă- 
țişarea lor la cîteva date ca- 
racterologice, dar a procedat 
judicios, eficient, pentru că 
astfel şi-a putut centra atenţia 
asupra personajului central, 
care iese pregnant în evidenţă. 
Filmul are, astfel, un ax, acţiu- 
nea are determinări exacte, 
nu este lăsată la voia întîm- 
plării. Vorbeam de eficienţă. 
Da, cred că termenul nu este 
impropriu, din moment ce sce- 
naristul şi-a propus un film 
demonstrativ. Un film care să 
„puncteze“ atît importanţa în 
epocă a lui Mihai Viteazul — 
acest fascinant personaj de tip 
renascentist, pe care istoria 
noastră l-a consacrat ca pe un 
simbol al luptei pentru inde- 
pendenţă și unitate  naţiona- 
iă —, dar şi pregnantele re- 
zonanţe contemporane ale o- 
perei  politico-istorice  între- 
prinse de marele premergător. 
Filmul subliniază, în repeta- 
te rînduri (dar nu cu ostenta- 
ţie neartistică), rolul istorie al 
domnitorului celor trei ţări 
româneşti: împlinind — pentru 
o clipă istorică — Unirea prin- 
cipatelor, „pohta ce-a poh- 
tit-o“, Mihai Viteazul a pus 
(cum spunea Nicolae Iorga) 
„sămînța cea bună“, sămînța 
unor spectaculoase germinaţii 
peste timp. Importanţa pelicu- 
lei depăşeşte cadrul artistic. 
„Mihai Viteazul“ se situează 
pe o platformă de prestigiu în 
contextul cinematografiei na- 
ţionale, și, în această lumină, 
cred, trebuie privit filmul lui 
Titus Popovici şi Sergiu Nico- 
laescu. De altfel, criticii (şi 
spectatorii) au recunoscut in 
corpore importanţa filmului. 
S-a scris, cum spuneam, mult. 
despre „Mihai Viteazul“, Dar 
(intervine, totuşi, un dar), co- 
mentariile critice, grăbite să 
recunoască incontestabilele 
merite ale filmului, au rămas, 
în general, la porţile unei a- 


nalize detaliate,  semnalind 
doar cîteva deficienţe „de su- 
prataţă“ ale peliculei (un ex- 
ces de naturalism, existența 
prea multor secvenţe strict 
expozitive, „de legătură“, etc.). 
n ceea ce mă priveşte, pentru 
că rîndurile de faţă reprezintă 
9 revenire asupra filmului (du- 
pă articolul din „Contempo- 
runul“) îmi voi îngădui să 
continui comentariul critic, fă- 
ră a mai relua argumentele 
principale aduse atunci în fa- 
Voarea peliculei. Am convin- 
gerea, de altfel, că „Mihai 
Viteazul“ are forța de a rezis- 
ta obiecţiilor, spre deosebire 
de acele filmuleţe la care mă 
refeream la începutul artico- 
lului de faţă şi pe care cea 
mai mică adiere critică le 
poate doborî, provocînd — tot- 
odată intrarea în alertă a rea- 
lizatorilor. 

Ce s-ar putea obiecta, deci, în 
primul rînd, scenariului? În 
privinţa construcţiei dramati- 
ce — dată fiind și experienţa 
incontestabilă a  scenaristu- 
lui — rămînem doar cu regre- 
iul că prea mare parte a fil- 
mului este strict expozitivă; 
acţiunea nu înaintează totdea- 
una prin „scene de acţiune“ 
(iertată fie-ne tautologia), ci 
prin „rezumate informative“, 
care dau, pe alocuri, filmului 
un aer de compendiu. Dar, cum 
spuneam, abilitatea scenaristu- 
lui depăşeşte această diticul- 
tate, şi — în ansamblul ei — 
pelicula are ace]  crescendo 
de ritm necesar  potenţării 
marilor secvenţe ale acţiunii, 
pe care realizatorii s-au bazat 
cu precădere (lupta de la Că- 
lugăreni, intrarea victorioasă 
a domnitorului la Alba Iulia, 
secvenţa încoronării, ete.). Am 
acceptat ideea că acest film — 
portret sacrifică (eficient) unii 
parteneri istorici ai eroului 
titular, prin reducerea lor doar 
ia cîteva trăsături caractere 
logice. Dar această voită (şi 
necesară) simplificare nu în- 
seamnă totdeauna şi o (la fel 
de necesară) „reducere la 
escorte“. Este, oare, eficientă 
„rezumarea“ lui Sigismund 
Bathory la funcţia de mario- 
netă ? Neglijarea marilor ca- 
lităţi de strateg ale generalu- 
lui Basta, (în favoarea unei 
foarte discutabile „scene de al- 
cov“) este utilă, în vreun fel, 
peliculei ? Nu cred, pentru că 
izbînzile istorice şi politice ale 
lui Mihai Viteazu] au fost re- 
almente importante, şi recu- 
noscute ca atare de marile pu- 
teri europene ale timpului, 
tocmai pentru că nu au fost 
obţinute în faţa unor „fanto- 
şe“. Să ne referim, apoi, la 
acele inserturi romanţioase a- 
le peliculei (a căror pondere 
n-am considerat-o alarmantă, 
dar care scad evident forța de 
convingere a anumitor secven- 
ţe). Incertă și prea puţin pla- 
uzibilă este relaţia domnito- 
rului cu contesa Rossana, a- 
cest leit-motiv liric al pelicu- 
lei ; se simte aici că invenția 
scenaristului nu are  funda- 
mentare (nu neapărat istorică) 
necesară. Discutabilă este şi 
ideea plasării deznodămîntu- 
lui tragic al fiului lui Mihai 
pe cîmpul de luptă ; momentul 
(şi din pricina unei superfici 
ale tratări regizorale) este fals, 
strident, ca şi (aproape exclu- 
siv din pricini regizorale) a- 
pariția fantomatică a Doam- 
nei Teodora în cortul domni- 
torului, pe cîmpia Turzii. 
N-am insistat asupra calități- 
lor regizorale ale peliculei. 
Regizorul Sergiu Nicolaescu 
face o elocventă dovadă de 
profesionalism, Faptul este. 
îndeosebi, evident în marile 
scene de luptă (bătălia de la 
Călugăreni, de pildă, conţine 
secvențe de mare spectacol, în 
timp ce citeva alte momente 
din ofensiva împotriva oto- 
manilor sînt remareabil rezol- 
vate plastic, cum ar fi şi acel 
decor de iarnă după luptă ca- 
re descinde, parcă, din pîn- 
zele lui Breughel). Momentul 
cel mai emoţionant al filmului 
este prilejuit, însă. de secven- 
ţa intrării triumfătoare a lui 
Mihai în Alba-lulia ; aici — 
dincolo de exactitatea cu care 
regizorul şi operatorul George 
Cornea izbutesc să redea ma- 
rile scene de mase — aflăm un 
suflu uman pe care puţine 
momente ale peliculei îl de- 
gajă cu aceeaşi intensitate. 
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'Trimise Kypris Europei un vis frumos odinioară: 

Era-n a treia nopţii parte, cînd se presimte Aurora 

Şi, întrecind  dulceaţa mierii, se-așterne peste pleoape 
somnul, 

Sloboade trupul din strinsoare și gingaș cetluiește ochii, 

La ceasul cînd prin lume zburdă cioporul viselor cu tîlc. 

Culcată în iatac, în catul de sus al naltului palat, 

Frumoasei fete a lui Phoinix, neprihănitei Europa 

li apărură două ţărmuri ce se-nfruntau pe seama ei 

Şi Asia şi-nvecinatul uscat, cu chipuri femeiești. 

Infăţişare de străină avea a doua, iar întiia 

Ce aducea a băștinașă o socotea copila ei, 

Ca una ce-i dăduse viaţa şi părinteşște o crescuse. 

Cealaltă își întinse silnic puternicele sale miini, 

O smulse fără-mpotrivire și spuse că prin voia sorții 

E hărăzită Europa lui Zevs, ce poartă-n miini egida. 

Din patul ei gătit cu văluri sări copila spăimintată 

Și inima-i bătea, de parcă vedea și trează că visase. 

Apoi șezu păstrind tăcerea amar de vreme şi aievea 

Zărea femeile-amindouă în faţa ochilor deschiși. 

într-un tirziu își zise fata cu glasul plin de-nfiorare: 

„Ce zeu din ceruri îmi trimise vedenia de adineauri ? 

Ce-nseamnă visele acestea plutindu-mi în iatac, deasupra 

Crivatului gătit cu voaluri și tulburindu-mi somnul dulce ? 

Au cine-o fi străina care mi s-a ivit pe cînd dormeam ? 

O, cum tinjește după dinsa făptura mea ! Ea m-a primit 

Cu dragoste, privind la mine de parcă i-aș fi fost vlăstar. 

Dar împlinească-mi zeii visul acesta spre norocul meu !“* 

Grăind așa, porni să-și afle nedespărțitele suratz, 

De neam ales, de-aceeași virstă și îndrăgite din pruncie.. 

Cu ele se juca într-una cînd se prindea în iruntea harzi 

Sau cînd în albii de piraie se pregătea să-şi scalde trupul, 

Sau cînd rupea din pajiști crinii ce-mbată cu snireasma br, 

Sosiră ietele îndată : un coș făcut să poarte flori 

Avea în mînă fiecare; se îndreptară spre cîmpia 

Din preajma mării, unde zilnic obișnuiau să se-ntilneasză, 

De fragezi trandafiri atrase și murmurindele talazuri 

Sub braț ducea și Europa un coșuleţ turnat din aur, 

Minune rară, făurită cu măiestrie de Hefaistos... 

Și dată Libiei, cînd nimfa intră în patul lui Poseidon. 

Iar ea o dărui la rindu-i Telefaâsei, preafrumoase 

Cu care se-nrudea prin sînge. Neprihănita Europă 

Primi vestitul dar din mina Telefaâsei, mama ei. 

Ce iscusit lucrate scene găteau strălucitorul coș! 

Vedeai întruchipată-n aur pe Io, copila lui Inachos 

Pe cînd era de-abia o juncă şi n-ajunsese iar femeie. 

Ea rătăcea nedomolită, călcînd săratele poteci 

Şi parcă înota pe marea dintr-un metal întunecat. 

Doi oameni, unul lingă altul, urcați pe malul povirnit, 

Priveau de sus cu uluire cum vaca străbă'ea noianul. 

Era de asemeni Zevs Cronidul și mina-i mingiia duios 

Pe fata lui Inachos, junca : la Nilul cel cu șapte guri 

Va să preschimbe în femeie incornoratu-i chip de vacă ! 

De-argint era șuvoiul mare al Nilului, în timp ce junca 

Era de-aramă, iar Zevs însuși era din aur făurit. 

În jur, înfățișat pe briul ce ocolea rotuhdul coș 

Aflai pe Hermes, iar alături, cît e de lung, se așternea 

Și Argus înzestrat cu ochii nicicind pecetluiţi de somn. 

$ Din purpuriu-i singe, iată, se naște pasărea cea mîndră 

î Că are pene înflorate și fără seamăn de smălțate. 

$ Cu lunga-i coadă pare nava brăzdind grăbit cu visle marea ; 

| Penetul răsfirat îmbracă, pe margini, coșul daurit... 
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Asa era gătit panerul neîntrecutei Europa 
Copilele de cum sosiră în plină pajişie-t 
Cu voioșie fiecare își alegea tot ce poftea; 
3 Doreau fie mirositoarea narcisă, fie doar zambila, 
Y 


rită, 


Stringeâu do-ăsenieni Vioreaua sau cimbrişorul : pretutindeni 
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ș Găseau petale ce-nveșmintă cîmpia împrimăvărată. 

£ O parte se-ntreceau să smulgă mai multe tute de șofran 

€ Cu creștet parfumat și galben : rupind cu mina trandafirii 
Ca para focului, prințesa pe toate le-ntrâceă precuni 
Stă mai presus dă Graţii Venus, din Spumă mării zăimislită. 
Nu-i eră dat să se desfete cu florile prea miiltă vreme, 
Nici cingătoarea de fecioară să și-o Băstieze neatinsă. 
Zărind-o pentru prima oară, Cronidul mult s-a sbuciumat 
Şi inima i-a biruit-o cu tăinuitele-i săgeți 
Chiar Kypris, singura în stare să-l dovedească și pe Zeus! 

„E Deci, ea să nu dezlănţuiască minia preageloasei Hera 

Şi dornic să înșele lesne necoapta minte a copilei, 
EI își ascunse zeitatea schimbînd făptura lui în taur, 


Nici dintre cei ce pasc cu turma pe cîmp, și nici din teapa 
celor 


Căzute din înaltu] cerului, torente de soare se prăvălesc brutal 
pe cîmpie în jurul nostru. Totul a amuţit în faţa acestui muget 
şi Luberonul, acolo, nu e decît un enorm bloc de linişte pe care-l 
ascult mereu. Trag cu urechea, vin în goană spre mine, din de- 
părtare, mă cheamă prieteni nevăzuţi, mă cuprinde o mare bu- 
curie, aceeași ca în urmă cu ani. Din nou, o fericită enigmă mă 
ajută să înţeleg totul. 

Unde este absurditatea lumii ? Să fie această strălucire sau amin- 
tirea absenței sale ? Cu atîta soare în memorie, cum de am putut 
crede în non-sens ? Toţi se miră în jurul meu; mă mir şi eu une- 
ori. Aş putea să răspund şi să-mi răspund, că tocmai soarele mă 
îndemna la asta şi că lumina sa, pentru că este atît de intensă, 
coagulează universul şi formele sale într-o strălucire obscură. 
Dar toate astea se pot spune altfel şi, în faţa acestei lumini albe 
şi negre care a fost întotdeauna, pentru mine, aceea a adevărului, 
aș vrea doar să mă explic asupra acestei absurdităţi pe care o 
cunose prea bine ca să pot suporta orice fel de disertaţie fără 
nuanţe. La urma urmelor, a vorbi despre ea înseamnă a ne în- 
toarce iar la soare. 

Nici un om nu poate spune ceea ce este. Dar se întîmplă să poată 
spune ceea ce nu este. Celui care mai caută încă i se cere să gă- 
sească. O mie de voci îi comunică deja ceea ce a găsit şi totuşi — 
el știe asta — este altceva. Să cauţi şi să nu asculţi ce ţi se 
spune ? Desigur. Dar trebuie, din cînd în cînd, să te aperi. Nu 
ştiu ce caut, îl numesc cu prudenţă, mă dezic, mă repet, înain- 
tez și dau înapoi. Mi se cere însă să dau nume, sau un nume, 
o dată pentru totdeauna. Atunci mă revolt; ceea ce are un 
nume, nu este pierdut deja ? lată cel puţin ceea ce pot încerca 
să spun. 

Omul, dacă ar fi să-] cred pe unul dintre prietenii mei, are în- 
totdeauna două caractere, al său şi cel pe care i-l împrumută 
soţia. Să înlocuim soţie prin societate și vom înţelege că o for- 
aplicată de un scriitor întregului context al unei sensibi- 
poate fi izolată prin comentariul asupra ei şi prezen- 


lităţi, 
tată autorului său de fiecare dată cînd acesta doreşte să vorbeas- 


că despre altceva. Cuvîntul este asemenea actului: „Copilului 
acesta tu i-ai dat viaţă ? — Da. — Este prin urmare fiul tău. — 
Nu-i chiar atît de simplu, nu-i chiar atît de simplu! Nerval 
bunăoară, într-o noapte blestemată, s-a spînzurat de două ori, 
mai întîi pentru el, căci era nefericit, şi apoi pentru legenda sa, 
care-i ajută pe cîţiva să trăiască. Nimeni nu poate să scrie des- 
pre adevărata nefericire, nici despre unele momente de fericire, 
și n-o voi încerca eu aici. Cît despre legendă, ea poate fi des- 
crisă și ne putem imagina, măcar o clipă, că am făcut-o să 
dispară. 

Un scriitor scrie în mare parte pentru a fi citit (să-i admirăm 
pe cei care afirmă contrariul, dar să nu-i credem). Din ce în 
ce mai mult totuşi, el scrie, la noi, pentru a dobîndi acea con- 
sacrare ultimă care-l face să nu mai fie citit. Din momentul 
în care el poate într-adevăr să furnizeze materialul unui arti- 
col pitoresc în presa noastră de mare tiraj, el are toate șansele 
să fie cunoscut de un număr destul de mare de persoane care nu-l 
vor citi niciodată pentru că se vor mulțumi i cunoască numele 
şi să citeagcă tot ce se scrie despre el. Va fi deci cunosktut 
(şi uitat )nu pentru ceea ce reprezintă, ci după imaginea pe 
care i-o va fi creat un ziarist grăbit. Pentru a-ţi face un nume 
în literatură, nu mai este deci indispensabil să scrii cărţi, Este 
de ajuns să treci drept unul care a făcut odată o carte despre 
care au vorbit ziarele de seară şi după cate poţi dormi liniştit. 
Fără îndoială, această reputaţie, mare sau mică, va fi uzurpată. 
Dar ce se poate face? Să admitem mai degrabă că această ne- 
plăcere poate fi și binefăcătoare. Medicii știu că unele boli sînt 
chiar de dorit: ele compensează, în felul lor, o dezordine func- 


ţiona care altfel s-ar transforma în dezechilibre încă mai 
Există astfel constipaţii binevenite şi artritisme prov 
le. Potopul de cuvinte şi de judecăţi grăbite care îne: 


i orice activitate publică într-un ocean de frivolităţi îl de- 
prinde măcar pe scriitorul francez cu o modestie de care are 
neapărată nevoie într-o naţiune care, pe de altă parte, acordă 
meseriei sale o importanţă disproporţionată. Să-ţi vezi numele 
în două sau trei ziare cunoscute este o încercare atît de grea 
încît comportă, prin forţa lucrurilor, cîteva avantaje pentru su- 
flet. Slăvită fie deci societatea care, cu o cheltuială atît de mică, 
ne învaţă în fiecare zi, prin chiar laudele sale, că gloriile pe 
care le salută nu înseamnă nimic. Cu cît zgomotul pe care-l 
face este mai mare, cu atît el dispare mai repeda, El aminteste 
de ucel foc de cîlți pe care Alexandru al VI-lea îl aprindea ade- 
sea ca să nu uite că gloria acestei Imi este ca și fumul care 
se risipește. 


Dar să lăsăm la o parte ironia. Va fi de ajuns să spunem, pentru 
ceea ce ne interesează, că un artist trebuie să se resemneze cu 
seninătate şi să lase să circule, în anticamerele dentiştilor şi 
ale coaforilor, o imagine despre sine pe care ştie că nu o me- 
rită. Am cunoscut de exemplu un scriitor la modă despre care 
se spunea că prezidează în fiecare noapte bacanale ameţitoare 
unde nimfele au doar părul ca îmbrăcăminte iar faunii au ne- 
gru sub unghie. Nimeni nu se întreba însă cînd găsea timp să 
scrie o operă care ocupă cîteva rafturi de bibliotecă. In realitate, 
scriitorul acesta, ca mulţi dintre confrații săi, doarme noaptea 
ca să poată lucra în fiecare zi ore întregi la biroul său şi bea 
apă minerală ca să-și cruţe ficatul. Asta nu-l împiedică pe fran- 
cezul mediu, căruia i se cunoaște sobrietatea sahariană şi cură 
ţenia îndoielnică, să se înfurie la gîndul că unul dintre scr 
itorii noştri propovăduieşte că trebuie să te îmbeţi şi să nu te 
speli de loc. Exemplele nu lipsesc. În ceea ce mă priveşte pot 
oferi a excelentă rețetă pentru a dobiîndi, cu puţină cheltuială, 
o reputaţie de austeritate. Suport într-adevăr povara acestei re- 
putaţii care-i distrează grozav pe prietenii mei (cît despre mine, 
mai curînd aș roși, atît de mult o nesocotesc, şi ştiu asta). Va 
fi de ajuns, de exemplu, să refuzaţi cinstea de a lua masa cu 
un director de ziar pe care nu-l stimați Într-adevăr, simpla 
bunăcuviință nu este de închipuit fără vreo infirmitate ascunsă 
a sufletului. Nimeni nu se va gîndi de altfel că dacă refuzaţi 
invitaţia la masă a directorului, o faceți pentru că într-adevăr 
nu-l stimaţi, ci şi pentru că vă temeţi, mai mult decît de orice pe 
lume, să nu vă plictisiţi — și ce e mai plicticos decît o masă 
tipice pariziană ? 

Trebuie deci să ne resemnăm.Dar putem, dacă se iveşte prile- 
jul, să corectăm tirul, să repetăm că nu poţi fi întotdeauna un 
pictor al absurdului şi că nimeni nu poate crede într-o litera- 
tură a deznădejdii. Bineînţeles, ai dreptul să scrii, sau să fi 
scris, un eseu asupra noţiunii de absurd. Dar. în sfîrşit, poţi la 
fel de bine să scrii despre incest fără ca pentru asta să te nă- 
pusteşti asupra surorii nefericite şi n-am citit nicăieri că Sofocle 
şi-ar fi ucis vreodată tatăl sau și-ar fi necinstit mama. Ideea 
că orice scriitor scrie neapărat despre el însuși şi se zugrăvește 
în cărţile sale este una din naivităţile pe care romantismul ni 
le-a lăsat moştenire. Nu este deloc exclus, ci dimpotrivă, ca 
un artist să se intereseze mai întîi de ceilalţi, sau de epoca sa, 
ori de mituri familiare. Și chiar dacă i se întîmplă să intre în 
scenă, el vorbește rareori despre ceea ce este în realitate. Ope- 
rele unui om înfățișează adesea istoria nostalgiilor sau ispitelor 
sale și aproape niciodată adevărata sa istorie, mai ales cînd ele 
prelind a fi autobiografice. 

Nici un om n-a îndrăznit vreodată să se înfățişeze aşa cum este. 
În măsura în care lucrul acesta este posibil, mi-ar fi plăcut să 
fiu un scriitor obiectiv. Numesc obiectiv pe autorul care îşi pro- 
pune subiecte fără să se ia vreodată pe sine ca obiect. Dar ne- 
bunia contemporană de a confunda pe scriitor cu subiectul său 
n-ar putea admite această libertate relativă a autorului. Aşa 
ajungi profetul absurdului. Ce-am făcut oare altceva decît să 
meditez la o idee pe care am găsit-o pe drumurile timpului 
meu ? Că am întreţinut această idee (şi că o parte din mine 
continuă s-o întrețină) cu întreaga mea generaţie, asta se înţelege 
de la sine. Numai că am luat distanța necesară ca să mă ocup de 
ea şi să-i hotărăsc logica. Tot ce-am scris după aceea o dove- 


dește cu prisosinţă. Dar este mai comod să exploatezi o for- 
mulă decît o nuanţă. S-a găsit formula: iatâ-mă absurd. La ce 
bun Să mai spun că, în experiența care mă interesa şi despre: 
care s-a întîmplat să scriu, absurdu| nu poate fi considerat dec? 
ca un punct de plecare, chiar dacă amintirea şi emoția sa înso- 
țese intervenţiile ulterioare. Tot așa, respectînd cu grijă pro- 
porţiile, îndoiala carteziană, care este metodică, nu este suficientă 
pentru a face din Descartes un sceptic. În orice caz, nu te poţi 
limita la ideea că nimic nu are sens şi că trebuie să deznădăjdu- 
im în toate, Fără a merge în adincul lucrurilor, putem remarca 
cel puţin că tot așa cum nu există materialem absolut deoare- 
ce numai pentru a forma acest cuvint trebuie deja să spunerii 
că există pe lume ceva mai mult decît materia, în aceeaşi mă- 
sură nu există nihilism total. Din clipa în care se afirmă că totul 
este non-sens, se e: primă ceva care are sens. Refuzul oricărei 
semnificaţii a lumii înseamnă suprimarea oricărei judecăţi de 
valoare, Dar a trăi, și a te hrăni, de exemplu, este în sine o 
judecată de valoare. Te hotărăşti să trăiești din clipa în care 
nu te lași să mori, i recunoşti atunci o valoare, fie ea şi rela= 
tivă, a vieţii. În sfîrşit ce înseamnă o literatură deznădăjduită ? 
Deznădejdea este tăcută. Chiar tăcerea, la urma urmelor, are un 
sens dacă ochii vorbesc. Adevărata deznădejde înseamnă agonie, 
mormînt sau prăpastie. Dacă ea vorbeşte, dacă raţionează, dacă 
scrie mai cu seamă, imediat un frate ne întinde mîna, arborele 
se justifică, apare dragostea. O literatură deznădăjduită este o 
contradicţie de termeni. 

Bineînţeles, un anume optimisti nu mi se potriveşte, Am crescut, 
cu toţi oamenii de vireta mea, în răpăitul tobelor primului ră 
boi și de atunci istoria noastră n-a încetat să însemne moarte, 
hedreptate sau violenţă, Dar adevăratul pesimism, pe care-l pu- 
tem întâlni, constă în a exagera cruzimea şi ticăloşia. N-am re- 
nunțat niciodată, în ceea ce mă priveşte, să lupt împotriva ne- 
cinstei şi nu-i urăsc decît pe cei cruzi. În noaptea cea mai neagră 
a nihilismului nostru am căutat întotdeauna argumente pentrii 
a depăși acest nihilism. Și, de altfel, nicidecum prin virtute, 
nici printr-o deosebită elevaţie sufletească, ci prin încrederea 
instinctivă într-o lumină în care m-am născut şi în care, de 
mii de ani, oamenii au învățat să salute viaţa chiar şi în su- 
ferinţă. Eschil este adesea deznădăjduitor: totusi el străluceşte 
şi încălzeşte. În centrul universului său nu găsim neînsemnatul 
nonsens, ci enigma, adică un sens pe care îl descifrăm cu greu, 
pentru că ne orbește. Și tot așa, pentru fiii nevrednici, dar în- 
crezători cu încăpăţinare, ai Greciei, care supraviețuiesc încă în 
acest secol sfișiat, arsura istoriei noastre poate să pară de ne- 
suportat şi totuşi ei o suportă pînă la capăt. pentru că vor s-o 
înțeleagă. În inima operei noastre, oricît de întunecată ar fi ea, 
străluceşte un soare inepuizabil, acelaşi care se revarsă astăzi 
peste cîmpie şi peste coline. 

Și acum, focul de cîlţi poate să ardă; ce importanţă are ceea 
ce putem părea şi ceea ce uzurpăm ? Ceea ce sîntem, ceea ce 
trebuie să fim este de ajuns ca să ne umple viaţa şi să ne con- 
sume efortul. Parisul este o cavernă admirabilă și oamenii săi, 
văzîndu-și propriile umbre agitîndu-se pe peretele din fund, le 
iau drept singura realitate. La fel se întîmplă şi cu strania şi 
trecătoarea glorie pe care o împrăștie acest oraș. Noi însă am 
învăţat, departe de Paris, că în spatele nostru există o lumină, 
că trebuie să ne întoarcem, lepădind lanţurile, pentru a o privi 
în faţă, şi că datoria noastră înainte de a muri este să încer- 
căm, prin cuvintele noastre, s-o numim. Fiecare artist este, fără 
îndoială, în căutarea adevărului său. Dacă acesta este măreț, 
fiecare operă îl apropie de el sau, cel puţin, gravitează şi mai 
aproape de acest centru, soare ascuns, în care totul trebuie să 
ardă într-o zi. Dacă adevărul este mediocru, fiecare operă u 
îndepărtează de el şi centrul se află atunci pretutindeni, lumina 
se destramă. Dar, în căutările sale îndărjite, doar cei care îl 
iubesc îl pot ajuta pe artist şi de asemenea cei care, iubind sau 
creînd ei înșiși, găsesc în pasiunea lor măsura oriecărei pasiuni 


şi ştiu deci să judece. 
Da, tot acest zgomot... cînd pacea va însemna să iubeşti şi să 
creezi în linişte! Dar trebuie să ştim să avem răbdare. Incă 


o clipă, soarele ne pecetluieşte gurile. 


În românește de Constantin PAVEL 


Eugen lonescu 


Teatru” 


CRONICA 


“WRADUCERILOR 


Atitudinile moderate se pot 
număra pe degete în lunga bi- 
bliografie critică a teatrului 
ionescian. Admis fără rezerve, 
respins fără reţine: acestea 
par să fie punctele de e 
centrare a opiniilor. Lueru 
curios, da-nu, 
traiectul î 
ma 
într-un chip subtil, tulbure Ja 
prima vedere, o opoziţie dinlă- 
untrul dramaturgiei recentului 
membru al Academiei france- 
ze. Într-adevăr, nu e nevoie 


= a să zic așa. un spe- 
St în teatrul lui Eugen 


Ionescu, pentru ca, lecturînd 
pur şi simplu piesele sale, să 
constați că marele vinovat de 
oscilaţiile aşa de radicale, în- 
in sens sau altul, ale criti- 
cii, e dramaturgul însuşi. Mai 
întâi prin jocul dublu al irma- 
ginaţiei ; nimeni nu va tăg: 
dui că între Cintăreaţa chea- 
lă sau Lecţia și piesele din ci- 
clul Beranger, bunoară, există 
o deosebire nu atât de literă cît 
de spirit, nu atît de scriitură 
cît de concepţie (viziune) dra- 
maturgică. În al doilea ad, 
care e, de fapt, un detaliu 
ramificat al primului, prin ti 
pul de personaj (structură, 
comportament, situare, finaii- 
tate) pe care imaginaţia dra- 
maturgului îl propune ; iarăşi 
e greu de tăgăduit că, în ciu- 
da  discrepanțelor legate de 
cazul particular al cutărei sau 
cutărei piese, prin teatrul io- 
nescian trece,  schimbîndu-şi, 
mai mult polemic, numai a 
rențele, un singur personaj. 


serțiunea aceasta poate să 


fie o banalitate, — nu cunosc 
decit o infimă parte din bi- 
bliografia critică de amploare 
al că 
Ionescu, — dar, cu atît mai 
mult, e necesar ca ea să fie 
dacă nu demonstrată de la 
un capăt la altul, cel puţin 
susținută de cîteva argumente 
cu un coeficient de valabilita- 


i obiect e teatrul lui 


mai ridicat.Drept care ne 


mărginim aici — şi din conside- 
rente de spațiu, — să discu- 
tăm mai ales problema perso- 
najului, lăsind chestiunile de 
artă literară şi de tehnică 
dramatică pentru altă ocazie, 
Personajul ionescian intră în 
scenă pentru a comunica, mai 
bine zis pentru a dialoga (ni- 
meni nu urăște mai mult de- 
cît el monologul) şi iese din 
ea cu iluziile spulberate, în 
cea mai desăvîrşită incomuni- 
care. Eludînd cronologia exte- 
rioară în favoarea uneia lă- 
untrice să observăm că pro- 
cesul acestei deveniri inverse 
începe cu Rinocerii și sfirşeş- 
te cu Cintăreaţa cheală. Bu- 
ranger e încă o structură op- 
timistă, abia intrat în scenă 
el speră să-și găsească şi Ş 
păstreze partenerii dialogului. 
Speranţa îi dă o anume ino- 
cenţă, nevoia lui de comuni- 
care se 
nocerizării, incomunică 
solute. În Regele moare cre- 
dinţa lui se întunecă, inocen- 
ţa dispare lăsînd loc, încă ti- 
mid, conştiinţei sfirşitului, a 
neputinței participării pe pi- 
cior de egalitate cu sine la 


E 
ab- 


pune, fie și ne 


jocul lumii. Personajul e încă 
aici problematic, chiar dacă 
nu mai speră să comunice, 
face totuși efortul de a-şi ex- 
plica ciudatul proces în care 
e împins. Profesorul din Lee- 
ţia e un Beranger care nu ma 
speră, nu se mai întreabă dar 
păstrea încă instinetuj co- 
municării și în numele lui 
îşi ucide elevele, mecanisme 
exterioare purtătoare ale pro- 
priei sale automa i Cu- 
plurile din Cintăreaţa cheală 
nu mai au nici măcar acest 
instinct. În ele degradarea 
lui  Berang: e definitivă 
și  apodictică, vorbirea lor 
e modelul, pină azi cel 
mai înalt, de  incomunica- 
re. Aceste patru momente ale 
personajului din teatru lui 
Eugen Ionescu închid o aven- 
tură logică în mersul ei, ab- 
surdă în consecinţe. Pornind 
de la ele s-ar putea stabili 
succesiunea lăuntrică a piese- 
lor, într-o scară în care pie- 
sele importante nu sînt decît 
scene diferite ale unei sing 
re drame. Ordinea lor ar 
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cam aceasta : Rinocerii — Re- 
gele moare — Setea toa- 
mea — Victimele datoriei — 
Ucigaș fără simbrie —  Lec- 
ţia — Noul locatar — Scuu- 
nele — Jacques sau Supune- 


rea — Ciîntăreaţa cheală, 

Pe de altă parte, în niciuna 
dintre piese nu se dau relaţii 
ferme în legătură cu determi- 
nările  incomunicării ;  dra- 
maturgul lasă chestiunea în 
suspensie, încît nu ştim dacă 
incomunicarea e expresia de- 
substanţializării  personajnlui 
sau e o fatalitate impusă din 
exterior căreia el nu-i poate 
rezista. Oricare ar fi răspun- 
sul la această întrebare, un 
lucru se desprinde, cu carac- 
ter de valabilitate pentru 
virsta de azi a teatrului, din 
piesele lui Ionescu: ceea ce 
s-a numit, dintr-o înţelegere 
greşită a unei judecăţi aserto- 
rice, moartea tragediei pare 
să fie, în spiritul dramaturgi- 
ei ionesciene moartea perso- 
najului. Să fiu bine în- 
țeles: e vorba de o moarte 
a caracterelor individuale, a 
specificităţii intrinseci care nu 
atinge existența mecanică a 
personajului ci numai pe a- 
ceea psiholog Toată trage- 
dia vieţii personajelor aici 
stă ; în neputinţa de a muri 
de tot, în nepotrivirea de pas 


CARTEA STRAINA 


între mişcarea fizică şi cea 
psihică, în, cu alte cuvinte, 
înjumătăţirea existenţială. Şi 
dacă există cu adevărat un 
teatru tragic astăzi, expresia 
lui cea mai covirşitoare este, 
oricitarpărea unorade para- 
doxal teatrul lui Eugen Ionescu. 
Nu o piesă sau alta, care pot pă- 
căli cititorul prin aparenta lor 
autonomie, dar teatru ca u- 
nitate a tuturor lor, în 
care fiecare piesă numai un 
tablou dintr-un scenariu de 
o coerenţă lăunti pe toată 
durata lui, extraordinară. Aşa 
zisele comedii ale autorului 
Lecţiei, privite de  deasipra, 
ca fragmente de autonomie 
relativă ale unui întreg impe- 
cabil, descoperă, în esenţă, 
o comedie umană în înțelesul 
clasic al cuvîntului. 
Antologia românească din 
teatrul ionescian se deschide 
cu o prefaţă care lasă s 
vadă în autorul ei, Gelu Io- 
nescu, pe cel mai inter 
exeget de la noi al literatu 
celuilalt Ionescu.  Analizînd 
minuţios componentele  dra- 
maturgice, accentuind asupra 
ciclului Beranger, d sim- 
patia sa pare să meargă spre 
ciclul absurd (Lecţia, etc), 
Gelu Ionescu descoperă şi 
lămureşte, pe rînd, problema 
personajului specific, a „sce- 
nariului“ fix după care se 
esfășoară mai ales piesele 
lungi ale dramaturgului, cu 
toate datele lui, a caracteruiui 
de obiect pe care î au perso- 
najele faţă de un mecanism 
construit pe agresiune, în 
sfîrşit a esenței întregului teu- 
tru ionescian, care este, după 
domnia sa, omedia şi tra- 
gedia acceptării“. Nu ştiu da- 
că Gelu Ionescu va simpatiza 
cu interpretarea pe care 
dat-o noi, aici, personajului şi, 
implicit, teatrului lui Euven 
Ionescu, dar mă gîndesc că, 
în cele din urmă, la subsolul 
„morţii personajului“ stă, ca 
un determinant de primul 
grad, acceptarea. Ceea ce e, 
poate, din partea noastră, nu- 
mai un alt fel de a numi o 
realitate apropiată de aceea 
dovedită de exegetul român. 
*) Pe marginea volumelor 
Ciîntăreaţa cheală și Setea şi 
foamea, cuprinzind 14 piese, 
antologate de Gelu Ionescu, 
apărute în colecţia B. P. T. a 
Editurii Minerva, 1970. 


Afacerea  Russier — dramă 
modernă de proporţii nevero- 
simile petrecută în Franţa de- 
ceniului al şaptelea al secolu- 
lui XX — pare să se înscrie. 
acum după scurgerea vremii, 
sub insolita etichetă de „de- 
lict de dragoste“. Dar pină să 
se ajungă la acest compromis 
de circumstanţă — căci „de- 
lictul“ de care a fost acuzată 
profesoa Gabrielle Russier 
nu este decit un compromis 
de terminologie între dragos- 
te permisă şi interzisă — sus- 
amintita afacere a făcut să 
curgă în Franţa fluvii de cer- 
neală : s-au editat cărţi, bro- 
Şuri, s-au acordat interviuri, 
„contra-interviuri, s-au purtat 
aspre polemici între acuzatori 
şi apărători.  Cineastul Andre 
'Cayatte a turnat şi un admira- 
bil film („Mourir d'aimei Î 
care eroina apare sub tri 
rile excelentei actrițe Annie 
Girardot. Dincolo de _literatu- 
ra pe care a generat-o această 
dramă, dincolo de imensul 
paj iscat, de imaginea calcina 
tă a evenimentelor din 1969, 
care au culminat cu sinucide- 
rea  Gabriellei, de protestele 
unor dascăli înăcriţi de povara 
unei existențe mediocre, de a- 
laiul avocaţilor, de cel al ju- 
decătorilor, de biografiile ro- 
manţate fabricate în timp re- 
cord, a rămas o  carte-test 
ment, un pseudo-roman confe- 
sional care convertește citito- 
rul la ideile autoarei despre 
lume, îl face să vadă în boxa 
acuzaților nu o profesoară, ci 
o femeie, nu spectrul iului, 
ci dragostea. Scrisorile din în- 
“chisoare ale Gabriellei Rus 
(încredințate tiparului de scri- 
itorul francez Raymond Jean 
itions du seuil, 1970, Pa- 
) sint prea puţin un țipăt 
sau o litanie de amor, ci o ne- 
aşteptată capcană în plasa că- 
reia cititorul cade fă 
re. Efectul este neașteptat : Ga- 
brielle reuşeşte să ne smulgă 
„circumstanţe atenuante“ 
vocate de imensa sa cr 
conştiinţă. Departe de noi gin- 
dul de a o disculpa. Dar „Seri- 
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Gabrielle Russier 


„Lettres de prison“ 


sorile din inchisoare“ ne obli- 
gă să admitem ipoteza că o 
tinără femeie instruită, echili- 
brată poate înceta de a mai fi 
ea însăși în momentul în care 
este orbită de pasiune, de ură, 
în ziua în care devine prizo- 
niera neînţelegerii, a cabalei. 
Aceste texte laconice, scrise în 
timpul detenţiunii de către e- 
roina scandalului din Aix ne 
oferă cheia unei judecăţi „la 
rece“ a împrejurărilor acestei 
drame, şi mai mult şansa de 
a nu preface într-o melodramă 
această poveste de dragoste. 
Gabrielle — o femeie înzestr: 
tă, remarcabilă minuitoare a 
condeiului, poetesă de mare sen- 
sibilitate şi-a pus capăt zilelor 
la sfirşitul celei mai banale a- 
venturi umane : o dragoste deo 
vară. 


De cele mai multe ori însă a- 
ceste „circumstanțe atenuante“ 
iua înfăţişarea unor semne de 
întrebari care avertizează. 
Ne-am fi așteptat, de pildă, ca 
o asemenea tragedie să aibă 
loc aiurea. Dar nu, ea avut loc 
în Franţa, într-o ţară pe care 
Jean-Lue Godard o numeşte 
cu umor „pămîntul ideal al în- 
drăgostiților“. Apoi lejeritatea 
unor moravuri — prezentă mai 
în toate ţările occidentale — 
nu mai e de mult un secret 
pentru nimeni. Şi nici acea sa- 
cră demarcaţie dintre caste ş 
ranguri sociale. O altă într 
bare-capcană ; sînt Scrisorile 
din inchisoare imaginea unei 
curtezane claustrate pe bună 
dreptate în temniţa de la Bau- 
mettes, sint ele oare confesi- 
unea unei amante arzind de 
patimi ? Nimic din toate as- 
tea. Testamentul literar al Ga- 
briellei ne înfăţişează o feme- 
ie cu o viaţă interioară inten- 
să, o scriitoare înzestrată cu 
inimitabilul dar de a ne înfă- 
țişa viaţa ca într-un decor de 


cin6-verite cu toate contrazi- 
cerile proprii lumii în care u 
trăit. Această revelaţie ne face 
să cintărim erorile acumulate 
de eroii şi figuranţii acestei 
drame, să intuim mai lesne 
motivele care au declanșat 
scandalul Russier, să măsurăm 
ecoul social provocat. Câteva 
mostre: Alexandre  Astruc, 
Jean-Paul Sartre, Jean Cau 
au recunoscut la timpul cuve- 
nit precaritatea acuzațiilor pre- 
zentate de către judecătorii 
Gabriellei. S-a recunoscut pu- 
blic că amoralitatea este un 
lux îngăduit doar anumitor 
clanuri ai căror membri sînt 
posesori de conturi în bancă, 
de bungalow-uri la Saint-Tro- 
pez, de yacht-uri pe Meditera- 
na, sint vedete ale lumii bune 
(vezi afacerea  Baietelor roz. 
cazul Marcov! — Delon), iar 
nicidecum salahori cu ziua. Cu 
acest prilej s-a mai zis în- 
dustria porno—shop (ce-și des- 
face produsele în lumina cru- 
dă a zilei la Paris sau aiurea), 
e doar un simplu  negoţ, că 
spectacolele sexy — un flecuş- 
te de amuzament pentru tu- 
ristul străin, iar nicidecum a 
tentate la bunele moravuri. A- 
ceste recunoașteri şi adevăruri 
n-au influențat cu nimic des- 
făşurarea procesului intentat 
Gabriellei R ci dimpo- 
tr judecătorii ei au fost im- 
placabili. Au martirizat o fe- 
meie pentru „delict de drago: 
te: — o dragoste cu nimic în- 
tinată de mercantilism, mes- 
chinărie sau profit. O dovedesc 
sincerităţile exprimate de con- 
damnată în epistolele sale, o 
dovedesc intervenţiile apărăti 
rilor ei, o dovedește acţiunea 
spontană, sinceră a unor 
turari din Apus de a-i reabili- 
ta memoria. 

„Drama Gabriellei ne-a tulbu- 
rat 


noscut Raymond Jean în stu- 
diul consacrat acestei afaceri 
Dacă lucrurile s-ar fi oprit aic 
numele Gabriellei ar fi fost ui- 
tat de mult. Dar ea a pus in 
discuţie valorile și nonvalorile 
societăţii în care a trăit. În sce- 
nă au intrat alţi eroi: Kafka, 
Freud, Marcuse, Sartre. Dra- 
gostea a fost scoasă la mezat. 
Conceptul reformulat, contro- 
versat. O stingace delimitare 
a încercat-o însuși apărătorul 
ei, acelaşi Raymond Jean: u- 
na e dragostea din romanele 
adolescenţei (fie că este vorba de 
o literatură de calitate, de Sten- 
dhal, Racine sau Jean-Jacques 
Rosseau, fie că este vorba de 
aşa-numita „subliteraturi de 
inimă care circulă subversiv în 
toate şcolile franceze), şi alta 
dragostea dintre un colegian 
și o profesoară. Cazul Russier 
a devenit astfel insolubil într-o 
lume în care totul se tocmeşte, 
se plătește. Un intermezzo de 
simpatie au provocat în acest 
final trist epistolele Gabriellei 
către prietenii ei—  crimpeie 
de sinceritate, de fervoare, de a- 
devăr, de viaţă. Prin aceste 
epistole, Gabrielle Russier în- 
tră în literatura franceză la 
capitolul „nonconformism“, un- 
de pe vremuri figura Andre 
Gide, Raymond Radiguet, Jean 
Cocteau, Jean Genet şi chiar 
Stendhal sau alţi „amoralişti“ 
celebri. Dragostea acestei fe- 
mei, marcată de un temper: 
ment frondeur n-a fost o glu- 
mă, un moft sentimental, o 
simplă notă în noianul fapte- 
lor diverse ale lumii occiden- 
tale, ci un roman realist care 
se cheamă viaţă. Gabrielle Ru- 
ssier a fost, dacă vreţi, o re- 
plică a Louisei Michel — co- 
munarda, a Marcelinei  Des- 
bordes-Valmore  poete: fo- 
burgurilor, a Edithei Piaff — 
regina bistrourilor pariziene, 
şi a altor femei martirizate de 
convenţiuni. Poate de aceea a 
iubit cu atita frenezie viaţa. 


George CUIBUŞ 


Minaţi necontenit cu biciul, să tragă care-mpovărate. 
Ci trupul taurului nostru avea tot părul arămiu 
Şi doar la jumătatea frunţii lucea un rotocol de nea. 
Sub care-i scăpăra privirea, vărsind văpăile iubirii. 
Aidoma era perechea de coarne răsărite-n creștet, 
Şi cu măiastra arcuire ce amintește cornul lunii. 
Veni pe pajiște și totuși, ivirea lui nu sperie 
Pe fete, toate doritoare să se apropie de el; 
Frumosul taur să-l alinte: departe-n jur plutea divina-i 
Aromă și-ntrecea mireasma cu care te-mbăta cîmpia. 
Chiar înaintea Europei desăvirşite se opri 
Și drăgăstos îi linse giîtul, cu vraja-i subjugind copila. 
Ea dezmierdă un timp și șterse cu grijulie mină spuma 
ICe-i șiroia din bot într-una, apoi îl sărută pe taur, 
Iar el mugi cu duioşie ; ar fi crezut cum că aievea 

4 puri melodiosul sunet scos de mygdonianul flaut. 
Îngenunchindu-i Ja picioare, cătă spre Europa ţintă 
Și cu grumazu-ntors anume, îi arătă spinarea lată. 
Atunci ea glăsui voioasă fecioarelor cu bucle lungi: 
„Surate scumpe și de-o virstă cu mine, hai să-ncălecăm 
Pe taur, doar așa, în joacă ! Spinarea-i așternută jos 
E gata să ne găzduiască pe toate. Mie mi se pare 

| Atit de bun, de blind și pașnic, încît cu taurii de rind 

că 


Nu seamănă de loc la fire: ca orice om e înzestrat 


C-o minte înțelegătoare și nu-i lipsește decit graiul!“ 
Așa grăi şi pe spinarea-i urcă voioasă : pilda ei 
Vor celelalte s-o urmeze ; dar taurul se scoală-ndată, 
Pe cea dorită o răpește și fuge iute pin-la mare. 
Se-ntoarce indărăt copila și-și striză scumpele surate 
Cu-ntinse braţe, dar acestea n-au fost în stare s-o ajungă. 
Sosit la țărm el sare-n apă gonind într-una, ca delfinul 
Şi, fără a-și muia copila, străbate vastele talazuri. 
În calea lui deodată marea se potolește ca prin farmec ; 
Tresaltă împrejuru-i chiţii pe unde Zevs își poartă paşii; 
'Țișneşte din abis delfinul și vesel joacă peste valuri. 
Deasupra mării nereide răsar pe rînd și împreună 
În lungi alaiuri se perindă, stind pe spinările de chiţi. 
Cel care face să vuiască noianul şi clintește glia, 
Cirmuitorul de talazuri el însuși fratele-şi îndrumă 
Şi-l poartă pe poteci sărate ; în preajma lui se-ngrămădesc 
hd 
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i 'Tritonii zgomotoasă ceată de tluierari din largul mării ; 
Sutlînd în lungile cochilii, le cintă imnul nuptial... 
Şi Zeus-taurul cu sine duce pe Europa-n circă 


Iar ea se sprijină c-o mină de cornu-i lung și cu cealaltă 
La sinu-i strînge purpuriul veșmint, să nu-i atirne faldul 
Şi să-l stropească uriașul talaz al mării înspumate. 

La umeri straiul Eurovei se rotunjeşte ca o pinză 
De pe catarguri și copila deodată pare mai uşoară 
De-acum departe rămăsese pămîntul patriei în zare, 

Nici ţărmul hărțuit de valuri nu se zărea, nici munții falnici, 
Doar vastul cer boltit deasupra și jos, genunea nestirșită. 
Atuncea ea, privind în juru-i, rosti cuvintele acestea : 
„Dar încotro, divine taur ? Şi cine esti? De ce colinzi 

Căi nebătute de cornute cu mers tirșit şi nu te temi 

De hăul umed, căci noianul e o cărare unde zburdă 

Corăbii iuți şi drumul mării a speriat mereu pe tauri. 

Pe unde afli apă dulce, ce hrană vei găsi în valuri ? 

Esti zev, fireşte, și zeiască imi pare-a fi purtarea ta! 

Nu umblă pe pămînt delfinii, nici taurii la rindul lor 

În largul mărilor. Tu însă și pe uscat, și pe noian! 

Mergi vitejeşte pe copite ce ţin la tine loc de visle. 

Te vei urca in scurtă vreme și-n slava cerului albastru. 
Şi-acolo vei zbura, desigur, asemeni păsărilor repezi. 
Minată de-o amară soartă, vai mie, părăsit-am casa 
Părinților și însoţită de taurul acesta, iată, 


„Nu-ţi pierde cumpătul, copilă, de valul mării nu te teme! 
În faţa ta e Zeus însuși, deşi de-aproape par a fi 
Un taur, întrucit pot lesne să iau rivnita-nfăţișare. 


RR 


Străbat ca nimeni alta marea, de una singură colind ! 
Ci tu, clătinătorul gliei, stăpinul mării înspumate, 
Fii binevoitor cu mine, căci pare-mi-se, ocrotești 
Călătoria mea pe ape și drumul singur mi-l deschizi 
Nu fără o zeiască vrere pe umede cărări mă aflu!“ 
Dar taurul cu mindre coarne răspunse cuvintării sale : 


Iubirea ce ţi-o port mă-mpinse atitea ape să străbat 

În chip de taur. Dar așteaptă, te va primi degrabă Creta, 
Cea care m-a crescut pe mine ; acolo vei nunti şi tu! 

Şi devenind prin mine mamă, vei zămisli feciori vestiți 

Ce vor ajunge printre oameni, cu toţii purtători de sceptru !“ 
Aşa grăi și-ndată spusa-i se-adeveri. Apare Creta 

Iar Zevs redobindește iarăși divina lui infăţişare, 
Dezleagă cingătoarea fetei şi Horele aştern un pat. 
Curind neprihănita fată a devenit soția lui 

Și, zămislind apoi feciorii Cronidului, ajuns-a mamă... 


$ 
în româneşte de Ion ACSAN 
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Cnossos. Relief de stuc pictat în tehnica frescei 
„Prinţul cu cunună de pene”. 
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ANDRE PIEYRE DE MANDIARGUS = bărbatul din parcul monceau' 


Firește omul nu poate 
evita să fie mlădios 


JEROME CARDAN 
LUI STANISLAO LEPRI 


Dacă un poliţist s-ar fi aflat în noaptea aceea pe bulevardul Courcel- 
les, mai mult decit probabil s-ar fi crezut nebun ; căci, cînd rostește 
cuvintul „bărbat“, un poliţist vede imediat ceva masiv şi solid pe 
care îl poate „înhăţa“, pe care trebuie să-l „încingă“, după expresia 
profesională, să-l doboare cu lovituri de măciucă în cap sau să-l facă 
inofensiv prin jocul clasic al cătuşelor la încheieturile miinilor. 
Eroul acestei istorioare ar fi ris strașnic dacă ar fi încercat cineva 
să-i pună cătuşe, dar nu era acolo nici un poliţist, atunci cînd îşi 
făcu apariţia la colţul străzii Courcelles, în faţa staţiei de metro cu 
acelaşi nume, pentru ca apoi s-o pornească în grabă pe bulevard 
în direcţia rotondei. 

Trotuarul ce mărginește aici grilajul parcului Monceau este după 
miezul nopţii unul din locurile cele mai pustii ale capitalei. Mici 
burghezi cu tipicuri, profesori, funcţionari, alcătuiesc aproape in 
întregime populaţia acestui cartier, ale cărui aşezăminte mai cunos- 
cute — o piscină, citeva şcoli particulare unde toţi se scoală prea 


devreme pentru a se culca tirziu — n-au viaţă de noapte. Fetele 


se duc mai degrabă la „vinătoare“ în cartierul Batignolles sau pe 
bulevardul Wagram pe care-l vezi scinteind după piaţa Ternes, în 
timp ce prostituatele de pe strada Chazelles se află la Montrmnartre 
cu protectorii lor. În sfirşit, lipsa unui pasaj explică absenţa cerșe- 
torilor şi nu s-ar putea spune logic de ce locul are faima de pri- 
mejdios, căci algerienii de la Chapelle, care se „joacă “uneori cu şi- 
şurile în fumăraia lăsată de trenurile din Nord şi Est, nu se aven- 
turează niciodată mai jos de metro d'Anvers. 

Adevărul este că se desprinde din această singurătate o atmosferă 
neplăcută, care se datorește poate barelor subţiri de fier, foarte 
înalte, rinduite într-o foarte lungă înșiruire, îngrămădite foarte mult 
şi aurite la virf, iar în spatele lor se zăresc vag formele unor sta- 
tui sau fabrici decorative în contrast cu întunecata verdeață de pe 
oglinda nămoloasă a eleșteului. Mai departe, din cauza masivei cu- 
pole cenușii, rotonda Monceau evocă intrarea unui cimitir monu- 
mental din Italia. 

“Personajul nostru se va lăsa oare tulburat de tot ce este funebru 
pe aceste meleaguri ? În loc să grăbească pasul, cum fac de obicei 
neliniştiţii, iată-l că se opreşte la jumătatea drumului ce-l desparte 
de rotondă şi se uită îndelung în jurul lui. Îşi ia capul cu amîndouă 
miinile, strigă ceva în zeflemea, îşi aruncă în apă pălăria de fetru. 
Pe urmă, cu graba acelora care tremură să nu fie văzuţi dezbrăcîn- 
du-se la lumina zilei, îşi smulge mai degrabă decit îşi scoate, toate 
veșmintele de pe el şi le înfășoară în impermeabilul ce-l aruncase 
pe zidul de sprijin al grilajului. 

Pină acum nimic extraordinar. Comisariatele s-au obișnuit cu astfel 
de oameni care le sint aduși înainte de răsăritul zorilor, buimăciţi 
și tremurind goi sub o pelerină albastră, prea scurtă pentru a-i a- 
coperi cit de cît cu oarecare decenţă ; beţivi, vizionari, nebuni mistici 
care cred că au auzit trompetele judecății din urmă, sint de toate 
soiurile, şi, de cele mai multe ori li se dă drumul fără nici o for- 
malitate juridică, sau mai curind sint daţi pe seama acelora care vin 
să-i reclame după ce și-au petrecut dimineaţa la „zdup“. 

Acum bărbatul gol face o legătură butucănoasă din zdrenţele lui, 
înnodind minecile impermeabilului de patru sau cinci ori, făcind un 
nod deasupra altuia, (va fi crezut oare că abandonind aceste trențe 
îşi va regăsi în sînul matern al nopţii pe bulevardul Courcelles o 
inocenţă la fel de insolită ca aceea a coamelor de cai ce le vedem 
țișnind stufoase pe deasupra zidurilor înălbite de var ale unei chilii 
mănăstirești ?) şi azvirle totul de cealaltă parte a grilajului, în tene- 
brele parcului. Amploarea acestui ultim gest ar fi părut poate ciu- 
dată unui observator ; mai degrabă decit azvirlit, nu s-ar putea 
oare spune, dacă ar fi posibil, că pachetul a fost „aşezat: întinzind 
miinile dincolo de grilaj ? 

Dar, în aceeaşi clipă, omul se saltă pe marginea micului zid ob- 
servatorul — dacă va fi existat vreunul undeva — putea foarte bine 
să uite acest preludiu în faţa spectacolului cu adevărat fantastic al 
unui braț zdravăn ce alunecă fără nici un efort aparent, între cele 
două bare apropiate prin care de abia dacă se putea strecura un 
furtun de stropit, 

Ati văzut, poate, un şarpe ce se alungeşte şi al cărui pintec devine 
atit de subțire încit își urmează micul craniu în găurile cele mai 
strimte, aţi văzut melci fără cochilie care se subţiază excesiv ca să 
se aşeze în căușul unei pietre ; aţi văzut trupuri de caracatiţă mlă- 
diindu-se după forma cavernei unde se pitesc. Era cite ceva din 
toate astea, clar şi absolut altceva în deformarea acelui braţ ome- 
nesc pe care se rostogolea — ca un val urcind spre umăr — un 
sul de piele ce se umflă tot mai mult pe măsură ce se inten: 
E grilajului. Bărbatul gol contemplă cu inter 
tăşurarea fenomenului şi buzele-i fac să se audă un fel de 
în care s-ar putea recunoaşte o melodie care probabi! e din „Nunta 
lui Figaro“. Umărul se ţine scai după braţ fără să întimpine nici cea 
mai mică dificultate. Capul devine ca un disc uriaș foarte plat, 
unde mai poţi deosebi un chip care seamănă cu acela al lunei de pe 
afişele unei creme de lustruit bine cunoscute. Șuieratul e acum mai 
puţin intens, dar stăruie slab, deşi nu mai exista nici măcar o dis- 
tanţă de un deget între gură şi ceafă. Distingem limpede în acest 
moment aria fartfallone amoroso. Între timp, capul şi celălalt braţ 
trec la rindul lor prin ultimele bare, iar restul corpului le urmează 
încetul cu încetul ca în valţurile rigide ale unui laminor. 

De cealaltă parte a grilajului, acest corp redus aşa precum am 
văzut, în discuri, plăci şi lungi panglici de carne, își recapătă ime- 
diat forma. (. 
Au fost îndeajuns cîţiva paşi să nu mai vadă barele înşiruite Și 
dincolo de ele, luminile bulevardului. Se află pe o culme plantată 
cu dafini roşii, unde-i o mare adincitură ; acolo grădinarii adună, 
ferită de priviri, ceea ce probabil li se pare rușinos sau inutil. Ast- 
fel, se vedea bine, pe pămintul negru, un dreptunghi cu mii de mlă- 
dițe ca nişte andive, incolăcite ca unii şerpi firavi pe o lespede 
de plumb — urme lăsate de o grămadă mare de gunoi care tocmai 
fusese ridicată ; mai era şi o piramidă de fotolii şi de scaune din 
sirmă galbenă, zbirlind spre cer o asemenea puzderie de ţepi că te 
purta gindul la o maşină de captat fulgere sau la opera vreunui ne- 
bun. Alături, pe minerul unei lopeţi infiptă în pămînt, o mulţime 
de coroane de paie ca nişte „exvoto“, precum şi alte unelte obiş- 
nuite — o stropitoare de aramă şi greble cu dinţii în aer — așa că 
dacă păşeai peste ele, coadele lor te-ar fi lovit în faţă — dar toate 
astea nu vor risipi cu uşurinţă prima impresie de uluială pe care 
ţi-o stirneşte gindul la straniul ceremonial pe care încerci să ţi-l 
închipui, desfășurindu-și fastul pe scena acestui loc retras. Cunoaş- 
tem măcar religia grădinarilor ? Unde găsim cea mai neînsemnată 
deslușire despre aceşti oameni pe care i-am putea atinge cu mîna 
în fiecare zi, dar ne rămîn mai străini decit ţiganii sau pigmeii de 
la Ecuator ? Unde sînt tomurile savante, studiile, atlasele cu plan- 
şele despre ei ? Cine va scrie tratatul, de care ducem atita lipsă, 
despre moravurile grădinarilor şi obiceiurile lor nocturne ? Nimic 
din toate astea nu există, iar știința nu se interesează decit de cele 
îndepărtate. În penumbră, lingă nişte clopote ocrotind mici plante 
de lux, scînteiază sinii unei colosale statui de sticlă. 

Ciţiva paşi încă : bărbatul gol iese din desiş şi se așează pe panta 
foarte puţin înclinată a unei peluze destul de întinse unde nu se 
zăresc ici-colo decit niște statui încremenite în piatră și bronz. Stele 
tremură deasupra capului său. Este un moment solemn pentru a- 
ceastă străveche tristeţe păgină, care face adesea să geamă pe acei 
al căror destin este să fie singuri în faţa tuturor speciilor din lume, 
— Mai bine n-aș avea miini şi picioare, şi aş trăi chircit sub zdren- 
țele mele puturoase printre vechiturile unui tirg în aer liber! — 
exclamă. De ce nu sînt un butuc uman așezat sub un glob, împo- 
dobit cu flori de portocal între două frumoase candelabre de ar- 
gint. Aș putea să plac măcar uneia din acele blinde femei cu o car- 
nație albă trandafirie al cărei chip de porțelan ca al infirmierelor 
anglo-saxone se iluminează, parcă atins de o rază de soare, la spec- 
tacolul încîntător al unui bărbat ce își micşorează propriu-i trup. 
Tăcu, pe urmă îl vedem dindu-se îndărăt, prinzindu-şi picioarele 
cu mîinile și întinzindu-şi tot corpul într-un cere absolut perfect. 
Deodată-i o „roată umană“, — ca un capriciu al unor gravori ai Re- 
naşterii —, şi iat-o înălţindu-se în echilibru pe iarba cosită ; capul 


e strins lipit de braţe, nasul i-a intrat în chip, nici o proeminenţă 
nu frînge alunecuşul benzii de rostogolire, dar ochii sint puţin mai 
retraşi de fiecare parte a acesteia, iar spatele, înăuntrul roții păs- 
trează toate formele intacte. 
Uimitoarea creatură se leagănă, face un tur de orizont pivotind pe 
axul ei vertical şi se turteşte de două sau trei ori pentru a-şi lua 
avint, pînă cînd o destindere, la fel de brutală ca a unui arc, o ro- 
tunjeşte din nou trimiţind-o să se rostogolească pînă departe pe la- 
turile gazonate ale peluzei. Aleargă cu o viteză ce ţine de mira- 
col, ar depăşi un cal într-un galop straşnic, şi cînd pare că mișcarea 
ei o să se mai încetinească, o deformaţie abia perceptibilă îi dă noi 
forţe. Chiar muşuroaiele ce acoperă mai pretutindeni terenul cu co- 
coaşe n-o opresc ; se cațără pe aceste mici movile cu aceeaşi uşu- 
rinţă ca în momentele cînd o vezi coborindu-le grăbită pantele. 
Dacă întilnește arcuşoarele de sîrmă ce mărginesc peluza, le trece 
cu o săritură sprintenă şi mai să crezi că o auzi rizind ; la fel „a- 
tacă“ trotuarul dinspre bulevardul Ferdousi, marea şosea carosabilă 
unde bulevardul Ruysdaăl se uneşte cu strada Phalsbourg, și aşa 
pătrunde în partea cealaltă a parcului, spre bulevardul Velasquez. 
Un moment aleargă pe malul romanticului eleşteu de-abia atingînd 
iedera ce impodobeşte aici cu lungile ei plete ruine cu înfățișare 
convenţională, vestigii, după cum se spune, ale marelui mausoleu al 
reginei Caterina ; pe urmă, după citeva raite în acest decor pră- 
fos, iat-o că ţișnește lingă un tufiş de scaieţi, în faţa ingrozitoarei 
lături ca de pe-o rufă murdară, cum îi apare imediat figura Nopţii 
de pe monumentul lui Frederic Chopin. Se legănă ca un cerc gata 
să-și piardă echilibrul, dar nu cade, și trece din nou riul pe un 
pod șubred de lemn, înainte de a se opri, bălăbănindu-se de partea 
cealaltă a apei. 
Roata se desface numaidecit. Aceste cărnuri atit de strașnic îm- 
binate, alcătuiesc cel mai rar şi mai riguros calculat dintre mon- 
ştrii ; şi aceste cărnuri, — atit de minunat sudate că cel mai fu- 
rios dintre anatomișştii ar şovăi să le disece, — se desprind unele 
de altele fără să li se observe nici cea mai neinsemnată strădanie. 
Încă o dată apare bărbatul gol, vechea noastră cunoștință, care-și 
întinde mătăhălosul corp în bezna nopţii, scuturindu-şi doar cu po- 
dul paimei iarba zdrobită ce l-a murdărit din cap pînă-n călcîie în 
timpul cursei sale. 
"Totuşi, chiar lingă locul unde a încetat să mai fie rotund, o statuie 
a lui Laocoon îi atrage privirile și convulsiile grupului i se par 
acum tot atitea provocări ce ţintesc adversarul, tot atitea invitaţii 
la un joc între pietre și piele pe care vremea călduță și strălucirea 
stelelor îl va face încintător. Sare grăbit peste o brazdă, unde cas- 
taniul puţin roşcat al micsandrelor pitice caligrafiază o aproxima- 
tivă tablă de șah pe un vag frunziș cenușiu. 
— Ce șleahtă stupidă de grădinari peisagişti, care se pretind artiști 
în ale florilor şi-s atît de proşti de-ţi irosesc îngrășămintele, bom- 
băne el. Nu puteaţi să plantați nişte urechea ursului pentru picioa- 
rele mele goale, şi măcar ciţiva heliotropi, ca să-i învăluiţi cu un 
parfum ce-i place acestui bun prieten al şerpilor ? 
Apoi se cocoţă pe soclul cel strimt al statuii. 

ar zice, printr-o curioasă iluzie a simţurilor, că grupul statuar 
s-a insufleţit cînd l-a atins omul gol. Totuşi piatra rămine piatră, şi 
nu se petrecu nici un alt miracol decit fenomenul acesta natural 
puţin straniu care îngăduie omului nostru să-și deformeze tiparul 
obişnuit ca să se contopească în toate acele forme pe care le dorește, 
cu singura condiţie să nu-şi schimbe volumul. 
Vedeţi cum se alungeşte acum ? S-a transformat din nou într-o spi- 
rală vertiginoasă ce se năpusteşte asupra nobilului bătrin : uneori 
pentru ochiul uimit, nu mai este decit un abis de reflexe pal-aurii 
ce se fugăresc pe marmură ca şi cum ar fi gata să afunde în ea; 
pe urmă e un fir biciuitor, ce atirnă sub relieful foarte muşchiulos 
al statuii ca una din acele mărunte reptile ce trăiesc în copacii din 
Insulinde ; se măreşte insă pină devine un fel de hidră, sau de 
sepia : cuib de şerpi mari țișnesc din braţele și din mătăhăloasele-i 
picioare şi din tot corpul omului mulat pe măsura modelelor sale 
împietrite. N-ai îndrăzni să pui mina pe aceste inelări zvircolin- 
du-se, pe care ţi le închipui, dacă le-ai atinge, viscoase şi reci ; ai 
vrea să nu le mai auzi zgomotul neincetat, ce aminteşte pe al unor 
curele boţite, dar acest molfăit, ac ă vinzoleală te fascinează, iar 
vrăbiile trezite populează cu ciripituri stridente rămurişul ce aco- 
y povirnişul, 


Un crap sau vreun alt peşte greoi, devorator de muşte, a sărit din 
eleşteu. Căderea lui moliie în apa ce se închide cu un plescăit a- 
surzitor răspindind o ploie de picături, produce un efect la care nu 
te aşteptai, căci orice mișcare încetează, toți şerpii încremenesc în 
marmoră, Dacă vrei să contempli cea mai rară statuie a lui Lao- 
coon trebuie să te grăbești şi să o recunoști poate, după extremitatea 
unui tentacul inălțat pe fruntea preotului lui Neptun, doi ochi pe 
care roata umană ni-i mai arătase, dar care aici sint atit de apropiaţi 
incit aproape că se contopesc într-unul singur, dedesubtul unui 
lung corn păros. Curind revine la prima ei înfăţişare de craniu, 
statuia işi regăseşte convu e ei milenare, şi omul, — încă în- 
ghețat de îmbrăţișările marmurei, fără să se mai gindească măcar 
să se facă din nou roată, — fuge spre dantelăria unei pădurici ce 
o zăreşte la stinga unui haos de stinci false simulind o grotă de 
munte. 


Absurda emoție ce-l stăpinise — şi doar pentru un fleac de zgo- 
mot stirnit de un pește a dispărut, dar un hăţiș de spini şi ilici, 
nu-i un refugiu plăcut cînd e noapte și eşti gol. Problema era acum 
să iasă de aici. O alee în serpentină, pe unde omul nostru — deşi 
biciuit de crengi o luase la goană cu paşi mari — îl conduse în 
faţa unui soi de piramidă mizeră, posomorită, străjuită jalnic de doi 
sfincşi şi pe care, fără să ştim de ce, paznicii parcului o numesc 
totdeauna „mormintul etrusc“, deşi stilul e mai curind egiptean. 
Sub uşa, care totuși, în plină zi, pare o iluzie, scînteiează o rază 
de lumină, deschizătura fiind atit de strîmtă că de-abia de-ar treci 
pe-acolo o ploşniţă și poate o rimă, dar cu siguranţă nu o libarcă. 
Omul gol se culcă pe nisipul aleii. Nimeni nu s-ar mira văzindu-l 
turtindu-se în așa fel încît devine în curind ca o piele foarte larg 
întinsă pe pămînt, dar vie, prin care poţi să deosebeşti inima, fica- 
tul, plăminii și toate organele încă funcţionind în ciuda deformării 
structurii lor, Ar fi deajuns să baţi în clipa aceea patru cuie, ca să-l 
țintuieşti pe sol ca pe o broască stilcită pe o masă de experienţă. 
Observatorul l-ar pironi acolo fără nici un scrupul, dacă şi-ar pu- 
tea părăsi rolul pentru a interveni în mod concret. V-aţi putea 
oare închipui surpriza copiilor a doua zi dimineaţă în faţa acestei 


Andr6 Pieyre de Mandiargus este 
etichetat — mai mult din comoadi- 
tate sau dorința excesivă de clasi- 
ficare — drept un post-suprarealist, 
un  neosuprarealist, un scriitor 
„fantastic“ din familia lui Edgar 
Poe, Gerard de Nerval, Barbey 
d'Aurevilly, Viliers de VIsle Adam 
sau Achim  d'Armin. E adevărat 
numai parțial, căci există în opera 
sa filoane realiste, de cele mai 
multe ori autobiografice, dar tran- 
sfigurate pină la esenţialitate, ci- 
zelate în uluitoare arabescuri ima- 
ginative, pentru că  Mandiargus 
este promotorul celei mai depline 
libertăţi a asociaţiilor de imagini, 
căreia i se dăruieşte cu fervoare, 
cu patimă, cu talent şi spirit de 
artizanat artistic, în cea mai no- 
bilă accepție ; de aceea poemele 
şi proza lui sînt numai aparent 
criptice, rezultind din exigența de 
travaliu asupra cuvintelor, foarte 
multe din nuvelele și povestirile 
sale fiind adevărate poeme în pro- 
ză. 

A început să publice relativ tir- 
ziu, făcînd parte din categoria de 
scriitori pentru care sfatul dat 
cîndva de Rilke e o adevărată dog- 
mă : ca să făurești numai un sin- 


gur vers trebuie să cunoşti multe, 
oraşe, să vezi multe chipuri, să ci- 
teşti multe cărți. Primul volum de! 
nuvele şi povestiri — „Le muste! 
noir” — poate opera sa capitală, 
a apărut în 1946, urmindu-i curind 
culegerile „Les Incongruites mo-i 
numentales” şi „Les ances sordi-i 
des“, iar după intervale mai mari, 
„Soleil de loups“ (căreia i s-a de- 
cernat în 1951, Premiul Criticilor) 
şi „Marbre“ (1953) ; genului roma- 
mese îi consacră „Le Lis de Mer“ 
(1956), „La motocyelette“” (1963) şi, 
„La Marge” (1968) ; multe poeme 
scrise de-a lungul anilor vor fi 
publicate de abia în 191 sub tit- 
lul „I/age de craie“ ; în stirşit va, 
fi mereu prezent în actualitate cu 
pregnante eseuri, mărturii, strălu- 
cite cronici literare şi plastice în- 
mănuncheate în două volume sub 
denumirea „Belvederes" „care-i în- 
tregesc armonios prodigioasa o- 
peră. 

Nuvela „Bărbatul din Parcul Mon-i 
ceau“ — pe care o publicăm tăl- 
măcită în româneşte, în acest nu- 
măr — face parte din volumul „Le! 
muste noir” şi este deosebit dei 
concludentă pentru strălucita artă 
a lui Mandiargus. 


Traducere şi prezentare de Al. Baciu 


jucării extraordinare, glumele lor crude şi toată zarva stirnită 
cînd vor juca crochet, bile sau şotron, sau vor înşirui soldaţii de 
plumb pentru a asalta nişte tranşee strașnice, dind foc petardelor- 
în toiul bătăliei ? Oare o mină înmănușată de mărăcini n-o să ră- 
sară din hăţiş ridicînd în aer ţintele și ciocănașul de lemn cu două 
capete ? Ai dori s-o vezi şi să-şi facă bine datoria. Dar nimic nu 
se mișcă decit epiderma întinsă pe nisip, doar pata luminoasă ce 
urcă spre uşa mormintului. 
Inutil, să mai spunem, nu-i așa, cu ce uşurinţă sint străbătute toate 
obstacolele. Omul gol, acum redus la două dimensiuni, alunecă sub 
uşă ca o fişie uleioasă, și cînd își reia înfăţişarea obişnuită se află 
într-o mică sală cu trei pereţi, de forma unei piramide. Zidurile 
oblice oferă o penibilă impresie de prăbușire, din pricina materiei 
de un cenuşiu mohorit ce le acoperă probabil ardezia sau plum- 
bul. În faţa omului murmură o fiîntină capricioasă, unde, — pe nişte 
stinci argintii care se inalță mai sus de capul lui, o puzderie de mici 
insecte cu trompe vomită mii de firişoare de apă în culorile 
curcubeului datorită scinteierilor de lumină ce le iradiază aripile 
lor neliniştite ; întunericul din fundul încăperii şi lipsa de oglinzi 
sporesc strălucirea acestor automate ca şi cum cineva s-ar juca pe 
nişte perdele de funingine. 
După ce omul gol se bucură citeva clipe de un asemenea spectacol 
amuzant, vede deschizindu-se în plafon o uşă orizontală ca o trapă. 
Un bărbat trece prin ea, primul ce vine să risipească singurătatea de 
pînă acum a eroului nostru şi el își apleacă în faţa acestuia chipu-i 
cu tenul cărămiziu, cu un vag suris, cu ochii puţin amigdalaţi spre 
profilul foarte inclinat al timplelor. Înfăţișarea noului venit mărtu- 
risește un deosebit respect, dar nu dezvăluie nici cea mai neinsem- 
nată surpriză. 
— De mult vă aşteptam, Signor Molle?), îi spune. De foarte mult 
timp vorbim de căsătoria dumneavoastră cu Marea Pisică Mammon. 
'Toţi cei de aici se vor bucura de sosirea aceluia ce aduce sărbătoare 
în locuinţele noastre subterane ; în numele lor vă rog să binevoiţi 
a mă urma. 
Mai intii îl duce la etajul inferior, într-o încăpere pavată cu un 
mozaic în care resturi de coji de ouă se amestecă printre cuie de aur 
și turcoaze dintre cele mai minunate care au fost scoase vreodată 
din minele din Persia ; iar în încăpere e o lustră pentagonală alcă- 
tuită din cinci schelete de pui de găină descărnaţi în aşa fel incit să 
li se lase intacte cele mai firave cartilaje care sint dublate cu mu- 
selină azurie în jurul becurilor împodobite cu pene de struţ. Acolo, 
două persoane foarte bătrine mai brăzdate de riduri decit mama 
timpului şi despre care n-ai putea spune exact dacă sint femei, deşi 
nu-s înveşmintate decit de pielea lor ofilită, se grăbesc să-l întim- 
pine pe omul gol ca să-i spele corpul şi să i-l parfumeze. 
Celălalt bărbat stă într-un ungher de unde priveşte cu braţul așe- 
zat pe o consolă pe care ai crede-o făurită pe viu „de un sculptor 
din epoca barocă, din carnea unei meduze uriașe, căci mobila bur- 
duhănoasă, de un azur străveziu, tremură la cea mai uşoară atingere 
ca un bloc de gelatină, 
— Cunoașteţi, reluă el, povestea acelui negustor arab ce s-a căsă- 
torit cu o doamnă de la palat ? Îndrăznise să-şi mingiie soţia după 
ospăţul de nuntă, fără să fi indeplinit toate abluţiunile rituale. 
Pentru a-l pedepsi, i se tăie imediat cu briciul patru degete de la 
miini şi picioare, iar după această pedeapsă a fost cel mai pătimaş 
şi cel mai respectuos dintre soţi timp de ani îndelungaţi. Să nu cre- 
deţi că ne injosim atit de mult încît imităm O mie și una de nopţi, 
dar oarecare grijă pentru toaleta dumneavoastră n-are să vă fie inu- 
țilă după jocurile în aer liber pe care le-aţi practicat așa cum pu- 
tem ghici după urmele ce le-au lăsat pe dumneavoastră ; de altfel 
aceste uleiuri de valeriană cu care veţi fi frecat au un miros ce place 
stăpinei noastre. 
Bărbatul gol nu răspunse, orbit de ţişniturile loţiunilor şi asurzit 
de zgomotul ruginit al vaporizatoarelor, cumplit țesălat de nişte in- 
strumente ascuţite minuite cu înverșunare de cele două bătrine 
creaturi ; iar ghidul continuă cu fraze nepăsătoare. 
— Mi se zice Florentinul şi dacă-i las să-mi spună așa, deşi ţinutul 
meu de baștină este mai spre meleagurile Volterrei. Toţi aceşti Con- 
i aceşti Caligari, aceşti Medici, aceşti Lulli au făcut în aşa fel 
ă decit florentini în parcul Monceau, chiar printre 
corsicanii din piaţa Clichy. Dar povestea mea nu prezintă prea 
mult interes pentru dumneavoastră ; de altminteri cred că sîn- 
teţi gata, 
Astea spuse, se apropie şi le îndepărtă pe cele două hidoase b; 
care-l trintiseră pe pacientul lor într-o plasă de război unde-l răsu- 
ceau cum aveau chef. Bucuroase de elasticitatea lui, ele îi împleteau 
picioarele și braţele aducindu-i-le la spate ca să facă o urzeală 
mlădioasă pe care o trag prin ochiurile de bronz ale plasei. însă 
Florentinul le înlănţuie pe bătrine prinzindu-le de ceafă două zgărzi 
cu ţepi ascuţiţi aşa cum se pun ciinilor-dogi germani. Minuieşte 
zile atit de repede, încît femeile sint încătușate de zid înainte de 
a fi înţeles ce li se iîntimplă, dar cind se văd maltratate în halul 
ăsta, amîndouă încep să urle furioase, în timp ce Florentinul îi dă 
drumul bărbatului gol fără să asculte de rugăminţile lor întretăiate 
de blesteme. Fac o hărmălaie atit de ma ncit cei doi bărbaţi nu 
mai pot schimba un cuvint, aşa că se hotărăsc să iasă din mica în- 
căpere prin altă ușă decit aceea pe unde intrase i pe care o des- 
chisese Florentinul. 
Amindoi o pornesc pe un lung coridor subteran ce coboară pe o 
pantă destul de înclinată — deşi i o scară ar fi fost desigur mai 
comodă — aşa că regretă lipsa treptelor. De boltă sint atirnate o 
mulţime din acele scoici denumite „porţelanuri“ sau „venus“-uri — 
pline doldora de licuricii pe care îi vezi sclipind și prin crăpă- 
turi, — dar sub lumina tremurătoare care ţişneşte din ele se înalță 
la dreapta și la stinga niște coloane înnegrite şi svelte acoperite 
cu iarbă de mare țepoasă mai aspră decit pielea de elefant, care se 
leagănă şi se unduiesc neîncetat. Bărbatul gol se poticneşte, vrea 
să se sprijine de cea mai apropiată dintre ele, dar coloana se zgir- 
ceşte în mina lui şi se miră că o simte fierbinte. Urcate pe nişte 
scări, din nuiele împletite, nişte frumoase fete de cincisprezece pină 
la șaptesprezece ani, brune ca metisele, aproape goale sub cămă- 
şile uşoare de mătase portocalie şi purpurie, care mîngiie coloa- 
nele cu mîinile și limba ca şi cum ar fi fantastice instrumente mu- 
zicale ; şi într-adevăr auzi, cind treci pe lingă ele, prelungi şi 
Eingașe suspine. 
— Cazzi di cervi marini ; balini, n6 ?2) spune Florentinul. Micuţele 
lucrează ca să le ţină drepte şi țepene, căci coloanele poartă toată 
ureutatea boltei. Dacă s-ar muia doar un minut, ce catastrofă 704 
La ideea asta puţin încurajatoare, cei doi oameni se grăbesc. Imediat 
ajung jos, în faţa unui zid călduţ, unde nu se vede nici o deschi- 
dere, dar două panouri ascunse se îndepărtează împinse de mina 
Florentinului, iar omul gol, îmboldit de însoţitorul său, se tre- 
zeşte într-o mare sală rotundă ce pare să fie construită înăuntrul 
unei perne uriașe. Nici un unghi drept: podeaua, pereţii şi tava- 
nul de-a valma în rotunjimile lor, toate sint înveșmintate la fel, cu 
o tapiserie pufoasă în care te afunzi fără să găseşti sprijin. - 
Florentinul a dispărut. Bărbatul gol şovăie, se clatină în toate păr- 
ţile şi nu prea ştie ce resorturi invizibile îl îndeamnă totuşi să se 
ducă şi să se arunce pină la urmă între labele Pisicii Mammon, care 
tronează în mijlocul odăii ca un colosal pămătuf de blană aurie, 
munte cald ce toarce şi-l înhaţă pe omul gol cu un zgomot de 
capcană, 
Pe coridor, coloanele par cuprinse de o furie convulsivă. Pretutin- 
deni se amestecă zzomote de orgă, gilgiiri înspăimintătoare, iar ti- 
nerele muziciene căzind de pe scările lor răsturnate aleargă în a- 
astă dezordine cu strigăte de spaimă. Pe urmă coloanele se invăl- 
sc, se înlănţuie îngrozitor, iar noduri flasce se surpă pe blocu- 
rile de piatră ce alunecă la vale. Atunci, totul se prăbuşeşte. Bezna 
îl înconjoară pe omul gol, care își simte ochii, gura, nasul, pline de 
păr roșcat şi duhoare. Pielea nu-i e decit o furnicare de gheare ce-i 
pătrund în carne mingiindu-l ; aşa își pierde cunoștința, fericit ca şi 
cum s-ar fi înecat în sînul unui ocean de blănuri. 


1) Această istorisire ar putea figura în aventurile Omului care și-a pierdut 
scheletul, roman fantastic scris în colaborare de Gistle Prassinos, Hans 
Arp, Paul Eluard, Max Ernst, Georges Huguet, Marcel Duchamp, Leonora 
Carrington... 

2) În italiană în original, într-o traducere liberă: Domnule Maleabil, 
domnule Mlădios (n. tr.). 

3) în italiană în original. 
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la consfătuirea de lucru a activului de pariid din domeniul ideologiei și al activităţii politice și cultural-educative. 


„Arta trebuie să servească unui singur scop: educaţiei socialiste, comuniste. În 
acest sens sîntem pentru cea mai largă libertate de creaţie, pentru cea mailargă 
exprimare a imaginației, dar în spiritul concepției noastre despre lume și viaţă.“ 


Din Expunerea tovarăşului NICOLAE CEAUȘESCU 
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POLITICĂ 


Nr. 7 


ȘI SPIRITUALITATE 


În istorie sînt anumite etape 
hoiăritoare pentru dezvoltarea 
uiterioară a popoarelor, etape 
care pun pecetea adincii lor 0- 
riginalităţi şi străluciri, drept 
mărturie pentru viitor. De o- 
bicei acestea se conjugă cu e- 
xistența pe plan mondial a u- 
nor mari probleme care vizea- 
ză puncte nodale ale dezvoltă- 
rii societăţii, ale relaţiilor din- 
tre naţiuni, ale evoluţiei na- 
ţiunilor înseși. Pe de altă par- 
te aceste etape se caracteri- 
zează printr-o poziţie cu totul 
nouă, de avangardă, a conşti- 
inţei popoarelor, conștiință 
dictată de relaţiile sociale de 
producţie noi, de ritmul dez- 
voltării forțelor de producţie 
în momentul dat. Istoria po- 
porului nostru demonstrează 
din plin  aserţiunile de mai 
sus. Momente cruciale din fră- 
mintatul trecut românese sînt 
dominate şi luminate de pune- 
te de vîrf ale conştiinţei naţio- 
nale, sînt fixate în mari îm- 
pliniri spirituale, care de cele 
mai multe ori se racordează 
firese evenimentelor politice 
universule, ale perioadei res- 
pective. În acest sens putem 
vorbi de timpul lui Mircea cel 
Bătrîn și al lui Alexandru cel 
Bun, al lui Ștefan cel Mare și 
Rareş, Mihai Viteazul şi apoi 
de vremurile cronicarilor, şi 
mai ales de cele ale lui Horia 
şi Tudor din Vladimiri, de 
luminosul şi înălțătorul 1848 cu 
marile lui personalităţi, de mo- 
mentele luptei pentru realiza- 
rea unităţii naţionale din 1859 
şi 1918, ca şi de mai apropia- 
tul şi înflăcăratul August 1944, 
prag al trecerii naţiunii noas- 
tre pe calea revoluţiei socialis- 
te. Toate aceste mari momen- 
te politice au fost determina- 
te de adînci prefaceri sociale, 
de mutații în conştiinţa mase- 
lor, au fost şi au rămas imor- 
talizate în creaţii dintre cele 
mai durabile. Exemplele sînt 
multiple, de la operele de a- 
dincă autenticitate ale renaş- 
terii din Moldova lui Ștefan 
Voievod pînă la Şcoala arde- 
leană, de la „Descriptio Mol” 
daviae“ a lui Cantemir la o- 
perele lui Eminescu, Sadovea- 
nu, Brâncuşi, Rebreanu. Şi ca 
o caracteristică a celor mai 
multe dintre creaţiile spiritua- 
le cele mai durabile, se afir- 


mă întotdeauna profunda lor 
apartenenţă la istoria patriei 
noastre, ele fiind inspirate din 
lupta dirză, plină de sacrificii 
a poporului pentru libertate, 
independență şi suveranitate, 
pentru o viaţă mai bună şi 
demnă a marilor mase. În a- 
ccasta constă umanismul spi- 
ritualităţii noastre, inclusiv a 
celei de faţă. Datorită acestor 
calităţi creaţia românească cea 
mai reprezentativă “a fost şi 
este profund socială și poli- 
tică, oglindind aspiraţiile spre 
libertate şi progres ale popo- 
rului nostru, dintotdeauna. Și, 
firesc, creaţia spirituală româ- 
nească poartă amprenta carac- 
teristică fiecărei perioade isto- 
rice, cu toate trăsăturile mo- 
mertului politic respectiv, ra- 
portată totodată la altitudinea 
creației universale, ea  rămi- 
nînd însă, prin excelenţă, na- 
țională. 

În spiritul acestor idei, pro- 
punerile de măsuri ale secre- 
tarului general al partidului 
nostru cu privire la îmbunătă- 
țirea activităţii  politico-ideo- 
logice, de educare marxist-le- 
ninistă a membrilor de partid, 
a tituror oamenilor muncii, 
sunt de-o importanţă maximă. 
Ele au fost primite cu un pro- 
fund interes de masele de oa- 
meni ai muncii, ca şi Expune- 
rea la consfătuirea de lucru a 
activului de partid din dome- 
niul ideologiei şi al activităţii 
politice şi  cultural-educative. 
Documente excepţionale, ele 
vin să confirme o dată în plus 
atit grija partidului pentru în- 
florirea creaţiei româneşti con- 
temporane pe baza marilor 
noastre tradiţii şi a prezentu- 
lui prestigios, cît şi necesita- 
tea de necontestat a educaţiei 
politice şi patriotice în mod 
permanent şi susținut a între- 
gii noastre societăți. 

Este un imperativ al vremii 
de faţă, care trebuie continuat 
şi îndeplinit, avînd în vedere 
că lupta pe plan ideologic în- 
tre filozofia marxist-leninistă 
şi filozofia burgheză (cu toate 
curentele şi nuanțele acesteia) 


Radu CÂRNECI 
Bacău 15 VII 1971. 


(Continuare în pag. 3) 


Fiecărei epoci îi sint caracteristice anumite prefaceri, unele mai 
profunde și cu repercusiuni mai adinci pe plan social, altele gene- 
vatoare de ireductibile contradicții, cu grave consecinţe traumati- 
zante în psihologia individului, ceea ce obligă la meditaţie cu pri- 
vire la condiţia umană, la explicaţii privind determinarea ei şi, mai 
ales, la înţelegerea căilor şi modalităţilor de schimbări necesare în 
conţinutul, coordonatele şi dimensiunile realizării omului. Ca efect 
al concentrării maxime a capitalului, muncitorul devine mai revo- 
luţionar prin însăşi condiţia sa de viaţă, care exprimă adincirea 
contradicţiilor sistemului capitalist, el fiind baza de reproducție a 
sistemului şi, în acelaşi timp, germenul răsturnării sale. Condiţia 
intelectualului în acest context, este, adesea, dramatică. Respingind 
în mod global relaţiile existente în sistemul capitalist, el se zbate 
între dorința de a contribui la realizarea societăţii socialiste şi re- 
zolvarea existențe; personale înlăuntrul structurii economico-poli- 
tice a societăţii in care se află. Visînd la transformarea socială 
profundă pe care o preconiza K. Marx, el îşi păstrează iluzia că ia 
parte la înfăptuirea principiilor etice şi morale pe care aceste pre- 


REVISTĂ DE CULTURĂ 


(84), anul VIII, iulie 1971; 20 pag. =3 lei 


«Fericit acel ce calcă tirania sub picioare! 
Care vede-n a lui țară libertatea re-nviind. 
Fericit, măreț acela care sub un falnic soare 
Pentru patria sa moare, 
Nemurire moștenind», 
(„Deşteptarea României“) 


palm 


NIN 


Semnificația 


150 de ani de la naştere 


lui ALECSANDRI, azi 


După consumarea celor mai 
recente etape şi fenomene ale 
literaturii noastre moderne, a- 
firmaţia că opera lui Vasile 
Alecsandri se află într-o con- 
tinuă resurecţie poate să trea- 
că drept un paradox sau un 
compliment eritic ocazional, e- 
xagerat. Totuşi realitatea, con- 
trolabilă, o confirmă. Fapt e 
că, astăzi, personalitatea celui 
care a fost bardul naţional al 
românilor a intrat într-un 
nou anotimp al popularității, 
cu mult mai amplu decît, să 
zicem, în urmă cu  șase-şapte 
decenii. Constă ea doar în răs- 
pîndirea, prin mijloacele teh- 
nice actuale, a operei seriito- 
rului ? Desigur, nu.  Perma- 
nenţa lui Alecsandri o  dove- 
dește mai ales sporul de inte- 
res manifestat de critică faţă 
de opera sa, cît şi de o largă 
categorie de cititori, în care se 
cuprind nu puţini tineri. 

Fiindcă aşa stau lucrurile, e 
firesc să  cercetăm resursele 
prestigiului lui Alecsandri în 
faţa contemporanilor  noști 
Cu alte cuvinte, ce semnitica- 
ţii ale vieţii şi operei sale ne 
determină să-l simțim  apro- 
piat spiritului nostru ? Fără a 
fi nouă (clasicii sînt periodic 
anchetați cu astfel de  între- 
bări !), întrebarea cere un răs- 
puns în bună măsură diferit 
de cele date în trecut. Cert e 
că nu pe calea subţire a gus- 
tului ne întoarcem la Alec 
sandri, că mijloacele sale liti 
rare sînt demult depășite, 
nu aspectul formal al operei 
sale e acela care ne reţine au- 
tenţia. Trecut prin Eminescu şi 
Caragiale, Arghezi, Bacovia, 
Barbu şi Blaga, gustul nostru 
a evoluat, s-a rafinat, La Alec- 
sandri ne întoarcem, dacă pot 
spune așa, pe calea 
simţ, iar ceea ce ne solicită în 
opera sa e fondul ei românese 
de gindire și simţire. Aleesan- 
dri reprezintă, înainte de toa- 
te, un principiu de corecție și 
de consolidare sufletească, o 
normă morală, De-a lungul a- 
nilor, cînd sufletul a scăpătat 
spre tristeţe, cînd credinţa în 
propriile noastre virtuţi s-a 
diminuat, cînd ne-a traversat 
vreun curent străin ethosului 
nostru ori cînd ne-am înde- 


părtat de realităţile naţionale 


ni s-a relevat exemplul lui 


Alecsand 


recunoaştem în 


Capacitatea de a înţelege 
funcţia istorică a literaturii, 
de mobilizare la cerinţele vre- 
mii, pentru că Alecsandri a 
fost „cel mai subordonat obş- 
iei dintre scriitorii vremii“, 
De la nici unul dintre uctale 
esenţiale ale vieţii românești, 
dintre 1840 şi 1890, el n-a 
sit. Şi s-au desfășurat în aceas- 
tă perioadă, după cum bine 
se știe: Revoluţia burgheză, 
Unirea Principatelor, Războiul 
pentru independenţă. Mai mult, 
Alecsandri a fost, moralmen- 
te, solidar cu popoarele euro- 
pene care se trezeau la o via- 
ţă naţională. Fanatismul po- 
litie, înflăcărarea mesianică au 
fost străine însă temperamen- 
tului poetului „ginţii latine“, 
Recunoaștem, la Alecsandri, 
munca depusă pentru crearea 
unei opere variate, întinse, 
inițiativele şi pasiunea de eti- 
tor cultural. Istoria instituţii- 
lor noastre culturale de la 
mijlocul veacului trecut, isto- 
ria curentelor şi genurilor li- 
teraturii române ar fi incom- 
pletă, neadevărată, fără men- 
ţionarea contribuţiilor lui A- 
lecsandri. 
Remarcabil e tactul său cul- 
tural, Pe lingă alte multe ca- 
lităţi, el a avut-o și pe aceea 
de a se face popular. Și, aş a- 
dăuga imediat, a avut talentul 
de a ne populariza valorile 
spirituale. Misiunile sale  di- 
plomatice au fost permanent 
dublate de misiuni culturale. 
Pătrunderea poeziei noastre 
populare în întreaga conștiin- 
ță europeană, lui i se datoreş- 
te. 
Puţini au fost cei care au cîn- 
tat mai dulce sentimentul de 
iubire pentru pămîntul ţării, 
farmecul anotimpurilor,  mă- 
reţia muncii agricole, şi mai 
avîntat eroismul poporului 
român, decît autorul Pastelu- 
rilor, al Legendelor, al Ostași. 
lor noștri. Puţini au fost cei 
care au trăit mai sincer senti- 
mentul patriotic ori care au 
folosit literatura ca ideal 
creator de înalte valori natio- 
nale, cum sublinia la o ocazie 
Constantin CĂLIN 


(Continuare în pag. 13) 


CONDIŢIA 
INTELECTUALULUI 


faceri radicale le incumbă. Încercînd o adaptare la structurile exis- 
tente e] devine, de regulă, un nihilist izolat, un refulat, un trans- 
fug, un exclus, copleșit, adesea, de forme monstruoase ale alie: 
rii. Schimbarea necesară în condiţia intelectualului acestei lumi din 
posibilă devine şi reală în măsura în care fiecare din cei ce alcă- 
tuiesc această importantă componentă socială va fi înarmat cu o 
nouă viziune asupra lumii, cu înţelegerea dialectică materialistă a 
istoriei, acţionînd în sinteza teorie; cu practica revoluţionară, prin 
centribuţii concrete, hotărite, lipsite de echivoc. 

În momente din cele mai grele ale istoriei contemporane a ţării, 


cind intelectualitatea românească se arăta descumpănită, partidul 
nostru a izbutit — prin politica sa fermă, lipsită de oscilaţii şi ste- 
reotipie — să dea celei mai valoroase părţi a intelectualității o ori- 
entare pozitivă, organizind participarea ei la marile acţiuni între- 
prinse de proletariat, larga ei contribuţie la transformările ce se 
impuneau. Mulţi intelectuali de seamă au devenit simpatizanți şi 
chiar aderenţi ai mișcării muncitoreşti, mulţi savanţi, oameni de 
artă și litere şi-au manifestat conştiinţa alături de proletariat, fă- 
cînd front comun în lagăre și închisori cu liderii şi cu simpli acti- 
vişti a; Partidului Comunist Român. Dincolo de gindirea protes- 
tatară pe care o dezvoltă, intelectualii progresiști se dovedesc parti- 


Prof. univ. dr. DUMITRU MAZILU 
membru corespondent al Academiei 
de Științe Sociale și Politice 
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Expresie fidelă a cerințelor 
internaţionalismului socialist 


Contactele directe dintre 
conducătorii de state au deve- 
nit, în vremea din urmă, o 
practică frecventă în viaţa po- 
litică internaţională şi nu o 
dată s-a subliniat că ele pot 
aduce o însemnată contribuţie 
la o mai bună cunoaştere re- 
ciprocă, la promovarea  pro- 
gresului, la soluționarea, pe 
baza analizei profunde, lucide 
şi a schimbului liber de opinii, 
a unor probleme de importan- 
ţă vitală, care frămîntă lumea 
de azi, la înţelegerea între po- 
poare şi, implicit, la evitarea 
unei noi conflagrații mondia- 
le. În acest context se înscriu 
şi vizitele efectuate, nu de 
mult, de cele două delegaţii 
române, conduse de secretarul 
general al partidului, tovară- 
şul Nicolae Ceauşescu, în 
R. P. Chineză, R. P. D. Co- 


namez şi a celorlalte popoare 
din Indochina împotriva agre- 
siunii imperialiste ; lichidarea 
blocurilor militare şi a bazelor 
militare de pe teritoriile altor 
state ; dezarmarea generală şi 
totală ; organizarea unei con- 
ferinţe general-europene şi in- 
staurarea unui climat de secu- 
ritate şi pace pe continentul 
european ; posibilitatea  cola- 
borării dintre statele cu orîn- 
duiri sociale diferite, recu- 
noaşterea realităţilor  postbe- 
lice ; rolul egal, al naţiunilor 
mari și mici, în rezolvarea tu- 
turor problemelor internaţio- 
nale „etc. 

Peste tot, cuvintele tovară- 
șului Nicolae Ceauşescu, ros- 
tite cu demnitate şi pătrunse 
de grija faţă de interesele na- 
ţionale ale României și de cele 
generale ale socialismului, ale 


reană, R. D. Vietnam, R. P. cauzei comunismului şi păcii, 
Monegolă şi Finlanda. : au întrunit aprecieri unanime. 
Prin mijlocirea cuvîntului În acest sens, ziarul Unen, 


tipărit, a radioului, televiziunii 
şi jurnalelor de actualități ci- 
nematogratice „am fost zi de 
zi, martori oculari ai acestor 
vizite, am văzut, cu emoție şi 
îndrituită  mîndrie, primirile 
entuziaste, marile serbări 
populare organizate, pretutin- 
deni, în cinstea  delegaţiilor 
noastre, am văzut oameni cu 
braţele pline de flori, aliniaţi 
pe străzile gătite în straie de 
sărbătoare, am ascultat  ura- 
lele însufleţite, izbucnite din 
piepturile acelor oameni, cu- 
vintele lor calde, de sinceră 
prietenie şi preţuire, adresate 
conducătorului statului nostru 
şi prin el, întregului popor ro- 
mân și am constatat, încă o 
dată, imensul prestigiu de care 
se bucură România socialistă 
în lume, 

Parte integrantă a polit 
noastre generale, în deplină 
concordanță cu adevărurile 
fundamentale ale marxism-le- 
ninismului, vizitele în ţările 
socialiste ale Asiei și în Fin- 
landa au demonstrat, în chip 
elocvent, spiritul de înaltă răs- 
pundere care animă conduce- 
rea statului român, eforturile 
permanente pe care le face în 
direcţia dezvoltării prieteniei 
frăţeşti cu țările în care po- 
poarele au devenit stăpîne pe 
propria lor soartă, cu toate 
forțele progresiste, dornice de 
pace, înţelegere şi cooperare 
internaţională. 

La Pekin, Phenian, Hanoi, 
Ulan Bator sau la Helsinki, 
purtătorii de cuvînt ai senti- 
mentelor și aspirațiilor între- 
gii noastre naţiuni au avut în- 
tilniri cu remarcabile persona- 
lităţi politice, care veghează 
asupra destinelor propriilor 
popoare şi au purtat fructoase 
discuţii privitoare la o multi- 
tudine de probleme extrem 
de importante pentru lumea 
contemporană, între care: 
restabilirea şi consolidarea so- 
lidaritătii între ţările socialis- 
te, între partidele comuniste 
și muncitoreşti, pe baza princi- 
piilor marxism-leninismul şi 
internaţionalismului proletar : 
lupta împotriva imperialismu- 
lui , neocolonialismului şi co- 
lonialismului, pentru pace, in- 
dependenţă naţională,  demo- 
craţie şi socialism ; sprijinirea 
luptei drepte a poporului viet- 


organ al C. C. al P.P.R.M. 
scria : „Vizita pe care o între- 
prinde în prezent în ţara noas- 
tră delegaţia de partid şi gu- 
vernamentală condusă de sti- 
matul oaspete, tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu, va marca 
o nouă etapă în istoria rapor- 
turilor prietenești  româno- 
mongole. Poporul nostru este 
ferm convins că această vizi- 
tă va constitui un imbold în 
opera de edificare a socialis- 
mului, ţel comun al popoarelor 
noastre, în eforturile pentru u- 
nirea tuturor forțelor antiim- 
perialiste“, 

Ziarul Jenminjibao, organ al 
C. al P.C. Chinez consideră 
vizita delegaţiei române drept 
„0 expresie plină de entuziasm 
a unităţii şi frăţiei dintre po- 
poarele Chinei și României“, 
iar Rodon Sinmun — oficiosul 
C.C. al Partidului Muncii din 
Coreea apreciază că ea „repre- 
zintă o mare contribuţie la 
dezvoltarea şi întărirea pe mai 
departe a relaţiilor  tradiţio- 
nale, de prietenie și colabora- 
re între poporul coreean şi 
poporul român, o contribuţie 
la coeziunea și solidaritatea 
ţărilor socialiste“. 

Ample articole în care sem- 
nificaţiile majore ale întîlni- 
rilor, discuţiilor şi comunicate- 
lor comune date publicităţii 
sint relevate la adevărata lor 
valoare, au găzduit şi Nhan 
Dan — organ al Partidului 
celor ce Muncesc din R. D. 
Vietnam, Kansan  Uutiset — 
organul central al Partidului 
Comunist din Finlanda, pre- 
cum și presa din numeroase 
țări ale lumii socialiste sau 
nesocialiste. 

Se poate considera, fără tea- 
ma de a exagera cîtuşi de pu- 
țin, că lunga călătorie de lu- 
cru a secretarului general 
al P.CR.. tovarășul Nicolae 
Ceauşescu reprezintă una din- 
tre cele mai însemnate acţiuni 
internaţionale ale partidului 
și statului nostru. 

Pe deplin încredinţat de a- 
ceasta întregul popor a apro- 
bat-o cu însufleţire, într-o im- 
presionantă unitate de gîndire 
și voinţă. 

Roadele acestei călătorii nu 
vor întîrzia să se arate. 


A. SERGIU 


Respectarea programului 


nostru profesional 
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Ca scriitor şi cetăţean mă angajează întrutotul propunerile 
făcute de tovarășul Nicolae Ceaușescu în fața Comitetului Execu- 
tiv al C.C. al P.C.R. privind munca politică şi puritatea ideologică. 


Pentru mine este foarte limpede: sîntem pe platforma 
Congresului al X-lea pe care l-am salutat în acea vară 
ca pe un mesaj al speranţei. Mă animă netulburată aceeaşi 


speranţă. Numai cineva de rea credință poate să-și închipuie că 
este vorba de o intoarcere pe poziţiile artei schematice, idilice, în 
afara realităţii. Dimpotrivă, ni se cere o reafirmare clară a spiri- 
tului socialist contemporan. 

Care scriitor adevărat ar putea respinge principiile unei literaturi 
adinc angajate în viaţa patriei şi poporului ? Cu toţii, comuniști şi 
necomunişști am fost alături de toate marile iniţiative ale condu- 
ceriu partidului, cu toţii am fost stimulaţi de spiritul înalt, de ener- 
gia neobosită a secretarului general. Acum, cînd ni se cer fermi- 
tate şi consecvență ideologică, echilibru şi o mai mare pătrundere 
în noile relaţii, de fapt respectarea programului nostru profesio- 
nal (pe care nu l-am abandonat niciodată, dar nu întotdeauna am 
muncit bine) nu putem fi decit ai timpului. 

Văd în cuvintele tovarăşului Ceauşescu o mare grijă faţă de scrii- 
tori şi cărţi. Să răspundem cu conștiința noastră. 


George BĂLĂIȚĂ 
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UN PROGRAM AL MARII ARTE ȘI CULTURI PE GARE 


Noua lumină a unui mesaj moștenit 


Ca istoric şi slujitor al culturii, îmi exprim de pe poziţia unor ri- 
guroase convingeri profesionale și cetăţeneşti, totala adeziune faţă 
de tezele Expunerii tovarășului Nicolae Ceaușescu la consfătuirea 
de lucru a activului de partid din domeniul ideologiei şi al acti- 
vităţii politice şi cultural-educative. Însăşi experiența istorică a- 
cumulată cu atitea jertfe de poporul nostru ne dezvăluie funcţia 
majoră a culturii : menirea nobilă de a răspunde momentului isto- 
ric, de a fi permanent ancorată în prezent. Sintezele creatoare pe- 
trecute în spaţiul carpato-dunărean își trag vitalitatea, strălucirea 
din acest permanent dialog dintre om şi realitatea ce l-a încon- 
jurat. De mii de ani elementul băştinaş a creat comori nepieri- 
toare, fiindcă a gindit şi simţit cu propria sa sensibilitate, respin- 
gind imprumutul mecanic, adoptarea lipsită de spirit critic a unor 
elemente girate citeodată de splendorile lumii mediteraniene, de 
străiucirea Bizanţuluj sau blazonul aurit al marilor puteri de altă- 
dată. Păstrindu-ne autenticitatea culturală, ne-am păstrat propria 
noastră fiinţă, fără a ne lăsa atrași de mirajul elenistic sau impre- 
sionaţi de forța brutală a celţilor.. Ca români ne-am apărat prin 
cuitura noastră unitară, originală şi plină de vitalitate dreptul la 
existenţă unitară şi independenţă în spaţiul carpato-dunărean. Ca 
oameni de cultură nu putem uita nici un moment sacra moștenire 
lăsată de predecesorii noștri, de generaţiile lui M. Kogălniceanu, 
Nicolae Iorga, moştenire ce-şi îmbogățește mesajul și dobindeşte o 
nouă strălucire în contextul contemporaneităţii noastre socialiste 


Iulian ANTONESCU, 
preşedintele Comitetului judeţean 
pentru cuitură şi artă Bacău 


Expresia adeziunii noastre: munca 


Găsesc în Propunerile și în Expunerea tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu înalta confirmare a unor ginduri proprii despre necesi- 
tatea stimulării vocației muncii, atit de firească poporului nostru 
încît a constituit, de-a lungul istoriei, reazemul trăiniciei sale, fac- 
torul său regenerator „innoitor. Practic ială şi istorică, înţelep- 
ciunea populară, se opun lenei, comod superficialităţii, parazi- 
tismului. Cinstea, demnitatea, prestigiul fiecăruia dintre români şi 
a patriei s-au datorat muncii. Puterea enormă de a munci mi se 
pare elementul admirabil, exemplar din — ca să mă opresc doar 
la domeniile literaturii şi culturii — biografia unor cărturari și 
scriitori ca Nicolae Olahus, Stolnicul Constantin Cantacuzino, Di- 
mitrie Cantemir, Gheorghe Şincai. Ion Heliade Rădulescu, Hasdeu, 
Torga, Vianu etc. Scriitorul român este produsul muncii indărăt- 
nice, împătimite, și toată istoria literaturij noastre moderne pro- 
bează ascensiunea valorilor din medii sociale modeste a fost 
posibilă numai prin muncă. În concepţia sa estetică, arta implică 
estul construcţiei, elaborării, într-un cuvînt al muncii. Alecsandri, 
Eminescu, Arghezi, Camil Petrescu, Hortensia Papadat Bengescu, 
Sadoveanu laudă efortul obţinerii unei noi expresivităţi a limbii 
române, meşteşugul artistic, răbdarea artizană, munca intelectuală. 
Să mai adaug că munca e un motiv fundamental al literaturii 
noastre ? 

Dintotdeauna istoria l-a grăbit pe scriitorul, pe artistul român. 
Simplificind puţin lucrurile, pot spune că arta a fost a doua pro- 
fesiune u sa. De aceea himera estetismului nu l-a reţinut niciodată 
pentru multă vreme.Datoria sa morală a fost să şi să se comunice, 
fără a mai avea răgazul desăvîrşirii. A trebuit să spună, să acţio- 
neze clarificat asupra intenţiilor sale, de la inceput. De aici auten- 
ticitatea. de aici lipsa în numărul aşteptat a variantelor, şi faptul 
rar, de dată intrucîtva recentă, a revizuirilor, refacerilor, compla- 
tărilor. Ca să biruie răminerile în urmă, să se „sincronizeze“, €l a 
trebuiț să „ardă etapele“ pe care alţii, în alte părți ale Europei, 
le-au epuizat în linişte. Dorinţa de edificare, de ancorare în spiri- 
tul vremii, de participare la treburile obşteşti, sociale şi politice, 
i-au interzis indiferența sibarită, contuziile, ezitările, experimen- 
tările inutile, epigonismul. Cu atit mai mult nu îngăduie așa ceva 
ritmurile civilizaţiei, ale istoriei contemporane, spiritul de fermi- 
tate, activ, democratic care caracterizează partidul comunist. De- 
vine, aşadar, clar că nu ne putem înscrie în fruntea lumii contem- 
porane, fără pasiunea de a munci cu toţii în slujba patriei, a so- 
cietăţii socialiste. Personal, nu cunosc îndemn mai plin de sens, 
mai patriotic decit acela de a da un nou prestigiu muncii. 


Constantin CĂLIN 


Chemare la încă un pas înainte 


Cu luminoasă perspicacitate, tovarăşul Nicolae Ceaușescu a sesi- 
zat o cădere în păcatul lipsei de conţinut, survenită în activitatea 
noastră ca un semn — poate — de oboseală, după o îndelungată 
perioadă bogată în innoiri şi creaţie. Viaţa se derulează în conti- 
nuare, munca noastră asemenea. De dat, continuăm să dăm, şi — 
poate — tocmai aceasta este ceea ce ne înşeală. Producem. Dar nu 
ne întrebăm dacă ceea ce producem mai are aceeaș; greutate. Nu 
cumva întoarcem pe față şi pe dos aceleași probleme? Oare nu 
născocim, la infinit, variațiuni pe aceeaşi temă în virtutea unor lu- 
cruri intrate în obișnuinţă, a unor reflexe automate ? Ba da, chiar 
aşa e. Rutina poartă o parte imensă de vină. La un moment dat, se 
poate lucra din reflex şi, desigur, de... florile mărului. De „flo- 
rile mărului“ se poate scrie și poezie, ba chiar şi filozofie se poate 
face „de florile mărului“, sucind, răsucind, răs-sucind. Împotriva 
pericolului rutinei ne atrage atenţia tovarășul Ceauşescu. Și ne cere 
o artă combativă. O combativitate în spiritul nostru, marxist-leni- 
nist, împotriva rutinei altora şi a noastră, adică a celor care scriind 
despre rutina altora, nu vedem uneori propria noastră... rutină. 
Așa trebuie înțelese, cred eu, propunerile tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu. Şi aplicarea lor depinde, desigur, de noi toţi, de înțele- 
gerea exactă, de spiritul deschis și larg văzător, pentru a se solda 
cu rezultatul scontat, pentru a insemna încă un pas înainte. 


Cicerone CERNEGURA 


Un program al calităţii în domeniul 
activității politico-ideologice 


Fidelitate faţă de marxism-leninism, consecvență, fermitate şi 
combativitate revoluţionară, spirit partinic, ţinută ştiinţifică ele- 
vată, exigență şi competenţă, înaltă responsabilitate faţă de edifi- 
carea spirituală a poporului nostru, într-un cuvînt CALITATE — 
aceasta este după opinia noastră sinteza trăsăturilor caracteristice, 
fundamentale ale programului prezentat de  tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu privind îmbunătăţirea activităţii politico-ideologice. 

Pentru noi, lucrăto:ii din domeniul învăţămîntului politico-ideolo- 
gic, măsurile cuprinse in programul prezentat de tovarășul Nicolae 
Ceaușescu, bugăţia de idei, spiritul expunerii sale, constituie cartea 
de căpătii, legea după care ne vom călăuzi în mod neabătut în în- 


treaga noastră activitate de viitor. 

Sintem hotăriţi ca sub conducerea Biroului Comitetului judeţean 
de partid să organizăm cu toate categoriile de oameni ai muncii 
din judeţ un învăţămînt de partid viabil, eficient, cu o puternică 
forţă de influențare, convingere și mobilizare a maselor la înfăp- 
tuirea politicii partidului nostru în toate domeniile de activitate. 
Vom perfecționa ceea ce a fost pozitiv în munca noastră. 
Vom extinde şi optimiza activitatea în cercurile de şti- 
inţa conducerii, iniţiate și organizate încă de anul trecut, se- 
minariile teoretice cu profesorii de științe sociale, cu cei care pre 
dau cunoştinţele social-politice la clasele a IX-a și a X-a în şcolile 


de cultură generală, învățămîntul ideologic al cadrelor didactice 
şi cu alte categorii de intelectuali. Vom îmbunătăţi activitatea la 
Universitatea serală de marxism-leninism. Cerinţa de a realiza în 
cadrul invăţămintului de partid un climat favorabil dezbaterilor 
vii, creatoare, schimbului larg de opinii, afimmarea superiorității 
ideologiei partidului nostru, a politicii sale marxist-leniniste, im- 
pune cu stringenţă înlăturarea a tot ceea ce este anacronic și ina- 
decvat din munca noastră. Sintem ferm hotăriţ; să înlăturăm de- 
finitiv formalismul și bucherismul, inerția şi rutina, tot ceea ce ar 
putea să scadă forța de înriurire, combativitatea învăţămintului 
politico-ideologic. 
Dinamica societăţii noastre socialiste determină cu necesitate rit- 
muri alerte în perfecţionarea pregătirii noastre. Sintem în perma- 
nenţă într-un proces de înnoire, autodepăşire. Numai pregătin- 
du-ne temeinic şi îndeplinindu-ne în mod exemplar sarcinile ce ne 
revin ca activişti militanţi pe frontul muncii ideologice vom face 
dovada cea mai elocverită a acordului deplin, a adeziunii noastre 
totale la măreţul program de edificare spirituală a naţiunii noas- 
tre socialiste. 
Petru FILIOREANU, 
şeful catedrei de filozofie-sociologie 
Cabinetul P.C.R. Bacău 


Marea responsabilitate 


Intotdeauna scriitorul, omul de artă au fost alături de poporul care 
i-a zămislit. Pilda luminoasă a marilor înaintași ne este, în acest 
sens, o mărturie vie de ataşament profund, de devoțiune pînă la 
sacrificiu, de identificare totală cu cele mai nobile idealuri de 
progres ale naţiunii. Fiii buni ai României s-au numit, printre al- 
ţii, Bălcescu, Alecsandri, Eminescu, Creangă, Caragiale, Coşbuc, Sa- 
doveanu. Condiţia esenţială a viabilităţii unei opere este reverbe- 
raţia continuă de sensuri umaniste, de sentimente înalt-patriotice 
pe care o întreţine în conştiinţa mulțimilor. Capodopera distilează 
substanţa realităţii, infloreşte în lumina zilei trăite, dar rădăcinile 
ei sint adinc înfipte în tradiţie. Ea este atestată de făuritorii de 
bunuri materiale care sint însuși trupul naţiunii; pentru ei s-a 
seris, scriem şi vom scrie. Nici run alt fel de operă nu poate dăinui. 
Numai urmind această nobilă cale și pătrunzind cu cele mai sub- 
tile instrumente artistice dinamica și complexa realitate socialistă, 
mutaţiile operate in conștiințe de o societate liberă, în continuu 
progres, ne vom înţelege deplin şi creator marea responsabilitate 
cu care ne-a investit partidul comunist ; să creăm o artă activă şi 
revoluţionară, şi cînd spun activă mă gindesc la forța ei de mo- 
delare etică a conștiinţelor, de modelare a spiritului. Aceasta nu 
înseamnă abandonarea ci implicarea cu curaj în problemele reale 
ale construcţiei socialismului în România ; nu schematism idilic de 
genul totul e în regulă, totul e bine, dar nici negativism, criticism, 
nici simplism şi vulgarizare a ideii de artă, ci forme limpezi şi e- 
chilibru în care să se oglindească înseși caracteristicile spirituale 
ale poporului român. Nu este oare drept ca acest splendid efort al 
muncitorilor, țăranilor şi intelectualilor strins uniţi în jurul parti- 
dului să-și aibă, prin noi, scriitorii, echivalenţe pe măsură în opere 
durabile, pătrunse de un înalt patriotism ? O parte din ele s-au rea- 
lizat, ele există, au pătruns adinc în peisajul culturii noastre. AL 
tele aşteaptă să se inchege, prin talentul nostru, din plasma efer- 
vescentă a acestor timpuri structural novatoare. Ei bine, în acest 
sens indicaţiile secretarului general al partidului, tovarășul Nicolae 
Ceauşescu sint un incalculabil şi ferm document orientativ, la care 
aderăm cu însufleţire şi loialitate. Nimeni dintre noi nu cunoaşte 
un deziderat mai nobil decit acesta: „Arta trebuie să servească 
poporul, patria, societatea socialistă“. 


Ovidiu GENARU 


Adevărul despre ieri și azi, celor de mîine 


Recenta consfătuire de lucru a activului de partid din domeniul 
ideologiei şi al activităţii politice şi cultural-educative, dar mai 
ales Expunerea tovarăşului Nicolae Ceauşescu ținută cu acest pri- 
1ej, modelează un strălucit program de acţiune pentru dezvoltarea 
conştiinţei socialiste revoluţionare, pentru ridicarea la un înalt 
nivel a întregii activităţi educative din ţara noastră. A fost o dez- 
batere sinceră, deschisă, de o înaltă principialitate revoluţionară, 
cu privire la educaţia politică a maselor. : i 
Am înţeles foarte bine că această consfătuire s-a organizat într-un 
moment cind societatea noastră se află angajată într-un proces de 
multilaterală dezvoltare, în care sfera umanului este foarte cuprin- 
zătoare, determinantă. =, 
Nu ne poate fi indiferent ce fel de oameni formăm, pe miinile 
cui lăsăm cuceririle noastre revoluţionare şi izbinzile noastre de 
fiecare zi. Copiii noştri trebuie să ştie că noi am purtat sandale 
cu tălpi de lemn, îmbrăcăminte de celofibră, că un soldat fascist 
ne-a ameninţat cu pistolul în timp ce ne jucam pe maidanul satu- 
lui, că instruirea noastră liceală şi universitară ne-a subvenţionat-o 
statul, partidul comuniștilor. 
Copiilor noştri trebuie să le spunem adevărul despre noi, despre 
viața noastră demnă, despre faptul că ne simţim puternici pentru 
că facem parte din rindurile unui popor puternic, ale unui partid 
puternic, despre faptul că ceea ce le oferim noi ca membri ai socie- 
tăţii de azi, este de fapt, un drum de luptă dîrză, purtată de bunicii şi 
străbunicii lor şi ai noştri, de comuniştii care au pierit... Pe copiii 
noştri trebuie să-i facem să simtă că munca este cea mai mare fe- 
cicire a omului şi această fericire nu se poate trăi decit în socialism, 
în comunism. Pe copiii noștri trebuie să-i facem să simtă dorul de 
„ară. 
'Toate acestea trebuie spuse mereu, din tată în fiu, de la om la om, 
din inima şi memoria noastră care nu trebuie să uite niciodată, 
nimic. 
Toate acestea trebuie scrise, și vom continua să le scriem, în spiri- 
tul concepţiilor noastre comuniste; cu talentul pe care-l avem şi cu 
simţirea noastră de scriitori români ai unei ţări socialiste. 
Vom sluji principiile culturii socialiste, care nu-şi propune să fie 
o cultură de elită, ci una de masă, să aibă drept ţintă determinarea 
valorilor de utilitate colecţivă, să slujească interesele cele mai 
largi ale poporului. 

George GENOIU 


Îmbunătăţirea predării științelor sociale 


Secretarul general al partidului a adresat un nou mesaj poporului, 
Ideile exprimate de tovarăşul Nicolae Ceauşescu la Consfătuirea de 
lucru a activului de partid în domeniul ideologiei și al activităţii 
cultural-educative impresionează prin spirit revoluţionar, pantinie 
şi patriotic. 

Cuvintarea cheamă la meditații severe asupra lichidării unor ca- 
rențe existente în activitatea ideologică-educativă. Cu o limpezime 
de cristal sînt oferite soluţii pentru înlăturarea lor. 

Ca profesor de ştiinţe sociale îmi dau perfeat de bine seama cât de 
întemeiate sint criticile cu privire la deficienţele semnalate în ac- 
tivitatea de predare a filozofiei, ştiinţelor politice, viitorilor profe- 
sori ş.a. l.a Institutele pedagogice studenţii anului I sînt lipsiţi de 
putinţa de a urmări un curs de marxism-leninism. În anul al II-lea li 
se dă posibilitatea ca în două semestre să studieze elemente de filozo- 
fie şi științe politice. "Toate acestea în maximum 30 de prelegeri din 
care numai 14-15 sint de filozofie. În anul al III-lea, studenţii unor 
facultăți (educaţie fizică şi filologie) studiază sociologia educaţiei, 
iar de la celelalte facultăţi — economia politică. Dintotdeauna am 
considerat că, mai mult ca oricărui specialist, filozofia trebuie să 
ocupe un loc de seamă în pregătirea unui profesor. Mai mult: 
discipline cu pronunţat caracter formativ ca ateism ştiinţi- 
fic, estetica şi etica sint trecute la categoria facultative. Apreciez 
că o asemenea optică de repartizare a disciplinelor de ştiinţe so- 
ciale in școala superioară pedagogică este o deformare a rolului pe 


NI-L INSUȘIM CU MATURITATE COMUNISTA 


are aceasta, reflectind o concepție îngustă, școlărească și 
Acă. 

cuprinsă în cuvintare de a se revedea planurile de 
învăţămînt, programele analitice, în sensul introducerii predării 
ştiinţelor sociale în toţi anii de studii, va duce, desigur, la înlătu- 
rărea situaţie; create. Indicaţia secretarului general al partidului 
ne bucură și totodată ne îndatorează. Consider că va trebui să 
muncim mai mult nu numai în direcţia asimilării continue a pro- 
greselor gindirii științifice în domeniul discipilnei pe care o predăm, 
dar şi pentru a cunoaşte realităţile construcţiei socialiste în ţara 
noastră. Mă gindesc la extinderea cercetărilor sociologice, bineîn- 
ţeles cu studenţii, în fabrici, uzine, pe ogoare, în şcoli şi în cămi- 
nele culturale. În felul acesta vom putea realiza o mai bună legă- 
tură a teoriei marxist-leniniste cu practica construcţie; socialis- 
mului, vom avea posibilitatea să identificăm marxism-leninismul 
în acţiune. 

Sintem convinși că măsurile luate, sprijinite de eforturile noastre, 
vor duce la îmbunătăţirea conţinutului predării ştiinţelor sociale 
în învăţămintul superior. 


Conf. dr. M. MERFEA, 
șeful catedrei de ştiinţe sociale 
a Institutului pedagogic Bacău 


Exigenţă și combativitate comunistă 


Propunerile de măsuri privind îmbunătăţirea activităţii politico- 
ideologice de educare marxist-leninistă a membrilor de partid, a 
tuturor oamenilor muncii şi recenta Expunere a secretarului gene- 
ral al partidului la consfătuirea cu activul de partid din acest do- 
meniu, reprezintă pentru presa cotidiană un program de idei direc- 
toare şi în acelaşi timp un valoros şi concret instrument de lucru. 
În contextul general al creşterii exigenţei ideologice şi politice, 
presa este chemată să servească și mai bine procesul de răspindi 
a concepţiei partidului, a principiilor etice de convieţuire socială, 
să participe în şi mai mare măsură la formarea omului nou cu o 
înaltă conștiință socialistă. 

În prim plan se situează cerința de a cultiva cu mai multă consec- 
venţă figura înaintată a muncitorului, a făuritorului bunurilor ma- 
teriale, eroul zilelor noastre al cărui fierbinte patriotism se ex- 
primă, nu în vorbe alese, ci in munca plină de forţă creatoare şi 
entuziasm, străbătută de abnegaţie, dăruire de sine şi devoțiune, 
față de interesele generale ale societăţii socialiste. 

De o mare însemnătate este și activitatea desfășurată de presa po- 
litică cotidiană în oglindirea modului în care organizaţiile de 
partid și ceilalţi factori cu responsabilităţi directe în procesul de 
educare marxist-leninistă a maselor, desfășoară munca politico- 
educativă, fiind necesară urmărirea cu deosebire a ridicării nivelu- 
lui calitativ şi folosirea cu mai multă eficienţă a mijloacelor de 
influențare politică și de culturalizare de care dispune societatea 
noastră socialistă. 

Ca ziariști comunişti avem înalta datorie de a lua atitudine hotă- 
rită, fermă, impotriva oricăror manifestări ale ideologiei străine, 
burgheze, în spiritul unei înalte intransigenţe și -ombativităţi co- 
muniste, condamnînd şi luptind pină la îndepărtarea totală a fe- 
nomenelor negative din procesul complex al formării omului nou. 
Vom acorda în acest sens un mai larg spaţiu problemelor educa- 
ției tineretului insistind asupra atitudinii înaintate față de muncă, 
combătind mentalităţile retrograde din concepţia unor tineri. 
Prin întreaga sa activitate ziarul „Steagul roșu“, organ al Comite- 
tului judeţean Bacău al P.C.R, va milita cu consecvență şi exi- 
gență pentru transpunerea în viaţă a tuturor măsurilor preconi- 
zate de întărire a spiritului partinic, a combativităţii comuniste 
în munca pol: , ideologică și educativă, pentru promovarea în 
viață noastră socială a tot ce este progresist, înaintat și în confor- 
mitate cu idealurile noastre socialiste. 


Ing. D. MITULESCU, 
redactor şef al ziarului 
„Steagul roșu“ Bacău 


Să începem prin a educa pe educatori 


O adecvare permanentă și o receptivitate promptă față de impe- 
rativele contemporane ale construcţiei socialiste sint coordonate de- 
finitorii în activitatea partidului şi statului nostru, Cea mai apro- 
piată ilustrare în acest sens o reprezintă recentele „Propuneri de 
măsuri“, prezentate de tovarășul Nicolae Ceauşescu Comitetului E- 
xecutiv al C.C. al P.CR., precum şi documentele Consfătuirii de 
lucru a activului de partid din domeniul ideologiei şi al activităţii 
politice şi cultural-educative. 

Analiza profundă pe care secretarul general al partidului a făcut-o 
aspectelor fundamentale ale ideologiei şi formelor de bază ale mun- 
cii politice şi cultural-artistice a permis elaborarea căilor optime 
de îmbunătăţire a activităţii viitoare. Fireşte, modelarea conştiinţei 
este un proces complex, implică o angajare de durată. În multitu- 
dinea de activităţi ce vor trebui realizate este necesar să operăm 
selecţii, ierarhizări, să acordăm priorităţi. Și în domeniul educaţiei 
ideologice se pune deci problema primului pas. Referindu-se la 
acest aspect, tovarășul Nicolae Ceaușescu recomandă (în spiritul 
ştiinţific şi realist ce-l caracterizează) soluţia cea mai adecvată : 
„Se impune — arată secretarul general —să începem cu educarea 
comunistă a tuturor celor pe care îi punem să facă educaţie comu- 
nistă altora ; să nu punem pe nimeni în această activitate pînă nu 
ne convingem că el însuși are educaţia necesară, că este în stare să 
asigure răspindirea concepţiei noastre în întreaga sa activitate“. 
Aplicarea acestei recomandări este cu atit mai importantă în do- 
meniul activităţilor pioniereşti cu cit receptivitatea preadolescen- 
tului se află la cota ei maximă. Copilul nu şi-a format încă spiritul 
critic şi capacitatea de discernămint în stare să-i ofere o orientare 
adecvată. El caută în permanenţă sprijinul ei şi modelul educato- 
rului. Configuraţia personalității lui se va contura în acord cu va- 
loarea exemplelor pe care i le oferim. Este prin urmare necesar ca 
şi în sfera activităţilor educative desfăşurate cu pionierii să înce- 
pem prin a institui un sistem eficient de formare şi perfecţionare a 
cadrelor de comandanţi, conducători de cercuri, activişti aj consi- 
liilor pioniereşti. Nu putem nega rezultatele obţinute pină în pre- 
zent, dar raportindu-ne la exigenţele şi cerinţele etapei actuale, 
aceste rezultate nu mai pot să ne mulțumească. Ceea ce lipseşte 
acţiunilor de pertecţionare este caracterul de sistem. Pregătirea din 
facultate, pregătirea prin centrul naţional de perfecţionare sau cea 
realizată de consiliile pioniereşti nu sint corelate decit sporadic, 
Tocmai acest aspect ar trebui să suporte o restructurare fundamen- 
tală în spiritul ideilor formulate de secretarul general al partidu- 
lui, 


Constantin RUSU, 
vicepreşedinte al Consiliului judeţean 
Bacău al Organizaţiei pionierilor 


Documente de excepțională importanță 


Propunerile de măsuri prezentate in ședința Comitetului Executiv 
din 6 iulie ac., ca şi Expunerea tovarăşului Nicolae Ceauşescu — 
secreturul general al Partidului comunist Român la consfătuirea de 
lucru a activului de partid din domeniul ideologiei şi al activităţii 
p E -educative, constituie documente de o excepţio- 
nală însemnătate pentru dezvoltarea actuală şi de viitor a naţiunii 
noastre socialiste. 

Tineretul nostru, alături de ceilalţi oameni din judeţ, a primit cu 
un profund interes aceste documente, care răspund unei necesități 
ot ve a evoluţiei societăţii noastre, ce sint o contribuţie deose- 
la îmbogățirea învăţăturii marxist-leniniste şi care confirmă 
mai mult principialitatea care caracterizează politica parti- 
dului nostru. 

Un obiectiv principal al muncii noastre îl va constitui educarea 
tineretului în spiritul slujirii cu devotament a intereselor generaie 
ale societăţi; socialiste, datorie supremă a fiecărui om, 


Considerăm că avem datoria să folosim în munca noastră o diver- 
sitate de forme și metode pentru a realiza combaterea fermă a 
tuturor manifestărilor de parazitism, de viaţă uşoară, fără muncă, 
Astiel, în cadrul educaţiei prin muncă şi pentru muncă, intensi- 
ficarea antrenării întregului tineret la acţiunile de muncă voluntar- 
patriotică pe şantiere, în industrie, în agricultură, la înfrumuseţa- 
rea localităţilor, va constitui un obiectiv de seamă al organelor și 
organizaţiilor U.T.C. 

Rezultatele deosebite obţinute în construcţia socialismului la care-și 
aduc contribuţia zi de zi şi tinerii organizaţiei noastre, vor constitui 
obiectivul principal al dezbaterilor în cadrul activităților educa- 
tive şi de pregătire politico-ideologică în şcoli şi facultăţi. 

De asemenea, vom urmări ca activităţilor educative, culturale și 
distractive ce se vor organiza, să li se imprime o notă de con- 
truntare şi dezbatere tinerească, de luptă susţinută contra oricăror 
manifestări de cosmopolitism, contra concepţiilor retrograde și 
obscurantiste. 

Comitetul judeţean Bacău al U.T.C., conștient de înalta răspun- 
dere ce-i revine în formarea conștiinței comuniste a tinerei gene- 
raţii, se angajează să-şi desfăşoare întreaga activitate în lumina 
măsurilor propuse, contribuind prin aceasta la  preocu- 
parea de ridicare a conștiinței poporului nostru la nivelul actual al 
edificării societăţii socialiste multilateral-dezvoltate din România. 


Constantin SECĂREANU, 
prim-secretar al Comitetului 
judeţean Bacău al U.T.C. 


Să fim noi înșine | 


Adevărata literatură este, dintotdeauna, accesibilă. Exemplele sint 
ia indemina oricui, 
În 1983, Eminescu scria : 
Nu credeam să-nvăţ a muri vrodată ; 
Pururi tînăr, înfășurat în manta-mi, 
Ochii mei nălțam visători la steaua 
Singurătăţii 
(„Odă“) 
iar în 1885: 
Luna pe cer trece-așa sfintă și clară, 
Ochii tăi mari caută-n frunza cea rară, 
Stelele nasc umezi pe bolta senină, 
Pieptul de dor, fruntea de ginduri ţi-e plină. 
(„Sara pe deal“) 
Par vetuste versurile acestea ? Sinceritatea confesiunii, respect: 
rea normelor gramaticii limbii române și excepţionala lor clar 
tate le estompează, cumva, frumuseţea și le fac mai puţin intere- 
sante ? 
Mi-am pus aceste întrebări ori de cite ori am citit, în reviste sau 
în volume, producţii literare etichetate drept moderne; dar care, în 
fapt, nu erau altceva decît bolboroseli violent încifrate, absurde. 
Cred că, în ultimii ani, din dorința sincronizării cu fenomenul ? 
terar mondial — de altfel o cerinţă imperioasă a oricărei literaturi 
— s-au comis, la noi, o seamă de exagerări. Între altele, experi- 
mente neviabile, de mult perimate în alte părţi, au fost împrumu- 
tate fără discernămint şi decretate descoperiri de ultimă oră. În 
felul acesta s-au făcut concesii unor formule bizare, străine spiri- 
tului literaturii noastre şi, drept urmare, imaginea artistică s-a 
îndepărtat de sensibilitatea cititorilor, de puterea lor de înțelegere. 
Propunerile de măsuri prezentate, recent, de secretarul general al 
P.C.R., tovarășul Nicolae Ceauşescu, recomandă, și în acest dome- 
niu, chibzuială și spirit critic. Tot ce se preia din patrimoniul altor 
literaturi trebuie să servească ţelurilor nobile ale României socia- 
liste. 
Arta și literatura trebuie fie puse în slujba poporului, să se 
scrie și să se creeze pentru clasa muncitoare, pentru țărănime, 
pentru intelectualitate, pentru toţi oamenii muncii“. A 
Inţeleg, de aici, că ni se cere loialitate față de idealurile societăţii, 
faţă de cei în mijlocul cărora trăim. Și ni se mai cere să fim în- 
totdeauna noi înșine, ceea ce reprezintă una dintre condiţiile esen- 
ţiale ale existenței noastre pe aceste pămiînturi. 


Sergiu ADAM 


Teatrul - la înălțimea îndatoririlor 
sale educative 


Pentru cine cunoaşte documentele Congreselor IX și X ale Parti- 
dului Comunist Român, spiritul recentelor propuneri ale secreta- 
rului său general, tovarășul Nicolae Ceauşescu, pentru îmbunătă- 
ţirea muncii politico-idiologice și cultural-educative se desprinde 
ca un corolar al preocupărilor neobosite ale conducerii de partid 
şi de stat, ale tovarăşului Ceauşescu personal, pentru continua 
creştere a nivelului politic, ideologic, cultural al maselor de oameni 
ai muncii. 

În această vastă acţiune un rol de seamă revine instituţiilor pro- 
fesioniste de teatru, artei socialiste în general. Ceea ce a caracteri- 
zat dintotdeauna politica partidului, în domeniul activităţii artis- 
tice, a fost grija pentru orientarea creaţiei către marele public, 
pentru legătura artistului cu viaţa clocotitoare a poporului, eu 
opera de construire a noii orinduiri. 

Teatrul dramatic Bacovia a considerat şi, cu atit mai mult acum 
consideră că menirea de căpetenie a scenei este de a face să ră- 
sune mesajul însufleţit şi mobilizator al umanismului socialist. 
Salu trebuie adusă la temperatura înaltă a receptării celor mai 
nobile idealuri comuniste sau, văzind în lumina rampei aspectul 
hidos al vechiului, să înţeleagă şi mai limpede noblețea noului, a 
cauzei pentru care luptă comuniştii. je ca 
Îmbunătăţirea muncii politico-ideologice, creşterea continuă a ro- 
jilui său educativ nu înseamnă nicidecum repunerea în circula 
a pieselor schematice, didacticiste, care simplificau pină la nea- 
devăr complexitatea vieţii, care sugerau o imagine idilizantă, 
trafăcută despre eroul construcţiei socialiste ; dar nu este adm 
aic: ianorarea marilor pilde de eroism și abnegaţie în muncă, pe 
care le oferă la tot pasul viaţa no nouă. Z 

O atenţie deosebită va trebui să acordăm pieselor care să 'se adre- 
seze tineretului, care să ofere prilej de fructuoase învățăminte 
pentru tină generaţie, insuflindu-i adinci convingeri comuniste, 
sentimente patriotice, simțul mindriei comuniste pentru opera mi- 
ittantă pe care o făuresc, 

Numai astfel teatrul va fi la înălţimea îndatoririlor 
mare răspundere, care-i revin. 


sociale de 


Vasile SPORICI, 
directorul Teatrului dramatic Bacovia 


Tlustraţia numărului : piese a- 
parţinînd tezaurului de la Pie- 
twoasa. Cupa octogona 


Te 


Politică și spiritualitate 


(Continuare din pag. 1) 
se află într-o fază acută. Spun 
că acest program, prezent în 
Expunerea tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu, trebuie continuat 
fiindcă, de fapt, tezele expu- 
nerii sînt conţinute şi în direc- 
tivele Congresului al X-lea al 
Partidului Comunist Român, 
precum şi într-o serie de docu- 
mente ulterioare acestuia. 
Ceea ce aduce însă nou acest 
program este sintetizarea  în- 
tr-un tot unitar, excepţional 
gîndit, a întregii activităţi in- 
structiv-educative necesare, cu 
participarea tuturor instituţii- 
lor de profil cultural, într-un 
efort general de interes patrio- 
tic şi naţional. 

Acest program vizează cu luci- 


ditate, ca o necesitate im- 
perioasă, înflorirea, în con- 
diţiile  desăvirşirii  construc- 


tiei socialiste, a însăşi spiritua- 
lităţii româneşti contemporane 
şi de viitor. Căci, începînd cu 
şcoala (de la cea elementară la 
licee şi universităţi) şi conti- 
nuind cu organizaţiile de copii 
şi tineret, cu sindicatele şi toa- 
te organizaţiile de partid, cu 
toate institujiile de artă şi cul- 
tură, organe de presă şi edi- 
turi, toate într-un efort unic, 
pot și trebuie să-şi aducă con- 
tribuţia la îmbunătăţirea, ridi- 
carea calitativă a educaţiei poli- 
tice şi morale a societăţii ro- 
mâneşti contemporane. Se sub- 
liniuză ca o necesitate acută 
creşterea competenţei în acest 
sens a organizaţiilor de masă, 
a ministerelor, a uniunilor de 
creaţie, a tuturor instituţiilor 
cu profil ideologic, ridicarea 
calităţii muncii  cultural-edu- 
cative la înălțimea necesităţi- 
ior impuse de viaţă. În acest 
scop trebuie să se găsească 
forme teoretice şi practice ca- 
re să contribuie din plin la ri- 
ea conlinuă a conştiinţei 
maselor și prin aceasta parti- 
ciparea lor conștient-patrioti- 
că la făurirea societăţii  so- 
cialiste multilateral dezvolta- 
E 

Secretarul general al partidu- 
lui arăta că: „este necesar să 
înţelegem că întreaga noas- 
tră activitate ideologică, tre- 
buie să aibă la bază concepţia 
despre lume şi viaţă a clasei 
muncitoare, materialismul dia- 
lectic și istoric. Numai așa 
vom putea să ne aducem con- 
tribuția la dezvoltarea  mar- 
xism-leninismului în condiţi- 
ile epocii de astăzi“, şi apoi: 
„activitatea noastră educativă, 
politică de masă trebuie să fie 
îndreptată spre ridicarea nive- 
lului de conștiință socialistă a 
întregului popor“. Trebuie să 
înţelegem aici efortul şi pasiu- 
nea, dăruirea totală pe care 
întregul activ de partid, oame- 
nii de cultură, ştiinţă şi artă 
trebuie s-o dovedească prin 
activitatea lor. Numai însuşin- 
du-ne temeinic, permanent și 
în mod creator marxism-leni- 
nismul, aplicîndu-l condiţiilor 
concrete ale ţării noastre, nu- 
nai pătrunși de un adîne de- 
Yvotament față de patrie și par- 
tid, vom fi purtătorii marilor 
idei ale umanismului socialist, 
corolar înalt al spiritualităţii 


noastre româneşti. Numai aşa 
suntem şi vom fi de folos pa- 
lriei şi poporului nostru. 
Scriitorii, alături de toţi cei ce 
creează bunuri spirituale, se 
află dintotdeauna în rîndurile 
cele mai inaintate ale frontu- 
lui ideologic al partidului nos- 
tru. Cele mai bune, majorita- 
tea creaţiilor în poezie, proză, 
teatru, critică şi istorie litera- 
ră, sint pătrunse de spirit de 
partid, de înalt patriotism, de 
dragoste fierbinte faţă de tre- 
cutul de luptă al poporului, de 
dăruire faţă de acest prezent 
luminos. Chemarea secretaru- 
lui general la o şi mai atentă 
rigoare ideologică şi etică, la o 
ținută intelectuală sobră, cu 
un mesaj limpede şi generos, 
nu face decit să ne stimuleze 
către noi și valoroase creaţii 
literur-artistice. De altfel s-a 
constatat (e o lege nescrisă a 
examenului în timp al valori- 
lor) că experimentele în sine, 
creaţiile lipsite de un mesaj a- 
dîne umanist, mărunțişurile 
terare (care uneori sunt viciate 
de germeni ai unor concepţii i- 
deologice străine, adeseori 
dușmănoase socialismului) sunt 
de cele mai multe ori discredi- 
tate de timp şi fapte, praful 
uitării acoperindu-le, îngropîn- 
du-le pentru totdeauna. Tova- 
rășul Nicolae Ceauşescu spu- 
neu : „arta trebuie să serveas- 
că unui singur scop: educaţiei 
socialiste, comuniste“ şi încă ; 
„Sîntem pentru diversitate de 
stiluri şi forme în creaţia lite- 
rar-artistică. Dar (...) concep- 
ţia, ideologia să fie una singu- 
ră — ideologia şi concepţia 
clasei muncitoare“. Fireşte că 
aceste indicaţii trebuie înţele- 
se total, creator, Aceasta în- 
seamnă o literatură profund 
partinică, socială, care să a- 
borde probleme mari, caracte- 
ristice epocii de faţă ; aceasta 
înseamnă poezie patriotică şi 
filozofică şi cetăţenească, dar 
înseamnă în acelaşi timp poe- 
zie de dragoste, de adinci şi 
puternice sentimente omenești, 
înseamnă să cultivăm pe lîngă 
romanul social-politic,  roma- 
nul de dragoste, de aventură 
şi investigaţie  ştiinţifico-fan- 
tastică, schiţa şi nuvela psiho- 
logică, iar lîngă imn, odă şi 
marş, elegia, meditaţia. Aceas- 
ta înseamnă metaforă îndrăz- 
neaţă, atitudine critică față de 
unele tare, faţă de rămîneri în 
urmă, faţă de impostură, faţă 
de lene, faţă de parvenitism și 
parazitism social. Adică o li- 
teratură care să înalțe sufle- 
tul, să călească voința, să cre- 
eze caractere nobile, dar şi să 
biciuească viciile oricare ar fi 
ele Aceasta înseamnă că, mai 
mult decît pînă acum, vom 
promova o artă autentică, a- 
dînc umanistă, care să înnobi- 
leze, să înfrumuseţeze, să edu- 
ce patriotic, partinic. 

De pe poziţiile deja câștigate 
prin luptă şi abnegație, tre- 
buie să milităm cu talentul şi 
dăruirea noastră pentru noi şi 
noi împliniri spirituale care 
să slujească îmbogăţirii ființei 
noastre naţionale și care să 
constituie totodată valori în 
tezaurul umanităţii, 
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Marcel 


vut-o. recent, cu Ci 

ret, fostă car 

Proust între £ 1914-1922, a- 
dică tocmai în perioada cînd 
romancierul a scris „În cău- 
tarea timpului pierdut“. 
'Traducind pentru cititorii noş- 
tri citeva fragmente din  de- 
claraţiile Cslestei Albaret, am 
căutat să respectăm vorbirea 
acestei femei din popor care, 
în propoziţii simple şi sincere, 
uneori  repetindu-se, spune 
totuşi despre marele Proust 
lucruri revelatoare. 


„Era în 1913, De indată ce am 
sosit la Paris, l-am cunoscut 
pe Marcel Proust. S-a prezen- 
tat la mine. M-a văzut. Mi-a 
cerut să intru în serviciul lui. 
Mi-a spus foarte elegant: 
„Doamnă, v-aş fi infinit recu- 
noscător dacă aţi avea bună- 
voinţa să îngrijiţi un bolnav ; 
nu v-aş cere nimic să faceţi 
deoarece presupun că nu știți 
nimic; m-aş servi singur. Și- 
apoi, a mi se prepara cafeaua 
mi-i de ajuns. Vă mulţumesc“. 
„Îmi spuneţi „doamnă“. Pen- 


În româneşte de 


Poeți, fără 


Proust 
merista sa 


tru ce nu mă numiţi Celeste?* 
„Nu pot. Mi-ar fi greu să vă 
explic... Aş fi bucuros încă, 
dacă aţi vorbi la persoana a 
treia... I-am spus: „Nicio- 
dată nu voi ști să  vorbese 
aşa...*. Caraghioslicul era că 
habar n-aveam ce înseamnă a 
vorbi la persoana a treia... 
noi, la ţară, fiind apropiaţi u- 
nii de alţii, toți ne vorbim de-a 
dreptul şi ne spunem pe nu- 
me... De unde era să ştiu eu 
de „persoana a treia ?*... 
Am intrat, aşadar, la Proust 
şi m-am obișnuit cu casa lui. 
Mi-a arătat multă afecţiune, și 
eu am fost  afectuoasă cu 
dinsul, dar cu o anumită dem- 
nitate din partea amândurora : 
fiecare la locul său... Îmi po- 
runcea destul de des, însă a- 
vea in vorbe o delicateţe: 
„Scumpă  Celeste, aş putea 
să-ți cer“... sau „ai putea să-mi 
procuri asta.  nefăcindu-mă 
însă să aştept“... (era un om 
care-l ingrozea  aştepta- 


Eram tinără și  îndeplineam 
toate astea cu dragoste. Nu 
l-am părăsit niciodată. Timp 
de zece ani, nu m-am culcat 
noaptea, pentru că Proust lu- 
Ionel BANDRABUR 


(Continuare în pag. 19) 


zgomot (II) 


Constantin Abăluţă şi puritatea 
cerebralului 


Paradoxal, fiind ca formulă 
stilistică foarte — cum se spu- 
ne — la modă, Constantin A- 
băluţă, prezenţă lirică tot mai 
diligentă în peisajul editorial, 
ar fi trebuit, credem, să se fi 
impus — dat fiind, neîndoios, 
talentul lui — în alfabetul 
preferințelor critice. 

Dar nu, iată nu putem afirma 
aşa ceva. În schimb, putem ci- 
ta multă, multă adevărată 
poezie, mai ales din „Unu“, 
ultima lui carte-spectacol, i-am 
spune, dacă avem în vedere şi 
grafica originală datorată au- 
torului, apărută la „Cartea Ro- 
mânească“, 1970. 

Iată, de pildă, poemul „U- 
bery* : cîndva umblam prin 
casele oaimenilor/ mă-ntrebau 
de unde vin le spuneam/ şi 
mă lăsau să intru prin odăi cu 
mobile vechi/ cu tavane căzu- 
te/ dar ca să spun drept îmi 
plăcea/ pe scări teroarea lumi- 
nii și rotunjeam/ la infinit 
colţurile marilor pătrate (...) 
vînturile curgeau din zare în 
zare și-n umbra/  minecilor 
mele se ofilea iarba. 

Sau. această schiţă ustrînd 
secolul mecanoplastiei — căci 
poetul nostru își propune o 
judecată a vitezei noastre cos- 
mice şi ironia nu-i este străi- 
nă : toate se termină/ şi dra- 
gostea se termină/ lucrurile se 
împuţinează (...) prietenii se 
usucă și cad de pe tine/ loco- 
motiva spartă ruginește-n de- 
siş/ măruntaiele ei îngrașă pă- 
miîntul/ cuburi de ziuă trec/ 
zambezii urcă pe pereţi. 
După cum tectonica versurilor 
lui este insolită — amintind 
în alt mod încercările origina- 


lului poet francez de azi Jean 
Pierre Faye, directorul revis- 
tei „Change“ — tot aşa, cîteo- 
dată ne uimeşte nu metatoris- 
mul căutat al unor poeme în 
proză — căci sînt multe în vo- 
lumul citat — ci  aforistica 
foarte crudă a poantelor. Ci- 
team „A fost trezit vînătorul“ 
și gîndul m-a trimis de îndată 
la Rene Char, la reverberaţii 
din „A la sante du serpent“. 
Dar automatismul, din care 
suprarealiştii făcuseră lege 
poetică, îl ocoleşte oare pe C. 
Abăluţă ? Nu, într-un fel: po- 
etul realizează uneori  steno- 
grame interioare ; am zis rea- 
lizează căci nu poate fi vorba 
de o transcriere aidoma, cel 
puţin în „Monolog“ sau „Ploa- 
ie în doi“ sau în „Alegere“ 
care „epicizează“ subiecte, de- 
talii aparent superflue. Unele 
poeme în proză sînt, de altfel, 
fişe de roman (a se vedea 
„Romanul“, cum se intitulează 
o tabletă cu vizibilă cheie la 
conflict), şi dacă  recalculăm 
bine sintaxa întregii cărți, vom 
observa că Abăluţă încearcă 
să acrediteze o idee: aceea a 
personajului unic într-o carte 
de poezie şi în tot ce poate 
produce un poet indiferent de 
gen, de la naștere. pînă la 
moarte. 

Ideea merită să fie continuată 
pînă la o definitivă validare. 
Dar pînă atunci nu putem ne- 
ga: Constantin Abăluţă își 
gîndeşte poezia solitar fără 
să-i pese de ierarhii, de lipsa 
de solidaritate a criticii lite- 
rare. 


Constantin CRIŞAN 


„Cercetarea viitorului 


Între 6-10 iulie a.c., a avut loc, 
la Piatra Neamţ, sub auspi- 
ciile Academiei de Ştiinţe So- 
ciale și Politice şi ale Ministe- 
rului Învățămîntului,  simpo- 
sionul naţional „Cercetarea 
viitorului și planificarea pe 
termen lung“. 

Prima manifestare de acest fel 
organizată la noi, simposionul 
a reunit oameni de știință şi 
cercetători din ţara noastră, 
între care prof. dr. docent Pa- 
vel Apostol, acad. Aurel A- 
vramescu, conf. dr. Mihail C. 
Botez, dr. Ovidiu Bădina, prof. 
univ. dr. Mihai C. Demetres- 
cu, dr. Fred Mahler. conf. 
univ. dr. docent Victor Săh- 
leanu, conf. univ. dr. Vladimir 
Trebici ete., precum şi apre- 
ciaţi specialişti în prospecta- 
rea viitorului şi planificarea 
pe termen lung de peste ho- 
tare : Arno Sirensen — pre- 
sedintele Societăţii de cerce- 
tare a viitorului din Danemar- 
ca, Fritz Linemann — direc- 
torul Centrului pentru cerce- 
tarea viitorului din RF.G, 
Lucien Gerardin — directorul 
de studii al grupului de studii 
prospective „Thompson“ din 
Paris, Valerio Selan — direc- 
torul institutului „Futuribili“ 
din Roma, Andrzej Sicinski — 
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şeful grupului de prognoză so- 
cială de la Institutul de filo- 
zolie şi sociologie din Varşo- 
via, A. Lipin din U.RS.S,, prof. 
univ. Ernst Winter din Aus- 
tria. 
Cele peste cincizeci de comu- 
micări prezentate, atît în  şe- 
dinţele plenare cît şi în grupe- 
le de lucru, ca şi discuţiile 
purtate în cadrul meselor ro- 
tunde, de la sfîrşitul fiecărei 
zile, au constituit un larg şi u- 
til schimb de experienţă asu- 
pra numeroaselor şi complexe- 
lor probleme de prognoză eco- 
nomică şi socială şi de planifi- 
care pe termen lung. 
În încheierea lucrărilor, parti- 
cipanţii la simposion, români 
şi străini, au adresat o tele- 
gramă preşedintelui Consiliu- 
lui de Stat al RS.R., Nicolae 
Ceauşescu, în care, între al- 
tele, se spune: 
„Pentru prilejul oferit, condi- 
ţiile de muncă asigurate, pre- 
cum şi pentru climatul de 
dezbatere critică  principială 
în care s-a desfășurat simpo- 
sionul, participanții din țară 
şi străinătate își exprimă gra- 
titudinea autorităţilor din 
România socialistă şi dum- 
neavoastră personal”. 

S.A. 


VASILE ALECSANDRI 
150 de ani de la naștere 


„Opera . lui 


„Şi vecinic mă-ngînă 
al patriei dor“ 


Nimbul operei lui Alecsandri a scăzut în decursul deceniilor, cali- 
tăţi care i-au entuziasmat pe contemporani nu-şi mai găsesc răsu- 
netul originar, timpul a deplasat accentele spre zone peste care 
ochiul abia cădea altădată, condus de o estetică prea severă şi li- 
mitativă. Lirica poetului, mai cu seamă din primele culegeri, ne 
apare azi prea naivă, multe din scenele comice, depășite, în schimb 
„suvenirurile“, însemnările de călătorie, corespondenţa aduc pe pri- 
mul plan un scriitor de substanţă, care ne suscită încă interesul 
pentru lectură. Nu e o noutate, unghiurile de receptare ale operei 
se modifică de la o epocă la alta, potrivit evoluţie; gustului, a men- 
talităţii, a ideologiei. Ceea ce a rămas la Alecsandri neatins de 
neiertătorul dinte al vremii, păstrindu-şi nealterată sonoritatea ini- 
ţială, este sentimentul său patriotic, ce se face simţit în atitea şi 
atitea rinduri. Dacă poetul n-a avut disponibilitatea marelui patos 
romantic, dacă a putut lăsa impresia de trăire exterioară a unor 
stări de spirit şi de poză, — în privinţa atitudinii față de pămîntul 
natal, faţă de trecutul istoric, tradiţiile şi cultura poporului român, 
într-un cuvînt, faţă de destinele patriei sale, s-a arătat capabil de 
mari profunzimi, aproape de nebănuit la o structură atit de senin- 
imperturbabilă, cultivind confortul în cea mai aleasă mondenitate. 
FI. s-a aflat, mai întii, pe deplin solidar cu generaţia lui de pionieri 
ai culturii române moderne, avînd foarte limpede conştiinţa misiu- 
nii ce o avea de îndeplinit. Într-o ţară supusă de veacuri, agresiu- 
rilor dinăuntru şi din afară, zăcind încă într-un vinovat şi întîr- 
ziat feudalism, totul era de făcut. Abia întors de la studii din Fran- 
ţa, Alecsandri se dedică, alături de M. Kogălniceanu şi C. Negruzzi 
edificării unui teatru naţional, căruia îi şi dăruieşte repertoriul, nu- 
trit apoi cu generozitate, citeva decenii. Colindînd munţii Moldovei 
îi tresaltă inima de frumuseţea locurilor şi a oamenilor, a tradi- 
ţiilor şi cintecelor populare, dind la iveală prima culegere de fol- 
clor, devenită clasică Poezii populare ale românilor (1852) şi scri- 
ind un studiu, şi el reputat, Românii și poezia lor (1849), unde în- 
treprinde o analiză a doinelor şi baladelor, la care facem şi azi re- 
ferinţă. Toată opera aceasta de folclorist romantic, fără metodă, 
însă cu o reală sensibilitate la frumos, o efectua în scopul declarat 
într-o scrisoare către Ion Ghica (1852) de a-şi înzestra țara cu pro- 
priul ej tezaur şi de a demonstra că avem o literatură naţională: 
wafin de doter mon pays de ses propres tresors et de prouver ainsi 
que ceux qui nient l'existence d'une vâritable littârature sont des 
ânes aux petites oreilles“. 

Colaborator al Daciei literare şi alături de fruntașii revoluţiei din 
1448, la Iaşi ca şi în exil, intervenind în cercurile influente franceze 
pentru soarta vitregă a ţărilor române şi bucurindu-se cînd în 
ziare ca Le Courier francais, La Reforme, Le National ne luau a- 
părarea, redactor al României literare (1855) și colaborator al publi- 
caţiilor ce au pregătit actul unirii, Alecsandri face în chip admira- 
bil dovada acelei profunzimi de care vorbeam, în calitate de am- 
basador al Domnitorului Cuza pe lingă marile puteri occidentale 
în 1859. Întilnirile poetului-diplomat cu Napoleon III, cu Victor E- 
manuel, Cavour şi lordul Malmersbury, ne dau măsura inteligen- 
ţei şi tactului său politic, dar în acelaşi timp al unui atașament faţă 
de ţară, cum rar s-a intimplat să-l mărturisească mai convingător. 
Paginile acelei Istorii a misiilor mele diplomatice ne oferă imagi- 
nea unui Alecsandri puţin obișnuit, a unui devotat pentru cauza 
unirii, ce pledează cu însufleţire și distincţie cauza poporului său, 
ne oferă imaginea unei conştiinţe active, care se dăruia cu o mare 
frumuseţe luptei pentru făurirea României moderne. Chiar dacă 
după realizarea unirii, poetul se va retrage din activitatea politică, 
şi poate nu fără motive, chiar dacă existenţa lui seniorială de la 
Mircești şi de pe drumurile fără capăt ale pasiunii sale turistice îl 
vor îndepărta oarecum de freamătul de fiecare zi al vieţii publice, 
coarda simţirii patriotice rămîne pururi tinără, [ăcindu-se auzită 
cu ample vibrații în timpul războiuluj de independenţă. Omul, cu 
fobia frigului, încotoşmănat cu toate cele trei paltoane, colindă 
oraşele Moldovei la vreme de iarnă spre a ţine conferinţe în folosul 
răniților de pe front. 


Al. SĂNDULESCU 
(Continuare în pag. 13). 


rezumă  cugetarea şi simţirea 


românească” 


N, IORGA 


O răscruce în literatură 


— iurnal — 


Am recitit de curind Alecsan- 
dri de Călinescu. Lectură die- 
tată la rîndul ei de o reluare 
a Pastelurilor, Nu fiindcă este 
vară şi sînt în vacanţă şi am 
kief, iar aceste scrieri cunos- 
cute m-ar droga uşor şi fără 
urme primejdioase. Dar dădu- 
sem peste prefața lui Sartre la 
cartea sa despre Flaubert. Su- 
biectul este fascinant: „ce pu- 
tem ști, azi, despre un om ?“%. 
Așadar, Flaubert pretext pen- 
tru a se vorbi despre creaţie 
ca act demiurgic şi total, dar 
şi despre condiţia scriitorului 
la un moment dat, adică omul 
viu cel de toate zilele şi ope- 
ra lui nemuritoare. Cum se în- 
timplă toate acestea ? Se pare 
că aşa ceva nu s-a mai făcut, 
cu toate că orice autor obscur 
de monografii o ambiţionează. 
Unul din motivele alegerii lui 
Sartre este acela că Flaubert 
s-ar afla „la răscrucea tuturor 
problemelor literare de azi“. 
Dar, fără nici o legătură, dacă 
vreţi, m-am gîndit la Alecsan- 
dri. Desigur, el este departe de 
lelul nostru de a înţelege lite- 
ratura. Dar este, la noi, scrii- 
torul care domină o epocă de 
mari schimbări (o răscruce în 
literatură ca şi în politică), un 
om care începe şi sfirşeşte ce- 
va, Este omul timpului său şi, 
în acest sens, opera lui este e- 
xemplară. În sfirşit, asta se 
cam, ştie, 

Dar, înarmat cu Sartre m-am 
întors la Călinescu, Ce ştia el 
despre Alecsandri, chiar dacă 
cercetarea lui avea alt punct 
de plecare de cît a autorului 
Cuvintelor şi, în orice caz, alt 
scop ? Fiindcă eu voiam să 
ştiu dintr-o dată totul, eram 
contaminat ! Oare calmul, se- 
ninul, politicianul, omul de lu- 
me Alecsandri nu păstrase ni- 
mic numai pentru el? Aveam 
oare şansa să aflu ceva? Am 
spus : reluasem Pastelurile şi, 
vag, ceea ce ştiusem înainte se 
modifica. Ştiam ce știe toată 
lumea, din ce s-a scris. Bă- 
nuiala mea se accentuă, cu 
toate că intreprinderea mi se 
păru absurdă, ridicolă: nu 
puteam să scap de masenifi- 
cența expunerii  călinesciene. 
Și nici să-şi închipuie cineva 
că voiam să-l încui pe  maes- 
tru ! Nu cred de altfel că citito- 
rul (atent sau profesionist) de 
azi tinde numaidecit la o re- 


vizuire a valorilor ; atita doar 


AAA NA IAA AIA AAA AAA 


APARA 


ALEXANDRU LUNGU 


AAA PPR Da 


AAA AAA AA AAA PAPI A AAA AAA AAA 


APP PPP PPP PPE PE 


că el este mai suspicios, lec- 
tura lui este circumspectă, dar 
nu cred că vor exista vreoda- 
tă destule motive ca el să » 
ubandoneze. Ciudăţenia era în- 
să că nu puteam înţeleze cum 

elași om care scrie într-un 
stil perfect intelectual, rece, 
exact, plastic, într-o limbă fă- 
ră cusur: „Constantinopol e 
vea mai măreaţă şi mai sttălu- 
cită victorie a realităţii asu- 
pra imaginaţiei“, poate spune, 
tot el: „Soarbe ceaiul aroma- 
tic din o tasă diafană / Și cu 
drag se uită-n aer la un zmeu 
zbirniitor“, Distanţa este mult 
mai mare decît între două 
momente diferite de creaţie. 
Sint doi oameni diferiţi. 
Amindoi sînt la fel de adevă- 
rați, dar unde începe unul şi 
unde sfirşeşte celălalt? O in- 
vestigaţie pe căi bine alese ar 
duce la o carte nouă. 


Pastelurile, totuși, m-au făcut 
să aflu ceva. Cu bună ştiinţă 
sau nu, Alecsandri mistifică. 
Este aşa cum spune Călipes- 
cu: „Pastelurile reprezintă o 
lirică a liniştii și fericirii ru- 
rale, un horaţianism“. Dar, tot 
atit de sigur, la Mircești, stă- 
pinul este un actor de clasă. 
El joacă pentru ceilalţi şi pen- 
tru sine. Fiindcă Alecsandri 
nu are percepţia naturii. Și» 
atunci organizează spectacole. 
Totul vine din spaima de na- 
tură. De aici, răsturnarea. O- 
roarea de frig despre care 
vorbeşte Călinescu este de fapt 
teama cosmică, neputința de a 
se integra naturii. Alecsandri 
este structural, cum am spune 
azi, un citadin, în faţa naturii 
gigantice el se miră, scoate 
mici strigăte caraghioase, şi 
dacă ar fi avut posibilitatea să 
se întoarcă mereu într-un oraş 
autohton adevărat, în loc să le 
parcurgă turistic pe cele ale 
străinătăţii în nesfirşitele lui 
călătorii, poetul ar fi cîntat 
fără ascunzişuri cetatea tenta- 
culară în care n-ar mai fi sim- 
țit ameninţarea naturii primi- 
tive. În nici un caz nu s-ar fi 
vorbit despre el ca despre un 


dezrădăcinat sau  inadaptabil. 


George BĂLĂIȚĂ 
(Continuare în pag. 13). 
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metamorfoze 


Ascultă răsuflarea orelor ce trec 

în noi strivindu-şi vag aroma vastă 
şi urcă iar prin apa blindului înec 

în norul calcaros din ţeastă 


Timpul gindit le dăruie o crustă 

«de amăgite nostalgii fosile 

în prisma amintirilor îngustă 

cu melci uscați și fantomatice anghile 


Şi-așa se-aud ca-ntr-o pierdută raclă 
orele ce le știai trecute dar respiră încă 
meduze miîngiind cindva o mare sacră 

sau altă dată șerpi dormind pe stincă. 


proverb 


"Timpul trece zilele rămin 


precum păduri de antracit 
îşi cresc tăcerea în plămîn 
pe urmele cuvîntului iubit 


Şi sunetele lui miraculoase 
abia şoptite iarăși pier 


Scriitorul total 


“Brusca scădere a popularității, care urmează de regulă dispa- 
riției unui creator adulat în timpul vieţii şi consacrat de laurii ofi- 
cialităţii, a început, pentru Alecsandri, mai înainte şi a durat peste 
măsură de mult. Artistul a fost contestat, în folosul — iluzoriu — 
al lui Eminescu, pe cind încă trăia, şi acest ciudat inceput de pos- 
teritate ostilă a inaugurat, cu dinsul, mentalitatea nefericită po- 
trivit căreia nu poţi ridica un scriitor pină la cea mai înaltă treap- 
tă a gloriei decit scoborindu-l pe un înaintaș ori pe un contempo- 
ran. Maiorescu avea să reacționeze prompt, şi în termeni categorici, 
dindu-ne cu această ocazie o admirabilă caracterizare a lui Ale- 
csandri. Dar o caracterizare ce confirma, fără voia lui, opinia 
preopinenţilor care decretaseră pe Eminescu artist „mai mare“ 
decit Alecsandri. 

Curind, alţii se vor întreba cine este mai mare: Coşbuc sau Emi- 
nescu şi nu cu mult în urmă, noi înşine vom asista la penibila în- 
cercare de a se „trece de prima literă a alfabetului“, ca și cînd 
atit de tirzia glorie argheziană ar fi fost impedimentul pentru pre- 
țuirea lui Bacovia, Barbu şi Blaga. 

Pentru felul cum şi-a slujit, într-o lungă existenţă, arta, meseria 
de scriitor, ţara, cultura şi limba română, Alecsandri ar fi meritat 
altă posteritate. N-a avut-o, A 
Pentru conştiinţa literară actuală, care îşi caută tot mai stăruitor 
strămoşii, Alecsandri oferă o splendidă imagine a scriitorului to- 
tal aşa cum îl înțelege veacul nostru. Scriitorul adică, pentru care 
viața şi opera alcătuiesc un tot, prima dind mărturie pentru au- 
tenticitatea“ ultimei. Alecsandri a făcut parte dintr-o extraordi- 
nară generaţie de ctitori de ţară și de cultură. Avea 27 de ani cînd 
asista, pe Cimpia Libertăţii de lingă Blaj, la formidabila revăr- 
sare a voinţei de afirmare a românimii de peste munţi care dorea 
„unirea cu țara“. Avea mai puţin de 40 cind prietenul său deve- 
nea domn al României moderne iar lui îi revenea dificila sarcină 
de a face, ca diplomat, turneul capitalelor europene spre a obţine 
vecuncaşterea Unirii. A fost „Columbul poeziei populare cum l-a 
numit Hasdeu, și dacă posteritatea s-a grăbit să-l acuze de inge- 
rinţe în textele populare, comparind culegerea lui cu înregistră- 
rile din arhivele fonografice, nu e mai puţin adevărat că imensele 
acumulări de „material etnografic“ vor zăcea în aceste arhive, în 
vreme ce generaţiile succesive vor citi Mioriţa, Toma Alimoş și 
Meşterul Manole în versiunea ultimului dintre „indreptătorii ge- 
niali care, de-a lungul veacurilor, au pregătit diamantul, încrustat 
definitiv de bijutierul cu nume cunoscut. el oa 
Alecsandri a făcut parte dintre creatorii care-şi săsesc şi-şi for- 
mează contemporaneitatea nu fiindcă nu s-ar ridica deasupră-i 
prin valoarea operei, ci pentru că între cititor și marele seriiier, 
veprezentativ se stabileşte o osmoză determinată de comunitatea de 
ethos. Poate mai naivi, mai puţin cultivați şi mai puţin sofisticați 
decit nepoţii lor, contemporanii lui Alecsandri, care erau capabili 
să alerge strigind pe stradă victoria poetului la un obscur concurs 
pe tema „gintei latine“, au vrut şi au reușit să-și făurească urgia 
uriaș, imposibil după ceea ce părea a fi pe atunci logica anerarloe 
și pentru cine nu-i cunoştea pe români :0 Românie unită, ini E 
pendentă, biruitoare asupra stavilelor uriaşe ce-i stăteau în cale, 
o Românie cunoscută şi respectată, cu o cultură în cuprinsul că- 
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cenuşa albă presărînd în oase 
a arselor fantome de eter 


Mereu e timpul mai departe 
sporindu-și umbra ce-a rămas 

şi nu mai pot de ochiul lui deşarte 
izvoarele să prindă glas. 


asfințit 


Atât de blinzi atit de buni atit de moi 
aceşti tirzii și melancolici șobolani 
ciudat au dăinuit feriţi de burniţe şi ploi 
în scama vremii lin căzută peste ani 


Yără să știm răstimpii duși au strins 
jur împrejur văzduhul în troiene — 
şi-abia se-aud suave clopote de plins 
la ce-am fi fost cind cugetăm alene 


Și şobolanii trişti la noi se uită lung 

cu ochi speriaţi din vise lîncede şi calde 
pe cînd de foarte de departe ne ajung 
uitate lumi menite în umbră să ne scalde, 


deșertul rai 


Ar fi de spus atitea taine 

dar nu-mi vorbi de melci și de lăcuste — 
o brumă moartă a pătruns în haihe 
prin timpul oaselor înguste 


MARA AA AAA AAA AAA AA AAA AAA AD 


Marea tranziţie 


Pentru a înţelege ce a insemnat Vasile Alecsandri în dezvoltarea 
literaturii române, şi prin aceaste întregii noastre culturi, e ne- 
cesar să ne amintim ce era această literatură în jurul anului 1840, 
cînd debuta bardul de la Mircești şi ce a ajuns ea să fie în jurul 
anului 1880, cînd se încheie epoca sa de „regalitate literară“, 

De la modestele stanţe ale lui Conachi şi  Aristia, la Luceafărul 
eminescian, de la piesele lui Faca şi C. Bălăcescu la o Noapte 
furtunoasă și O scrisoare pierdută de Caragiale, de la Memorialul 
de călătorie al lui Dinicu Golescu la proza lui Creangă şi Duiliu 
Zamfirescu. Drumul străbătut către valorile estetice absolute ale 
literaturii române este, în raport cu perioada scurtă la care ne re- 
ferim, uriaş, greu imaginabil în alte literaturi. Este doar perioada 
de creaţie a unei singure generaţii, cînd din aproape nimic s-a fă- 
cut aproape totul: s-au degajat contururile estetice ale limbii ro- 
mâne literare, s-a descoperit filonul naţional al creaţiei populare, 
care a devenit temelia de neclintit a originalității noastre în cul- 
tura lumii, au fost create tiparele principalelor genuri şi specii lite- 
rare, s-a format un public român pentru literatură și o literatură 
română pentru public. Dacă am lua chiar şi numai aceste citeva 
aspecte esenţiale în dezvoltarea organismului viguros al literaturii 
române din secolul al XIX-lea, și vom vedea că personalitatea lui 
Alecsândri reprezintă factorul catalizator de prim rang, fermentul 
ei cel mai activ, conştiinţa însăși a acestei uluitoare tranziţii. 

La nici un alt scriitor român din această epocă nu găsim ca la A- 
lecsandri o intuiție mai precisă, mai sigură a momentului necesar 
în cadrul mișcării precipitate de care vorbim, puterea de a răspunde 
în deplină consonanţă momentului, devansindu-l totuşi atit cât tre- 
buia în vederea realizării unei depline coliziuni între starea ante- 
rioară şi cea nouă. 

Astfel, poate să pară la prima vedere lipsit de semnificaţii faptul 
că înainte de a-şi ciștiza prestigiul cunoscut prin culegerea sa de 
poezii populare, Alecsandri se făcea remarcat în perioada debutu- 
lui său, mai ales prin propriile sale imitații în stil popular. Doi- 
nele lui Alecsandri, fără a avea multiplele subtexte şi încrucişările 
magice de sensuri ale modelului popular, reprezentau totuşi unn 
din infinitele posibilităţi de rodire cultă ale acestuia. 

Modalitatea artistică a Doinelor lui Alecsandri, cu fluiditatea ei 
simplificată, cu gesturile ei grandilocvente, ușor reductibile la 
recuzita romantică a vremii, cu frecvenţa diminutivelor, punind 
o notă de salon poetic în genul cîntecelor de amor ale predecesori- 
lor (Văcăreștii, Conachi), corespundea mai bine puterii de înţelegere 
a epocii, nivelului în schimbare al sensibilităţii artistice. Pentru 
această schimbare în structura sensibilităţii artistice a vremii, Doi- 
nele lui Alecsandri au îndeplinit rolul unei trepte necesare, pre- 
vestind încă înainte ca opinia publică să fi luat contact direct cu 
bogatul tezaur al poeziei noastre populare, rolul uriaș pe care-l va 
juca acest tezaur în făurirea creaţie; culte româneşti. 

Între Alecsandri şi Blaga, poeţi care se inspiră și teoretizează deo- 
potrivă valoarea poeziei populare, este o distanţă imensă pe linia 
evoluţiei sensibilităţii noastre faţă de folclor. Modalitatea Doine- 
lor iui Alecsandri, a fost depăşită repede de evoluţia în timp a 
poeziei noastre, Alecsandri însuşi fiind primul care va da exem- 
plul unor variante noi, superioare ale spiritului popular în creaţia 
cultă, Dar efectul lor binefăcător a rămas adine întipărit în con- 
știința epocii. Cu ele „poezia se români“, după expresia lui Bolin- 
tineanu. Judecate în context, Doinele lui Alecsandri sînt valo- 
roase tocmai prin elementul de coliziune pe care sensibilitatea unei 
epoci în căutare de sine, îl stabilea între elemente opuse, pină 
atunci divergente. 


Observaţia se verifică şi în multe alte împrejurări. În teatru, Ale- 
esandri a început cu vodeviluri, farse şi cînticele comice, adaptind 
la condiţiile locale, modele străine de largă circulaţie în epocă, după 
cum o demonstrează cercetările comparatiste ale lui Charles Drou- 
het. Preocuparea de compoziţie, de simetrie a caracterelor, de ana- 
liză a reacţiilor sufleteşti sînt cu totul secundare mai ales la în- 
ceputul carierii sale dramatice. Faptul i-a şi fost reproşat încă de 
timpuriu de către un critic puţin cunoscut astăzi cum este Radu 
Ionescu. Puțin rezistente la o analiză estetică de principii, come- 
diile lui Alecsandri își dovedesc însă trăinicia în planul unei 
analize istorice a evoluţiei teatrului românesc, indeplinind rolul 
unui moment necesar de altoire a sensibilităţii naţionale. 

Un exemplu de adaptare la nevoile de creştere ale sensibilităţii 
naţionale exprimă Alecsandri în Pasteluri, şi mai tirziu în ciclul 
Ostașii noștri, și, în general, la nivelul întregii sale creaţii. 


Dumitru BĂLĂEȚ 
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Văzduhul din fantome se ingroașe 

iar noi pe dinăuntru mai subțiri 

ne amintim mereu cămila cu cocoașe 
deşertul rai al marilor iubiri 


Ni-l amintim dar nu mai are rost 
să suferim din nou de teamă 
c-ar cobori din cerul care-a fost 
viscoase ploi de limită şi de scamă 


O nu-mi vorbi de melci şi de lăcuste 
un duh dușman parcă ne umblă 
adulmecat pe suflet vrind să guste 
nimbul purtat pe frunţile de umbră. 


vecernii 
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Albastre leșuri atirnînd & 
păsări ucise-n ochiul iernii 4 
ca niște clopote prin gînd 4 
sună cumplitele vecernii % 
Cu vechi pendule în zadar % 
ai încerca să mai măsori lo 
acest amurg crepuscular 4 
bulboana negrelor ninsori 4 
93 
Și vremea moartă de-o desfaci & 
se lasă noaptea cea mai lungă 
prin ea aleargă vircolaci ţi 
cu gura lor să ne ajungă. 3 
5 
Și 
E Rae DE RODIE A Di 4 


Cronică 


Luni, 21 iulie ac., în cadrul 
manifestărilor închinate împli- 
nirii a 150 de ani de la naş- 
terea lui Vasile Alecsandri, a 
avut loc o adunare festivă o- 
magială. 

Au participat reprezentanţi ai 
organelor judeţene şi munici- 
pale de partid şi de stat în 
îrunte cu tovarășul Gheorghe 
Roşu, membru al C.C, prim 
secretar al Comitetului jude- 
țean Bacău al P.C.R. preşe- 
dintele Comitetului Executiv 
al Consiliului popular  jude- 
țean, oameni de cultură şi 
artă, un numeros public. 
Confterenţiarul universitar dr. 
Traian Cantemir, de la Insti- 
tutul pedagogic din Bacău, a 
vorbit despre viaţa şi opera 
marelui sărbătorit. 

Cu acest prilej adus la cu- 
noștința adunării hotărîrea 
Secretariatului C. C. al P.C.R, 
cu privire la dezvelirea unei 
plăci memoriale şi atribuirea 
numelui lui Vasile Alecsandri 
Casei de cultură a sindicate- 
lor din municipiul Bacău. 
Întreaga adunare a primit a- 
ceastă veste cu vii și  înde- 
lungi aplauze, cu profundă 
mândrie. 

Gindurile şi emoția tuturor 
şi-au găsit exprimarea și în te- 
legrama ce au trimis-o Comi- 
tetului Central al .PC.R., per- 
sonal tovarăşului Nicolae 
Ceaușescu. 

în cadrul adunării festive a 


fost prezentat un recital din 
poezia patriotică a sărbători- 
tului, în interpretarea actori- 
lor teatrului dramatic Bacovia. 


x 
Secretariatul Comitetului Cen- 
tral al P.C.R, prin Hotărtrea 
nr. 2215/2194 din 7 iulie 1971, 
a aprobat următoarele : 


1. Montarea pe exteriorul u- 
nuia din pereţii Casei de cul- 
tură a sindicatelor din Bacău 
a unei plăci memoriale de 
marmoră pe care să fie gra- 
vat următorul text : 


“În acest loc s-a aflat casa în 
care s-a născut, la 21 iulie 
1821 Vasile Alecsandri — poet 


naţional, intemeietor al tea- 
trului românesc, înflăcărat 
patriot, unul din ctitorii Ro- 


mâniei moderne». 

„Fericit acel ce calcă tirania 
sub picioare! 
Care vede-n a lui ţară liber- 
tatea re-nviind, 
Fericit, măreț acela care sub 
un falnic soare 

Pentru patria sa moare, 

Nemurire moștenind“. 


(„Deşteptarea României“) 


2. Casei de cultură a sindica- 
telor din Bacău să i se atri- 
buie, în cadrul festiv, prilejuit 
de aniversarea marelui scriitor 
şi patriot, denumirea de „Casa 
de cultură Vasile Alecsandri”. 


Telegramă 


Comitetului Central al Parti- 

dului Comunist Român, tova- 

rășului secretar general 
Nicolae Ceauşescu 
București 


Participanţii la adunarea fes- 
tivă din municipiul Bacău, pri- 
lejuită de împlinirea unui se- 
col și jumătate de la naşte- 
rea lui Vasile Alecsandri — 
poet naţional, înflăcărat lup- 
tător şi; cîntăreţ al Unirii şi 
Independenţei, întemeietor al 
teatrului românesc, creator de 
limbă literară, tezaurier de ge- 
niu al folclorului, — își expri- 
mă şi pe această cale înalta 
preţuire şi dragoste față de 
literatura adevărată, militantă, 
legată organic de viaţa şi as- 
piraţiile poporului. 


Reprezentant strălucit al tra- 
diţiilor luminoase ale litera- 
turii noastre, el însuși făuri- 
tor de tradiţii literare, Vasile 
Alecsandri și-a pus, cu inega- 
labilă generozitate, geniul 
creator în slujba  înaltelor 
idealuri ale epocii sale, fiind 
astfel un mare scriitor — ce- 
tăţean, un exemplu demn de 
urmat pentru actualii creatori 
de valori literar-artistice. 

Astăzi mai mult ca oricind, 
autorul lui „Dan, căpitan de 
plai“, al nenumăratelor doine 
şi pasteluri, „acel rege-al poe- 
ziei“, cum l-a numit Mihai 
Eminescu — merită cu priso- 
sinţă cinstirea şi recunoaşte- 
rea noastră, a celor care cons- 
truim, sub conducerea Parti 
dului Comunist Român, edifi- 
ciul României Socialiste. 

Trăim zile de fierbinte emu- 
laţie spirituală, cind întregul 


popor îşi exprimă cu entuzi- 
asm adeziunea faţă de tezele 
şi măsurile privitoare la edu- 
carea politico-ideologică şi li- 
terar-artistică a maselor, cu- 
prinse în propunerile aprobate 
de Comitetul Executiv al C.C. 
al P.C.R. şi, îndeosebi, în ex- 
punerea dumneavoastră, sti- 
mate  tovarășe Nicolae 
Ceauşescu, rostită la consfă- 
tuirea cu activul de partid din 
domeniul ideologic. În acest 
context, activitatea de creaţie, 
pătrunsă de adinc patriotism 
a „bardului de la Mircești“, în- 
demnurile sale de cinstire a 
limbii româneşti, a datinilor 
străbune şi a creaţiilor popu- 
lare, pe care el însuşi le con- 
sidera comori „nepreţuite de... 
idei inalte... și mai cu seamă 
de frumuseți postice pline de 
originalitate...“, sint şi mai 
vii, şi mai pline de semnifi- 
caţii educative. 

Asigurăm încă o dată condu- 
cerea de partid, pe dumnea- 
voastră personal, iubite tova- 
răşe Nicolae Ceauşescu, că 
nu vom precupeţi nici un efort 
pentru promovarea unei cul- 
turi realiste, partinice, de a- 
leasă ţinută spirituală, care 
să slujească ţelurilor nobile 
ale epocii pe care o trăim, ale 
națiunii noastre socialiste, cin- 
stind astfel strălucitele tradi- 
ţii ale culturii româneşti. 


Participanţii la adunarea festi- 
vă din municipiul Bacău, con- 
sacrată sărbătoririi a 150 de 
ani de la naşterea lui Vasile 
Alecsandri. 

21.07.1971 


„Utunk“ 


în urmă cu douăzeci şi cinci 
de ani apărea la Cluj o revis- 
tă de literatură şi artă, în 
limba maghiară, ce purta nu- 
mele semnificativ Utunk 
(Drumul nostru). În jurul a- 
cestei tinere publicaţii săptă- 
mînale s-au grupat imediat 
cei mai buni scriitori de lim- 
bă maghiară din România. a- 
parţinînd tuturor generaţiilor, 
impunînd o orientare şi un 
spirit partinie pronunţat care 
a însemnat cu adevărat un 
drum al nostru în literatură şi 
artă. 

Paginile revistei Utunk au re- 
fectat continuu şi cu un înalt 
spirit de responsabilitate evo- 
luţia la zi a literaturii româ- 
nești din ultimii douăzeci şi 
cinci de ani, făcîndu-şi din a- 
ceastă fidelitate un adevărat 
titlu de mîndrie. Scriitorii ro- 
mâni — fenomenul artistic în 
general — au fost prezentaţi 
cititorilor de limbă maghiară 


cu consecvență fie prin tradu- 
ceri reprezentative, fie prin ar- 
ticole cerute special, fie prin 
comentarii directe, pertinente 
ș1 rompetente. 

În peisajul cultural-literar-ar- 
tistic al ţării, revista Utunk a 
însemnat alături de celelalte 
publicaţii un adevărat eveni- 
ment continuu de-a lungul în- 
tregului sfert de veac de e- 
xistenţă. Este meritul celor 
care au scris-o şi au concepu- 
t-o săptămînă de săptămînă, 
că ea a rămas mereu proaspă- 
tă, mereu tînără, mereu în ac- 
tualitatea politică şi socială. 
Revista „Ateneu“, urează  co- 
legilor de la „Utunk* mulţi 
ani și o bogată activitate în 
publicistica românească, anga- 
jată să contribuie împreună la 
dezvoltarea conştiinţei  socia- 
liste a maselor de muncitori, 
țărani şi intelectuali din Ro- 


mânia socialistă. 


Aniversare „Astra“ 


Astra împlineşte cinci ani de 
la apariţie. Se tipăreşte în ve- 
chea cetate a Braşovului, mij- 
locul ţării „leagăn de literă şi 
cuvînt românesc. 

Semn al grijii permanente a 
partidului şi statului nostru 
pentru cultură şi arte, alături 
de celelalte reviste, Astra lu- 
crează cu vocaţie şi  perseve- 
venţă, într-un spirit militant 


comunist pentru ieşirea pro: 
vinciei din provincialism, pen- 
tru promovarea culturii socia- 
liste. 

La capătul a cinci ani de efor- 
iuri comune, trimitem colegi- 
lor de la Astra un salut cor- 
dial, urări de bine şi răsună- 
toare succese. 


ATENEU 
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Cel mai vechi manuscris 
al cronicii lui Ureche 


Cu studiul manuscriselor cro- 
nicii lui Grigore Ureche s-au 
ocupat pe larg: C. Giurescu, 
p. P. Panaitescu și Liviu Onu, 
cercetători care au dat fieca- 
re cîte o ediţie a letopiseţului 
amintit. 

Cu 20 de ani în urmă — la 20 
noiembrie 1951 — Gheorghe 
Cardaş, cunoscut istorie lite- 
var, a făcut o comunicare la 
Institutul de istorie al Acade- 
miei în care prezenta un ma- 
nuscris al cronicii lui Ureche, 
socotit cel mai vechi dintre ce- 
le existente. El a fost luat în 
comsideraţie de către Liviu O- 
nu în clasificarea manuscrise- 
lor lui Ureche în studiul in- 
troductiv al ediţiei sale din 
1967 (p. 34-35). 

În nr. 5-8/1970 al revistei „Mi- 
iropolia Olteniei Gheorghe 
Cardaş publică articolul „Odi- 
seia celui mai vechi manuscris 
inedit al cronicii lui Grigore 
Ureche“. Urmărim în cele ce 
urmează istoria acestui  ma- 
nuscris după datele puse la 
dispoziţie de autorul intere- 
santului articol. convinşi de 


utilitatea prezentării lor unui 
publice mai larg. 
Grigore Ureche şi alcătuit 


cronica în ultimii ani ai vie- 
ţii. Din cauza unei boli neaş- 
teptate ea a rămas netermi- 
nată, ajungînd la capitolul 
consacrat lui Aron Vodă (1595). 
După moartea sa, manuscrisul 
autograf sau o copie a croni- 
cii, făcută de diacul său Ma 
co, a rămas celor două fiice 
ale lui: Antimia şi Alexandra. 
Ambele aveau o cultură deo- 
sebită şi păstrau un cult deo- 
sebit tatălui lor. 

În anul 1660, moare Antioh 
Costache, soțul Alexandrei, fi- 
ica lui Ureche. Această familie 
era în posesia manuscrisului 
cronicii. De la ea a trecut la 
Gavriliţă Costache, cumnatul 
Alexandrei, căsătorit cu Tudo- 
sica, sora lui Miron Costin. In 
acest timp, manuscrisul era 
solicitat de toţi cărturarii cu 
care se cunoştea noul lui pro- 
prietar. 
Intîmplarea a z 
liţă Costache încredinţe: 
manuscrisul autogral lui S 
mion Dascălul, învățăcel ori- 
ginar din Transilvania, spre a 
face o copie de pe el. Diacul 
cu veleități de istoric a pro- 
inis, după cum spune în pre- 
doslovia adnotată de el, com- 
pletarea letopiseţului şi conti- 
nuarea lui pînă la domnia lui 
Vasile Lupu. (C. Giurescu cre- 
dea că Simion Dascălul a mu- 
rit înainte de a fi terminat o- 
pera de pură compilaţie). Ver- 
siunea cronicii lui Ureche (au- 
tograf sau copie) ajunsă pe 
mina lui Simion Dascălul n-a 
mai fost reprodusă în forma ei 
originală. (In împrejurări gre- 
ie pentru Moldova, în a doua 
jumătate a veacului al XVII- 
lea, autograful sau copia cro- 
nicii lui Ureche împreună cu 
alte izvoare interne folosite de 
cronicar, precum și cu alte 
materiale care i-au ajutat la 
redactare s-au pierdut. Alţi 
cercetători cred că Simion 
Dascălul a distrus originalul 
care i s-a pus la dispoziţie spre 
a fi copiat. Ca să i se încre- 
dinţeze manuscrisul şi ca să 
primească o remuneraţie cît 
mai bună el a promis lui Ga- 
vriliță Costache să-i dea „o e- 
diţie: augmentată şi completă) 
(op. cit. p. 577). 

Dacă originalul lui Ureche — 
din nefericire — n-a fost co- 
piat așa cum era, ci prelucrat 
după cum promisese învăţăce- 
lul amintit, în schimb versiu- 
nea sa a fost multiplicată şi 
difuzată în numeroase copii. 
În felul acesta a apărut şi s-a 
pus în circulație versiunea lui 
Simion Dascălul. 
Răspîndindu-se vestea despre 
existența cronicii lui Ureche 
la familia Gavriliţă Costache, 
— de fapt în varianta învăţă- 
celului ardelean — unul din 
boierii cu vază ai vremii, Io- 
niță Racoviţă, cumnat cu Ga- 
vriliţă Costache, își procură o 
copie, înainte de 1670, de la a- 
cesta. Copia, făcută în grabă, 
cu un scris mai puţin estetic 
şi cu cîteva foi lipsă la sfir- 
şit, îl nemulţumeşte. Voind să 
aibă un exemplar executat în 
cele mai bune condiţii a pus 
de i s-a făcut altul pe hîrtie 
cerată, cu scriere semiuncială, 
cu frontispieii ornate cu talent 
și gust. (Acesta este  manus- 
crisul semnalat de G. Cardaş 
în articolul amintit). El fusese 
legat cu multă artă, cu orna- 
mente pe pielea fină care aco- 
perea scoarţele prinse în cheu- 
tori de aramă. Foaia care re- 
producea numele posesorului, 
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data cind a fost executată co- 
pia, numele copistului nu ni 


s-a păstrat. Manuscrisul are 
187 file. 
(În 1670, la 6 iulie, stolnicul 


Constantin Cantacuzino, vi 
nind la Iaşi, vede la Ioni 
Racoviţă versiunea letopiseţu- 
lui lui Ureche şi-l roagă să-i 
dea voie să scoală şi el una 
de pe aceasta, dorinţă care i-a 
fost îndeplinită). 

Între anii 1670-1675, Miron 
Costin cunoaşte exemplarul 
cronicii lui Ureche aparţinînd 
lui Ioniţă Racoviţă. l-a fost 
împrumutat pentru lectură. 
Manuscrisul a rămas însă în 
posesia lui Miron Costin şi du- 
pă moartea lui Ioniţă Racovi- 
ţă, în anul 1688. După sfîri 
tul tragic al Costineştilor (Ve- 
licico şi Miron) în 1691, ma- 
nuscrisul a fost confiscat şi a- 
dus la curtea domnească — a 
lui Constantin Cantemir — cu 
întreaga arhivă a lui Miron 
Costin. Manuscrisul se găsea 
şi în 1693 la curtea domneas- 
că, întrucît treti logofătul An- 
tiohie Jora înregistrează pe fi- 
la 187 evenimentul morţii lui 
Constantin Cantemir şi ridica- 
rea în scaunul acestuia a lui 
Dimitrie Cantemir (p. 580). 
Manuscrisul a rămas la curtea 
domnească pînă în anul 1711. 
Cea dintii istorie a Moldovei 
alcătuită cu pricepere şi scri- 
să cu talent era păstrată cu 
mare grijă de treti logofătul 
curţii domneşti. In timpul cît 
a Stat la curtea domnească, 
Neculai Mitrul, care a citit 
manuscrisul, a alcătuit „Ogla- 
venia“, adică tabla de materii 
a cronicii. 

De frica turcilor biruitori în 
războiul de la Stănilești în 
1711, manuscrisul este dus per- 
sonal de treti logofătul din a- 
cel timp, Grigore Beldiman, la 
mănăstirea Secu, ctitoria lui 
Nestor Ureche, tatăl cronicaru- 
lui. De aici a colindat pe la 
mănăstirile : Neamţ, Agapia şi 
schitul Procov. 

După ce vremurile s-au mai li- 
niştit, manuscrisul este readus 
la mănăstirea Secu. Atunci e- 
ra stareţ ieromonahul Eftimie 
Cananău. În 1715 Eftimie pri- 
meşte in mănăstire pe Paisie 
Velicicovschi care venea de 
la Dragomirna cu un mare nu- 
măr de monahi. În 1779 Efti- 
mie părăseşte mănăstirea Se- 
cu, ducîndu-se la mânăstirea 
Vorona din ţinutul Botoşani- 
lor. La plecare, el  încredin- 
ţează sau vinde manuscrisul 
pe care îl avea în păstrare ru- 
dei sale, Constantin Cananău 
(p. 584). În 1801, bătrînul C. 
Cananău dăruiește manuscrisul 
lui Ioan Canta. In timpul za- 
verei din 1821, Ioan Canta se 
refugiază în Bucovina,  adă- 
postindu-se — probabil — la 
mănăstirea Suceviţa. După po- 
tolirea zaverei, manuscrisul se 
întoarce în Moldova. 

De data aceasta a fost desco- 
perit şi achiziţionat de Grigo- 
re Creţu, cel care a descoperit 
şi Codicele Voroneţean. La fa- 
milia acestuia a fost găsit de 
Gheorghe Cardaş şi el mare 
iubitor al cărţii noastre vechi. 
Despărţindu-se cu greu de a- 
cest strălucitor monument al 
gîndirii şi simţirii moldovene 
vechi, Gh. Cardaş l-a trecut 
în posesia Muzeului de litera- 
tură română din Iaşi. Se păs- 
trează în bună vecinătate cu 
excelenta copie a aceleiaşi cro- 
nici făcută de pe manuscrisul 
lui Axinte Uricariul la Biblio- 
teca centrală universitară „M. 
Eminescu“ din Iaşi. 

În articolul său, Cardaş recti- 
fică cu mulţi sorţi de izbîndă 
şi alte date de istorie literară. 
Merită o atenţie deosebită ob- 
servaţiile sale cu privire la 
biografia interpolatorilor lui 
Ureche. 

Simion Dascălul vine din Tran- 
silvania ca dascăl în familiile 
boiereşti de dincoace de munţi. 
Interpolările sale sînt reduse 
şi n-au schimbat graiul moldo- 
venesc de epocă și formele sti- 
listice ale originalului. Misail 
Călugărul nu putea să fie in- 


terpolatorul cronicii lui Ure- 
che, fiindcă nu avea cultura 
istorică pe care i-o atribuie 


cei ce îl socotesc interpolator. 
Ceea ce i se atribuie lui este 
mai de grabă intervenţia treti 
logofătului care deţinea, în a- 
cea vreme, funcţia respectivă. 
Logofătul Eustratie Dragoş nu 
este autorul  „Letopiseţului 
moldovenesc“, El se cunoaște 
prea bine cu Ureche şi în con- 
secință acesta citind izvorul 
ar fi citat şi numele autorului 
său, 


1. D. LAUDAT 


INCUNABULELE 


un gen de cărți, pe cît de valoroase, 


Au apărut de curind două cărţi, unice în felul lor, în literatura 
de specialitate bibliologică românească. Una este opera Veturiei 
Jugăreanu, cunoscută ca bibliotecară la Biblioteca Muzeului 
Brukenthal din Sibiu, autoarea mai multor lucrări despre colec- 
ţiile vechi ale Bibliotecii sibiene. Are titlul : Catalogul colecţiei 
de incunabule, 1969, 204 p., însoţite de 6 planșe policrome şi altele 
multe negru pe alb în cuprinsul volumului, pagini din cărţile 
descrise. A doua carte înrudită cu precedenta, este scrisă de 
Livia Bacâru, redactor la „Revista bibliotecilor“ specialistă în 
istoria cărţii, cu titlul Catalogul incunabulelor, Bucureşti, 1970, 
92 p. (p. 73-89, pagini, titluri, gravuri din cărţile descrise). Prima. 
deci, descrie incunabulele Bibliotecii Muzeului Brukenthal (382 
incunabule), a doua, pe ale Bibliotecii Academiei. Republicii 
Socialiste România (89 incunabule, dintre care 75 sint originale, 
iar 14 copii facsimilate sau fotografiate). Merit deosebit și laudă 
acestor două biblioteci, care au pus în valoare şi la îndemina 
cercetării ştiinţifice tezaurul inestimabil al unor cărţi, pe cit de 
valoroase, pe atit de puţin cunoscute, la noi. 

Nici că se putea o mai potrivită „voroavă“ despre cele două cărţi, 
decit aici, în paginile revistei „Ateneu“, pentru că în comuna 
Grumăzeşti a judeţului vecin, Neamţ, a existat cea mai bogată 
colecţie particulară de incunabule (peste 100) din România, da- 
torită savantului bibliolog şi istoric Constantin I. Karadja 1889— 
1950). Şi nu este zadarnic să adaug: în aceeași casă da la Gru- 
măzești a existat, simultan cu biblioteca de incunabule, cea mai 
bogată colecţie — de data aceasta, nu particulară, ci din lume, 
de fluturi datorită fostului academician entomolog, savantului 
de renume mondial Aristide Caragea (aşa se iscăleau, deosebit 
unul de altul), socrul lui Constantin. Ambele tezaure, inestimabile 
chiar în milioane de dolari, se găsesc azi în patria noastră, ca 
dovadă de preocupări înalte, științifice, din partea unor savanţi 
români, ca surse ale cercetării ştiinţitice. 


Revenind la cele două cataloage amintite, ne întrebăm, câţi dintre 
cititorii noştri ştiu cu precizie ce sînt incunabulele ? La această 
intrebare s-ar putea răspunde pe scurt aşa: sînt primele cărţi ti- 
părite, începînd cu Biblia tipărită de Johannes Gutenberg la Mainz 
(azi în R.F.G,) în anul 1455 şi terminînd cu ultima carte ce se va 
fi tipărit pină la data de 31 decembrie 1500. Incunabulum, în la- 
tineşte, inseamnă leagăn de copil. Mai tirziu, în secolul al XVII-lea 
cind acest gen de cărţi a inceput să atragă atenţia lumii savante; 
termenul s-a aplicat la toate cărţile imprimate în perioda de 
leagăn, de copilărie a tiparului. Sint bibliologi care susțin că 
perioada incunabulară ar putea cuprinde şi cărţile imprimate în 
anii 1501—1550, dar propunerea lor nu a fost acceptată de foru- 
rile științifice mondiale, care au numit categoria din urmă a 


Radu Felecan 
Cîntec 
hd 


Nu plutesc deasupra ţării norii, 
umbrele ne-ndurătoarei nopţi. 
Cerul e senin. Lingă podgorii, 
aerul miroase-a struguri copți. 


Cimpul cheamă la cules porumbul, 
aurul ascuns parcă în foi ; 
mai 


zarea nu-și lasă tristă plumbul 


? 
j pestre umeri singeraţi şi goi, 
ţ Toamnă așteptată, loamnă bună, 


cu recolte mari, livezi şi vii, 
pusu-ţi-am în patria străbună, 
noi şi neclintite temelii. 


Tezaurul de la Pietroasa. Detaliu al suportului 


Constantin Ştirbu 


statică 


Stau lingă șarpe, el stă lingă mine 
nu pot pleca, nici el nu poate 

ceva ne ţine-n loc ce nu se ştie 

ca într-un schimb ciudat de puritate, 


AAA EI 


pe atit de puţin cunoscute 


cărţilor, libri rari (cărţi rare), mergind pînă la ultima carte im- 
primată pînă la anul 1600. Dar, practic, în organizarea cărţilor 
rare dintr-o bibliotecă, iau loc şi alte cărţi, rare şi ele prin alte 
criterii decit vechimea : cărţi mai noi, dar cu autografe de la 
personalităţi celebre, cărți unice, scăpate din calamităţi (incendii, 
inundaţii etc.), cărţi interzise cîndva lecturii, etc. 

Regulile descrierii bibliografice şi de catalogare a incunabulelor 
sint circumscrise de norme internaţionale, stabilite încă din 1904 
de Comisia pentru catalogul colectiv al incunabulelor de la Berlin 
sub conducerea lui Konrad Haebler (1857—1964), întemeitorul ști- 
inţei despre incunabule (Inkunabelkunde), prieten al bibliologului 
de la Grumăzeşti. 

Regulile catalogării și semnalării bibliografice de incunabule au 
fost aplicate internaţional în Gesamtkatalog der  Wiegendrucke 
(instituţie şi catalog abreviate internaţional G. W.), publicaţie monu- 
mentală în 7 volume şi fasc. 1 din volumul VIII, apărute la 
Leipzig, între anii 1938—1940. Războiul a întrerupt vasta publi- 
caţie, care înscrie numai 9730 incunabule, în ordinea alfabetică 
a autorilor, ultimul fiind Federicis (Stephanus de), jurist italian 
mort înainte de 28 aprilie 1496. 

O călătorie de studii la G.W. din Berlin m-a convins că, deşi 
publicarea catalogului întimpină întirzieri din motive obiective 
(consecinţe ale războiului), totuşi activitatea ştiinţifică n-a încetat 
la GW, ea continuă cu aceeaşi competenţă şi pasiune stăruitoare. 
Acolo se ţine evidența incunabulelor din lumea întreagă şi de 
aceea cataloagele menţionate despre incunabulele celor două biblio- 
teci din România constituie o contribuţie extrem de valoroasă nu 
numai pentru bibliologia românească, dar și pentru cea mondială. 
La GW,pentru orice incunabul, nu se fac numai cele 2 fişe obiş- 
nuite în catalogare, pentru catalogul alfabetic şi pentru cel sisti 
matic, ci alte multe importante fişe cerute de specificul epoci 
incunabulare a cărţii: a treia fişă se scrie pentru numele patro- 
nului — editor, a patra pentru localitatea de imprimare, alta 
(sau altele) cu numele muncitorilor tipografi, a şasea (sau mai 
multe) cu numele gravorilor şi a operelor lor; se continuă cu 
numele ilustratorilor  manuali, așa-numiții  rubricatores (de la 
ruber, roşu) care desenau și colorau literele majuscule în locurile 
lăsate albe la tipar: altele cu duetul tipografic, cu descrierea Je- 
găturii, cu semnalarea circulaţiei, studiată din însemnările mar- 
ginale. Este acolo o muncă nobilă şi de erudiție, care înalţă, pas 
cu pas, construcţia civilizaţiei scrise mondiale din ultimele cinci 
decenii ale secolului al XV-lea. 

Răspund cataloagele româneşti publicate recent — la care adău- 
găm şi prezentarea descriptivă, globală, a incunabulelor din bi- 
blioteca Batthyaneum (Alba Iulia), a Vioricăi Lascu (Studia Uni- 
versitatis Babeş-Bolyai, Series philologice, 1/1971, Cluj, p. 49-65) 
— exigenţei ştiinţifice de la GW ? În bună parte, da! Firește că 
specialiştii de la GW ar cere să vadă chiar originalele. Ei le au 
însă, fie ca exemplare, fie descrise complet în alte cataloage mai 
vechi de Ludwig Hain, Konrad Burger, Walter A. Capinger, Hel- 
mut Deckert ş.a. Într-un catalog nou de incunabule nu este ne- 
cesar să faci descrierea exemplarului, dar eşti obligat să faci con- 
cordanţa cu vechile cataloage şi să descrii eventualele diferențieri 
tipografice, în raport cu exemplarele deja descrise. Obligat eşti, 
insă, să reproduci însemnările manuscrise marginale care stabilesc 
unele elemente locale: circulaţia, apartenența la biblioteci, deci 
contribuţii despre istoria bibliotecilor, impresii de lectură ș. a. 
Din aceste puncte de vedere, atit Veturia Jugăreanu, cit şi Livia 
Bacâru au urmat o metodă de severă exigenţă ştiinţifică și prin 
această calitate lucrările lor aduc un aport însemnat ştiinţei in- 
cunabulelor. 

Din cercetarea celor două cataloage rezultă că cele mai multe apar- 
ţin, în ce privește conţinutul, naraţiunii istorice. Weltchronik (ver- 
siune germană), reprodusă şi în versiune latină Liber chronicarum 
(1493) este un fel de istorie universală elaborată de Hartman 
Schedel din Niirnberg, în a cărui bibliotecă s-a descoperit şi ma- 
nuscrisul in limba germană al cronicii lui Ştefan cel Mare, do- 
vadă că autorul se interesa de istoria poporului nostru, adunind 
izvoare informative autohtone de primă importanţă. Numărul edi- 
ţiilor de opere ale clasicilor latini şi greci ocupă al doilea loc : 
Cicero, mai ales cu operele lui Tusculanae disputationes și De offi- 
ciis, Virgilius, Ovidius ş. a. Urmează ca număr, operele scriitori- 
lor bizantini și romani patristici, în special oratorie religioasă (pre- 
dici : Ioan Hrisostom, Thomas de Aquino ş. a.). i 
Incunabulele descrise — constatăm din însemnările manuscrise — 
au pătruns în număr mai mare în bibliotecile Transilvaniei, pen- 
tru că fondul incunabulelor, în majoritatea cazurilor religios- 
tolic, interesa populaţia catolică a provinciei transilvane, iar nu pe 
românii ortodocşi. Putem reconstitui o listă impunătoare de biblio- 
teci particulare ale deţinătorilor de incunabule pe teritoriul patriei 
noastre — dar, desigur. nu este cazul publicării ei în cadrul aces- 
tui articoi. 

Orice catalog de incunabule are un aparat de referinţe, neobișnuit 
pentru alte categorii de cărţi. Cele două cataloage româneşti, opere 
științifice bibliologice, şi sub acest aspect se ridică la înălțimea ca- 
taloagelor străine de specialitate. Aceste tabele sint: index cro- 
nologic. Astfel, cel mai vechi incunabul la Sibiu-Brukenthal este 
din anul 1468, la Biblioteca Academiei R.S.R. — din anul 1472. 
Indicele alfabetic al localităţilor de imprimare, al editorilor și ti- 
povrafilor, al provenienţelor, un indice general de nume de per- 
soane. Cercetarea incunabulelor de pe teritoriul patriei noastre 
subliniază puterea de receptare și asimilare a poporului român. 
Cititorii români, desigur puţini în raport cu numărul populaţiei, 
au fost la curent cu publicaţiile incunabule principale, încă din se- 
colul al XVI-lea. 

Sectorul şi fondul incunabulelor, neglijat și chiar ignorat de biblio- 
logia română veche, a devenit în ultimii ani o preocupare de bază 
a statului nostru socialist, 

Cataloagele naţionale ale incunabulelor existente în bibliotecile 
României (e. 2000) sint de o însemnătate internaţională nu numai 
pentru studiul incunabulelor mondiale, dar ele au semnificaţia mult 
mai evidentă pentru integrarea culturii şi civilizaţiei române în 
patrimoniul cultural universal. 


APA AAA pei eae eee ee eee ses i 
DAP AA e e i 


Aș vrea să plec, ar vrea să plece 

nici să ne mai mişcăm nu ştim 

doar umbra prin seminţe trece 

cit ochi în ochi de-o taină ne-amintim, 


marin 


Neguri și nori apar cît mă gindesc 
cu braţele deschise-n apa mării 
și peste albul mut al depărtării 

cit nu au ţintă lungi fiori plutesc. 
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Diapozitiv 


In casa 
încinsă 
de curcubeie 


(convorbire cu Toader Hrib) 


Peste cîmpuri senine, peste zeci de livezi, se zăresc munţii, zugră- 
vita cu albastru. Nu-s prea departe de noi. 
— La numai patru kilometri, zice bătrinul. 
Îţi vine a crede că munţii s-au desprins, fiindu-i firească prelun- 
zire, din pajiştea subţire, de chipuri verzi, înflorind ctitoria lui Luca 
Arbure cel tînăr. De pe cele trei ziduri albite de viscole şi de ploi 
a coborit probabil, bogală, foşnitoare, şi vegetaţia care îmbracă 
așezarea străveche. Și nu m-ar mira dacă mi s-ar spune că şi-a a- 
vut un loc al ei acolo, pe unul din pereţii aceia miraculoşi, făptura 
înaltă, muntoasă şi albă, a lui Toader Hrib. Poate printre oştenii 
lui Dimitrie, ori lîngă cei ce poartă plugul pe ţarinile raiului. 
Bătrînu] din Arbore e un amestec de legendă şi realitate contem- 
porană, în el tr: » satele de odinioară şi, cu aceeași intensitate, 
lumea de azi. Pare un argument viu frumos al acestor locuri. O 
permanenţă. 
Am pășit cu sfială în ograda invadată de ierburi tinere. Bătrinul 
lumina pragul cu prezenţa sa masivă, ca-ntotdeauna bucuros de 
oaspeţi. Și multe din lucrurile stinse de vremuri pe ctitoria lui Luca 
Arbure răsar aici şi acum, surprinzător, în casa măruntă şi gene- 
roasă ca o inimă 
Gestul unic, săvîrşit în urmă cu ani de țăranul cărturar — se ştie, 
a deschis în propria sa casă un muzeu fabulos — î) întregește, peste 
veacuri, pe al lui Dragomir Zugravul. Fiindcă Toader Hrib e și el 
un fel de zugrav. 
Tinda îngustă și umbrită apare ca un hotar între două lumi. În 
dreupta, aflăm odaia ţăranului, cu masa la care scrie în ceasuri tîr- 
zii, cu aparat de radio şi televizor, cu blidar şi lăiți acoperite cu 
scoarțe. Dincolo, e tărimul magic, neașteptat, memoria istoriei în 
înțelesu] cel mai pur, alcătuită din unelte şi arme străbune, din 
coifuri şi din zale mîncate de rugină, din monezi, din icoane afu- 
mate, din scările de la şeaua haiducului Darie rinduite pe o lădă 
de zestre, din fluiere, din meteoriți şi ghiulele de piatră şi cim- 
poaie amorţite, din cioburi milenare, din ulcioare de lut, şi atitea 
î adunate cu rîvnă, cu dragoste, amintiri ale acestui pămînt. 
x 
i şi începe convorbirea cu Toader Hrib, de la patima sa lu- 
cidă, rostită cu sinceritate : 
— Am strins tot ce mi s-a părut de seamă, din pămînt, din văzduh 
și din inima oamenilor. 


i din inima oamenilor s-a născut Cronica de 
la Arbore, cartea scrisă cu pricepere de gospodar, în care cuvintele, 
șilor în floare. 


librăriile ţării. Uimirea și încintarea comentatorilor n-au întîrziat 
să se arate. Și sint convins că e doar un început, că se va mai vorbi 
despre acest document colorat, de un evident interes istoric. etno- 
grafic şi lingvistic, 

Dar Cronica de la Arbore nu e numai atît. O ştie şi autorul atunci 
cînd mărturiseşte : reau să arăt la cei ce se vor interesa de mi- 
ne, după ce eu nu voi mai fi, cum am trăit adică eu cînt cîntecul 
meu...“ 


O viziune a lumii, văzută printr-o viaţă de om, se constituie din no- 
taţii zilnice, pe planuri multiple, consemnînd cu minuţie obiceiuri 
şi întîmplări din viaţa satului, alături de spectaculoase evenimente 
cu răsunet internaţional. 
Sensibilitatea bătrinului vibrează în formulări concise, rezonanțe 
lirice „de o adîncă gravitate, străbat vasta țesătură a cronicii. 'Toa- 
der Hrib a vrut să insemne doar starea vremii și din graiul lui s-au 
iscat adevărate poeme, de o remarcabilă concentrare : 
„Vremea — zi posomorită, încă din zori m-am sculat la 
pentru existenţă:. 
„Senin, soare, cald, şi omătul s-au îmbolnăvit”. 
Ori aspra, îndurerata stăpinire a suferințelor, în urma zăcerii pe 
un pat de spital, transfigurată într-un cîntec amar, de neliniște şi 
nină împăcare, ca-n balade : 
„Îmi pare că parcă cineva spune — pleacă-te, Toadere, pleac 
— eu neavînd încotro, mă tot plec, dar acel cineva iar strigă — 
mai pleacă-te, Toadere ! (...) Eu credeam să mă lase măcar un pic 
mă mai redic oda mai văd lume-mprejur, dar acel cineva 
strigă iar...* 
Cîntecul lui Toader Hrib e un cîntec tulbură! 
uman. 

+ 


"Toader Hrib e înrudit, fără îndoială, cu bătrinii cronicari, ea struc: 
sufletească, are acelaşi simţ acut al istoriei şi adesea acela: 
ament al scriiturii naive. S-au sugerat asemănări, îndreptăţite 
desigur, cu Macarie, Eftimie şi Azarie sau cu stilul cronicilor put- 
nenc. Comparînd vechile texte cu recenta cronică, scrisă în plin ev 
atomic, cînd oamenii trimit ătăjei la lună“ (metafora e a lui 
Hrib), desluşim $ 
ceilalţi : „...ne vom sili să împlinim porunca domneasc: 
Ani în șir, neștiut de nimeni, în cu de pe Dealul Țapului, Toa- 
der Hrib s-a silit să împlinească o poruncă a inimii. O spune chiar 
el, folosind aproape aceleaşi vorbe ca în cronică 
— Mă trag dintr-un neam de oameni curioşi. Și tata, Gheorghe, şi 
bunicul, Toader, au fost oameni iscoditori. De la dînşii am moştenit 
patima asta. Mie personal imi arde sufletul de dorul de a ştie. 
„Duiul de a știe“ îmbrăţişează o arie largă, însoţit mereu de buna- 
cuviinţă, de omenie, de gîndul curat. Cronicarul din Arbore, con- 
temporanul nostru, şi-a arat pămîntul, primăvara şi toamna, a se- 
mănat griu şi porumb, a sădit livezi. 
— Am împlinit în viaţă tot felul de munci, povesteşte Toader Hrib. 
În nici una din ele nu-i atita răspundere ca în scris. Dacă ai gre- 
şit cumva arătura, întorci boii pe brazdă şi îndrepţi greşul. În se 
int păcate care nu se iartă. 
Sint gînduri neincluse în cronică, izvorite dintr-o nestrămutată 
credinţă în puterea cuvîntului investit cu adevă 
x 
Casa măruntă de pe Dealui Țapului e o casă încărcată de amintiri. 
Iar ochii cronicarului sînt albaştri. 
Între noi, pe masa unde scrie la ceasuri tirzii, o cană, pe care bă- 
trînul a umplut-o cu licoare dulce-acrişoară de morodine, cu flă 
ări potolite, ca de purpură. Şi amintirile, cele vechi şi cele mai 
noi, ne împresoară de pretutindeni. Bătrînuj zice 
— Au trecut trei ani. Pășteam vaca, într-o zi, cînd au venit la noi o 
fată din Bucureşti. 
Fata din Bucureşti i-a trimis o carte (e cuprinsă în ea prefața la 
cronică), menţionînd și licoarea dulce-acrișoară fără de care poale 
că nu s-ar fi deschis „tainiţele unde îşi păstra jurnalul — un vraf 
de catastife mizgilite cu har și mînă stîngace“. ...Pe marginea albă 
a paginii, Toader Hrib a notat: „Îţi mulțumesc Florenţa Albu, dar 
eu nu am crezut că e chiar așa. 14/4-1971*. 
— Ce n-ai crezut, bădiţă Toadere ? 
— Povestea asta cu scrisul meu. I-am încredințat atunci un sîm- 
bure. Şi iată ce au ieşit. 
Amintirile coboară de pretutindeni. din umbra lucrurilor aburite 
în vreme şi din livada cu ierburi tinere. Păşim printre ierburi, pe 
sub merii rotaţi. Iată, acolo, pe firul subţire al pîrăului Ciuporniţe 
a fost cindva un cireș. Reporterul rememorează o iarnă mai de de- 
mult. L-a găsit intr-o seară pe Toader Hrib trudind la o cerere, a- 
dresată organelor locale, în stilul proaspăt al cronicii: „Cu durere 
vă anunţ că am tăiat cireșul de mai care m-au îndulcit cu roadele 
sale cincizeci de ani. Şi rog să binevoiţi a-mi aproba nişte lemne 
de foc. Altfel, cu mihnire sînt silit să tai nucul“. 
Privim şi locul unde a fost cîndva un nuc. 
Ochii cronicarului sint foarte albaştri. Amintirea e departe, nu-i 
poate umbri. Ne întoarcem la simburele miraculos — Cronica de la 
Arbore. Bătrinul zîmbeşte senin. 
i pot spune, că trăiesc cele mai frumoase zile din viaţă. 
curii peste bucuri 
La plecarea din Arbore, pe drum m-a prins o ploaie 
măvară, Tremu î străvezie în faţa soarelui, 
pe Dealul Țapului era încinsă de curcubeie. 


muncă 


-, un cîntec profund 


o deosebire esenţială. Scrie Azarie, împreună cu 


dă de pri- 
Şi casa de 


George SIDOROVICI 
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ile, şose- 
plină 


Oticiile de voiaj, gări 
lele, aeroporturile în 
fortotă : vacanţa a sosit! 
Aer — soare — ploaie — mun- 
te: Predeal. 


Apă — soare — nisip — ma- 
re : Mamaia. 
Aer — soare — ploaie — ape: 


Slănic Moldova. 

Cite probleme vestimentare 
conţin maldărele de bagaje de 
pe peroane! Toată lumea vrea 
să arate bine, toată lumea vrea 
să fie la modă, toată lumea 
vrea „să dea gata“ pe toată 
lumea ! Primul punct comun 
este șortul. În al doilea rînd, 
pantalonul lung, practic şi po- 
trivit în orice împrejurare. 
Urmează cortegiul toaletelor 
de vacanţă. La mare: bikini, 
bermuda, costume de baie în- 
tregi, bolerouri, halate scur- 
ie din eponaj cu  mineci 
largi şi slugi, totul asor- 
tat cu  cearceaful şi sa- 


De vacanţă 


cul de plajă. Rochii safari, ro- 
chii lungi de seară, din coto- 
nade, muselină, asortate cu 
șaluri moi, cu eşarfe lungi cu 
franjuri (poncho şi-a cam trăit 
traiul). Bijuterii ălbatice, 
mari.  Imprimeuri cu flori 
mari, desene geometrice abra- 
cadabrante, jocuri de dungi, 
motive turceşti, ia culorile 
care merg cel mai bine în pei- 


sajul marin : oranj, galben, 
crevet, verde canari, coniac, 


albastrurile acide, toate bru- 
nurile şi, bineînţeles, albul şi 
bleumarinul. Folosiţi tonurile 
tari şi evitați culorile pastela- 
te care, în soarele orbitor de 
la mare, par o lenjerie de mi- 
lanez. fi 

Pentru munte : fustă-pantalon 
din tergal, salopete întregi din 
doc, blue jeans, pulovere sub- 
țiri, chemizieuri şi țesături u- 
şoare din bumbac, canadiene 
din balonseide. Imprimeurile 


eu flori mici, buline, ecosez, 
iar ca tonuri: roşu puternic, 
verdele crud, oranj, kaki, oliv 
ete. 

În localităţile balneare, la şes 
sau deal, cam aceleaşi lucruri, 
dar pe tonuri pastelate, de sa- 
ble, grej, roz, ivoar, şampag- 
ne, imprimeuri mici, picăţele, 
pepit. 

Eleganţa femeii depinde în cea 
mai mare măsură de telul cum 
poartă îmbrăcămintea. O fe- 
meie grațioasă îmbrăcată i 
într-un sac va arăta ca o zei- 
ță. Graţia, elasticitatea, aceste 
prime atribute ale feminătăţii 
se pot dobîndi de către orici- 
ne. Nu vă recomand cel mai 
eficace mijloc : 20 de minute 
de gimnastică zilnică persoa- 
nelor între 5 şi 65 de ani, fi- 
indcă tot nu mă veţi asculti, 
nu vă recomand regimuri de 
slăbire spectaculoase şi peri- 
culoase, nu vă recomand spor- 
turi costisitoare, ci pur şi sim- 
plu mersul în aer liber, într-o 
ținută ușoară, cu miinile libe- 


re, îi genţi şi pachete, cu o 
încălţăminte comodă şi în- 
tr-un ritm nici prea lent nici 
prea accelerat.  Profitaţi de 
vacanţă, planiticaţi-vă zilnic 
cel puţin 2 ore de mers intens, 
fără oprire la alimentara, la 
cinema, fără conversații mon- 
dene din cinci în cinci mi- 
nute. 

La mare, seara, între 6 
în picioarele goale, astfel ca 
apa din cînd în cînd să vă ba- 
tă gleznele. 

La munte, indiferent de oră şi 
vreme, ceaţă sau ploaie, pe 
dium drept sau uşor în pan- 
tă. Pe vreme uscată, umblaţi 
cu picioarele goale în iarbă, 
măcar un sfert de oră pe zi. 
Odată cu aceste plimbări, 
veţi lăsa balastul de coleste- 
vol, de nervi şi veţi dobîndi, 
graţie, elasticitate, somn bun, 
calm, echilibru. 


Gabriela NAZARIE 


înconjurat de umbre uit pămintul 
departe-n vis şi ies din unde sfinte 5 
guri roşii luminind doar cind răsfrintul 
pare să-şi mute taina in cuvinte. 


Văd pe adinc virtejele nebune 

cît în genunchi, pe scoici ascult supus 
lumina ce nici moartea n-o supune 
ea fără răsărit, fără apus. 


Deasupra mea vin muşte și așteaptă 
parcă ceva şi nimbu-mi putrezeşte 
şi-n fundul mării duhuri se deşteaptă 
iar pasărea privindu-mă orbește. 


Ama 


Valeriu Râpeanu : 
„Interferențe spirituale” 


Valeriu Râpeanu serie cu ega- 
lă dezinvoltură şi pasiune des 
pre literatură şi teatru ca 
despre muzică, sculptură, is- 
torie, folclor, despre pe: 
sonalităţi care au Su 
trat diverse domenii ale cu 
turii, români şi străini. De 
aici nu rezultă, cum s-ar pă 
rea, o dispersare, o risipire a 
forțelor, pentru că el accen 
ează mereu valoarea şi mesa- 
jul umanist ul operelor indi- 


viduale dintr-o perspectivă 
globală, unitară. Căci ceea ce-l 
preocupă cu precădere e pla- 


nul superior de confluență, de 
interdependenţă al lucrărilor 
de artă şi de cultură. 
Vorbind, astfel, despre recep- 
tarea creaţiilor  enesciene şi 
brâncuşiene în cultura no: 
tră, Valeriu Râpeanu reface 
mai puţin drumul spre afir- 
mare a] unor opere de geniu 
și mai mult „drumul unei cul- 
turi care a cunoscut un neîn- 
cetat proces de esenţializare şi 
de captare, a ceea ce este per 
manent uman“ şi reprezenta- 
tiv naţional. Enescu, în pri- 
mul rînd, spune criticul, a de- 
terminat la noi perimarea u- 
nui întreg sistem de valori. El 
ne-a propulsat pe orbita unei 
vieţi a tice europene, deve- 
nind încă de la începutul ma- 
nifestărilor sale un simbol, un 
etalon, un punct de referinţă 
absolut. 
Pentru V. Râpeanu pr 
tie pare să nu poată fi 
at în afara condiţion 
ociale, a implicaţiilor 
Într-o excelentă 
eobișnuite lumini pe 
cer. Primul război mondial 
sensul lui în cultura noastră“, 
demonstreaz: pe baza unei 
ample bibliografii, cum întiiul 


sinte: 


român, nemaifiind condiționat 
de realizarea unităţii naţiona- 
le, s-a apropiat după război de 
întrebările fundamentale ale 
istenței. Facem cunoştinţă 
aici, ca şi în alte articole ale 
sale, cu un comentator pătrun- 
zător al climatului spiritual al 
epocii moderne. 
Cind încearcă să definească 
citeva personalităţi contempo- 
rane, are în vedere mai tot- 
deauna o tradiţie, aceea a in- 
telectualilor care au întruchi- 
pat cele mai nobile însușiri şi 
virtuţi ale neamului care 
exprimat şi un ideal clasic 
de frumuseţe şi de echilibru. 
De aceea preferinţele sale 
merg spre acei creatori care 
au identificat cu opera, pu- 
tind fi nu numai un model 
spiritual ci şi unul etic: 'Tu- 
dor Vianu, Perpessicius, Petre 
Comarnescu, Constantin Bo- 
bescu. Curios, dar cel mai re- 
uşit portret, cel care de fapt 
iese din cadrele unei simple 
evocări, e cel închinat lui Fe- 
lix Aderca, fire revendicativă 
şi instabilă. 
În ultima secţiune a cărţii, 
„Carnet de cronicar“, Valeriu 
Râpeanu vrea să ne dovedească 
faptul că e şi un critical actua- 
lităţii literare. Într-adevăr, 
recenziile sale probează un 
gust sigur şi un stil critic for- 
mat. Ne-o exemplifică cronicile 
la „Carnetele“ lui Camus, la 
Viaţa lui 1. Caragiale” de 
Ş. Cioculescu, la „Jurnal“ de 
Fugen Barbu, la „Ingerul a 
strigat: de Fănuş Neagu, la 
Travesti“ de Aurel Baranga 
i alte cîteva. Unele cronici 
conţin doar idei de ordin 


îns 
general, fiind simple pledoa- 


rii în favoarea unor cărţi: 
„Oameni şi paiaţe” de Tudor 
'Teodorescu-Braniște, „Prezen- 
ţe* de Ion Pas, spre exemplu. 


G. PĂTRAR 


Aurel Leon: „Lumea umbrelor” 


Titlul cărţii lui Aurel Leon 
m-a dus cu gindul la „Masa 
umbrelor“ a lui Ionel Teodorea- 
nu, apoi spre izvorul acestora, 
lumea lor de baştină. 

Mă întreb, dacă „Umbrele“ e- 
vocate de Aurel Leon sînt în 
adevâr umbre. Lectura trans- 
formă lumea umbrelor într-o 
lume reală ; imaginile incorpo- 
rale şi diafane dobindese con: 
sistență şi soliditate;  coloș 
culturii româneşti recapătă 
ponderea de odinioară. Umbrele 
se transformă în realităţi cor- 
porale, aproape palpabile, vi- 
zibile, audibile, în interlocutori 
care ne fac bucuria de a-i re- 
vedea și relua cu ei dialogurile 
recent întrerupte. 

Nu ştiu nici eu în ce categorie 
s-ar putea așeza genul acestei 
lucrări ; să-i zicem gen „memo- 
rialist*, nu are importanţă. Va- 
loarea cărţii constă în a aşeza 
„în prim plan“ o serie de oa 
meni remarcabili, personalităţi 
culturale ale Moldovei, figuri 
dispărute, dar istoriceşte mai 
vii şi mai actuale decit mulţi 
dintre cei vii. Prin ei ne si- 
tuăm în climatul cultural al Ia- 
şului de odinioară, între 1920 
Şi 1940. 

Am deschis cartea cu oarecare 
neîncredere... „Atitea  persona- 
lităţi de mîna întiia !“ „Cum de 
i-a putut cunoaşte şi înţelege ?* 
„Oare imaginea reflectată în 
mintea ageră a lui Aurel Leon 
este imaginea adecvată și fi- 
delă a originalului autentic ?“. 
lată citeva întrebări, pe care 
le-am socotit  îndreptăţite, 
fiindcă este liresc pentru fie- 
care dintre noi să-și formeze 
despre cineva o imagine care 
să conţină o doză, adesea con- 
siderabilă, de subiectivitate. 
Numai că pe mine mă interesa, 
de exemplu, mai mult Sado- 
veanu lui Sadoveanu decit Sa- 
doveanu lui Aurel Leon. În fa- 
ţa „literaturii“ înţelegem drep- 
tul autorului de a zugrăvi un 
personaj, aşa cum se reflectă el 
în conştiinţa individuală a ro- 
mancierului și chiar a biogra- 
fului. Avem, de exemplu, o 
puzderie de  Napoleoni, din 
care face parte şi Napoleonul 
nostru, personal. Autorul care 
nu-și propune romanţarea unei 
vieţi sau a unei epoci își ia o 
grea sarcină ; obiectivitatea o- 
blig 
Rezerva mea iniţială a fost şi 
mai  îndreptăţită, întrucit per- 
sonal am cunoscut, mai aproa- 
pe sau mai puţin, cea mai ma- 
re parte din valorile culturale 


prezentate. M-am temut de 
confruntarea imaginilor mele 
cu acelea făurite de Aurel 
Leon. Teama s-a spulberat: 
autorul nu și-a propus să ne 
ofere o imagine personală; el 
aproape că nici nu figurează pe 
scenă. Şi aici, cred, se află se- 
cretul reuşitei, particularităţile 
evocării. 

Aurel Leon ne spune puţin 
despre ceea ce crede el. Perso- 
jele renasc spontan din am- 
bianța descrisă, din acţiunile 
înregistrate de autor. Caracte- 
rele nu sînt zugrăvite şi co- 
mentate din interior; ele se 
impun din urzeala situaţiilor 
și împletirea relaţiilor inter- 
personale, din reţeaua externă 
dialogurilor, atitudinilor, din 
structura social-istorică şi cul- 
turală, din „aici şi acum“. 

In ce constă arta lui Aurel 
Leon? O văd în măiestria de 
a face ca lucrurile să se pro- 
nunţe singure într-o anumită 
chestiune, oamenii să acţioneze 
într-un anumit fel şi semnifica- 
i se impună cu claritate şi 
echivoc, cu nota ei de au- 
tenticitate maximă. 

Nu mă pricep în arta regizo- 
rală. Aş spune că priceperea 
psihologică și artistică a auto- 
rului, în cazul de faţă, s-a do- 
vedit în a alege, cu mult dis- 
cernămint, faptele şi situaţiile, 
menite să arunce o anumită lu- 
mină asupra personajelor alese. 
Caracterizarea omului se contu- 
rează de la sine în mintea citi- 
torului, aşa după cum persona- 
jul reprezentat răsare din ac- 
țiunile, vorbele, atitudinile, 
mimica şi ambianța scenică ale 
actorului. Și în cazul de faţă 
autorul se află retras; ma- 
niera este de „non directivita- 
te“, de  „non-intervenţie“. E- 
fectul se dovedeşte, în majori- 
tatea cazurilor, cel scontat : 
umbra capătă soliditate, preg- 
nanţă, pondere şi consistenţă ; 
imaginea se apropie de per- 
cepţia tr: Lectura cărţii este 
captivantă, îmi place să cred 
că nu numai pentru acei care 
au trăit personal contactul de 
neuitat cu aceste personalităţi, 
ci şi pentru cei ce nu i-au cu- 
noscut direct; farmecul împros- 
pătării pentru unii, bucuria 
descoperirii pentru alţii. 

Am convingerea că Aurel Leon 
„n-a cheltuit cerneala în za- 
dar“. Și ne-a purtat spre cim- 
piile Elizee de unde ne-a re- 
adus împrospătaţi de revederea 
celor aproape nouă, 


V. PAVELCU 


ni 
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Gheorghe Pituţ 


Dacă ne aducem bine aminte, 
cel dinţii volum de versuri al 
lui Gheorghe Pituţ, Poarta ce- 
tăţii, a prilejuit unor critici 
sesizarea, cu grăbită satisfac- 
ție, a unor ecouri din poezia 
lui Lucian Blaga. În temeiul 
unei logici precare, s-a căutat 
originalitatea şi valoarea aces- 
tei poezii tocmai în tot ceea 
ce părea că o îndepărtează de 
înaltul său model. Şi totuşi, 
ceea ce a urmat, adică desti- 
nul poeziei lui Gheorghe Pi- 
tuț, a fost în contradicţie cu 
diagnosticele timpurii căci, cel 
puţin după cum vedem noi lu- 
cerurile, din punctele de con- 
tact cu poezia lui Blaga s-au 
dezvoltat traseele cele mai 
fructuoase și mai îndrăzneţe, 
foarte curînd ajunse să escala- 
deze culmi de relief de pe înăl- 
țimea cărora, chiar dacă se 
mai zăreşte îndepărtatul înce- 
put de drum, privirea poate să 
ia în stăpînire întinsele ţinu- 
turi ale unui univers poetic 
cu totul original. Astfel încât 
ne putem întoarce la reperele 
desprinder din model ca ia 
de legendă voivo- 
dală din care, acum ne ăm 
seama, s-a pregătit descăleca- 
rea: „Buha te sperie dintre 
crengi, cărările fug/ pe sub 
țipete stranii,/ rădăcinile fagi- 
lor ard/ pe oase bătrine şi 
cranii“. 

Urmează, după aceste mişcări 
de acordare, cîteva procedări 
de digitaţie proprie pe care le 
simţim comandate de o mai 
lejeră conştiinţă a propriei 
independenţe. Ne aflăm tot în 
paginile celui dintii volum şi 


anume în cîteva din cele 17 
părţi ale poemului Singur: 
„Noroc că mai vine septem- 


brie,/ soare cernut/ prin site 
de coame de cai...*, „Descar- 
că-te, dezechilibru/ al lumii,/ 
te-aştept cu toţi  porii/ dila- 
taţi, cu havuzurile,/ să ne unim 
furtunile,/ care gem închise în 
noi“, dar mai ales frumoasa 
parte a XIV-a „Din  tăceri 
nefireşti vă vorbesc. / E toam- 
nă cu fum/ pînă-n cutele min- 
ţii./ Revoltat sînt chiar/ şi pe 
aceste frunze/ ce cad/ metalic, 
sunînd nişte/ clopote pa! 
atunci cînd s-aşează firesc/ pe 
umerii mei,/ confundîndu-mă 
cu pămîntul/ mult prea devre- 
me“, 

După noi, deci, pentru versul 
Jui Gheorghe Pituţ, prin cel al 
lui Blaga, dobîndirea unei so- 
norităţi aparte în care dega- 
jarea liniei melodice face ca- 
să bună chiar dacă contrastea- 
ză, sau poate tocmai de aceea, 
cu un nu ştiu ce aer de tris- 
teţe, cu o gravitate venită de 
nu se ştie unde, căci nu este 
foarte clar dacă temele majore 
ale meditaţiei aduc după sine 
gravitatea tonului sau tocmai 
invers. Prin experienţa uceni- 
ciei, această poe: 
gat învelişul sunor, 
ces la temele majore şi, nu- 
cleul ei de foc, posibilitatea de 
a întruchipa aceste teme în 
substanţa cărnoasă a imgini- 
lor. Este foarte adevărat că ni- 
mie nu pare mai greu, în ana- 
liza poeziei, decît urmărirea 
întortochiatului proces de suc- 
cesivă abstractizare şi concre- 
tizare, stabilirea  priorităţilor 
pe acest teren în care lanţul 
cauzal este, în întregime, un 
nod gordian. Poezia lui Gheor- 
ghe Pituţ, nu exceptează de la 
această adevărată regulă ast- 
fel încît nu se poate spune da- 
că poetul vede mai întîi ab- 
stracţiunile pe care le drapea- 
ză apoi în veşmîntul bogat al 
concreteței ori pur şi simplu 
fantezia sa naşte viziunile, 
grozave sau hieratice, pe care 
spiritul analitic le apropie, 
pentru odihna lui de scheme- 
le, subţiri cît nişte săgeți, ale 
ideilor. Destul că, foarte « 
rînd, aceaslă poezie își şi 
ventează mitologia bazată pe 
asemenea enigmatice asocieri 
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ale gîndului cu viziunea. Dar 
iată o nouă întrebare : ce es- 
te mai important ai struetu- 


ra internă a acestei mitologii, 
sistemul ei ierarhic şi compo- 
nentele sale, sau tocmai acea 
neostenită tensiune care le 
naște mereu ? Căci sînt două 
dimensiuni între care e bine 
să facem distincţie. 

Din punctul de vedere al al- 
cătuirii lumii interne poe- 
ziei lui Pituţ, a ceea ce am nu- 
mit mitologia ei, rămînem, o 
dată cu versul ei, în perime- 
trul tematice al  tradiţionalis- 
mului în general şi al celu 
transilvan în special. Incă din 
prim volum al postu- 
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lui, cultul familiei şi al 
componentelor sale, părinți, 
copii, al sîngelui, iarăşi ca la 


Biaga, întruchipare şi simbol 
al esenței vitale fără moarte, 
al pămîntului, realitate ocro- 
titoare, mumă îndepărtată şi 
în acelaşi timp apropiată, al 
pădurii şi fiarelor. Tot aici a- 
par, pentru prima dată, două 
motive pe care volumele ulte- 
rioare le vor îmbogăţi cu va- 
luri succesive de sensuri : roa- 
ta și cetatea. În culegerea ul- 
terioară, Cine mă apără, le- 
mele anunţate se reiau mereu, 
cu precădere cea a satului, şi 
spiritul continuă să-și caute, 
pentru destăşurările sale în 
abstract, noi puncte de spri- 
jin în schelăria imaginilor vi- 
zuale. 

Există însă, după cum s-a pu- 
tut observa din analiza prece- 
dentă, o dinamică a poeziei lui 
Pituţ, o poezie care degajă tor- 
ţă, care a tăiat orice fire de 
comunicare cu sentimentalita- 
tea şi chiar cu afectul în ge- 
neral, ţinînd să surprindă pe 
ecranul ei sensibil, mai înain- 
te de orice, scăpărarea de foc 
a unui gind ascuţit, sonorita- 
tea concretă, trosnitoare, a de- 
plasărilor dialecticii ideilor. 
Poezia lui Pituţ, a cărui cea 
mai statornică obsesie credem 
că rămîne procesul naşterii 
sub diferitele lui înfățișări, 
este o continuă naştere ea în- 
săşi. Dă naştere, mereu, nu 
unor noi imagini pur şi sim- 
plu, ci acelor viziuni în dome- 
niul abstractului, ori  înche- 
gări spre abstract ale concre- 
tului, de care am vorbit. Plas- 
tic vorbind, poezia lui Pituţ 
este una de tuşe repetate și 
insistente, între care textul 
mai păstrează stîngăciile nu 
numai de expresie dar de con- 
cepţie şi viziune, alături de 
strălucirile reuşitelor. Astfel 
încît, alături de marile teme 
enumerate pînă acum şi pe 
care le-am putea numi teme 
statice, poezia respecti în- 
chide, dacă se poate spune 
astfel, şi cîteva unde de şoc, 
marile sale teme dinamice: 
„Vîntul de coame/ burţile sup- 
te —/ am văzut  herghelia/ 
fierbînd zăpezile) din șapte 
provincii, doamne/ ce delir de 
viaţă“. De fapt, aceasta este 
expresia — delir de viaţă: 
peisajul poetic este bîntuit de 
furtună ; mai vechile perspec- 
tive pe care tradiţia poetică le 
înstăpînise, precum viziunea 
animistă a naturii ori senti- 
mentul comuniunii intime, os- 
motice, dintre eul poetic și 
realul rotund, au liniile de fu- 
gă violent mişcate în sensul a- 
celuiaşi delir general. Transil- 
vania, ca spaţiu poetic al poe- 
ziei lui Pituţ, nu mai întoa 
ce spre noi fața sa magică, 
precum din poezia lui Blaga, 
ci aspectul ei păduros-drama 
tic, cu cer înnegrit de furtu- 
şi spaime grozave. E drept 
ă rezultatul, pare să fie une- 
ori același, adică peisaiu 
țe fi bătut de lumini de 
va de dincolo de real, dar to- 
tul prin efectul exagerat lu 
culme al mișcării şi dramati 
mudu . 

Poezia lui Pituţ tinde spre o 
anume structură alegorică care 
se realizează plenar într-un 
spațiu şi un profil epic. 
Pentru noi, trimiterile cele 
mai sigure în această direcţie 
vămîn tocmai cele cîteva fa- 
bule directe sau mascate pe 
Sînt ea- 
uri în care, în structura 
fabulistică nu numai că îşi r 
sipeşte conţinutul, dar îşi am- 
putează si contururile, poez 
rămînînd o destăsurare în nes- 
fîrşit, fragment de desfăşura- 
re mai bine zis, decupat arbi- 
trar dintr-un flux pe care îl 
simțim continuu. Ei bine, u 
neori această liberă struetu 
epică își satisface funcţia 
reuşind să comunice inco- 


m 


care ea le cuprinde. 


municabilul. să ni-l pronunţe 
într-una din ipotezele lui 
poetice. Alteori însă con- 


tactul pare că nu se realizea- 
ză şi „construcția“ ne apare 
mai mult ca un abuz de liber- 
tate pe care poetul singur şi-o 
ia. Cum însă, în acest dome- 
niu, analiza nu dispune de al- 
te mijloace decit de simpla in- 
tuiţie, nu vom apăsa prea mult 
asupra acestei constatări. aş- 
teptînd ca timpul să ne înar- 
meze, poate, cu alte chei de 
intrare în porţile astăzi refu- 
zate ; ori ca poetul însuşi să 
decanteze un amestec de sub- 
stanțe în avantajul purității 
artei sale. 


Mircea TOMUȘ 


VASILE NICOLESCU 


„Clopotul nins“ 
poeme*) 


Autorul „Parabolei focului“ (1967) apelează, de astă dată, la un 
titlu ce parcă ar dori să compenseze mai vechea sugestie a tori- 
dului : noul volum își caută cu insistenţă identitatea în registrul 
frigidităţii boreale. Sint dimensiuni contrapunctice ale unei lumi 
ce tinjeşte între nostalgia sunetului şi a tăcerilor ninse, a soa- 
relui orbitor şi a brumei. Statornicia temperamentală a unei ase- 
menea lirici face durabile judecăţile emise la apariţia culegerii 
anterioare, unde — cu toate că titlul îndemna închipuirea către 
imaginile unor arderi mistuitoare — ne întimpina aceeași lumină 
împăcată, ca de toamnă tirzie, menită să echilibreze lucid rever- 
beraţiile combustiei. Numai că, în timp ce acolo temperatura sim- 
ţirii işi căuta ostenirea în meditaţie, direcţia gîndirii poetice fiind 
de la expansivitate senzualistă la o anume abstracţie filozofică, 
de ustă dată sensul mutaţiilor lirice pare complementar aceluia : 
poetul cultivă nostalgia euforiei şi dionisiacului, stări  fecunde, 
rătăcite pe drumul tre culmea acoperită cu zăpezile resem. 
nării înțelepte: „În ritmul ascuns al naturii, în pacea/ninsorii 
care pogora peste munţi /fulguraţii de mov brîndușele clipeau ; 
/lsanctuar al zăpezii, pămîntul/ dospea vise şi muguri,/ tăceri ro- 
ditoare şi fluturi ;//poleită de soare stînca ridea în amurg/sub 
sclipătul fraged al stelelor pure/ într-o mozartiană tămăduire ; // 
tirzie toamnă cu ninsori, prevestire/a cumpătului cînd tînjeam 
după ceasul de pace şi înmugurire“... 

Obsesia de acum nu mai este „sanctuarul zăpezii“, ci năpustirea 
„oceanului cu muzica lui de arbori“ ; nu stinca poleită de soare, 
ci „asediul de fulgere şi umbre de fiare“. Dacă într-o mai veche 
artă poetică („Corabia de sunete“, din „Parabola focului“) aspira- 
ţia era re dăinuire prin cufundarea în linişti cosmice, a venit 
timpul fugii „după corabia cu ancorele rupte“. Destinul „de oglinzi“ 
al poetului în care, exilat, va reînvia, este unul al simbolurilor 
mistuind semnificaţia îngustă concretului ; dincolo de el cerul 
„pe care s-au imprimat nervurile astrelor,/fumul cometelor“, adi- 
că o lume a înțelesurilor generale și durabile, dar şi mina ce 
apasă „pe clanța misterelor“, chemarea transcenderii către fa 
naţia necunoscutului. Dialogul cu sine al poetului, exprimat prin- 
tre altele în aceste două poeme („Corabia de sunete“ şi „Contra- 
punct“) depăşeşte polemica virstelor, fiind expresia pulsaţiei lirice 
în căutarea certitudinilor, o încercare de sinteză între stările extre- 
me ale simţirii, de fapt lupta cu sorţi schimbători între polii con- 
ştiinţei artistice. 

Prima piesă a volumului, spre exemplu, dă glas neliniştii pe care 
o încearcă spiritul în fața asaltului alienant al tehnicii : plecarea 
omului în Cosmos ascunde riscul de a nu se mai putea regăsi pe 
sine după aventura evadărilor în infinitul exterior, de a-și di- 
zolva condiţia în „dezacordatele spaţii“ („Cosmos“). 

Obsesia se prelungeşte în „Cămaşa lui Nessus“. Pilda centaurului 


pedepsil de Hercule prilejuiește postului o parabolă a ispăşirii 
păcatelor, prin remuşcări și necruțătoare auto-confruntări ale 
conştiinţ prin eterna „întoarcere în tine însuţi“. Într-o piesă 
cu meniri de artă poetică şi amintind de volumul anterior, auto- 


definirea este văzută ca o profesie de credinţă patetic umanistă : 
uterea mea e că mă mistui, iluzie de aur, „lăsindu-mi fragila 
alidă a nădejdii/s-o poarte cei veşnic înfrinţi,/eu năzuiesc, cu 
aripile mute spre un cer/mai tainic decit taina“ („Parabola focu- 
lui”). Nustrînd ideea ondulaţiei de la căderea în teama de înstr 
nare, la 'urcuşul sacrificiului de sine, către statornicirea criteri- 
ilor unei existenţe care me omagiată pentru prezentul şi vi- 
itorul ei, poetul scrie această strofă antologică prin graţie prozo- 
dică şi adincime reflexivă : „Strămută visul tot ce-a fost să pia- 
răjin carnea noastră-n palidul iris,/păstrăm pe buze-nfiptă ca 
o gheară/ cenușa-albastră a altui paradis“. 
Ne intimpină și în alte piese sugestia transferului din perisabilul 
concret, în condiţia abstrac dar eternă, a esenței umane. Re- 
zultă i nu visul (transfigurarea artistică) înseamnă iluzoriul, 
irealitatea, imaterialul efemer, ci dimpotrivă realitatea banală, 
aparentul cotidian. Salvarea de precaritate se înfăptuieşte scăpînd 
din captivitatea lucrurilor şi a proteismului lor reificant. „Ore 
dee-a oceanului“, visul este nemuritor ca însăși moartea ; iluzia 
visului, a artei nu se poate eterniza, însă, decit prin lupta sisifică 
dar mereu fecundă — ca singur criteriu al salvării de la soli- 
psism — cu același disprețuit real: „Hrănit cu tine însuţi ca fla- 
căra şi vintul/Trădat de tine însuţi ca-n hăuri un ecou/Ţi-ai prins 
de lucruri cerul şi urma şi cuvintul/Vibrind precum o rază pre- 
linsă-ntr-un cavou“. („Rug nevăzut“), 
Metatizica poetului este deci rodul unei meditații stăruitoare asu- 
pra relaţiei dintre vis şi realitate, dintre deslănțuirea fanteziei 
artistice şi nevoia de înţelesuri transmisibile, în zenere dintre li- 
bertate și necesitate, (principii care au prezidat şi la întocmirea 
versiunilor româneşti ale unor volume din cunoscuţii poeţi fran- 
cezi Desnos şi Henri Michaux). Explozia lingvistică din subtextul 
versului său este supusă rigorilor, de o expresivitate tr ă 


ale citecului meşteşugit : „clopote ninse/blînd o să- mi sune/vesele 
stinse,/tainice nume“. Exotismul îi repugnă, ca poza euforică 
a lui Dionysos, o pudoare aproape de calofilie cenzurează efuziu- 


nile puniînd surdina sonoră, cromatică şi gestică peste toate. Acest 

„Dans“, de pildă, pare al unor umbre mute, imagini de preajmă 
a visului filtrate cu discreţie: „Dansăm pe lumina ce moare,/pe 
trena de umbr tristeţii,/pe frunza căzută din ceruri/prin cear- 
cănul straniu al ceţiit. Chiar într-o poezie ca .„Geneză“, unde 
neliniştea pricinuită de îndoiala cu privire la rostul cuvîntului 
poetic este la un pas de deslănţuire, și unde spaima de asaltul 
depersonalizant al intimplării este abia stăpînită („La sfîrşitul 
fiecărui cuvint/Ancepe marea tăcere,/turnul timpului se înclină,/ 
inima lucrurilor nu se mai aude,incepe marea tăcere,/deșentul 
fără umbre, /nisipul plictiselii/ prin care foșgăie/ scorpionii ui 
începe abisul,/spaima şi golul dintre lucruri“), încheierea plină de 
aţie metaforică aduce un aer de împăcare şi calm contemplativ : 
Unde eşti tu,/să-mi pirguieşti smochinii,cu funda curcubeului 
nn tainele lum 
Întoarsă asupra sa însăși, simţirea lui Vasile Nicolescu depăşeşte 
totuşi î a dramatică a poetului ce se izolează în necomu- 
nicare ; preocupată ardent de tribulaţii intime, gindirea sa arti 
tică se cristali ă într-un crez care, prin limpezime şi virtuozi- 
tate expresivă se dăruie generos renunțind nu o dată la ire- 
presibila fascinaţie a eului liric față de aventură gratuit. 


*) Baitur ninescu, 1971 


MIRCEA CIOBANU 
„Etica“ 


versuri*) 


Se delimitează frumosul, de adevăr şi morală, avindu-se drept scop 
pe sine însuşi ? Sau frumosul artistic trăieşte şi ca o cale de dobîn- 
dire a binelui ? în speţă, ce justificare poate invoca un poet pen- 
tru a-şi intitula volumul „Etica“ ? şi dacă numindu-l aşa, n-ar fi 
putut, în aceeași măsură, să-i spună „Estetica“, „Filozofia“ sau pn» 


şi simplu „Poetica“ ? Fapt este că ultima carte de versuri a lui 
Mircea Ciobanu conţine atit elemente de atitudine civică, sugeriînd 
o anume viziune etică asupra relațiilor umane, cît şi profunde me- 
ditaţii la sensurile definitorii ale vieţii, deci o poziţie filozofică, 
ambele putindu-i circumscrie destul de vizibil poetica, propria cre- 
dință despre rosturile poeziei. Tonul elegiac și, deopotrivă, sobrie- 
tatea pină la uscăciune a expresiei nu reprezintă urmarea unui 
program de evitare a cititorului obişnuit, ci mai curind „obseu- 
rizarea“ acelui exces de lumină spirituală, pe care o descoperă e- 
xegeţii în cea mai reprezentativă poezie contemporană, aluviunile 
visului în apa limpede a reflexivităţii. 

Aegresivitatea dramatismului, solicitînd încleştarea cu dificultăţile 
unei sensibilităţi ce se dezvăluie parţial, este menită a incita la 
un dialog în care interlocutorul prezumtiv să completeze înţelesu- 
rile pînă la proporţia întregului. Aceasta va fi o adevărată victorie 
în confruntarea cu cititorul, adică depăşirea prejudecăţilor sale ar- 
tistice, iar „învinşii“ nu sînt alţii decît forţele unei lumi i! e 
revolute şi ale alteia exterioare, ostile ; pentru că, aşa cum spunea 
Garcia Lorca, natura lui Dumnezeu nu e totuna cu cea din poezie. 
Poemele lui Mircea Ciobanu ilustrează presupunerea pe care a 
prilejuit-o comentatorilor poezia lui Apollinaire, spre exemplu : că 
sînt scrise în starea de graţie a nostalgiei abstracte după un tre- 
cut interior şi un viitor la fel de filtrat faţă de sugestiile realită- 
ţii: „O, drumul ros la margine răsună / de pasul meu ca mesele 
sub zaruri, / 0, depărtat mă vîntură lumina / din mîna de cenuşă-n 
care dorm“, 

Imasţinile ireale se ridică la rang de mituri, eclipsînd eventualele 
conţinuturi obiective, sensurile lesnicioase, pentru a potenţa gene- 
ralitatea Semnificaţiei : în poezia „XXII“, spre exemplu, șesul se 
vrea un principiu opus lui Uran, cerului, iar destinul poetului o 
zbatere între ceresc şi terestru : „S- -ajung, ar fi, Uran, şi n-ajung 
şesul / sub restul de potop se umflă încă / şi iarba lui se macină 
sătulă / iar pasul pus o face nor: ci norul / alunecos m-arată fără 
glezne“. Uranus este omniprezent, și nu întimplător, întrucît dispo- 
nibilitatea lui simbolică e foarte largă : ca soț al Gae-ei, ca princi- 
piu complementar pămintului este Cerul, criteriu etic şi simbol al 
aspirațiilor utopice, al inaceesibilităţii olimpice : ultragiat („atins“) 
în lupta cu forţele accidentalului, poetul ajunge să vadă în bolta 
cerească o sfidare („povara“): „Ridică-mă de umeri, sînt atins / 
şi-a lor e vina. Miinile bătrine / ne-au dat pe aur şi mi-au pus la 
cale / alunecarea-n-zori — o rară vorbă / deșiră vestea-n larg taifas 
și-o spurcă, / şi-acolo unde stilpii iau nesigur / asupra lor povara 
bolţii, mana / batjocurii se-mparte pentru mine“ („VI“). Aceeaşi 
alteritate va fi definită ca forţă depersonalizantă și în alte piese 
(spre exemplu „IV“); imixtiunea ei în intimitatea lirică îmbracă 
ipostaze truculente : „Cui semăn încă dacă-mi intră-n casă, / ori 
Jezăn faţa cui dacă mai vin / de-a lungul balustradei și m-așteap- 
tă ? / De apă mi s-ating şi umblă-n piinea / părinţiior mei duși, in- 
tind o masă / şi lemnul crapă-n scaune : sint grei /.../ O, de lu- 
mină nu se tem! M-aşteaptă, / nu-i mai încap odăile...* 
Reacţia eului liric este închiderea în sine, „informaţia“ pe care ne-o 
comunică reducindu-se la cea asupra propriilor reguli de structu- 
i aceasta întrucît exterioritatea refuză, sau este incapabilă 
a da răspunsuri. Deci nu dorinţa de comunicare se află în impas, 
ci calea mărturisirii de sine, redusă la monolog: p... cimpul / în 
care-am fost uitat de unul singur / arenă e. Şi paznicul n-aude, 
..] „pe cînd îmi aflu glasul, / necum răspunsul versului ce-l strig”. 
Alteori Uranus este sugerat în ipostaza de părinte al lui Cronos, 
coborind din cer pentru-a zămisli timpul uman ; verbul poetic re- 
te astfel sub semnul său, întru durata adevărului revelat: 
„Glas am Uran, ca să te lepăd : vino, / loveşte-mi coasta și-ndelung 
voi spune /.../ pentru auzul cui inșeală moartea /.../ Mă vindec fără 
i — / şi ce-a rămas din restul unei vorbe / adevă- 
punsul / scăpatei pietre s-a rostit demult“ 


rare ; 


leac, m-aleg de u 
rate sună cînd ră 
(XVIII). 

Cerul este acum hulit ca un tărim al „cucutei“ — cel ce-l contem- 
plă îşi va otrăvi saliva („X*) — un loc al refugiului sepuleral, mis- 
terios şi sumbru : „Că voi pluti-n armura mea și zaua [va flutura 
sub limba însetată / a cîinilor știam ! dar de lumina / acelor ulmi 
suind cu tot cu mine / în cerul înclinat nici eu, nici tu“ (XVIII); 
Vibrind cosmic între cer și imperiul neptunie cuvintul pare des- 
părţitorul uscatului de apă, al luminii de crepuscul: „Spun apei: 
la-nceput a fost amurgul / şi lucrul însuşi, era umbră; umbra / 
vibra-n văzduh cu sine, fără umbră /.../ Dar mijloceşte, lasă pentru 
mine / cuvint la cer, să-ncline pentru noapte...“ (, IV“). Deci nu 
un cuvînt retoric, — discurs care să defloreze „corola de minuni a 
lumii“ — ci unul al identificării cu gestul pipăirii lucrurilor, diso- 
luţie în negurile aşteptării marilor iluminaţii („XXVII“). 

Fantezia metaforică reverberează într-o jerbă de surprinzătoare 
metamorfoze verbale. Cuvintul parcurge, în acest proces, un amplu 
diapazon : de la autonomie sau incongruență faţă de semnificat, 
continuind cu sinestezii şi alte alăturări ale celor mai îndepărtate 
tărimuri semanti la disponibilitatea interpretativă, nici un pro- 
cedeu de potențare a ambiguităţii stilistice nu este neglijat. Rezul- 
tatul se materializează în metafore de o remarcabilă plasticitate, 
din care citez la întimplare : „ochi ne- 
hrănit de so: albastrul unt al piseilpe de-aramă“, „praful de 
rugină amestecat în sunetul verigii“, „foşnetul sudorii“, „auzul slu- 
jind luminii depărta pereţii“, „o pădure / dospită-n jarul ei hră- 
nește cerul / nepresupus oricît aş sta la pîndă“, „oglinda roasă de 
lepră“, ae apei sarea crudă“, „să tac în aşteptarea / albastrelor 
dovezi“, „avarul joe de-a umbra“, „spuza văzduhului“, „aud lumina 
răscolind metalul“, „trupul asuprit de sunet“, „sînge şi urlet pentru 
tăvile cu piine“ etc., etc. 

Volumul are o remarcabilă omogenitățe pe cart 
mai unitatea stilistică, dar temerităţile sale consecvente nu se ză- 
mislesc la fel de justificat. Poezia trebuie, într-adevăr, să între- 
prindă totul pentru a egala îndrăznelile matematicii (cum îi reco- 
maadă mentorii săi moderni), însă arareori curajul e mai important 
decit reuşita. Teoria matematică a jocurilor poate fi invocată pen- 
tru receptarea produsului artistic, așa cum e folosită, spre exemplu 
de etnologi pentru descifrarea structurilor mitografice ; dar cînd 
poetul își propune încă de la titlu să ne transmită o totalitate artis- 
tică, corelată la toate nivelele, în numele unui principiu, („Etica“ 15) 
chiar ipotetic, ne-am fi așteptat ca acele conexiuni extratextuale, 
pe care !e presupune, să fie mai accesibile. Pentru că, fiind de a- 
cord cu epurarea severă a textului de emoţii facile, ne vine greu 
să acceptăm şi întunecarea programat a spiritualităţii sale. Nu 
înţelesuri discursive, nici demonstraţii lirico-intelectuale ; dar, un 
interes mai stăruitor pentru convertirea nucleelor metaforice în 


semnul adincului în oase“, 


i-o atribuie toe- 


focare de iradiere ideatică, ar fi atribuit demersului liric coerenţa 
şi finalitatea, sugerate de cele mai izbutite momente ale volumu- 
lui. 


*) Bditura Albatros, 1971. 


CRONICA, LITERARA 


Dana Dumitriu 


„Migraţii“ *) 


Citind aceste  auto-,„migraţii“ 
ai impre: că Dana Dumitriu 
scrie numai pentru ea, proza 
sa se derulează ca o confesiu- 
ne lucidă, aproape ca un dia- 
log interior. Autoarea nu vor- 
beşte cu nimeni, monologul o- 
ral sau reportajul psihologie 
nu e conceput pentru nimeni 
din afară; chiar tonalitatea 
esiei face parte dintr-o 
terapeutică spirituală. Perso- 
nal, după lectura cronicilor li- 
terare, microeseurilor şi arti- 
colelor de critică (din reviste) 
ale acestei subtile (aş zice şi 
sfioase) intelectuale, încerce o 
surpriză din cele mai insolite 
citind recitind paginile sale 
analitice din  „Migraţii”. Aş 
putea caracteriza acest debut 
ca o încercare de a afla un 
drum într-un moment în care 
proza românească însăşi, ca 
entitate, şi-l caută. Fără să de- 
viră eseu şi fără si renunţe 
la zategoria minimală a epicu 
lui. Dana Dumitriu captivea: 
prin sinceritatea unui delir 
biectiv al jurnalului epic, prin 
aglomerarea unor senzaţii ce 
se întind mai mult în timp 
decît în spaţiu. Nu afirm că 
Dana Dumitriu inovează pro- 
za noastră contemporană dar 
susțin că autoarea are talent 
şi cultură şi totodată nu se a- 
croşează vreunei direcţii sau 
formule la modă. oricît de fe- 
cundă s-ar anunţa. 

Pentru a susţine aceste  gîn- 
duri pe care Dana Dumitriu 
ni le-a sugerat citez un singur 
exemplu de „migraţie“, proza 
cu care se deschide cartea, in- 
titulată Madrigal. O fată se 
destăinuiește medicului, po- 
vestindu-i sub forma unui 
film comentat un fragment din 
propria-i biografie sau poate 
chiar biografia  condensată, 
excurs în care totul se petrece 
după legile unui contrapunct 
al obsesiei şi-n care materia 
epică se organizează în jurul 
unei linii melodice interioare : 
un cintec, în speţă un madr 
gal. Nu mai intei î 
măsură articulațiile ri 
sînt reale sau nu, ci numai 
măsura în care liniile naraţiu- 
nii se susțin în jurul obsesiei 
centrale şi mai ales în ce mă- 
sură țesătura de o şi mi- 
graţii ajunge la revelarea unui 
început de definire a persona- 
Dtăţii. 

Dana Dumitriu încearcă să-şi 
refacă o biografie posibilă, 
reconstituie un portret 
şi recompună o ex 
tență printr-o confesie în care 
nu interesează rezultatul la 
care se ajunge ci numai tensi- 
unea confesivă în sine. De alt- 
fel însăşi autoarea o spune în 
ultima secvenţă a cărţii (Fi- 
rese, prea îiresc): „Dacă ex- 
prim ceea ce gîndesc, simt sau 
trăiesc este ca şi cînd aş gindi, 
aş simţi şi aş trăi altfel; pen- 
tru că orice lucru spus, for- 
mulat nu mai este el însuşi, se 
alterează chiar în momentul 
exprimării“. 

Căutînd o altă sintaxă a pro- 
zei noastre, într-o vreme cînd 
mai toţi prozatorii cred c-au 
găsit-o (fiecare gindindu-se la 
alta), Dana Dumitriu schiţea- 
ză, subliniind pasiunea căută- 
rii şi nu finalitatea în sine, un 
gest intelectual de o rară a- 
curateţă. 


+) Editura „Eminescu“, 1971. 


Alexandru Lungu 


„Ninsoarea 
neagră“ 


Biografic, Alexandru Lungu se 
încadrează în generaţia tragi- 
că a ultimului război, în gene- 
raţia cea mai nedreptăţită de 
istoria literară, în sensul că 
cei mai mulţi din reprezentan- 
ţii ei sînt scriitori aproape ne- 
cunoscuți. Medic, cu lucrări 
excepţionale, pictor şi  grafi- 
cian, poetul Alexandru Lungu 
reprezintă şi în istoria poeziei 
româneşti un nume impus 
printr-o creaţie de aproape 
trei decenii. 


Debutul său, încă din liceu, 
cu placheta Fata din brazi, ti- 
părită la Buzău, într-o colec- 
ție pe care o scotea chiar au- 
torul împreună cu poetul Ion 
Caraion, deşi nereţinut prea 
mult de critică, a fost salutat 
de Geo Dumitrescu în revista 
antifascistă Albatros, în 1941, 
primăvara. 

umele lui Alexandru Lungu 
începe circule mai ales du- 
pă 1946 cînd i se decerne pre- 
miul de poezie Ion Minulescu 
pentru volumul Ora 25, tipă- 
rit de editura Publicom (în 
juriu : Claudia Millian, Vladi- 
mir Streinu, Adrian Maniu, 
Şerban Cioculescu,  Perpessi- 
cius), 

Ora 25 oferea o experienţă a 
unei modalităţi baladeşti, cu 
impresionisme simboliste, tre- 
ente lucid prin contextarea de 
tehnici şi moduri suprarealis- 
te. 

După o lungă pauză editorială 
poetul reapare cu volumul 
Dresoarea de fluturi (1968), 
volum de maturitate şi „exe- 
geză“ stilistică interioară. 
Ninsoarea neagră, impecabil 
tipărit de Editura Cartea ro- 
mânească, ilustrată chiar de 
autor, este cartea cea mai re- 
prezentativă, de pînă acum a 
poetului, şi nu numai pentru 
încercarea de a cucerij un a- 
nume clasicism modernist. 
Poezia lui Alexandru Lungu e 
o dramă a cuvintelor, o dra- 
mă exprimată, paradoxal, prin 
violenţe calme, prin obsesii 


prolunde, proiectate pe un 
fundal de elegie; cuvintele 
devin narcotice ale visului 


treaz, definindu-și autorul ca 
pe un doctor de cuvinte aro- 
inate, dar păstrate într-o sta- 
arome stilizate concep- 
deliruri onirice, e 
nale. Fiziologic, poezia lui A- 
lexandru Lungu, nu ne oferă 
alte patologii decît febra luci- 
dă sau comentariul unor obse- 
sii spiritualizate, abstrase me- 
diului febricitat al altora. 
Un titlu de poem sună 
O adiere de nevroze; titlul 
poate fi luat ca o semnificaţie 
şi ca o posibilă explicaţie cri- 
țică : poemele lui Alexandru 
Lungu sînt doar adieri de ne- 
vroze, uneori aspre; la colegul 
său de generaţie, Ion Caraion 
înregistrăm chiar _nevroze, 
contexte nevrotice. E uimitor 
cît de natural înşurubează A- 
Jexandru Lungu neologismele 
în pasta limbii noastre : pseu- 
dopode perfide cresc din tran- 
smemorii reci şi puiază meta- 
morfoze „în timp ce-n occiput 
albastră se deschide /o adiere 
umplă şi aspră de nevroze“. 
Alte poeme sînt ipoteze ale 
unei fiziologii în care tumultă 
„nepăsătorul vuiet de sare ş 
de iod / al mărilor murite sar- 
malic în artere“. O lume de 
panopticum lejer se scurge în 
fiecare poem în care înoată 
fantasme fuzitive si-n care, în 
spatii negative, totul are gust 
de leşie; chiar săruturile sînt 
neîntregi iar bucuriile se re- 
fuză contactului cu lumina. 
Poetul trăieste într-un spaţiu 
memorial, privind lumea cu 
nostalgia sfioasă a unui cerce- 
tător de relicve ; dedemult se 
prelinge în ochi de sticlă prin 
muzee, iar tumultul altor tim- 
puri rămîne sacrificat în ima- 
gini, chiar în oase purtăm un 
„tivar de alizee“. „Amazoane- 
le cu umeri albi de ghins" a- 
runcă peste tot ..vagi esarfe de 
istorii“ ; viața se scurge nn în 
prezent ci doar la imperfectul 
simplu, timp simbolic. conce- 
put pentru a defini această lu- 
me în care „arestat de imapini, 
poetul descifrează fiziolosia is- 
toriei. Acesta este sentimentul 
dominant al arestilui s"hlim 
care e poezia pentru Alexan- 
dru Lungu. Timpul e răvus de 
minutare iar cîntecele nu ofe- 
ră decît sunete aldine în timp 
ce „reptile gînditoare își suie-n 
vise țeasta“. 

În această lume în care nu ai 
decît obsesia unui trecut ne- 
vrotic, viitorul n-a venit, ci se 
anunţă numai ca o ninsoare. 
Peste amintiri bolinde va nin- 
se, dar, o ninsoare involutivă, 
din trecut: „Și eu rămîn asa 
prelung ningind /şi părul tău 
s-aprinde parcă /de viscolul 
din margine de gînd /cu care 
iarăşi ceasul stins  ne-ncear: 
că, 
Violenţele Ninsorii negre re- 
velează „ghilotine blîinde” şi 
„alinturi sălbatice“, cu „schi- 
lodiri frumoase“ într-o tăcere 
de muzeu marin, în care băt 
nele statui ecvestre galopează, 
cînd ploile se zvîntă muţeşte 
în batiste... Iată numai cîteva 
din paradoxurile lirice ale a- 
cestui poet talentat pentru ca- 
re cuvintele sint unica posibi- 
litate de a se traduce pe sine, 
de a comunica lent cu biogra- 
file lucrurilor, oferind o lec- 
tură de interior lucid. 


asa : 


Emil MANU 


Dragoş Vrânceanu 


„Cele mai 


frumoase poezii“ 


Minuscula colecţie a 
Albatros se  onored 
are prilejul, publicînd 


opere 
merită genericul şi cînd 


superlativul acesta „cele mai 
frumoase poezii“ nu se mai re- 
feră la selecția poetului, ci la 
frumuseţea Liri în sine. O 
astfel de carte este culegerea 
ui Dragoş Vrânceanu. Frun- 
laş printre poeţii generaţiei 
sale, el a fost premiat, în 1938, 
pentru volumul „Cloşca cu 
puii de aur“ care se afla încă 
în stare de manuscris. Dar du- 
pă o linişte care ar fi ador 
mit şi pădurea, în 1965, Drago: 
ânceanu a dat la iveală 
„Columne“, iar în 1968, „Poe- 
mele transhumanţei“. Strălu- 
citul său debut se împletește 
în iarba „Cintecelor casei de 
sub pădure“, în volumaşul de 
faţă. Densitatea şi forţa de su- 
gestie, unite cu straiul simpli- 
tăţii, domină aceste versuri 
care nu au voit niciodată 
cantitative, nici profesioniste, 
au respins facilităţile de rimă 
şi de ritm. au afirmat austeri- 
tatea unei arte care ne-a dat 
pe Blaga pe Adrian Maniu, 
fără alte afinități cu ei. 

Conceptul elin al poeziei ne 
trimite la verbul „a face“ : tot 
ce era făurit cu perfecţiune, e- 
ra poezie. Iată-ne şi pe plaiul 
unui poet care nu s-a încrezut 
în diferitele mandoline roman- 
tice, nici in cromatica peisa- 
gistică. El aduce, în lirică, o 
gîndire cîntată, fără re i 
tără grimase, Este adevăr 
povara de multă artă a plane- 
tei noastre oferă multora, ca 
un Moş Crăciun, jucării vechi, 
utilizabile. Cine n-a întîlnit 
vrăjitoarele care „ne dau în 
bobi“/ „şapte boabe, bine ştiţi, 
bine  ghiciţ învăţindu-ne 
cum se face arta? Pe Dragoş 
Vrânceanu nu l-a ademenit în- 
să, cleptomania imitativă. sur- 
sa inflaţiei de versuri multe şi 
de poezie puţină. Cultura lui 
filozofică l-a ferit deovotrivă 
de primejdiile ignoranței, ca 
şi de ale dopajului enciclope- 
dic, în artă. El pune în versuri 
o meditaţie emotivă, totdeauna 
cu privire la viaţa reală, tran- 
sfigurată. Un singur vers îi 
defineşte arta : „O stea nemis- 
cată etern. ce-n ape se scaldă, 
uitucă“... Ca albina, care des- 
coperă floarea, viaţa descope- 
ră frumusetea şi nu invers. Cu 
o admirabilă economie lexica- 
1ă, Dragoş Vrânceanu a por- 
trei: munţii României, cu 
mijloace simple, de gîndire, 
de frumuseţe neînfrumuseţa- 
tă, realizînd o poemă antolo- 
zică : „Ne învăluie munţii cu 
șuvoaie/ de oameni, de popu- 


laţii/ ce fac popasuri între pe- 
reţii de cremene/ căptuşiţi cu 
muşchi de arbori“. Deodată, 
întreg acest mobilier cosmic, 
devine doar ce ştim despre el: 
nişte nume, ca Preuta, Zănoa- 
ga, Colibașul. Spinările de ro- 
că se încalecă, într-un amfitea- 
tru universal, ca armăsarii de 
herghelie : asta e partea noas 


tră, de munţi: avem atît cât 
ştim, atit cât gîndim. Din căl- 
durile văilor, din singurătăţile 
şi tăcerile lor, „noaptea se cu- 
boară caldă, la muls“. Iar pe 
coronamentul acestei poeme, 
Dragoş crestează 
trei versuri care vor fi bine 
înțelese de cititorii-poeţi: „Noi 
aşezăm în văi, în vViroage /ve- 
dre uriaşe, ca de  ciclopi /să 
curgă în ele închipuire: [9] 
natură nemărginită se mărgi- 
neşte totuși la atîta cît ima- 
sinăm despre ea. Frumuseţea 
este un fenomen lăuntri u- 
man. Nu iubim lucrurile nu- 
mai după imaginea lor exteri- 
oară, ci mai ales după rezo- 


nanţa lor sufletească. 


Vrânceanu 


Lxpresia verbală a acestei cu- 


legeri este  pietroa: ca un 
Arum de ţară, dar mai nicio- 
dată nu ne aflăm acolo unde 
ni se pare: „Nimeni nu nu- 
mără porumbeii /se  tinguie 
profetul în pustie. /Strigătul 
lui străbate ştiinţele /şi se au- 
de dintr-o mie“. 
În alt poem, el ne evocă geniul 
nedomesticit al Ari i 
„Merge o ţară-n sus 
jos u tot dus peste munţi, 
peste cîmpii /peste morţii fără 
împărăţii /Din cuiburi de ra- 
muri,  cîntecul lor /coboară 
peste alte neamuri /Rîul Or- 
dessos gilgîie înainte /stropin- 
du-le cu apa lui fierbinte“, 
Astfel, creează el climatul u- 
nei idei ancestrale, de patrio- 
tism al ne 
In sfîrşit, în altă po 
ceanu zugrăve: fizic şi me- 
tafizic, ţăran „Oamenii pe 
dealuri /dispar, îi  întîlneşti 
picaţi ca din cer/.../Un vînt 
le pune masa /Copiii lor nu 
stiu unde sînt/../Pînă nu-i 
scurmă Dumnezeu, cu toiagul 
nu-ţi vine a crede“. 
Adecvarea poeziei la priveliş- 
tea gîndită este farmecul aces- 
lei opere, plină de invenţie ne- 
discursivă. 
După lectura po lor lui Dr 
soş Vrânceanu, cititorul îşi 
poate aminti vorbele celebre 
ale pictorului Braque: „Din 
moment ce arta, 
caută, hai să facem artă bu- 
nă“... Poate că porumbe se 
vor face uneori tot atît de ce- 
nuşii, ca şi ăbiile, dar v 
mea este o spălătoreasă harni- 
că: nu prea tîrziu, ei se vor 
afla prin muzee, prin istorii 
literare, unde toţi vor vedea 
cît au fost de albi porumbeii. 
Oricare critică “reantă anţici- 
pează opinia viitorului, făcîn- 
d-o să fie a prezentului. 


bună nu se 


Romulus DIANU 


Tezaurul de la Pietroasa. Fibula mare 
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CRONICA 
RESTANIA 


Doi prozatori”) 


Interesant de urmărit, la Vasile Andru, mi se pare principiul de 
construcţie a naraţiunilor (poetica), pe care, de altfel, şi-l expli 
îdeajuns de exact, în povestirea finală, Un obicei asiatic. In nara- 
țiunile sale se pot, aşadar, distinge două componente : „una de su- 
ă , interesantă prin ea însăși (...), alta alegorică”, 
a ţine mult. Povestirile lui Vasile Andru sint niște anchete 
la nivelul conștiințe; individuale, asupra unor procese 
morale obsedante, asupra unor „puncte confuze“ dintr-o intimplare 
sau alta, veche sau recentă. Privită separat, fiecare povestire con- 
stituie un spaţiu de interferenţă a două sau mai multe monoloag 
un dialog real între personaje nu există. Vecinătatea, prezenţa ală- 
turi a doi sau maj mulţi oameni nu creează neapărat o situaţie 
favorabilă intercomunicării, dar poate declanşa producerea confe 
iunii unuia dintre ei. Obstinat în derularea propriei mărturisi 
în urmărirea pină la capăt a seriei gindurilor, acesta manifestă o 
atenţie ori chiar o exasperantă indiferenţă, faţă de mărturi- 
de preocuparea celuilalt. intretăierea monoloagelor (unul 
at prin vorbire, altul interior, mut) dramatizează 
neputinţa comunicării totale. Evident, ele nu au o egală impor- 
tanţă, monoiouul interior sau descrierea stării de absenţă a (pseudo-) 
interlocutorului, avind rolul de a face mai pregnantă închietudi- 
nea, agitația celui care se confesează, de a contribui, la detașarea 
semnificaţie; naraţiunii. Cele citeva exemple pe care le voi da în 
continuare sper să aducă lămuriri suplimentare asupra felului cum 
Vasile Andru foloseşte tehnica monologică, investită cu atributul 
eltăţ i de „dinamica gindului“. În Iutlanda posibilă, poves- 
are dă şi titlul volumului, un bătrin, pe nume Leopold, îsto- 
e (pentru a multa oară) un eșec al carierei sale de avocat, 
petrecut în urmă cu treizeci de ani. Bătrinul reexaminează încă o 
dată toate amănuntele cazului, tiranizat, se presupune, de aceleaşi 
întrebări (ele nu diferă, în esenţă, de cele ale personajelor din alte 
povestiri): „Crezi că există sentințe definitive, irevocabile, dosare 
închise odată pentru totdeauna ? Sau nu merită osteneala să re- 
luăm marile noastre procese şi să le rejudecăm pe îndelete ?*, în- 
trebări pentru cure nu există, firește, deciț un răspuns negaliv. 
Tatăl băiatului (la care adesea venea în vizită Leopold), deşi în 
aparenţă îi acordă atenţie, e insensibil la frămîntarea acestuia, de- 
oarece gindul său e concentrat asupra unei scrisori primite în ziua 
aceea, Iar băiatul visează la o călătorie în Iutlanda, ţara Dunelor, 
despre care toemai citește într-o carte. În imaginaţie, pentru fie- 
care ipotezele personale au dimensiuni fascinante. Cei trei trăiese 
paralel, în lumi diferite, virtuale, posibile. Paralelismul e conse- 
inţa unui dezacord profund, intim, a unui puternic contrast (mar- 
cat de autor şi prin cîteva note despre virstă, alură fizică, reacţii 
psihice) între personaje. Ceea ce pentru unul „n-are importanţă“, 
pentru celălalt „e ceva vital“, cum este „recuperarea“ Martei, fata 
pe care o cunoscuse cu o zi înainte în acelaşi restaurant, pentru ti- 
nărul înalt, în timp ce pentru partenerul său de conversaţie, scur 
dul, nealinierea mesei la care s-au așezat cu celelalte ale şi 
ului devine un prilej de nemulțumire, de excitare nervoasă, Din 
pricina unor atari dezacorduri, aproape toate finalurile povesti 
lor lui Vasile Andru sînt violente, exprimind exasperarea perso- 
najului narator față de superficialitatea, de incapacitatea (presu- 
+ ) interlocutorului de a-i urmări monologul ori de a-i pătrunde 
semnificaţia. 
Epicul (s-a putut vedea din exemplele date) e prezent în prozele 
lui Vasile Andru, atit cit să contureze situaţia (o „atmosferă“) de 
a care un personaj devine preocupat să caute, „o explicaţie, un 
amănunt care să-i releveze adevăratul înţeles al celor petrecute 
fie lui însuși, fie — mai ales altcuiva, adică să treacă de la în- 
registrarea semnelor, unui accident moral sau fizic, la descoperi 
r zei lui (vezi, de pildă, povestirile Masa critică, Noapte de 
Sinziene). Abilităţi remarcabile arată însă autorul în interpretarea 
cu o pasiune mereu reinnoită, a fiecărui caz de conștiință descris. 
Deşi situaţiile epice şi modalităţile de anchetă psihologică în ge- 
meral se repetă, problemele de la care pleacă povestitorul ating 
zone sufleteşti deosebite, creează tensiuni spirituale diferite. Me- 
canismul psihologie al obsesiei în special, e redat cu subtilitate, 
într-un stil rafinat, surprinzător la un debutant. 
Nu întrevăd în calea evoluţiei prozei lui Vasile Andru decit o sin- 
gu primejdie, manierismul pe care, desigur, cu resursele de in- 
ventivitate deja dovedite, îl poate evita. 
Deocamdată, autorul Iutlandei posibile e un nume de nădejde al 
literaturii noastre actuale. 
x 


în ştiinţele economice şi ziarist, Aurel Deboveanu 
„cu romanul Luni, după viscol, la a treia carte 
de proză — e, cum remarcam şi altădată, un scriitor 
pasionat de problemele morale ale lucrătorilor din cele două 
domenii profesionale, de unde (atunci cînd nu se întoarce la 
amintirile anilor săi de formare, cum în unele nuvele ale volumu- 
lui Miss *65 sau in Vacanţa mea la București) își alege temele și 
personajele. Luni, după viscol ar însemna, în termeni expliciţi, un 
nou inceput, o revenire a încrederii unui om în sine şi în ceilalți 
oameni, după traversarea unei etape agitate, a unor împrejurări 
aspre. Romanul infățişează situaţia destul de rară în cadrul socie- 
tăţii noastre cînd în jurul unui specialist merituos și om loial tot- 
odată se închide cercul neinţelegerii, cind valoarea sa individuală 
nu e recunoscută, iar caracterul său nu e acceptat. Iată, acum, pe 
scurt, întimplările care alcătuiesc subiectul romanului lui A. De- 
boveanii... În timp ce era internat în spital, economistului Mircea 
Daneş i se comunică ştirea că a fost decorat cu „Ordinul Muncii“, 
distincţie pe care el (aparent din pricina surescitării) o declină, Sur- 
prins de acest act oarecum neobișnuit, colegul de salon, nu altul 
decit entuziastul său profesor de liceu, Stelian Dumbravă, îi cere 
să se explice. Povestindu-și viaţa (altfel decit și-o prezenta în au- 
tobioerafiile de utilitate diversă), Daneş insistă asupra vicisitudini- 
lor întîmpinate în dezvoltarea sa profesională şi a ingerinţelor în 
evoluţia sa sufletească. Idealismul (în sens moral), acordarea fap- 
tei la gind, consecvenţa principială i-au adus, constată în momentul 
de criză amintit, numeroase dificultăţi și insatisfacţii. Numit şef 
al sectorului de aprovizionare de la un șantier de construcţii, dato- 
rită exclusiv calităţilor sale profesionale, el devine indezirabil ime- 
diat ce-şi manifestă dezacordul faţă de formele asociale pe care 
le ia competiția trustului lor cu trustul vecin. Observațiile, inter- 
veriţiile sale afectau interesele personale ale grupului aflat la con- 
ducerea unităţii respective (Ioaniţiu, Cringaşu, Chelariu, Zeriu), 
pe care aceştia nu ezitau să le prezinte drept interese ale colecti- 
vităţii. Umilit prin retrogradare, ealomniat, exclus din sindicat (a- 
mănunt care impune precizarea că întimplările relatate în roman 
se petrec între 1964 — decembrie 1965), ş; în cele din urmă, înde: 
tat din trust. Cum şi activitatea ştiinţifică îi este discreditată, 
prin respingerea tezei de doctorat, personajul trăiește sentimentul 
anulă şi epui Ultimele pagini ale romanului risipesc a- 
ceastă stare apăsătoare, lasă să se întrevadă posibilitatea recupe- 
i mo a lu; Mircea Daneş prin efortul lucid al noului secre- 
tar de partid al trustului. 
Nu-i pot fi negate prozatorului pasiunea pentru social, priceperea 
de a decupa din realitate un aspect grav, ce se cere cunoscut şi 
analizat, justificata îndirjire împotriva atitudinilor anacronice, a ari- 
vismului, conjuncturismului, birocratismului, nepotismului etc. Dar, 
în același timp trebuie spus că aceste calităţi sînt în parte compro- 
mise de lipsa de artă a romancierului. Tema sa e, neîndoielnic, de 
actualitate, dar felul scriiturii (în ciuda corectitudinii și, nu o dată, 
a conciziei) e, vizibil, vechi reocuparea de expresivitate ra- 
Poate nu atit naivităț istice ci un anume simplism în 
țişarea comportamentului uman diminuează satisfacția lecturii. 
Aşadar, Luni, după viscol — o carte intersantă prin ceea ce ne 
spune, dar nu şi un roman esteticeşte confortabil. 


i 
sirea, 
spus, exteriori: 


a c€ 


Cn. C. 


*) Vasile Andru : Iutlanda posibilă, Editura „Eminescu“, 1970. 
Aurel Deboveanu : Luni, după viscol, Editura „Eminescu“, 1971. 
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Ca mil BALTAZAR 


Muză 


Te-am așezat pe-un piedestal 
De stihuri şi simţire, 

Iar bronzul pur și senzual 
Imprăştie iubire. 

Ca și eroii lui Robin, 

Păgîni în adorare, 

Spun rugăciuni ca un refren 
Şi-ntr-o îmbrăţișare, 

Înlănţuie idolul pur, 

Chip să-l insuflețească 

Din stratul lui inalt de-azur. 
Uitind că este zee, 

Gindesc : de-o s-o iubească, 

Va deveni, cindva femeie... 
Statua prinde-a ondula 

în toată plasma diafană, 

În ţesătura-i fastă, 

O mistuie şi întrebări : 

Să fie reincarnată 

Sau să rămînă pururi castă? 


Slove de fine 


Mi-am făptuii o cit de cît destinul. 

Ce am voit-a spune, am împlinit în parte; 
Deci de s-o măntui curind festinul, 
Declar : avui de împlinire parte, 

De n-a fost totdeauna cristalinul 

În ceca ce croi, ci şi un dram de ceaţă ; 
De-amn reușit ca, absorbind veninul 

Cit te silește ca să-l mistui, viaţa, 

Să-l pot schimba, din cînd în cînd, în miere, 
Voiese să fie tuturor povaţă, 

Că netrăind nicicum în schimnicie, 

Ci-n iureșul vieţii, ce resfaţă 
Cu-ambsiozie, picurind și fiere, 

Eu am şăsil în pană indestul putere 
Să-mi văd de treabă, oamenii-ndrăgind. 
Tar de-am să plec, pier cu un singur jind: 
Că nu le-am hărăzit pe cit se cere, 

Dar pururi am trăit cu ei în gind, 

Şi iniraa ior imi bătea-n artere. 


Culorile schimbătoare ale vieții! 


Venit pe lume-n purpuriu 
“"Ţișnei de zori augustiniani, 
Mi-ai fost, tu roșu, straiul viu, 
Fertilă zodie, diaian 

Apărător de ce-i zurliu 

Şi slut in cinul cotidian. 
Albastrul dens sau străveziu 
Îmi fu și el veşmint în an. 
Dar galbenul cu prisosință 
Simbol al rodului cules, 
Îmi fascinează suflet, fiinţă. 
Culori pline de înţeles, 

A vieţii faţă schimbătoare, 
Din zori pin-la apus de soare, 
Ce prin alegere şi instinct, 
Alesu-v-am faldul distinct 
Drept stemă călăuzitoare. 


iunie 1970 


Valentin Deşliu 
aspirație 


Suiam spre creste-n unduirea zării 
sub ploile havuzului stelar, 

și beat de vinul tare-al depărtării 
tot cerul l-aș fi pus pe inelar. 


Acolo vulturii rotesc în spaţii 

cu aripile-ntinse orişicind, 

și mă cuprind la pieptul lor ca fraţii, 
dezvăluindu-și tainele pe rind. 


Cu glas curat bat clopote suave 
în apele cu jocuri de răcori, 

iar munţii își arată virturi grave 
să muște-n salt albaștri căpriori. 


Şi ceru-atit de clar și de înalt e, 

încît mai sus voiam să mă înalţ, 

s-aud cum prind în mine să tresalte 
mestecenii văzduhului de smalţ. 


Că doar pe culmi își conturează versul 
profilul său de culme peste veac, 

şi-n delta lui sublimă, universul 

mereu renașie sfintul suflet dac ! 


confesiune 


Eu n-am scris poezie cu gindul doar să scriu, 


dar mă ardea văpaia din sufletul ei viu. 


Şi-am început s-o caut în slovele de jar 
şi-n flăcările-albastre din zborul lui Icar. 


Am căutat-o-n saliul de ciută din Paring 
cînd ploile-n azrate de fulgere se string 


și-am căutai sub bolta pădurilor de brazi 
cînd crestele se spală cu soare pe obraz. 


Şi în argintul rece al apelor din munţi 
am căutat văpaia, dar ea ardea pe frunţi 


de oaineni fără teamă, în inimile vii. 


ernei poezii Ir 
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Ca mesager al cui venea ea să-mi spună toate acestea ? Trimisă de 
tine, n-aș crede, pentru că atunci te ura. Rămiîne să considerăm că 
a venit la mine pentru altceva şi nu mă voi grăbi să precizez pen- 
tru ce anume, m-a găsit indispus şi cam bolnav și şi-a dat seama 
că speranţa ei era stupidă : chiar sănătos şi tot n-aş fi putut-o privi 
altfel, așa cum voia ea să fie privită; dar nedispusă să cedeze 
pasul pe care i se părea că l-a cîștigat, fiind adică singură cu mine, 
a început să-mi povestească. Îmi place să ascult femeile vorbind 
despre ele înşile şi despre intimităţile lor. Intuind ce va urma am 
și stirnit-o, am insinuat că şi tu mi-ai fi spus ceva împotriva ei 
și am observat cum, treptat, se înfurie, cum crește înlăuntrul ei un 
spasm de distrugere şi violență şi am mai înţeles că, dacă în alte 
împrejurări ar fi ascuns din pudoare anumite detalii. acum nu va 
mai fi prudentă, nici chiar în ceea ce o priveşte. O, mi-a zis, şi 
tremura de încordare, o, deci, această vocală care elimina din ea 
obida şi nerăbdarea de a începe cît mai aproape de miezul fapte- 
lor, dacă ţi-ar fi zis măcar a suta parte din adevăr! Şi, mai întti, 
trebuie să știi că acolo se aflau și niște copii, nu mulţi, numărul 
lor nu era mai mare de zece niciodată şi cum cineva trebuia să se 
ocupe de ei m-au desemnat pe mine. Mi s-a dat o cameră sepa- 
rată în aripa dinspre sud a pavilionului central, aveam lumină su- 
ficientă şi m-am instalat acolo pentru mult timp știind foarte bine 
că mă vor mai ţine un an sau doi, dacă nu şi mai mult. Îmi plac 
florile și pentru că aveam calorifer care funcţiona tot timpul mi-a 
venit ideea să amenajez aici o seră. Apoi am scris acasă şi mi-au 
trimis lină şi mătase, un covor, cîteva bibelouri de sticlă pe care 
o mătușă bătrină mi le făcea cadou de ziua mea, în fiecare an, se 
adunaseră douăzeci acum şi, treptat, pentru că trebuie să înţelegi că 
asta a durat mult timp, toată averea mea s-a strins în această ca- 
meră : un avion de placaj vopsit in argintiu pe care îl construise 
primul meu iubit, un băiat de 14 ani şi mi-l făcuse cadou la absol- 
vire, citeva haine pe care nu le purtam pentru că aveam dreptul 
să folosesc uniforma personalului — halat şi bonetă —, două al- 
bume de poze și nu ştiu dacă nu cumva ţi-am spus totul. Din banii 
agonisiţi, la foarte rarele mele ieşiri în oraş cumpăram seminţe şi 
rădăcini de plante de la un grădinar. În primul an mi-am făcut 
o adevărată seră în ghivece de pămînt ars şi în găleți găurite, ne- 
folosite, aveam o plantă agăţătoare care împinzise pe spaliere de 
sirmă un perete întreg, doi palmieri pitici dar care, îngrijiţi, acum 
aproape că atingeau tavanul, feriză de un soi aparte, decorativă, 
vreo opt specii de cactuși, rododendroni şi ficuşi. Mă culcam une- 
ori în pat, iarna mai ales şi îmi plăcea să-mi închipui păduri şi mi 
le şi închipuiam, privind-o pe a mea, oameni sănătoși şi tineri, căl- 
dură şi umezeală : îmi închipuiam nu poveşti cum e obiceiul fete- 
lor, ci tablouri. Şi aceste tablouri trebuiau să ilustreze un cuvînt. 
Spuneam umed, de pildă, şi-mi imaginam creșterea nestăvilită a 
plantelor mele într-o atmosferă lincedă, plină de parfumuri. cu 
enorme flori deschise ca niște guri pe care se preling picături stră- 
lucitoare de apă, pină și pulberea dulceagă de pe virful despicat al 
pistilelor, şi acestea enorme, adevărate flori în flori, pînă şi pulbe- 
vea germinativă e umedă, totul e dulceag, lipicios, sufocant, le 
atingi şi ele te umplu pe corp cu balele lor de zahăr; a fosta 
noapte cind am visat că sînt violată de o floare şi am trezit toţi 
vecinii cu ţipetele mele. Trebuie să înţelegi de ce-ţi spun asta, 
pentru că o femeie nu poate trăi decit iubind ceva, adică prin dra- 
goste chiar şi în formele acestea aberante. Eram singură, prea ti- 
nără și de bărbaţii din jur mi-era frică. 
Ştiam ce se va întimpla cu mine într-o zi, nu eram o naivă și mă 
pregătisem, eram în aşteptare, totuşi nu mă puteam împotrivi di 
rinţei de a iubi pe cineva. Ţi-am vorbit despre frica mea de bă 
baţi, adevărul e că-i văzusem pină atunci muribunzi și scirboși, cei 
care păstrau aparenţa sănătăţii erau roşi pe dinăuntru, mirosind 
veşnic a dezinfectante și alte mirosuri, mai ales cel al transpira- 
ţiei lor abundente. nu vreau să spun că-mi inspira silă, în fond 
eram şi eu bolnavă şi intervenise şi obişnuinţa, vreau doar să în- 
țelegi că nu găseam printre ei pe cel pe care l-aş fi putut iubi. 
Și eu asta doream. Nici pe copii nu-i iubeam. Trăiam în preajma 
lor aproape zi de zi, din zori pină seara, mă jucam cu ei, cred că 
ei mă iubeau, se spunea despre mine ce mult iubeşte copiii şi eu 
ştiam asta dar adevărul era că făceam jocul afectuos de-a cea 
care iubeşte copiii numai pentru că astfel îmi plăteam camera, 
caloriferul, luxul de a fi singură şi de capul meu. Cred că ţi-e lim- 
pede acum premisa pasiunii mele pentru plante, pune-o şi pe 
seama singurătăţii, spune-i exagerată, morbidă, dar gîndeşte-te că 
e vorba despre o femeie singură, părăsită de familie, ei abia au 
aşteptat să-mi trimită aici boarfele, zestrea mea și să se scuture 
de o povară... Singurul om din afara sanatoriului pe care-l cu- 
noşteam era grădinarul care îmi vindea seminţe. Şi, da, mai exista 
cineva, un şofer: cel de pe autobuzul care mergea spre oraş; era 
tinăr şi mă privea mereu cu un aer tulbure, chinuit, cred că şi el 
era în căutarea disperată a unei femei dar nu ştiu cum, deși ar fi 
fost firesc să fi intervenit între noi ceva, ne-am evitat şi într-o zi 
am urcat în autobuz cu S. Vorbea de tine, a simţit că dacă nu s-a 
grăbit el altcineva i-a luat locul şi, uite-aşa... era un ins simpa- 
tic, nu vreau să spun că-l regret dar totul s-a spulberat: 
De unde vii ? l-am întrebat, da, asta a fost prima întreba 
cele Gintii cuvinte care s-au spus între noi. Nu mi-a răspuns, ţie 
îți va fi uşor să-ţi imaginezi de ce şi cum pentru că îl ştii, îi şti: 
adică modul de a purta o discuţie cu un străin. Cum te cheamă ? 
mi-a zis şi, imediat, dovadă că nu-l interesa numele meu în pri- 
mul rind ci doar găsise un subterfugiu a adăugat ce naiba e aici, 
în clădirea asta ? Să-ţi precizez acum că era într-o dimineaţă, 
eram singură în curte și întindeam cerşafuri pe sîrme în capă- 
tul dinspre pădure al curţii ; s-a întîmplat imediat după micul de- 
jun, ceilalți ieşiseră la plimbarea obligatorie prin pare sau erau 
în sălile de tratament ; curtea era pustie. Bănuiesc că vorbindu-ţi 
despre mine ţi-a spus că eram acolo femeie de serviciu, una din 
cele care spală treptele și curăţă scuipătorile ; poate ţi-a mai spus 
că nu lucram la bucătărie ci mult mai rău: mă foloseau doar la 
muncile neplăcute, la căratul lăturilor și la spălat vase şi rufărie, 
al acelor halate şi cearșafuri duhnind a putred și a singe... Îmi 
dau seama de ce aruncă cu atita ură şi dispreţ asupra mea. 
atunci, aşa mă şi privea, ca pe o femeie de cea mai umilă con- 
e, cu mîinile roase de leşie... Că întindeam cerşafuri la uscat 
nu era o intimplare, făceam adesea de corvoadă fără să mă fi so- 
licitat nimeni, dar făceam doar ce-mi convenea: trebuia să fiu 
chit să nu mi se reproşeze într-o bună zi că am cele mai bune con- 
diţii de trai și nu fac nimic în schimb. Vreau să vezi aici această 
trăsătură de caracter pe care el o numeşte meschinărie dar care e, 
în fond, cel puţin în ceea ce mă priveşte, cinste. Nu? Nu mi-a 
plăcut niciodată să primesc ceva de pomană. 
Aşadar l-am văzut apropiindu-se, ieșea tocmai din pădure, cobora 
spre șosea pe o cărare, m-a zărit, a ezitat cîteva clipe apoi s-a în- 
tors, a părăsit adică drumul său obişnuit abătîndu-se încoace, spre 
mine, privindu-mă de departe. curios, fixindu-mă cu toată atenţia 
si pentru că mi-am dat seama că spre mine vine m-am prefăcut 
nepăsătoare. M-am şi întors cu spatele, îmi vedeam de treaba mea 
așteptînd să văd ce va face. Ce va zice. E momentul să-ţi mai spun 
că îl cunoşteam din văzute. De mai multe ori ieşise din pădure 
venind spre şosea. Ştiam că undeva, sus, sint turbăriile, imi în- 
„hipuiam că e muncitor acolo. Altădată l-am zărit așteptind auto- 
buzul, Staţia era chiar în faţa pavilionului central. Aştepta, acolo, 
pe o bancă. Am terminat deci de întins al doilea :erșaf, m-am 
aplecat să ridic altul, fără să mă întorc, i-am auzit pașii prin iarba 
înaltă apoi, cînd am calculat că trebuia să fi ajuns la gard m-am 
întors : era acolo, îşi pusese mapa pe un stilp și mă privea tăcut, 
vezemat de stilp, fără să zică nimic. Am mai întins un cer apoi 
încă unul, mă apropiam de el şi el încă tăcea cercetindu-mă prin- 
tre sprincene, nu zimbea, nu tușea, era nemișcat, în aceeaşi poziţie, 
cu o privire rece, stăruitoare dar rece: am înţeles că va rămine 
astfel pînă voi termina şi d: o să iau ligheanul gol şi-o să plec 
tot aşa o să stea, tot n-o să zică nici o vorbă, voi intra în clădire 
şi el va mai zăbovi cîteva clipe încă apoi se va desprinde de stilp 
şi va ieşi în drum unde era staţia de autobuz ș; banca şi va aştepta 
și acolo, păstrîndu-şi aerul acesta nepăsător pînă ce-o să vină au- 
tobuzul şi va pleca ; poate, mi-am zis, cine știe, n-o să-l mai văd 
niciodată. 
De unde vii ? l-am întrebat atunci şi, ca şi cum nu m-ar fi auzit 
dar satisfăcut că începutul a fost făcut de către mine, a zis cum 
te cheamă, adăugînd ce naiba e „ în clădirea asta, cu toate că 
trecind de atitea ori pe acolo, chiar şi din staţia de autobuz, vă- 
zuse inscripţia foarte clară de pe faţada pavilionului central. Nici 
m-ai dat bună ziua, cum se cuvine. i-am răspuns şi el, continuind 
să insinueze că tot ce ziceam eu se pierdea, se spulbera undeva, 
n-ajungea la el, a spus cred că e un spital sau aşa ceva. Toţi care 
stau aici sint bolnavi? Tu ești bolnavă ? Și din nou am cedat 
pasul. Da, i-am spus. Ce ai? Cancer? Sau tebece? Am pe dracu 
să te ia, i-am răspuns, am luat ligheanul gol şi am plecat. M-a 
lăsat să fac cîţiva paşi apoi l-am auzit: ascultă, ascultă şi m-am 


poate, 


întors: pe director cum îl cheamă, am o treabă cu el, îl găsesc 
oare ? Am zis: nu, e incinerat. N-a avut, vreau să spun, o reacţie 
deosebită şi nici n-o scontasem, nu știu ce m-o fi făcut să folo- 
sesc acest cuvînt. Am observat atunci însă un fapt ciudat, cum 
adică, fără să se fi mişcat deci fără să trădeze cituși de puţin dacă 
replica mea l-a surprins, dacă a înţeles ce vreau să spun sau nu, 
și-a îngustat doar ochii ca și cum mecanismul lui de siguranță 
ar fi fost suprasolicitat dar numai el ştia exact acest lucru, eu 
n-am cum să pătrund acolo ; între noi nu se află numai gardul de 
sirmă ghimpată care înconjoară spre pădure pavilioanele ci şi pru- 
denţa asta a lui care însemna şi superioritate pentru că, iată, eu 
nu ştiam nimic despre el pe cînd, dimpotrivă, el știa ceva. Puţin 
dar ştia totuşi. Ghicise pînă şi plăcerea mea de a conversa cu un 
bărbat străin peste gard şi de aici încolo, dacă nu era prea prost 
(şi nu era), restul rămiînea cît se poate de limpede... 

A fost şi a doua oară cînd eram la etaj și m-am oprit ca să pri- 
vesc pe geam şi atunci l-am văzut iarăși pe locul lui obișnuit, pe 
banca de lemn unde călătorii aşteptau de obicei autobuzul spre 
oraş dar era acolo singur ; a deschis servieta şi a scos un pachet: 
era o bucată de piine, un sfert de kilogram, piine goală învelită în 
ziar; a împăturit frumos ziarul și l-a netezit cu palma, l-a pus 
la loc în servietă şi, cu ea pe genunchi, liniştit, a început să mă- 
nince. Trebuie să-ţi spun că mi-au plăcut gesturile lui domoale, 
lipsa de grabă dar şi aerul lui firesc cu care minca piinea ; cred 
că am zimbit stinjenită că-l priveam (la inceput) aşa cum trebuie 
că te simţit atunci cind surprinzi pe cineva săvirşind un gest in- 
tim şi neplăcut în acelaşi timp dar mi-am dat seama imediat că 
o făcea fără jenă, că ar fi mîncat piinea goală oriunde, chiar şi în 
autobuz sau pe scena unui teatru, tot atit de absent la opinia celor 
din jur... sigur că mi-a plăcut şi am uitat că prima noastră dis- 
cuţie avusese ceva enervant şi că prima impresie pe care mi-o tă- 


RADU 
MAREŞ 


cuse era dezagreabilă, În fond prima şi a doua oară m-am în- 
şelat dar această constatare a venit foarte tirziu. Vreau să înţe- 
legi că privindu-l pe geam l-am simţit foarte apropiat de mine, 
tot „Singur și tot sărac, neruşinindu-se însă de nimeni, am Simţit 
insă greşit pentru că prin simpatie totdeauna sîntem tentaţi să 
trecem asupra altora calităţile noastre, cele de care nu sintem 
prea siguri că le avem, mai degrabă tînjim după ele. De fapt cînd 
sintem cu adevărat demni: atunci cind o afișăm, conştienţi şi 
mândri de noi ? Sau cind? Nu ştiu cind. Oricum, mi s-a părut că 
e un om simplu și cinstit deşi cam ciudat. 
Ne-am întîlnit şi a treia oară: eu tot întinzînd cerşafuri la uscat, 
€l ieșind din pădure, venind spre gard, după două secunde de ezi- 
tare redescopeream aproape halucinant repetarea primei întilniri, 
acelea; „gesturi, aceeași servietă pusă pe stilp şi el tot rezemat, 
cu miinile în buzunar și cu o şapcă veche și ponosită trasă pe ochi, 
aceeași privire chiar, rece şi nepăsătoare, încit nu m-am putut stă- 
pini şi am izbucnit în ris, el nici măcar n-a zimbit, apoi i-am spus 
de unde vii şi am adăugat tu ai să mă întrebi acum cum te chea- 
mă şi eu o să mă înfurii, ştiu și eu să fac pe proasta şi o să mai 
zic nici măcar bună ziua n-ai spus. Nu, n-a zimbit. M-a întrebat 
ce mai fa i şi eu am răspuns, uite, privește și tu, muncesc și pen- 
tru că iarăși mi s-a făcut frică de nepăsarea lui am mai zis poţi 
să treci printre sirme, nu e interzis, gardul a fost construit ca să 
nu intre vacile în incinta clădirii, să nu strice straturile de flori. 
Pentru oameni e voie, îți aprob eu, nu e necesar să mă mai întrebi 
de director. M-am gindit că dacă te mai văd să te invit la mine în 
cameră, vii ? Am impresia că ţi-e cam foame, pot să te servesc cu 
ceva, sper că nu mă refuzi. Am vorbit repede, am spus totul pe 
nerăsuflate ca pe o lecţie foarte bine învățată, exact aceste cu- 
vinte. La întrebarea pe care o presimt e destul de complicat de 
răspuns : în tot cazul, nu numai eu ci oricare femeie ajunge foarte 
anevoie într-o asemenea situaţie cind ea să invite bărbatul necu- 
noscut nu numai în cameră dar şi la masă fără ca invitaţia ei, să 
zicem, să fie un răspuns la o timiditate exagerată ; nu, nu era de 
loc un timid, ştiam asta şi, într-un fel, eram și pregătită așa că 
nu i-am mai dat răgazul să deschidă gura : mai sper, am zis, că n-o 
să mă întrebi de ce. de ce adică te invit, şi că n-o să zici nu mi-e 
foame, gata, intră, haide... Era pus în încurcătură, nu mai putea 
să-şi joace sceneta lui de tăceri şi întrebări puse aiurea dar şi din 
încurcătură ştia să iasă într-un fel în care nu mai erai sigur: a 
fost într-adevăr fisticit, a avut măcar o clipă de crispare cind a 
realizat că nu mai are ce să zică ? Nu aveam cum să mă conving; 
a trecut însă dincoace de gard apoi şi-a luat servieta de pe stilp 
şi m-a urmat, un sfert de pas în urma mea, a traversat curtea tă- 
cut, fără să mă privească, în cameră a rămas în picioare cit eu am 
turnat ciorba (porţia niea) într-un castron de aluminiu, am pregă- 
acimuri şi două şerveţele de hirtie, solniţa, am tăiat şi citeva 
de piine şi le-am pus pe masă, aproape de farfurie și cînd am 
terminat și m-am întors spre el l-am văzut că aştepta, tot cu şapea 
pe cap şi cu servieta strinsă la piept. M-a întrebat: cum se chea- 
mă floarea asta ? Și a arătat un ficus. Acum n-am mai ris, sigur 
că ar fi trebuit. I-am zis ia loc, te rog, vino la masă şi nu te su- 
păra dar mă cam grăbesc... 
„„„de aici înainte am fost aproape mereu în preajma lui, aceşti pa- 
tru ani şi ceva pină în momentul prezent. Cind o femeie se căsă- 
toreşte (noi n-am făcut-o în primii doi ani dar era ca şi cum am 
fi fost căsătoriți) deci cînd i se realizează visul ei de a ieși din 
singurătate unde n-ar fi rezistat prea mult, vreau să spun că o 
femeie nu e construită să trăiască singură, chiar trupul ei e în 
așa fel conceput pentru ca să poată primi, o femeie n-are ce să dă- 
ruiască nici chiar pe ea însăși, ea doar primește şi în felul cum 
o va face, vei putea găsi afecţiune şi inteligență dar numai atunci, 
numai în actul ei de supremă realizare femeia se dezvăluie pe 
sine — în rest, cred eu, sint doar prostii și mofturi, nu pot să cred 
sincer într-alt tip de femeie —, deci atunci, în clipa cînd acceptă 
pe cel care îi va fi soț şi odată cu el noul ei destin, ea ştie în 
linii destul de precise ce va urma : îi spune și experienţa, și corpul 
ei o previne asupra viitoarelor incercări, totul de aici înainte va 
fi suferință şi durere ; mai ştie că n-are rost să le evite, nici spai- 
ma n-are rost; ea se va mintui prin această suferinţă şi prin co- 
piii pe care îi va naşte ; pe soţ nu-l va mai pune la socoteală, vreau 
să zic că bărbatul ei nu va avea niciodată o semnificaţie atit de 
gravă cum o vor avea durerile şi copiii pentru că el a fost absorbit 
în ea : trăiesc amindoi unul prin celălalt sint una și aceeaşi fiinţă 
în modul cel mai propriu al expresiei... 


cosmică II 


Palmă pe palmă, cer podidit pe cer podidit 
De litere, de piele, de zburătoare, de tot ce nu am. 
Pentru că mina e în acelaşi timp cer şi nămol, început 
şi sfîrșit 
Vulturii o sparg în văzduh, lumina o naște în geam. 
O, tot mai însetată mă cheamă c-o mie de guri 
Desăvirșirea din jur. Şi mina nu mă mai ascultă, mută 
În mine albii și apa durută, 
De parcă s-ar întoarce blestemul pădurii tăiat 
prin securi. 
Un gong de ploi o clipă îl simţi sunînd pustiu. 
O lume se desface din lucruri și creează 
DeRile dia tăcere 


ILRMOCENTRALA 


DORILŞII 


re a 


Fconomistul Alexandru Varga — şeful Serviciu- 
lui planificare — ne-a pus la dispoziţie, cu în- 
datoritoare amabilitate, următoarele date privi- 
toare la realizările obţinute de Centrala termoe- 
lectrică Borzești în anul 1970 şi în primul semes- 
tru al anului în curs. Îi mulțumim și pe această 
cale. 

— Centrala termoelectrică Borzești reprezintă 
una din cele mai mari întreprinderi pe linie de 
termoficare, din ţară. Ea produce c 4 30%/, din 
întreaga energie termică din cadrul Ministeru- 
lui energiei eletrice, 

-— Această termocentrală asigură cu încălzire în- 
tregul municipiu Gheorghe Gheorghiu-Dej şi cu 
aburul necesar o suprafaţă de 10 ha, sere din îm- 
prejurimi, 

În viitor aici vor fi puse în funcţiune noi 
grupuri de cazane prevăzute în planul de extin 
dere din cadrul actualului cincinal. 

Trebuie să menţionăm că în cadrul dezvoltărilor 
Centralei Borzeşti s-a ținut cont şi de dezvoltarea 


ateneu-publieitate 


sectorului agricol. În acest sens se va asigura u- 
burul necesar unei suprafeţe de circa 50 ha sere. 
Eticienţa economică, 

— Transformind productivitatea muncii în om- 
negavat şi ţinindu-se cont de specificul Centra- 
lei (termoficare și producerea energiei electrice), 
se poate afirma că în momentul de față această 
întreprindere se poate compara cu centralele cele 


mai avansute. Aici s-au obţinut, în 1970,0,77 om- 
megavaţi, lar dacă luăm în consideraţie faptul 
că, cu acelaş personal se fac și reparaţiile nece- 
sare, acest indicator se îmbunătăţeşte la 0,68 om- 
megavaţi 

— Indicativul reprezentativ care demonstrează e- 
ficienţa întreprinderii este consumul specitic de 
combustibil convenţional care, în anul 1970 
dus la realizarea unei economii de 6.200.000 lei. 
— Tot în 1970, producţia de energie termică a 
fost depășită cu 3,17 9%, 

Drept urmare a acestor realizări, personalul le- 
gat direct de exploatarea instalaţiilor a fost sti- 
muiat prin acordarea unor premii, din economii, 
în valoare totală de 1.800.000 lei. 

—- În primul semestru al anului 1971, Centrala 
termoelectrică Borzești a obţinut o serie de re- 
zullate pozitive, cum ar îi la preţul de cost, la 
-a obţinut o economie de 1.600.009 lei, iar 
la energia termică produsă o realizare de 
101,12 9%. 

Ca indicatori specifici, care condiționează rea- 
lizarea salariilor la întreg personalul Centralei, 
aceştia au fost realizaţi atit pentru perioada anu- 
lui 1970, cît si pentru semestrul I al anului 1971. 


care 


agregate e- 
nergetice și de transport. 


trebuie să 


școlilor profe 


absolvenți școl lor asimilate calificărilo, 

Informaţii suplimentare se 
la Intreprinderea 
zești, municipiul Gheorghe Gheorghiu-0sj. 


1100 == interior: 118; 612 ;105. 


Se discută azi foarte mult despre pro 
bleinele conducerii. Cum abordaţi, tovarăşe 
director, aici, la dv. aceste probleme 


) „ chestiune onducerii colec 


[i 


rămîne un principiu de bază, Ținind 


însă scuma de specificul muncii noastre 
trebuie să subliniez că intervin schimbă 
de nu să spun că lucrul într-o 
nstaluţi 1 de avengură necesită o 
disciplină fără echivoc, Aici inginerul de 
servielu are drept absolut de iniţiativă. În 
chipulți-vă că este vorbu de o intervenţie 
vgentă la instalație. Practic timpul nece 


sar consultării colective lipseşte. Intreaga 


răspundere revine inginerului de serviciu 
In consecință, el trebuie să fie în primul 
riad un specialist de înaltă calificare. În 
acest sens vorbeam de un anume specific, 


în problema pusă de dv. A 
ne puteţi spune despre promovarea 


cadrelor ? 
Noi am pornit încă din 1956, cu două 


1 
la 


promoţii de absolvenţi de şcoală profesio 
nală şi medie, Majoritatea tinerilor de a- 
tunei formează cadrele de bază de azi (in- + 
gineui, maiștri). Mai mult, unii dintre eijţ 
lucrează în posturi importante la alle ter-, 
mocentrale din ţară, la Cralova, Iaşi, Bu-l 
cureşti-Sud, Galaţi 

Nol am avut grijă să punem de la înc el 
put la punct sistemul de instructaj, meritul ] 
fiind, în bună parte, al personalului cali-, 
mai veche termo din | 


fical venit de la ce 
tară : Grozăvești 
mare a fost să creem oamenilor condiţii] 
maxime de calificare şi în acelaşi timp să-i» 
facem să înţeleagă necesitatea răminerii | 


ija noastră cea mais 


lor la un loc de muncă pe care să-l cunoas- i 
că în profunzime. 4 
Planul de perspectivă ? | 
Din punctul de vedere al energiei ter 
mice sint de satisfăcut în anii viitori n 
voile Grupului industrial Borzești, care 
se vor dubla. Ne vom dezvolta prin 
construirea unei noi centrale electrice prin + 
termolicare, amplasată în aşa fel, încit | 
consumatorul principal din cadrul G.L.P,, + 
Uzina de cauciuc fie încadrată între | 
două surse independente: uzina nouă și» 
uzina Veche, 
Cam acesta este răspunsul, în termeni. 
largi, la întrebarea dv, 


Rep, | 


Turiştii” din întreaga ţară care vizitează vara 
nordul Moldovei nu pot considera că au văzut 


tot ce trebuiau să vadă, dacă nu vizitează stina 
turistică Baisa a cooperaţiei de consum din ju- 
dețul Botoșani. 

Pădurea Baisa adăpostește unul dintre cele mai 
fermecătoare puncte turistice ale traseului Bo- 
toșani-Suceava 

Un restaurant cimpenese ce intruneşte exigen- 
țele consumatorului cit şi cele ale iubitorului 
de natură şi de tradiţie. 

Vizitind stina turistică Baisa a cooperaliei de 
consum din judeţul Botoşani, turiștii pot găsi: 
— preparate culinare  specilice ca salam de 
stină, caș dulce, urdă, plăcinte cu mărar și zer, 
pui fripţi, porumbei umpluţi, urs cu mămă- 
liguţă. 

— posibilităţi de cazare in camping, colibe din 
stuf, totul intr-un cadru rustic, 

— plimbări pentru copii intr-o caleașcă trasă de 
doi măgăruși. 

-— la cerere, masa este servită în căruţe cu covil- 
îi 

— vinuri din podgorii renumite stau la dispoziţia 
consumatorilor Complexul turistic de la Baisa 
oferă celor interesaţi un cadru agreabil. Saloa- 
nele populare ornate cu covoare, șervete cu mo- 
tive populare și farfurii modelate, așteaptă vizi- 
tatori. 

Cine vizitează odată sti turistică de la Baisa, 
va reveni in liecare an! 
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livrează, pe bază de comandă 
fermă, următoarele maşini 
pentru prelucrarea lemnului 


1. Mașină de găurii cu lanţ tip MGL-m 
2. Mașină universală de tîmplărie tip MUT-400 


3. Maşină d 


4. Maşină c 


9. Maşină 
10. Mașină d 
11. Maşină c 


12. Maşină de 


e lustruit cu doi cilindri și egalizatori tip MLP-2 e 
e îndreptat tip MI-5 


5. Maşină normală de frezat modernizată tip MNF-10 m 
6. Mașină d 


e șlefuit cu bandă orizontală tip SBO 

e cepuii şi scobit tip MCS 

ău cu panglică pentru timplărie tip FP-8 
de rindeluit la grosime tip MRG-8 

e șlefuit cu 2 cilindri tip MSC-2 

e șlefuit cu 3 cilindri tip MSC-3 m 
aplicat adezivi tip MAA-13 


FABRICA DE ȘURUBURI 


BACAU 


UNITATE 


DE PRESTIGIU 


Fabrica de șuruburi Bacău (str. Milcov nr. 31) 


În peisajul industrial al jude- 
ului nostru o pondere insem- 
nată în producerea de bunuri 
materiale o deţine FABRICA 
DE ȘURUBURI din BACĂU. 
Pornind iniţial în activitatea 
ei de la o gamă redusă de pro- 
duse. această fabrică s-a dez- 
voltat continuu ajungind as- 
tăzi să poată satisface orice 
cerere de profil la un inalt ni- 
vel calitativ şi cu promptitu- 
dine. Doiată cu mijloace mo- 
derne de fabricaţie şi cu per- 
sonal calificat, fabrica livrează 
produse care se bucură de un 
bun renume alit în țară cit şi 
peste hotare. 

Eforturile întregului colectiv al 
iabricii, nivelul calitativ supe- 
rior al producţiei au dus la 
crearea condiţiilor prielnice de 
dezvoltare a capacităţii de pro- 
ducţie la stadiul cerinţelor mo- 
derne. 

Extinzindu-și în permanenţă 
sfera de activitate, folosind ra- 
țional posibilităţile tehnice de 
mare randament, Fabrica de 
șuruburi din Bacău se află 
printre unităţile industriale a 
căror activitate contribuie din 
plin la edificarea societăţii so- 
cialiste din patria noastră. 


V. RUSU 


livrează din stoc diverse organe de asamblare (şuruburi 
și piulițe) pe bază de comandă fermă. 

Relații suplimentare, privind cantitățile și gama 
dimensională, se vor solicita prin telefon 14600 sau 


telex nr. 20]. 


Sad . = | = 2 Ţ d Ş 13. Maşină de găurit multiplu cepuri rotunde tip GCR 
Amenajări turistice în |ara de Sus Aaa ua e Ma it 


— convorbire cu Filimon Lupu, director comercial la Întreprinderea economică judeţeană 16. Circular universal manual tip CUM-3 


Ş 17. Fierăstrău circular tip F 

— 18. Maşină de frezat cu ax superior tip FAS 
a cooperativelor de consum aici 19. Mașină de fuguit şi spintecat furnire decorative tip FFD-25 
20. Mașină de șlefuit cu 3 cilindri tip MSC-3 


Combinatul de celuloză şi hirtie Suceava 


produce și livrează pe bază de comandă fermă, 


'Ținut de legendă și memorabile fapte istorice pentru care ne stau 


mărturie neintreculeie ctitorii înălțate cu sute de ani în urmă, cu 
privelişti naturale de v frumuseţe aparte, meleagurile judeţului Su- 
ceava, cuprinse între luncile roditoare ale Siretului și Sucevei şi 
pînă sus, în frumoasa ţară a Dornelor sînt vizitate anotimp după 
anotimp de zeci de mii de turiști din ţară şi de peste hotare. 
Monumentele naturii intre care codrul secular de la Slătioara, da- 
tind de peste 400 de ani, Rarăul cu pietrele Doamnei, luminind za- 
rea ca niște Ilăcări albe de calcar, pădurile de molid în care trăieș- 
te o variată specie de vinat, precum și mănăstirile de la Voroneţ, 
Moldoviţa, Mănăstirea Humorului, Arbore, Suceviţa şi Putna, cu 
frumoasele lor decoraţii interioare şi exterioare, ială numai citeva 
dintre punctele de mare atracţie turistică ale acestor meleaguri. 
Pentru punerea in valoare cit mai completă a acestor frumuseți, 
au fost construite și modernizate drumurile de acces, s-au deschis 
noi și noi unităţi hoteliere şi de alimentaţie publică, s-a dezvoltat o 
largă gamă de unilăţi comerciale și prestatoare de servicii. 
Pentru u afia amănunte legate de pregătirea primirii oaspeţilor 


în noul sezon estival, am solicitat astăzi un interviu Tov. Filimon 
Lupu 


Aș vrea mai întii, să plec în discuţia noastră, de la cea mai recentă 
realizare : darea în folosinţă, în cadrul complexului turistic din 
pădurea Ilișești, a motelului, consirucţie modernă, care dispune 
de un hotel cu 22 de camere, un restaurant şi două terase, tere- 
nuri de parcare pentru turisme și autocare. Tot în cadrul acestui 
complex iai avem un camping cu 45 de locuri, o cabană, precum 
și o stină proprie unde vizitatorii, pe lingă faptul că pot lua parte 
la intreg ritualul unei stini de munte, vor putea servi din produ- 
sele realizate aici, intre care, un loc aparie il ocupă balmoșul, 
jintița, cașul și urda dulce, precum și o largă gamă de preparate 
din carne de miel. 
REPORTER ; Ce alte amenajări specializate pentru deservirea tu- 
riştiior mai aveţi pe cuprinsul judeţului, şi în mod special, vă 
rog să vă reteriţi la unităţile plasate pe principalele artere care 
duce spre monumentele istorice şi naturale. 
Ainintesc aici grădina de vară și campingul de la Suceviţa, situ- 
ate chiar în preajma monumentului istoric, la care se poate ajun- 
ue fie prin Rădăuţi, care se află la numai 15 km pe șoseaua as- 
faliată, fie, prin Solca sau Arbore, localităţi de unde, de aseme- 
nea, pleacă drumuri modernizate. Acest complex este renumit 
prin meniurile pe care le servește zilnic : pui cu smintină, afumă- 
turi de casă, la care, bineinţeles, se adaugă renumita bere de Solca. 
Acestui loc de agrement și popas, care dispune și de căsuțe am- 
plasate într-un frumos decor natural, i se adaugă restaurantul şi 
crama de la Frasin, complexul comercial Iacobeni, restaurantul 
şi campingul de la Moldoviţa, precum şi terasa, campingul şi bu- 
fetul de la Rădășeni, unităţi care pot deservi zilnic mii de turiști. 
RI POR TER: După cum este de Sus  primest 
interni, un mare i străini. Ce 
rezenta noul sezon igurării unei cît mai 
depline cunoașteri a frumuseţilor acestor meleaguri : mă gîndesc în 
primul rînd la prezentarea a obiectelor de artă popu- 
lară şi artizanat. 
În motelul din cadrul complexului de la Ilișești am deschis o ex- 
poziţie cu vinzare, în care sînt expuse obiecte de artă populară 
şi artizanat şi inte nţionăm să tacem același lucru și la celelalte 
uni ăţi ale noastre. în același timp, în colaborare cu instituţiile 
ice specializate și Comitetul pentru Cultură şi artă a jude- 
tului vom organiza excursii la principalele muzee, se vor prezenta 
spectacole muzi vom utiliza o largă gamă de mij- 
loace de popularizare a ri zărilor artizanilor şi meșterilor pubu- 
lari din această parte a ţării. 
În incheierea discuţiei noastre vreau să precizez că sîntem pre- 
gătiți să primim cum se cuvine, şi la o înaltă exigenţă de ospita- 
litate și contort, pe toli cei ce vor veni în actualul sezon estival 
pe imeleaguriie Țării de Sus, 


pe 


Interviu realizat de 
George DRAGOŞ 


21. Mașină de trezat turnire în pachete tip FFP-28 


22. Circular de retezat lamele tip CRL 


23. Maşină de şletuit eanturi profilate tip SCP 


24. Mas 
25. Circular d 


nă de formatizat placaj cu 3 discuri tip FP-3 D 
de spintecat multiplu greu CSM-g 


Pe ra Pee aa 


Pentru informaţii suplimentare vă 
puteţi adresa Întreprinderii Mecani- 
ce Roman (serviciul Destacere) Str, 
Ştefan cel Mare nr. 258 Teleion 1701 
sau 1735. 


noile sale sortimente 
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Pe platforma industrială a municipiului Su- 
ceava, Complexul de celuloză şi hîrtie, intrat în 
funcţiune în anul 1962 ocupă un loc distinct, 
inzestrat cu utilaje de mare capacitate, la nive- 
lul tehnicii mondiale, Complexul produce anual 
mii de tone de celuioză şi hirtie pentru saci. Pro- 
ducţia de saci de hîrtie de diverse tipuri şi for- 
me ajunge la milioane de bu ăți pe an. Este 
demn de remarcat faptul că aici, la C.C.H. Su- 
ceava, se realizează o treime din producţia de 
celuloză şi hirtie a ţă Întregul proces tehnu- 
logic este mecanizat şi automatizat iar procesul 
de fabricare a celulozei este condus şi urmărit 
după comenzi program. Hirtia produsă. 
cum și un mare volum din confecţiile ri 
saci, pungi, diverse tipuri de hirtie înnobilată, 
fac obiectul unor impor! contracte economice 
eu firme din Europa, Asia şi Africa, 

În ultimul timp, în efortul constant de diversi- 

ficare a producţiei, la C.C.H. Suceava au fost o- 

mologate și introduse în producţia curentă noi 

produse cu o largă solicitare, Intre acestea a- 

mintim u toarele NOI SORTIMENTE CE POT 

FI OBȚINUTE LA COMANDĂ ŞI ÎN ORICE | 
CANTITĂȚI : 

— Hirtie creponată, natur sau colorată, utiliza- 

bilă la ambalaj superior ; 

— Hirtie acoperită cu parafină şi- polimeri sin- 

tetici sau microuri pentru ambalarea biscuiţilor, 

înghețatei și bomboanelor caramele ; 

— Hirtie paratinată pentru producţie anticoro- 

zivă ; 

—  Hirtie bituminată ; hirtie bituminată cu in- 

serție relon ; 

—  Hirtie acoperită cu polietilenă, utilizată ca 

ambalaj special ; 
— Feţe de masă şi covoare lavabile, din hirtie 
cu diverse imprimări, acoperită cu polietilenă ; 
— Benzi din hirtie gumată şi creponat gumată, 
folosite la închiderea ambalajelor din hirtie şi 
carton, precum și în industria prelucrării lem- 


— Hirlie termosudabilă, utilizată la preambalare 
cu mijloace mecanice a produselor alimentare, 
a substanțelor grase (unt, untură), înlocuind cu 
succes ambalajele similare din import ; 

— Hirtie de ambalaj imprimată cu reclame co- 
merciale ; 

— Şerveţele parfumate, pinzeturi (lifon, inserţie, 
mătăsuri etc.), cașerate cu polietilenă, utilizabile 
în contecţii sau legătorii. 

"Toate aceste sortimente se produc în orice can- 
iităţi și dimensiuni pe bază de comenzi ferme 
la : 


COMPLEXUL DE CELULOZĂ ŞI HIRTIE SU- 
CEAVA, CALEA UNIRII NR. 24; TELEFON: 
1.16.15, 100.83 ȘI TELEX 02.32.20. 


COMPLEXUL 
PRELUCRARE 


Din dorinţa de a afla cî- 


teva date — în ge- 
neral mai puţin cunos- 
cute — privitoare la ac- 


tivitatea Complexului 
de prelucrare a lemnu- 
lui din Comănești ne-am 
adresat tov. inginer-di- 
rector — Victor Neagoe. 
Domnia sa ne-a răspuns 
cu promptitudine şi a- 
mabilitate, fapt pentru 
care îi mulţumim şi pe 
această cale. 

Spuneţi-ne, mai întîi, citeva cuvinte despre is- 
toricul complexului dv. 

Construcţia complexului a început în aprilie 
1961. Prima fabrică dată în funcţiune a fost cea 
de mobilă curbată, a cărei capacitate de produc- 
ţie era de 600.000 bucăţi scaune etalon. Eveni- 
mentul a avut loc la 27 februarie 1962. A doua 


Cu cite ţări întreţine legături comerciale Com- 
plexul de prelucrare a lemnului Comănești ? 

Cu 20 de ţări, între care: U.R.S.S., Anglia, Ceho- 
slovacia, R.D.G., Franţa, Suedia, Olanda, Belgia, 
Irak, Italia, R.A R.F.G. 40/, din producţia 
noastră se exportă atit în est cit și în vest. La 
fel de important mi se pare faptul că produsele 
noastre sint competitive cu cele similare, aflate 
pe piaţa mondială, şi se bucură de aprecieri fa- 
vorabile din partea beneficiarilor, 

Ce acţiuni organizează conducerea Complexului 
pentru pregătirea permanentă a cadrelor ? 

O treime din totalul muncitorilor noştri sînt ca- 
lificaţi prin școli profesionale, iar două treimi 
prin cursuri de calificare organizate în între- 
prindere și la întreprinderile similare din ţară, 
cu scoatere şi fără scoatere din producţie. Avem 
cursuri de ridicare a calificării pe specialităţi şi 
cursuri de perfecţionare pentru cadrele cu pre- 
gătire medie şi superioară. 
O formă nouă de calificare, care se aplică la ora 
actuală cu succes este ucenicia la locul de pro- 


A LEMNULUI 


Scaune curbate 
Scaune timplărești 

Fotolii tip Eleonora 

Mese radio-telefon 

Lavoare 

Placaj de uz general 

Placaj cofrag 

Placaj cofrag nave-vagoane 

Plăci fibro-lemnoase | 
Cherestea 

Cabane tip Comănești 

Căsuţe „Turist“ 


Sunati 


Realizări 1966-1970 


(Depășiri față de planul cincinal) 


— Producţia globală — mii lei — 103% 
— Producţia marfă — mii lei — 103,50/0 
— Placaj — mc. — 3213 

— PFL. — tone — 6276 

— Mobilă — mii lei — 9056 
— Export total — mii lei — 88.961 


REALIZĂRI 1970 
(Depășiri faţă de indicii de plan) 


— Producţia globală . a . - 103,5%/4 
— Producţia marfă . . E « . 102,804 
— Productivitatea muncii . . . 100,2%/4 


PE SORTIMENTE 


— Scaune fizice curbate > „27,559 bucăţ 
— Placaj . . . . . Su m.e. 
=. E. . a e z : 106 tone 
— Cherestea Î. . Fi . 239 m.c. 


REALIZĂRI OBȚINUTE ÎN PRIMELE 5 LUN 
ALE ANULUI 1971 


— Producţia globală €, 3 = 5 101,80, 
— Producţia marfă E, - S, 102,10 


PE SORTIMENTE 


— Scaune fizice curbate . . „20.010 bucăţi 
— Placaj pi e 3 . . EI 112 m.c. 
— Cherestea  . . . . „1166 m.c. 


| Sub conducerea inginerului şef adjunct Vasile Tirzianu, un colectiv al- 

cătuit din ing. Constantin Gherasim, maiştrii : Toma Pădureanu, Vlad 

) a U i O- Ardeleanu, Ionel Brașcoviţă şi muncitorii: Ion Pop, Gelu Merluşcă, I0- 
ţ ne] Toma și Iulian Nicolae au realizat : 

| — 3 tipuri de tocătoare (10 bucăţi), care vindute unor intreprinderi si- 

milare, au adus Complexului beneficii de 1.240.000 lei. Important ni se 

| pare faptul că aceste tocătoare le inlocuiesc pe acelea care se aduceau, 

ţ 

I 

) 


a Atta e 
i sd pină nu de mult, din străinătate. 
uU j ari În prezent ele sînt aplicate în producţie la CEIL Bacău, Suceava, Caran- 


sebeş, Turnu-Severin, Sebeş. 


fabr: cea de placaj, a intrat în producţie la 3 ducţie în specialităţile : timplar de mobilă și ma- 
iunie 1963. Capacitatea ei era de 18.000 m. c. pla- şinişti la fabrica de placaj. Durata uceniciei este 
caj echivalent. Citeva luni mai tirziu — 11 au- de 3 ani. În acest timp elevii ucenici primesc o 
gust 1963 — intra în funcţiune fabrica de P.F.L., bursă de 400 lei lunar. 


cu o capacitate de 35.000 tone anual. În sfirşit, Există, după cite știu, în complexul dv. o impor- 
a patra fabrică — cea de cherestea rășinoase — a tantă mișcare de inovatori. Spuneţi-ne citeva cu- 
început să producă la 23 august 1964. Capacitatea  Vinte în acest sens, : A 
Ele Si data aa i seta pacitatea 1 anul 1970 au fost înregistrate 23 de inovaţii, 
J4ce. ptoguciie,eră pei Sa eUUam e dintre care 13 au fost acceptate şi aplicate. Eco- 


De lu punerea în funcţiune şi pină în prezent, nomiile post-calculate aduse, prin aceasta, între- 
capacităţile de producţie au fost depășite astfel : prinderii, au fost de 1.430.000 lei. 
— mobilă — 800.000 bucăţi une etalon ; În primele cinci luni ale anului în curs au fost 


inregistrate 9 inovaţii şi toate 9 au fost accep- 
tate. 

Dintre cei care s-au evidenţiat, atit în anul tre- 
cut, cit şi în acest an, ca inovatori amintesc pe 
ing. Vasile Tirzianu, maistrul Gh. Curcudel, lă 
cătușul mecanice Emilian Costea şi muncitorii 
Const. Baleanu și Vasile Ciobanu. 

Ce perspective de dezvoltare are complexul dv. 
în lumina prevederilor noului plan cincinal ? 
Prin raţionalizarea proceselor tehnologice pro- 
ducţia va creşte la toate fabricile actuale. De a- 
semenea, se vor îmbunătăţi caracteristicile fizico- 
mecanice ale produselor şi vor fi date pe piaţă 
produse noi, în special la fabrica de mobilă. 


— placaj — 20.000 m. c. plac 
— P.F.L. — 38.000 tone. 


aj echivalent ; 


REPORTER 


ÎN MEDALIOANE: ing. GH. STROE, 
șeful fabricii de placaje ; PETRE TONCU, 
maistru electrician fabr. p.f.l. ; TOMA PĂ- 
DUREANU, lăcătuș mecanic fabr. de mo- 
bilă; STANA COJOCARU, maistru fabr. 
de placaje; IONEL TOMA, lăcătuș me- 
canic fabr. de mobilă; SIMION GHENA- 
DE, lăcătuș mecanic atelierul central; GI. 
CURCUDEL, maistru tehnolog, fabr. de 
cherestea; IONEL  BRAȘCOVIȚĂ, șef 
secţie atelier mecanic central. 


Livrări, export 1970 


LIVRĂRILE LA EXPORT, ÎN ANUL 1970 AU 
FOST DEPĂȘITE, PE ÎNTREGUL COMPLEX, 
CU 3.026.000 LEI, CEEA CE REPREZINTĂ 
2.048.000 LEI VALUTĂ. 

Faptul a fost posibil atit prin depășirile cantita- 
tive, cît și prin cele calitative, CEEA CE ÎN- 
SEAMNĂ CĂ NUMEROASE PRODUSE AU 
FOST LIVRATE LA O CALITATE SUPERIOA- 
RĂ planificării iniţiale. 


PE SORTIMENTE 


(Depășiri) 

— Cherestea rășinoase . . . 105 m.c. 
— Placaj iag . . . pi . 68 m.c.| 
—P.F.L . . . . . . 151 tone 
— Mobilă . - . . . „38 mii lei 


LIVRĂRILE LA EXPORT, PE PRIMELE CINCI 
LUNI ALE ANULUI 1971, AU: FOST DEPĂȘITE 
CU 3.501.000 LEI. 


PE SORTIMENTE 


— Cherestea rășinoase . i „ 1110 m.c. 


— Placaj . . . . „230 m.e. 
—P.EF.L. . . . . . 63 tone 
— Mobilă - . . . „464 mii leij 


— O presă pentru confecţionat funduri de scaune, care aduce Comple- 
xului economii de 190.000 lei anual. 5 
— O hală de producţie care valorifică superior deșeurile. Producţia aces-: 
tei hale este de 30.000 scaune anual. 

— Maşini de indreptat piese mobile 

— Maşini de rindeluit 

— Mecanizarea închiderii plitelor 

— Maşini de confecţionat baluştri 

Valoarea totală a lucrărilor executate în acţiunea de autoutilare a fost, 
în primele 5 luni ale anului 1971, de 2.300.000 lei. 
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ateneu-publicitate 


2 


Acest vis îmi părea realizabil şi toarte frumos; în el era firea 


lucrurilor, nu era o aberaţie, aşadar era normal să fie aşa și nu- 
pai aşa, nici măcar nu ni se cerea să facem eforturi ; se pare, îmi 
ziceam eu. că fericirea e ceva care vine de la sine, e stupid să o 
vinezi sau să stai mereu la pindă după ea care se împlineşte în 
afara oricăror stăruinţe, în afara chiar a voinţei tale. Mai mult: 
poţi să-l urăşti chiar, asta îţi va dovedi slăbiciunea, va confirma că 
ești proastă, tu, femeia, şi atunci deschide-ţi ochi; mai bine sau, 
dacă nu, lasă-te în voia valurilor : ţi-a fost scris să fii femeia lui, 
tot atit de adevărat e şi că undeva ţi-e scris ca pînă la urmă să 
fii fericită. Această fericire nu e însă un măr pe care să-l poţi pipăi 
şi minca, poate că, în ceea ce te priveşte, e o lungă agonie, un 
blestem al încercărilor de tot felul, al silei şi disperării... Că a 
fost așa şi nu altfel n-ai cui să-i reproşezi, nici măcar ţie însăţi. 
Nu ştiu cum a început schimbul de scrisori dintre el şi bătrinul 
pensionar, ştii, mi-a atras ea atenţia, ştii și tu foarte bine, poate 
tot atit de bine ca şi mine, aerul lui misterios, grija lui exage- 
rată de a nu divulga nimic despre sine sau de a crea în jurul său 
o reţea de piste false. Planul dumitale, îi scria bătrînul, este reali- 
zabil, poţi veni în oraș, sigur că te-ai săturat de munţi şi pădure, 
vino deci și eu mă voi strădui să te ajut. Te previn însă că posibi- 
lităţile mele sint destul de limitate. Un cuvînt bun voi pune însă 
oricind pentru dumneata, chiar cu plăcere, e mai greu cu soţia și 
cu copilul dar dacă ai răbdare, încetul cu încetul se vor rezolva 
toate. Oricum, orașul e altceva, ești matur acum. Într-o altă scri- 
soare îl vestea s-a aranjat, vino urgent şi adăuga felicitări ; acest 
Ntim cuvînt m-a intrigat, cum adică îl felicită şi de ce; dar am 
reținut că bătrinul avocat ţinea poate mai mult decit S. la veni- 
rea lui în oraș, tot timpul cit dusese tratativele acelea neplăcute 
care înseamnă „punerea pilelor“, cît încercase să-i convingă pe 
cei de acolo de utilitatea lui S. într-un fel foarte curios se şi iden- 


Mal tirziu 


tificase cu el apărindu-i cauza cu atita entuziasm ; dar acum, în 
final, nu se mai putea felicita pe sine, trebuia să-i adreseze acest 
vint celui care-i mijlocise victoria ; din punctul lui de vedere, 
sigur că da, S. merita să fie felicitat. 

„„„pe uşa spre hol, pe partea dinafară era prins în cuie numărul 
7: un număr din acelea care se pun la case, o bucată de tablă 
emailată, un 7 alb pe fond albastru; pe partea cealaltă a uşii 
€ 'a scrisese cu tuş GROAPA CU LEI, litere mari de-o şchioa- 
pă, frumos desenate şi de jur imprejur pe uşă erau lipite nuduri 
decupate din reviste. În hol era semiintuneric şi umezeală: un 
hol ingust și strimt, abia te puteai mişca acolo ; în dreapta, cum in- 
trai, se afla o debara în care de luni de zile se depozitau resturile 
de la masă, sticle şi borcane goale, hirtii murdare ; într-o găleată 
le tablă erau golite scrumierele ; te aşteptai, intrind aici, într-un 
ier saturat de mirosuri grele, ca mai departe să găseşti o cameră 
tot astfel, tot adică o cutie de chibrituri dar după ce deschideai 
ușa din faţă intrai într-un spaţiu ciudat, o imensă sală de aştep- 
tare ; ferestrele erau astupate cu hirtie verde; aerul era verde, 
ca o piclă, şi mirosea a sudoare bărbătească, a ciorapi şi tutun. 
Deosebeai nişte umbre care erau conturul unui dulap, o masă pusă 
drept la mijlocul încăperii, un cuier pom încărcat cu haine apoi, 
pentru că ezitai încă, vedeai între aceste umbre şi siluetele cîtorva 
inși care se mişcă, auzeai voci, risete nepăsătoare, zgomote şi mu- 
zică într-o cameră vecină, acestea estompate însă de distanţă pen- 
tru că de aici în colo se mai aflau iarăşi o uşă şi iarăşi un hol 
meschin şi din cel de-al doilea hol din nou două uși, ultimele: una 
spre baie, a doua spre camera unde locuiau Chitaristul şi A. M. 
Mocanu. Te familiarizezi destul de repede cu ciudăţenia ambian- 
ței : eşti obişnuită să trăieşti chiar şi în condiţii mai proaste, nu 
e momentul cel mai potrivit să faci nazuri. Așadar holul: lumina 
pătrunde aici printr-un gemuleţ de două palme şi încăperea din 
slînga e pe măsura holului, de fapt aici ar fi trebuit să fie bucă- 
tăria apartamentului. Acum o ocupă un fost croitor, un ins ţifnos, 
cu obrazul plin de puncte negre; a astupat geamul cu ziare, ni- 
meni nu ştie ce se petrece acolo, la el, cînd vine şi cind pleacă, 
toate mișcările lui rămin secrete, activitatea lui poate fi numai 
dedusă, uneori se aud ciocănituri puternice şi explicaţia colocata- 
rilor (furnizată pe un ton blajin. n-are rost adică să mă impacien- 
tez) a fost următoarea: s-a aflat că croitorul își repară singur 
pantofii, are mai multe perechi şi le repară pe rind desfăcind una 
şi cîrpind-o pe cealaltă. Face zgomot atunci cind bate cuie ; are ca- 
lapod, aţă ceruită, are chiar şi o maşină de scris la care-şi redac- 
tează nesfirşite cereri de locuinţă în care mai solicită celor în 
drept să-i potolească vecinii ; fostul croitor are şi un ceas cu cuc 
care nu funcţionează, altfel l-ar fi auzit cineva bătind orele, pere- 
ţii sint foarte subţiri ; rămîne doar amintirea unei  după-amieze 
cînd el ar fi sosit cu o furgonetă, ar fi descărcat ceasul cu mii de 
precauţii, ajutat de şofer: l-au adus pină sus, la etajul doi, în 
braţe şi vecinii l-au aşteptat în hol, curioşi, pentru că le anun- 
ţase cineva evenimentul. Cit fostul croitor şi şoferul au intrat prin- 
tre uşi cu ceasul au putut să-şi arunce o privire înăuntru: un pat, 
uşa se deschidea numai pe jumătate din cauza patului, și un stelaj 
cum sint cele din brutării cu patru sau cinci poliţe pe care era 
clădită într-o ordine desăvirşită averea vecinului lor: pe primul 
raft — pantofii, pe al doilea broşuri şi colecţii îngălbenite de 
ziare, pe celălalt, următorul, vasele de bucătărie şi o lampă de 
gătit iar pe ultimu! pachete legate cu sfoară, probabil haine. 
Camera cea mare fusese ocupată iniţial de doi inşi: un fotograf 
(el a fost cel care m-a avertizat: n-are rost să te pui rău cu croi- 
torul pentru că nu foloseşte niciodată baia şi closetul; ar însem- 
na să treacă mereu pe la noi or el nu vrea nici măcar să ne vadă; 
cred că ne urăşte dar e spre folosul nostru, fă-te că nu-l vezi) și. ce- 
lălalt, al doil un ins tăcut despre care n-am aflat cu ce se ocu- 
pă ; în discuţiile lor, pe care le surprindeam vrînd-nevrind, Fotc- 
graful îi spunea Mișu ; apoi am apărut şi noi doi cu copilul. Chiar 
din prima zi s-a pus chestiunea penibilă a convieţuirii, trei bărbaţi, 
cei doi adică și S$,, şi o femeie şi asta pentru o perioadă nedeter- 
minată. Nu exista decit o singură soluţie : am cumpărat o sirmă pe 
re am întins-o de-a curmezişul camerei, paralel cu geamurile și 
pe sirmă am prins o pinză ca o cortină : realizind astfel măcar ilu- 
zia izolării, în acest simulacru de cameră cu un pat, un reşou şi 
două taburete din care unul ţinea loc de masă. Cortina era roşi 
hirtia din geam verde, totul era colorat în aceste două tonuri ți 
pătoare, fețele noastre păstrau permanent un aer de zăpăceală, 
între aburi de mîncare roşie şi fum de tutun, pînă cînd începeau 
ciocăniturile exasperante în calapod ale fostului croitor; se în- 
timplau şi vizitele unor fete, destul de des: treceau spre a doua 


Wall cosmică | 


Ai ochi doar înăuntru neinvăţaţi să vadă, 
Nu simţi cum se-ncordează în mări tăioşi delfinii. 
Un soare stors de patimi, spuzit cumplit în stradă, 
Te-ncercuie în creta sfărimată a ruginii. 
Luminile se fură din lămpi, se-mpart la orbi 
Si orbii le împlintă în lumea lor toiege. 
Zăpezile-nstelate se smulgz din munţi rodind şi 
Pentru o iarnă ce în sfirşit le va putea înţelege. 
E ora cu minuni şi totul se poate şi totul se poate, 
Pulberea măruntă din crengi între scuturi o sun. 
Am atitea să-mi iert; cu mine sint întotdeauna 
prea bun, 
Am aiilea să-mi iert : calul acesta cu copite ciudate, 
Florile — acestea scrişnite-ntre uși ca-ntre două 
blesteme, 
Munţii în care renunţi tot mai des să cuireieri, 
Gheiele de fier scilciate mult prea devreme. 
Crești lung în cer coloană pe clinchetul de greieri. 


ARRP DIDI III DDP DI 


cameră, pe vurzuri, intrebînd în şoaptă cine stă acolo şi Chit: 
ristul, care le însoțea, răspundea, atunci ceva confuz. După-amie- 
zile aveau un aer de așteptare lincedă. Spre seară începea ploaia 
şi primul care se scula era A. M. Mocanu. Auzeam zgomotul dis- 
cret al ușilor spre hol, paşii lui pe duşumeaua de beton acope- 
rită cu ziare şi ştiam că acum se va închide în baie. Pleca pri- 
mul, la un restaurant din apropiere cînta o blondă, se spuneau 
diverse poveşti despre tinereţea ei, fusese dresoare de cîini la un 
circ şi atunci o cunoscuse A. M., se reîntilniseră acum și el înne- 
bunise, apăruse subit o pasiune pe care n-o înțelegea nimeni ; de- 
cît eu, doar eu eram dispusă să cred în adevărul acestei nebu- 
nii : cînd un bărbat singur şi îndobitocit de o viaţă nesigură în 
promiscuitate descoperă o femeie care îl tulbură profund şi 
atunci el se dezlănţuie, uitînd de ridicol şi de frică, cerşind-o cu 
un fel de disperare oarbă. Fotograful mai dormea încă, gol puşcă 
dar încălţat, sforăind subţire în patul lui de lîngă geam. 
În baie A. M. se spăla îndelung şi se fricţiona cu lavandă ; prin- 
tre uși veneau încoace aburi încărcaţi de mirosul parfumului şi 
al cremei de ghete, dincolo ţipa ca din gură de șarpe o fată, 
peste urletele aparatului de radio deschis la maximum, se trezea 
în fine Fotograful şi-l auzeam cum mormăie şi înjură. apoi cum 
îşi trage halatul şi cum pleacă și el spre baie; vocea lui, acolo 
în faţa uşii închise hai, mă, termină-te şi răpăitul nepăsător al 
dușului în cadă ; vocea celuilalt răspunzînd ceva şi din nou Fo- 
tograful ai putea totuşi să deschizi, de cînd ai devenit aşa de 
pudic şi se trezea şi cel căruia i se spune Mișu; ofta; întreba 
cit e ceasul, dormi dar n-avea cine să-i răspundă, Fotograful in- 
trase dincolo, rideau acum şi el și fata şi Chitaristul sau poate 
erau mai multe fete şi celălalt, singur dar încă nedezmeticit în- 
treba iarăşi o fi şase? Căscînd și trosnindu-şi oasele îl auzeam 
cum lipăie desculţ pe covorul de ziare, cum închide prudent uşa 
în urma lui apoi cum zgiriie cu unghia uşa de la baie. Apoi vo- 
cile lor : 
— Nu vrei să deschizi ? 
— Aşteaptă. Te c... pe tine? 
— Spune-mi măcar cît e ora. 
— Şi nici nu te grăbi, n-are rost, S-a înscris după tine Foto- 
graful. 
— N-ai ceas ? 
Incercam senzaţia stranie că mă aflu în colţul unei încăperi 
uriașe, umbrele care se perindă dincolo de cortină abia îmi pot 
da o imagine vagă despre vastitatea spaţiului care mă încon- 
joară. Nu ştiu despre ceilalți decit că se scoală în zori unul pe 
celălalt scuturindu-se violent, că apoi pleacă şi se reintorc la 4 
după-amiază „cînd iarăși se culcă apoi se spală pe rind, pleacă 
din nou ca să se reîntoarcă tirziu, noaptea, şi în tot acest răstimp 
nu-mi parvin decit foșnetele uşoare ale aerului despicat de mis- 
cările lor ; sintem mulţi, un grup numeros dar ciudat, fiecare 
se poartă | a şi cum ar fi singur; ca şi cum ar fi nişte trecători 
grăbiţi printr-o piaţă pustie. Vocile lor, de care nu mă pot izola, 
pe care trebuie să le aud continuu sint și ele lipsite de identi- 
tate : camera parcă ar fi prevăzută cu nişte difuzoare uriașe cum sînt 
cele de la triajele căilor ferate, doar întimplarea mijloceşte pă- 
tunderea mea într-o intimitate a necunoscuţilor care vorbesc sau 
se înjură blind ; cînd se schimbă întrebări şi răspunsuri absurde 
iar tu rămii, foarte departe, un martor necunoscut. 
Acomodarea a însemnat pentru mine să ajung să descopăr utili- 
tatea unei măşti pe care se desfăta un zimbet cinic şi nepăsător. 
Tot atunci, aşadar în intervalul de timp al acomodării dar spre 
sfirşitul lui, am auzit şi povestea bătrinului avocat despre zidi- 
voarelor. Undeva, spunea el], la poalele muntelui Vama au 
fost pină de curind citeva izvoare. Toată umezeala de la turbă- 
rii, a ploilor neintrerupte care vin de pe munte şi se împrăștie 
spre cimp, şi aici trebuie să ne inchipuim şuviţele subţiri, crista- 
line, furişindu-se la vale, pe sub pămînt, prelingindu-se pe stinca 
imperme ă spre oraș pe nişte căi vechi, deci mai întîi aceste 
infime piriiaşe nevăzute dar şi ploile absorbite în pămîntul des- 
coperit de la poalele muntelui şi. în fine, cele citeva izvoare, cu- 
noscute de toţi cei care au mers măcar o dată să culeagă ciuperci: 
în apropiere, se afla, oborul şi aici, la izvoare, se adăpau vitele; 
pe aici țişneşte afară iarăși liberă o apă limpede şi rece ca 
gheața, muntele eliminind astfel un surplus, ușurindu-se. Asta nu- 
mai pină cînd s-a construit şoseaua care acum urca în serpen- 
tine printre brazi, spre turbării. Vechile puțuri au fost astupate 
cu piatră şi zidite deasupra cu plăci de beton, drumul era acum 
terminat de mai bine de doi ani, se și circula pe el, destul de rar 
dar se circula. Iată, zicea bătrinul avocat, gindiţi-vă acum la ce 
se va întîmpla cu apa izvoarelor care nu mai are unde să se scurgă. 
Aiurează, şoptea Fotograful. Celor stabiliți recent în oraș desti- 
nul acestor izvoare li se părea exagerat, nu că ele n-ar fi existat, 
aici erau dispuşi să cedeze dar urmarea, felul în care comenta 
avocatul acest fapt era, ziceau ei, o halucinație senilă. Pentru că 
apa se va strecura undeva şi unde anume, nu cumva spre oraș? 
se întreba el pe un ton patetic. Această apă aparent numai ino- 
fensivă se va insinua încet pe sub străzi și case, uneori, mai spunea 
el, noaptea tirziu cînd încă nu dorm mi se pare că aud un susur 
perfid de ape venind de undeva de sub dușumea. Stăm pe apă, 
înţelegeţi-mă, stăm adică pe goluri... 
„„.Vreau să-ți spun că era firesc ca în aceste condiţii și relaţiile 
noastre să sufere o anume modificare. Nu mai eram singuri, pă- 
trunsesem într-un mecanism căruia trebuia să i ne supunem, tre- 
buia aici, înlăuntrul lui, să ne găsim fiecare, şi el şi eu, un rost 
precis, prin care să ne putem menţine cit de cit iluzia unei in- 
dependențe ; să fim adică tot atit de fireşti în apropierile noas- 
tre ca şi cum am fi liberi; să reușim să ne păstrăm puritatea, 
vreau să spun că atunci cind ne vom iubi să nu avem senzaţia că 
o facem pe o estradă, în mijlocul unei pieţe de unde se întore 
spre noi nenumărate priviri nu curioase, nu lacome, ci niște pri- 
viri care ne pipăie indiferente ca pe nişte obiecte în afara orică- 
rui interes ; să simţi biciul acesta indiferent care se abate asu- 
pra ta şi totuși să nu te înrăieşti ; să continui să crezi în ceea ce 
din capul locului ai numit fericirea ta : ea va veni, nimeni şi ni- 
mic nu te poate tulbura... 
Despre avocat am aflat imediat că e singur şi că-i e frică de sin- 
sgurătatea lui. Adevărul sau neadevărul din povestea cu izvoarele 
aici trebuie căutat. Și tot aici, am înţeles eu, se află cauza entu- 
ziasmului lui pentru S$., din acest motiv consumase el atita ener- 
gie ca să-l aducă în oraș; și-mi mai imaginez prima lor discuţie 
la care n-am asistat dar la care el mi-a făcut citeva aluzii, mult 
mai tirziu, atunci cînd după plecarea croitorului din bucătărie 
(reclamaţiile lui insistente îl ajutaseră în cele din urmă). S. a ve- 
nit într-o zi cu o fetişcană de mină şi mi-a spus ea va sta aici, 
camera e şi aşa prea mare iar bucătăria rămîne spaţiu exceden- 
tar. Dar cu mult înainte, în chiar ziua sosirii noastre în oraş o 
prezentase avocatului. Venise la el tot cu ea de mină cu aerul că 
aceasta e vizita protocolară pe care i-o face ca să-; prezinte mul- 
tumirile cuvenite şi că ea, fata, e un însoțitor accidental. Bătrinul 
i-a servit cu ceai şi biscuiţi apoi i-a avertizat asupra pericolului 
de a trăi pe goluri; ea şi el, în două fotolii uzate, cu ceştile de 
ceai în mînă şi avocatul gesticulind dezlănţuit în faţa lor ; ea (mai 
tirziu a încercat să se sinucidă tăindu-şi venele cu o lamă „As- 
tor“) era pe atunci sau, cel puţin părea, speriată, trăind vizibil sub 
ocrotirea lui ; privindu-l nu puteai să-ţi dai seama dacă prezenţa 
ei a reuşit să-l scoată din indiferenţă : avea tot şapea aceea trasă 
pe ochi şi cînd avocatul a făcut o pauză a intervenit știți, fata 
abia a ieşit de la casa de corecție. [i spunea fata ; o persoană care 
trebuia numită doar eu acest cuvînt. Ceea ce ii cerea lui acum 
era un act de umanitate, fata trebuia ajutată să reintre în circui- 
tul normal al vieţii. Și bătrinul a spus da, poate ar fi spus da 
şi dacă i s-ar fi cerut un serviciu și mai dificil, acum nu mai 
era singur, se gindea el, se află doi lingă el, poate vor fi şi mai 
mulţi... Pentru el ideea de a oferi ajutor era însăşi ultima ra- 
țiune de a exista. Cel puţin atunci, în momentul acela. Însă tot 
S. a fost primul care l-a părăsit şi nu eu îi voi reproşa asta. Mi 
se pare că dacă singurătatea este o boală ea nu se poate vindeca 


decit dinlăuntru. .. 


George Dan 


" mater nostra : 


! Pavăza lui Decebal, rotundă, 
2 pe după brațu-i încordat, 
9 asemeni braţului Carpaţilor, 
2 cu celalt braţ săltindu-şi 

$ încovoiata sabie a Istrului, 
% să-şi apere Dacia liberă !... 

ş Ochiul mărindu-și lumina rotundă 
9 cîtu-i orbita Lupoaicei de veghe, 
99 sub ale cărei ţiţe, în genunchi, 

4 venim ca legendarii gemeni, 

ă venim de două mii de ani 
să-i sugem laptele latin 
împrospătat cu aspră miere dacă!... 
Piinea cea rumenă, rotundă, 
d cu sînge şi sudoare frămintată 
04 din pulberea de oase a părinţilor, 
+ 
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pe care îi simţim cu noi, la masă, 


în aburii din azima fierbinte 
3 Vatra văpăilor de doruri, 
mai scumpă decit dragostea de mamă, 


'şi dăruită celor absorbiți 

de aurul fals 

«al nisipurilor mişcătoare 
Partidul înseamnă apoi 

fruntea de cer 

iincendială de un răsărit imens 
i aduniînd ca un magnet solar 
pe pagina pustie 

literele prefăcute in pulbere 

„de frigul coborit la zero absolut 


|] 


Eram îngropat în marmură, 
într-o ţară strimbă 

“fără statui — 

mușcat de tunetul şchiop 

și vinturi de sare, 

în lipsa trupului 

numai inima rătăcea ca o pasăre 
inchisă intre patru pereţi 
:sîngerîndu-și ciocul în colţuri ! 
Partid — 

“tu ai fost mina 

întirziată a demiurgului 

care mi-a zmuls trupul 

din ninsoarea vitregă a marmurei 
şi-a împodobit ţara 

cu statuia Omului cu Inimă ! 


Partid — cristal al conştiinţei 
ridicată la înălţimea vulturilor, 
prin tine trec ca o rază 

de lumină să-mi îndrept 
drumul cu unghiuri confuze 

și să mă spăl în rouă 

de rănile umbrelor... 

Febril caut mina ta 
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9 mai dulce decit dragostea dintii, ș 
4 mai dragă decit dragostea de prunci, % 
, tu, Mater nostra, — a tuturor, e 
rotundă, cum e stema-n tricolor !... ti 
? ? 
& % 
“Damian Ureche % 
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patriei 4 
pa: 
Iţi mulţumesc pentru izvor şi păsări, % 
93 Pentru căldura demnă dintr-un măr, $ 
33 Îţi mulţumesc pentru aceste steaguri, șI 
9. Pentru mîndrie, pentru adevăr. și 
po rd $ 
99 Îţi mulţumesc din carte şi din suilet, $ 
o: Pe defileul cerului de jos poi 
o: ţi mulţumesc pentru cules şi toamne, 3; 
$ Pentru finalul unui drum frumos. SI 
j Îţi mulţumesc din patru zări deodată, po: 
$$ În zori, amiază în amurg şi noapte, E o: 
a, Îţi mulţumesc pentru zăpezi şi muguri $ 
ȘI Şi pentru toate lanurile coapte. $ 
2 3 
% : : EA = i 
9 Tţi muljumese prin flamura din cîntec Ş 
93 Cu care luptei tale îi răspund, poi 
$ ţi mulţumesc pentru fîntîni crescute. 9 
$ La rădăcina visului rotund. % 
?. 
i Îţi mulțumesc pentru fîntîni crescute $ 
Şi Mă plec în fața dorului tău sfint Ș5 
53 Cum mulţumeşte iarba în tăcere și 
$ Când se aşterne ploaia pe pămînt ! $ 
Şi 
? Şt. A. Banaru 4 
? 
ş i Și si 
 drei poeme pentru parti se 
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p) 
: Partidul inseamnă în primul rind 
î mîna de fulger 
ş „oprită din voluta destinului ză 
Şi asemeni unei chintesențe a bărbăţiei 
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24 cum caută rătăcitul cu ochii 

$ întunericului acul busolei E ţa 

5 mereu îndreptat, în pădurile neliniști, 

$ către polul de aur al purității! 

$ Nu chip cioplit în piatră albă 

$ a mării să-ți sap — 

î statuia ia mni s-a topit în singe 

e şi s-a prefăcut în inimă ! 2 
$ ţ 
$ ?, 
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i 3 3 
oi e: 
î 9 4 
4 4 
9% Ba Vignete de > 
și GHEORGHE ARON +. 
ş (paz. 5, 7, 10, 11) ş 


ateneu — II 


Horia Gane 


„CEAȚĂ TEIULUI“) 


1960 
și va fi... 


Și va fi să fie lună 

și va fi să fie-o barcă... 
Primitivă, noaptea are 
cerul printre stele rar. 


Vezi, cad frunzele afară, 
mișună — stele de mare — 
Porţi în suflet, răvășite, 
ore care le suspini. 


Pomii stau în rind cu vintul 
și ne-nvinge noaptea-apoi 
numai cind, rotit, pămîntul 
line marea peste noi. 


Curind vor îngheţa havuzele, 
vom uita odihna la umbrele apei... 


Dă-mi mina ta cu degetele 

ca în lumina lunii de subţiri, 

să ne facem loc pașilor prin ploi. 
Dragostea noastră va număra 
plopii fără soţ cite doi. 


Vom călători spre iarnă cu 
parcul — navă-ndelung încercată. 


despărțirea 


Ce timp viscos și încilcit ne-încearcă ! 
Prins sub povară sufletul se-ndoaie. 
Parcă-i sub lespezi cerul scund și parcă 
pe undeva deasupra umblă ploaie... 


La tine caut soarele de-o clipă 

cind despărţirea cu dureri mă-mbată. 
Dar ne-ntilnește drumul doar în pripă 
cu toată toamna-n suflet răsturnată. 


„„„Ce-adine de soare, care dor nespus 

spre tine și spre locuri vechi mă-ndeamnă ? 
în parcul unde pomii curg în sus 

n-am mai trăit nicicînd atita toamnă. 


tu pleci... 


'Tu pleci și n-auzi cînd mă lași 

cum fluvii fără nume-mi curg sub pași 
şi cum fring pomii raze-n pumnii goi 
zvirlindu-le pe unde treceam noi... 


Dar timpul mort în forma lui nu-nvie. 
Iubirea petrecută într-o doară 

e poartă și privirea e tirzie 

ca steaua care-n unghiul ei coboară. 


de-am rămas ? 


Cum de-am rămas în toamnă și tirziu 

să te rechem cu liniștea-mpreună, 

durerea răscolindu-mă, s-o scriu 

cit drumul dintre-un viri de plop şi lună ? 


E codrul coborit și așternut ? 
Tirziul toamnei, frunzele ne mint. 
Redă-mi iar fulguirea de argint 

a liniștii ce-a fost în început... 


cu flori și zile 


învăluit în ochii tăi, lumină, 

mai colindau doar stele prin grădină. 
De-atita liniștire ascultam 

sîngele meu continuat în ram. 


Ciţi pomi înșiruiţi și în picioare, 

sub fiecare timpul ne inseamnă. 

Cu zile, flori și ramuri e mirare 

că buzele ne-au prins culori de toamnă ? 


Aici tu cerul plin de flori albastre 

și crengi din crengi zvicneau din 
trunchiuri grele. 

"Timpul urcind pe drumurile noastre 

aruncă în adincul toamnei stele. 


Tu, tristețea mea tără popas, iată cum 
din maci uitaţi pe cîmp se face primăvară. 
Bucată ruptă din ţară, nostalgie 
împrejmuită cu pomi îmi erai... 

Voiam să-mi temeinicești odihna, 
imploram prietenia humei acelei 

guri de rai ce te rostea. 

Cit de puţin ne-ar fi trebuit ! 
Îngemănarea noastră urca pină 

îm merele foarte tirzii. 

Dar azi sînt aci, tu departe și poate 

vise străine-mi îmblinzesc așternutul: 


cad frunze 
Cad frunze în adincul toamnei iar 
și zarea leagă seară lingă seară. 
Prin degete uscate de arțar 
încearcă-un strop de lună să răsară. 
. 
ani 
€ 
; 
nu e drept să nu ai în somn 
nici măcar vestea de-a tresări. 
Încrezătoare pete de liniște cadă 
pe casa intrată-ntr-un lac de pădure 
cu streșinile sumese întru somnul 
printre cocostirci domesticiţi. 


*) Din volumul cu acelaşi titlu în pregătire la 
Editura Junirmea. 
ţi 
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VASILE ALECSANDRI 


Comicul de limbaj 


riitor prolific, animat de înalte sentimente patriotice şi de in- 
vederate tendinţe de a contribui la progresul social şi cultural al 
poporului, V. Alecsandri n-a utilizat cele trei forme literare : poe- 
zia, proza, teatrul — în mod nediferenţiat, ci a atribuit fiecăreia 
dintre ele sectoare distincte ule preocupărilor sale. Dacă poeziei i-a 
încredinţat latura istorico-politică, iar prozei i-a impus mai mult 
un caracter autobiografic, teatrului i-a rezervat posibilitatea de a se 
preocupa, aproape în exclusivitate, de deficienţele timpului și de a 
lupta împotriva lor. Pentru satisfacerea finalităţilor urmărite, au- 
torul recurge la o gamă variată de specii dramatice, din totalitatea 
cărora preferinţă acordă în primul rînd farselor. Deşi mijloacele 
tehnice de care se folosește pentru a şi le înzestra cu o intrigă la 
nivelul intenţiilor sale satirice, nu-i aparţin decit în parte, influ- 
ența teatrului francez bulevardier fiind demonstrată de Ch. Drou- 
het şi de cercetători români !), ele nu excelează totuşi prin formule 
multiple, pentru că posibilităţile combinatorii ale materialului 
taptic sînt limitate ca număr. Referindu-se la mecanismul lor, G. 
Călinescu acreditează, din cauza menţionată, mai multă valoare 
comicului de limbaj al lui V. Alecsandri decit arhitecturii lui dra- 
matice 2) cu toate că nu se ocupă de specificul acestui comic nici 
în monografia închinată autorului Doinelor şi Lăcrămioarelor şi 
nici în altă parte. Datorită interesului scăzut pentru calitatea in- 
contestabilă a talentatului dramaturg pe care-l manifestă atît is- 
toria literară, cît şi cercetările lingvistice de pînă acum, excepţie 
făcînd laboriosul articol publicat în Studii de istoria limbii româ- 
ne?), care însă nu epuizează toate aspectele existente, deoarece 
nu-și propune să analizeze comicul din comediile satirice ale lui 
V. Alecsandri, ci trăsăturile caracteristice ale limbii lui în genere, 
o sumară reţinere asupra ei se impune. Aceasta se va referi doar la 
citeva particularităţi ale dramaturgiei sociale, restul urmînd să 
formeze obiectul altor articole. Iniţiind-o, ceea ce trebuie observat 
în preliminarii e că autorul „comediilor cu cîntece“ sau a „cîntece- 
lor comice“, cum numeşte el canţonetele, nu-i străin de teatrul 
francez nici în privința limbajului. Reeditind tiparele pe care le 
extrage fie din piese ca cele ale lui Moli&re : Femeile savante, Con- 
tesa de Escarbagnas, Burghezul geniilom sau Preţioasele ridicole, 
ultima avînd adiacenţe compoziționale vizibile cu Chiriţa în Iași, 
fie din literatura dramatică a altor scriitori de importanţă secun- 
dară, nu rămîne satisfăcut de ele, pentru că V. Alecsandri se gă- 
seşte în fața unor realităţi naţionale care nu se acoperă decît în 
parte cu cele franceze. În consecinţă se vede obligat să-şi amplifice 
aria mijloacelor lingvistice, depășind cu mult modelele oferite de 
dramaturgia străină. Motivul pentru care autorul pune accent pe 
această latură e că, în urmărirea scopurilor sale satirice, consideră 
limba ca intermediul cel mai eficient, la aceea vreme, în transmite- 
rea mesajului dramatic. Adresindu-se direct spectatorilor, speră 
într-un efect imediat şi eficient. De aici rezultă uneori o îngroșare 
a liniilor comicului de limbaj, care dezavantajează aspectul artis- 
tic al lucrărilor, scăzîndu-i valoarea. Conştient de sacrificiul pe 
re-l face, autorul n-a fost înţeles de critica literară contemporană, 
fiind acuzat pe nedrept de facilitate 4). Or. V. Alecsandri, depăşind 
faza obligaţiilor sociale pe care şi le asumă, dovedește valoroase 
posibilități dramatice atât în lucrările de inspiraţie istorico-naţio- 
nală, cât şi în cele de extracţie clasică. 


la contribuţie pregnantele-i resurse comice de ordin 

poetul generaţiei de la 1848 a tost favorizat de faptul că 

spiritul satiric cunoaşte în Moldova o acidulare mai accentuată de- 
cît în celelalte părţi ale ţării, fapt confirmat atît de lirica popu- 
lară, cît şi de frecvenţa poreclelor care se dau în partea de răsărit a 


condiţii regionale propria-i înclinaţie spre glumă și calambur, e fi- 
rese ca V. Alecsandr obțină, prin limbaj, efecte superioare faţă 
de cele pe care le-a realizat prin intermediul tehnicii compoziţio- 
nale. 


Utilizîndu-şi posibilităţile satirice în scopuri imediate, din comple- 
xitatea multiplelor domenii ale lingvisti: cel ca î 
mul rînd atenţia lui V. Alecsandri a fost etimologia. Luînd poziţie 
împotriva iatiniştilor şi în speţă lui Pumnul, care pleda pentru 
aptarea cuvintelor „luate din latină sau din vreo limbă roma- 
ă“ 5) la sistemul „caracteristic formelor vechi românești“ 6), pre- 
cum și pentru schimbarea sufixului ţiune în ciune, semnatarul pie- 
sei Rusaliile îl pune pe Găluşcă din comedia menţionată să susţină 
că numele lui are provenienţă latină, derivînd din Galuscus, Ca să 
sublinieze fantezismul etimologist al eroului, adaugă în plus alte 
nume grotești ca Trifonius Petringelus şi Bostanus Coptus, cu in- 
tenţia de a provoca rîsul pînă şi a celor mai puţin rutinaţi în pro- 
bleme de lingvistică şi a detesla astfel sistemul stabilirii descen- 
denţii cuvintelor pe baza unei apropieri formale  întîmplătoa 
invitînd la mai multă probitate științifică şi la mai puţin roman- 
tism latinist. 
Dacă V. Alecsandri a fost un învederat adversar al latinismului, ca 
B. P. Haşdeu, Al. Odobescu sau Titu Maiorescu, intuind cu cla- 
unea care ameninţa unitatea limbii naţionale, el n-a în- 
-ă concesii nici limbilor moderne, franceza sau germana, 
a căror influenţă împiedică procesul cristalizării normale a limbii 
iiterare. Constatînd că limba „păstrată cu sfinţenie de strămoşii 
noștri şi de popor devenise un tutti frutti, împestrițat cu vorbe gre- 
ceşti, turceşti, ruseşti şi franţuzeşti“ 7), se străduieşte s-o dirijeze 
„spre limba și literatura poporului. singurele în stare să înlăture 
răul“ 5). În consecinţă jargonul franţuzit pe care îl atribuie Chiriţei 
nu-i decit dovada eclatantă a ridiculizării la care supune francofii 
timpului, subliniindu-le atît pronunţarea moldovenizantă, incorec- 
tă : „Chel orior“, „Chel bonior“, „şiarmant“, „monsio“ cît şi forma- 
ţiile româno-franceze de structura celor debitate de Guliţă, cînd a- 
cesta e supus la un examen de meditatorul lui : furculision, friptu- 
rision, înviîrtision, trintision. 
Pentru a întreţine satira la adresa curentelor străine, autorul ape- 
lează la tautologiile provenite de pe urma necunoaşterii exacte a 
conţinutului cuvintelor franceze, Urmarea e că eroii farselor şi a 
schițelor dramatice ale iui V. Alecsandri utilizează termeni cu o 
perfectă acoperire noţională în sens diferențiat, demascîndu-și ast- 
fel incultura : „Sînt flatat și măgulit“, „Rezon, dar chiar pot zice 
şi dreptate“ „mă orbiră razele briliante şi strălucitoare ce ies din 
ochii domnişoarei i.ina“, „mă simt vrednic şi demn de orice rol“. 
În acelaşi cadru al graiuiui arlechin, utilizat de tinerii cu pretenţii 
ascensionale şi prelungite în literatura noastră pînă în epoca inter- 
belică, trebuie inclusă o întreagă procesiune de asocieri hibride de 
cuvinte franceze şi românești caracteristice unor oameni care, în 
dorinţa de a-şi etala superioritatea culturală, nu-şi dădeau seama 
de ridicolul la care se expuneau. În sfera unor alăturări de aseme- 
nea gen se înscriu formaţii ca 1s sont de minune“, „Perdu, mon 
odor“, „Elei mn cher arhon pitar, tare eşti arriere“. 
Procedeul lingvistic cel mai des întrebuințat de V. Alecsandri în 
cone ea intenţiilor sale ilariante este traducerea literală a ex- 
presiilor idiomatice moldovenești, din multitudinea cărora de noto- 
rietate generală a ajuns acea debitată de Chiriţa cînd, adresîndu-se 
lui Şari, îi cere să se ocupe mai insistent de instrucţia și educaţia 
lui Guliţă : „Je ne voudrais pas qu'il perde son temps pour des 
fleurs de coucou“. 


Deşi dintre obiectivele lingvistice vizate de satira lui V. Alecsandri 
face parte şi limba germană pusă în circulaţie pe la jumătatea se- 
colului trecut, totuși dramaturgul n-o şarjează cu aceeași voluptate 
cu care s-a angajat să depisteze incorectitudinile gramaticale şi de 
pronunție ale vorbitorilor jargonului franțuzesc. Motivul își are 
originea în aria mai restrînsă a influenţei limbii lui Schiller asupra 
celei române, cît şi în cunoaşterea mai redusă a ei de către autor. 
Din cauza aceasta, el nu angrenează în acţiunea pieselor sale sati- 
rice personaje de origine română care au învăţat limba germană 
şi o întrebuinţează defectuos, ci nemți autentici. În asemenea îm- 
prejurări, partea la care apelează V. Alecsandri pentru reliefări i- 
lariante este doar aspectul fonetic dialectal și posibilităţile compo- 
ziționale ale lexicului. În privința primei surse a comicului trebuie 
reţinut că ea se referă la înlocuirea dentalelor sonore cu dentale 
sau prepalatale surde, căci nemţii din farsele bardului moldovean 


în loc să spună Donnerweter, Der Teufel, pronunţă 
Tertaitel, iar în loc de adverbul sehr, rostit cu z, z 
prepalatala surdă s. 

Recurgînd la caracteristicile sintetice ale limbii germane, semnata- 
rul Pietrei din casă îl pune pe Franţ din piesa subliniată să se au- 
todetinească în limba maternă, zicindu-şi Birman, adică „om al 
berei, băutor de bere“. La îmbinări de asemenea gen se dedă nu 
numai Franț din Piatra din casă, ci şi personajele de origine ro- 
mână din Chiriţa în Iași, căci Bondici îl prezintă pe neamţul cu mi- 
navet, intilnit la bariera oraşului, ca pe „vestitul baron fon Sonţ- 
berg“, sau „Soacăţenberg“.  Formaţiile provin din poreclele șonţ, 
şoacăţ, date de români sașilor sau șvabilor stabiliţi de ambele părți 
ale Carpaţilor, la care autorul adaugă un berg, acteristie antro- 
ponimiei germane. Utilizind cuvinte germane cu aspect fonetic dia- 
lectal, V. Alecsandri a cunoscut, desigur, vorbitori cu asemenea 
particularităţi lingvistice, căci altfel n-ar fi folosit nici interjecţia 
no : „No ut... meine heren“, frecventă pînă şi în graiul românilor 
transilvănen 

Dacă păturile sociale receptive la noile elemente de civilizaţie şi 
cultură utilizează limba franceză ca pe un semn distinctiv al pozi- 
ţiilor avansate la care vor să se situeze, fără justificarea legală a 
unei pregătiri corespunzătoare, generaţiile mai vechi nu scapă nici 
ele de pana satirică a lui V. Alecsandri, căci acestora dramaturgul 
le găsește ca latură deficitară faptul că dintr-un orgoliu de castă nu 
renunţă la limba greacă şi turcă infiltrate în ţară în condiţiile isto- 
rice cunoscute. Luîndu-le în deridere, scriitorul plurivalent proce- 
dează şi cu acestea la fel ca și cu jargonul francez, intercalind în 
vorbirea curentă a personajelor cuvinte graceşti al căror sens a de- 
venit pentru mulţi indescifrabil, Din cauza menţionată, exemplele 
ce se pot oferi, sînt lipsite de savoarea umoristică obişnuită stilului 
lui V, Alecsandri, păstrînd în conţinutul lor doar intenţiile satirice 
la adresa unor anacronisme incomode: „Înţelegeam egalitatea cu 
boierii cei mari — pentru ca să fiu ena mu che ena su“; „Ba mai 
bine zi : kir eleison“. Sistemul adoptat cu cuvintele greceşti se re- 
petă şi la cele de origine turcă : „Banabak ! cîntă la mine un mane 
ghizel, ghiuzel, hai să zicem la tine aferim ciugiuk“. 

În cadrul posibilităţilor de exploatare a comicului de limbaj, dra- 
maturgul recurge uneori la cuvinte străine nu pentru a le scoate 
în evidenţă stridenţa alăturării de cele româneşti, ci pentru a a: 
trage atenţia asupra aspectului nostim sonor pe care-l au şi a dete; 
mina în felul acesta eliminarea lor din circuitul cotidian. Din seria 
cuvintelor de asemenea gen fac parte grecescul carnacsi și tur- 
cescul ișala pe care autorul, pentru a le accentua caracterul de re- 
licvii ale timpurilor apuse, le introduce în contexte româneşti de 


'Tonerveter, 
ce ser utilizînd 


Aniversare U.N.E.S.C.0, 


extindere mai mare : „Carnacsi ! că mi-o plesnit şireturile de la ro- 
chie“; „Işala !... am închis baragladina şi de acum pot... să tree 
prin iatacul babei“. 
Pe aceeaşi scară a valorilor comicului sînt trecute apoi unele sufixe 
areceşti ca arisi, care îşi evidenţiază aerul vetust mai ales atunci 
înd se combină cu verbe de origine romanică: „N-am venit în 
casa d-tale, zice Gahiţa din Iorgu de la Sadagura bătrinului Da- 
mian, pentru ca să mă otfensarisăşti“. Tot ea îi reproşează acestuia : 
„Ziceţi fiecărui lucru pe nume, fără să vă închietarisiţi de urechile 
damelor”. În acelaşi gen se exprimă şi Nae din Millo director, căci 
Am s de mult la un prieten din Bucureşti ca să 
garisească“. 

Alecsandri nu satirizează numai personajele care n-au cunoştin- 
te suficiente de limbi străine, devenind ridicole prin întrebuinţarea 
unor termeni improprii sau prin asocierea cuvintelor de provenien- 
ță eterogenă, ci şi pe francezii şi grecii din ţară, care, necunoscînd 
limba română la perfecţie, o mutilează cn aceeaşi dezinvoltură pe 
care şi-o permite şi Chiri Editicator în privinţa aceasta este me- 
ditatorul lui Graliţă, care în imposibilitatea unei exprimări corecte, 
devine echivalentul advers al cucoanei Chiriţa, căci şi el foloseşte 
o limbă românească plină de farmecul dezacordurilor gramaticale 
şi al intervertirii genurilor substantivale ca şi isprăvniceasa ot 
Bîrzoieni : „Madam cocona... sari în braţe a me“, o invită el, cind 
aceasta ezită să coboare de pe cal. „No, taci cocona, că el nu-i mu- 
rit“, intervine tot Șarl, cînd strigătele desperate ale Chiriţei îl e- 
nervează. „Destul ţipat acum... asurzit la mine“. De observat că 
limba română a lui monsiu Șarl e confecţionată după acelaşi cala- 
pod ca şi cea a turcului din Ia: n carnaval sau cea a lui Gaitanis 
din Nunta ţărănească, pentru că şi aceştia se exprimă cu similare 
stridenţe sintactice. V. Alecsandri a izbutit să diferenţieze graiul 
personajelor de provenienţă străină, imprimîndu-i fiecăruia defecte 
specifice, așa cum face V. I. Popa în Tache, Ianche și Cadir, 

Atent !a corectitudinea şi puritatea limbii naţionale, scriitorul de 
la 1848 identifică bogate resurse de ordin comic şi în tendința unor 
personaje de a se exprima într-o formă pretențioasă, croită după 
modelul personajelor lui Moliăre. Încercînd să epateze interlocuto- 
vii printr-o exprimare savantă, Iorgu de la Sadagura devine la fel 


— 


Într-o scrisoare trimisă lui Negruzzi în toamna lui 1878, Alecsandri 
mărturisea : „am răstoit paginile istoriei noastre, unde am găsit 
subiecte minunate de drame în versuri. Deocamdată atenţia mea a 
fost atrasă de epoca lui Alexandru Lăpușneanu, atit de dramatică 
şi de caracteristică. În ea am descoperit mai cu deosebire trei per- 
sonagii care merită a fi reinviate pe scenă: Jolde, Lăpușneanu și 
Despot. 'Tustrei ar forma o trilogie istorică“ 1). 

După cum se știe, Alecsandri a scris „Despot-Vodă“ dramă istorică 
de reală valoare literară şi educativă. 

„M-am simţit atras de figura originală a acestui domn, precum și 
de trecerea lui iulgcroasă prin istoria Moldovei. El mi-a reprezen- 
tat tipul acelor vintură-lume din secolul XVI-lea, jumătate eroi, 
jumătate spadasini, care trăiau într-o epocă de mari avinturi și de 
principii nepotrivite cu filozofia civilizaţiei moderne. Pentru dinșii, 
îndeplinirea pottelor era tot și toate mijloacele erau bune ; iar le- 
gile atirnate în virful spadei lor cîntăreau cu atit mai puţin, cu cii 
braţul era mai puternic“ 2 
Dar piesa nu este, sub nici o formă, o scriere romantică, despre un 
aventurier, ci o vibrantă evocare istorică „cu tipurile, cu datinile, 
cu luptele, cu credințele și cu tendinţele politice din secolul al 
XVI-lea“ *). 

În acel secol (al XVI-lea), Țara Românească şi Moldova cunosc 
jugul otoman care se resimte prin intervenţia directă şi brutală a 
Porții în viaţa politică şi economică a "Ţărilor Române, ceea ce face, 
spre exemplu, ca pe tronul Moldovei să se succeadă, în perioada 
menţionată aproximativ douăzeci şi cinci de domni... în „Despot- 
Vodă“, personalitatea domnitorului se înfruntă cu un personaj pu- 
ternic, dirz, demn, cinstit şi credincios datinei străbune. Acesta este 
poporul însuși, care luptă pentru dreptate şi  neatirnare. Prin 
Limbă-Dulce și Jumătate sint definite însușir; specifice poporului 
nostru. Cei doi, iubesc libertatea, urăsc tirania şi se ridică împo- 
triva ei. Acestor trăsături etnice le sînt adăugate umorul, simplita- 
tea şi înţelepciunea. 


Există o scenă, spre sfirşitul actului V, cînd Despot încearcă ultima 
posibilitate de mistificare. Știa că în faţa pungii cu bani nu dă- 
duse înapoi, nimeni. Poporului, care-i cerea înțelegere, Despot îi 
azvirlea galbeni. 


DESPOT 


(aruncind o pungă cu galbeni poporului) 
„Na... puneţi polială de-a voastră mișelie“, 


Fiinţa intimă a poporului 


LIMBĂ-DULCE 


„Români !... nu vă atingeţi de banii cu păcat“, 
„Ce poartă a lui Despot chip mindru-ncoronat !“ 
„E aur de icoane, e aur de potire“, 
„Topit chiar de Satana, cu a lui Despot știre“ ! 
foc ce arde mina !... Despot, sintem ţărani,“ 
„Nu vindem ţara noastră, nici cugetul, pe bani 
„Ca să-ți culeagă darul ș-a ta pomană seacă,“ 
„Ar fi ca să se plece românul... nu se pleacă !“ 
(Respinge punga cu piciorul). 


„Opinca îţi azvîrle pomana înapoi“ 
„Nici noi sintem de tine, nici lu nu esti de noi !* 
(Către popor). Hai !... 


Referindu-se la piesă şi la personaje, criticul care pare a fi Emi- 
nescu scria : „Poemul romantic al lui Alecsandri face să răsară îna- 
intea ochilor sufletului nostru o epocă de decadenţă deja, dar în 
care se iveau încă, ca niște copaci străvechi, acele frumoase şi no- 
bile nume“ („Timpul“, 1879, nr. 242). 

Unul dintre acestea este Tomșa, hatman pe toată oastea ţării, fi- 
gură luminoasă de patriot, identificat cu interesele maselor poporu- 
lui, declarindu-se împotriva intrigilor şi a trădării : 

„Românul vieţuiește și moare, cînd se jură, 

Cu arma albă-n mină, nu cu trădarea-n gură“. 

La Tomșa nu se manitestă ura faţă de străini, ci conştiinţa că ţara 
este rivnită de profitorii dinafară, de feudalii lehi, de cei unguri, 
turci sau alţii, care nu au urmărit decit s-o supună şi să-i prade 
bogăţiile întotdeauna rivnite şi încercau să distrugă fiinţa intimă 
a poporului. În contextul acestor realităţi istorice 'Tomşa, care sim- 
ţea tot mai apăsat grumazul ţării, spune revoltat : 

„Această țară-a noastră nu știe a slugări“, 


„Deci peară orice proclet ; ţăran, vecin, stăpin, 
Pe tron, sub tron, oricine nu ştie a fi român !”, 


George GENOIU 


1—2—3) Scrisori schimbate între Vasile Alecsandri, A. Cantacuzino 
şi Ion Ghica cu privire la Despot-Vodă. 


O 


„Şi vecinic mă-ngînă 


cului 


ori simplificările superficiale, cu retorica specifică, au contribuit la 
inegalităţile operei. Dar slăbiciunile au fost prea adesea unica țintă 
icii. Poezia sa rămîne însă puternic personală, străbătută de 
un ritm de neconfundat, care este al sufletului poetului și al vea- 
1. Acest ritm este însăşi cardiograma unui timp și unui po- 


Semnificația 


răscruce 
în literatură 
— jurnal — 
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Invocînd soarele, primăvara, 
dezgheţul, căldura, poetul se 
apără de ochii lumii, fiindcă 
“soarele văzut şi simţit în Afri- 
ca devine la fel de silnie ca 
şi crivățul şi zloata în Princi- 
pate. În Pasteluri însă auto- 
„rul veghează cu  strășnicie: 
soarelui, ca unui despot atot- 
puternic şi răzbunător, nu i 
se aduc di imnuri şi nici o 
împotrivire, nici o îndoială. 
ÎI văd pe Alecsandri, toamna, 
iarna, ghemuit în odaia încăl- 
zită, genunchii acoperiţi cu 
un pled, şi apoi vara, pe prun- 
dul Siretului, spre scăldătoare, 
lăudind soarele  darni dar 
blestemiînd pietrele ascuţite 
sau prea  lunecoase care în 
toate chipurile îl stingheresc. 
Un brad veşnic verde în ciu- 
da asaltului zăpezii, priveşte 
„cum se primblă prin răstoace 
/ larna pe un urs călare“. Si- 
gur, este nepotrivit să mergi 
pină acolo încit să spui că 
iarna urşii nu umblă fiindcă 
dorm şi își sug unghiile. 
Aerul operetistic, punerea in 
scenă rezultă din nevoia de 
a ascunde adevărata faţă a 
lucrurilor. Și tocmai în acest 
fel de suferință ascunsă (3 nu 
se înţelege că Alecsandri era 
un mare trist care 
prin voioşie, un amar şi un 
ironist, nu) în această 
mică greu de înţeles stă lar- 
mecul pină astăzi păstrat al 
Pastelurilor. Nimic alteeva nu 
le ţine: limba este învechită, 
epitetul sărac, metafora inexis- 
tentă etc., lucruri ştiute din 
şcoală. Miezul lor ascuns însă 
le păstrează vii şi se petrece 
o schimbare atit de rară : stin- 
găciile cunoscute de toată lu- 
mea capătă o valoare pozi 
sub chiar och citesc, 
Nu este aceasta creaţia ? 


disimula 


meca- 


care 


= 


Totuşi, am putea şti astăzi to- 
tul despre Alecsandri ? 


al patriei dor“ 
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Ciclul de versuri Ostașii noștri era omagiul adus de poet vitejilor 
de la Plevna, prea bine cunoscut nouă tuturor. Inima lui bătea 
încă o dată puternic, și dacă Peneș Curcanul sau Sergentul ne trans- 

], cu timbrul ușor desuet al discurilor 


„JI! ai besoin d'âtre exempt de toute preoceupation personnelle, afin 
d'admirer ă mon aise la bravoure obstince de notre jeune armee. 
Quelle surprise ! n'est ce pas? De simples paysans arraches ă la 
charrue devenir des heros en un coup de main, Mon coeur a pris des 
proportions qui m'etouffent depuis Vaffaire de Grivitza. Enftui, nous 
a monde. C'est beaucoup, c'est plus que l'on 
re Aglae Allaux, 5 oct. 1877). 
ţie, şi surprindere, şi satisfacţie, şi 
mindrie, cu atit mai justificată pentru poet, ca unul care vedea îm- 
plinirea unui ideal scump, acela al independenţei, pentru care în- 
suşi luptase alături de generaţia lui. 

Patriotismul luj Alecsandri constituie fibra cea mai trainică a vie- 
ţii şi operei lui, calitatea care-i conferă profunzimea. Numai ase- 
menea sensibilitate, ce se păstrează intactă oriunde, în călătoriile 
peste mări și ţări, sau în lunca Mirceştilor, în misiile diplomatice 
sau într-o plimbare la munţi, putea scrie versurile simbolice, che- 
mind şi prevestind viitorul : „Hai să dăm mînă cu mină/ Cei cu 
inima română !*. 


Scriitorul total 
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reia să inflor ă firesc toate răsadurile artelor, ştiinţelor și lite- 
relor moderne. De la obscurul alegător pentru divanurile ad-hoc, de 
la mulţimea fără nume care urca dealul mitropoliei spre a con- 
stringe pe deputaţii reacţionari să-și amintească interesul suprem 
al neamului, şi pină la marii călăuzitori şi galvanizatori ai ener- 
giilor năvainice ţișnite din straturile adinci, după secole de amor- 
ţire, această mină de oameni dintre Carpaţi și Dunăre cărora li 
se contesta cu brutalitate dreptul de a se intitula naţiune și de a-și 
avea o ţară a lor, a dovedit că are un suflet mare, vibrind ca o 
orgă la cele mai înaintate idei şi aspirații ale epocii şi capabili să 
demonstreze, uluitor, în faţa Europei de atunci, că aceste idei pu- 
teau să prindă viaţă prin hotărirea lor de a le transforma, din sim- 
piă retorică de paradă menită a vi altor scopuri, în programul 
concret de viaţă şi acţiune al popoarelor dornice de libertate, de 
a-şi fi singure stăpine pe soarta lor. 

Alecsandri şi-a asumat sarcina de a da ritm şi grai acestei ipostaze 
a sufletului naţional și artistul dintr-însul a fost suficient de puter- 
i de adevărat spre a reuși. Evident, limitele sale și neîmpli- 
nirile epocii înseşi, cu şovăielile şi erorile ei, cu exagerările şi une- 


por eroic. În opera lui Alecsandri noi auzim, ca nicăieri altundeva, 
glasul acestei epoci exemplare, de renaştere și afirmare, de încre- 
dere şi optimism lucid, de demnitate și luptă pentru o nouă soari 
în lume. O epocă peste care, apoi, a nins un veac cu cenuşa dezilu- 
ziilor, micimilor, exploatării ipocrite a umbrei eroilor. Si atunci, 
vocea lui Alecsandri a părut goală de sens, ca un metronom ce 
i însoțea nici o simfonie. Nu-i mai înţelegeam spusele. 
însă, Alecsandri începe să ne spună din nou ceva pe înţe- 
les. Și este semnul că România de acum începe să semene, la o 
spirală superioară, cu aceea cu care poetul și-a logodit pe veci des- 
tinul excepţional. 


MAREA TRANZIȚIE 
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Contribuţia scriitorului s-a manifestat în planul sensibilităţii artis- 
tice ca un reactiv imediat ; cu cit răsunetul ei a fost mai puternic, 
cu atit el şi-a redus în mod necesar din durată, asimilindu-se în în- 
tregime în epoca sa. 
Încheindu-și ciclul influențelor directe prin motive, manieră artis- 
tică, în sensul blagian de modelare, Alecsandri traversează cu atit 
mai mult în celălalt plan al posibilităţilor de influențare în timp, 
mai adinci, mai subtile, mai de esenţă. Căci Alecsandri, ne-a lăsat 
moştenire mai presus de orice, modelul personalităţii sale de sc 
tor : ataşamentul său profund faţă de poporul din rîndul cărui s-a 
ridicat, receptivitatea neistovită la nou, posibilitatea continuă de a 
renaşte din arderea propriilor sale etape, capacitatea de a armoniza 
extremele şi a le îndruma, prin exemplu personal, spre obiectivele 
majore ale momentului. Recunoașterea lui Alecsandri de către toţi 
ceilalţi scriitori ai generaţie; sale, drept conștiința artistică a aces- 
tei generaţii, era expresia necesară a mănunchiului de calităţi re- 
marcabile pe care le întruchipa personalitatea sa. „...Pentru că 
î nsul — ob: ă Nicolae Iorga — se adunau însușirile litera- 
tinere, pe care ştiuse a le prinde cu o minunată receptivitate, 
Alecsandri putu transmite unei nouă generaţii de scriitori, nu nu- 
mai influența sa, ci o întreagă tradiţie în concepţie şi în formă 
(Istoria literaturii românești în veacul al XIX-lea, vol. III, 1909, 
p. 192). 
lată de ce numele lui Alecsandri a devenit pe drept cuvînt, em- 
blema unei întregi epoci în dezvoltarea literaturii române, epoca 
marii tranziţii de la cumpăna veacului al XIX-lea, a mutaţiilor 
fundamentale care au pregătit cu temeinicie marile împliniri de 
mai tirziu. Faţă de acestea bardul de la Mirceşti înţelegea să se 
încline cu modestia şi dezinteresul ce l-au caracterizat dintotdeau- 
: „E unul care cîntă mai bine decit mine? / Cu-atit mai bine ţării 
u-atit mai bine / Păşească înainte, să urce cit mai sus / La 
ăritu-i falnic, se-nchină-al meu apus. 
Acest gest de conştiinţă, Alecsandri îl mai repetase odată în pla- 
nul activităţii sale politice, cînd înțelesese să predea domnia ce i 
se putea oferi, lui Alexandru Ioan Cuza. Cum personalitatea unui 
scriitor se verifică nu numai prin roadele strădaniei sale ziln i 
şi prin gesturiie sale fundamentale, se cuvine să conchidem că A- 
lecsandri ne-a lăsat nu numai o operă integrată multilateral sen- 
sului evolutiv al culturii române din secolul al XIX-lea, ci şi ex- 
presia unej etici superioare cu valoare permanentă. 


„Începînd din preajmă anului 1840, vreme de jumătate 
de veac, Vasile Alecsandri a întrupat în sufletu-i generos 
şi a exteriorizat cu marele-i talent toate aspiraţiile nea- 


mului nostru.“ 


MIHAIL SADOVEANU 


. . 
lui Alecsandri, 
. 
az 
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comemorativă un devot al său, 
poet aparţinînd aceleiaşi  fa- 
milii spirituale. 

Din convingerea că trebuie şi 
poate contribui la transforma- 
rea şi perfecţionarea moravu- 
rilor şi-a scris comediile, cîn- 
tecele comice şi unele bucăţi 
în proză. Un om cu firea loială, 
independentă, modestă ca a 
lui Alecsandri are totdeaua in- 
tuiţia ridicolului, al pretenţiei 
nefondate, a dorințelor artifi- 
ciale, naive. Acestea nu deve- 
niseră încă o manie socială, 
încît ele puteau fi compromi- 
se fără îndiîrjire satirică, prin 
folosirea umorului, glumei bi- 
nevoitoare. În teatrul comic el 
a avut, iarăşi, tactul de a nu 
depăşi limita îngăduită de spi- 
ritul critic al vremii, fiind ast- 
fel... eficient. 

Conștiinţa răspunderilor mun- 
cii scriitoriceşti se  răsfringe 
în formula sa predilectă : ta- 
lent oblige. L-a interesat, deo- 
potrivă, ceea ce numim azi 
„condiţia artistului“. Nu  în- 
tîmplător, tema vieţii de ar- 
țist uneşte, cum s-a observa! 
începutul (Buchetiera din Flo- 
renţa) şi sfîrşitul (Fintina 
Blanduziei) carierei sale lite- 
rare, Sensibil la ceea ce pro- 
ducea literatura europeană a 
timpului său, Alecsandri  re- 
prezintă triumful individuali 

tăţii atoare, puternice, 
supra modelor și curentelor. 

În vremea noastră agitată, 
contemplarea şi meditaţia asu- 
pra naturii sînt îndeletniciri 
tot mai rare. Poate de aceea e- 
chilibrul nostru sufletesc e 
mai fragil, înțelepciunea mai 
puţin statornică, jubilaţia noa- 
stră mai reţinută. Solarul, se- 
ninul Alecsandri a înţeles mo- 
rala naturii, după care şi-a al- 
uit propria morală, raţio- 
nalistă, stenică. 


La temelia unei creaţii vas- 
te, durabile — ne-arată ace- 
lași Alecsandri — trebuie a- 


șezat optimismul, iubirea ple- 
nară a vieţii, cugetul clar, 
forma precisă. Exemplul lui 
Alecsandri, exemplul totaliță- 
ţii, în etapa afirmării unui 
nou clasicism, constituie, ne- 
imdoielnie, un imbold, 
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de ridicol ca şi preţioasele dramaturgului francez, cu distincţia că 
cel dintii nu întreţine dialoguri de durată, ci se limitează doar la 
simple enunțuri : „Cetirea necontenită a uvrajelor mi-e 
puterea razelor vizuale“ ; „Nu vezi că de cînd am intrat în casa 
asta, mă usuc, mă topesc din picioare ca o panse a de vînt“; 
„Apă de nintă ?... Ah, nici o băutură nu poate vindeca patimile su- 
fleteşti şi intelectuale“. Şi cucoana Chiriţa în avîntul ei cultural 
simte tentaţia unei elevări verbale, căci şi ea înlocuiește termeni 
uzuali cu produșşii snobismului propriu : „Da oare ce mi-am făcut 
chibriturile ?... Monsiu Şarlă... Nu cumva ai fosfor la dumneata ?“. 
În legătură eu tendinţa personajelor de a întreţine o exprimare 
cultivată, corespunzăloare aspirațiilor lor sociale, trebuie reținut că 


cam slăbit 


gare şi de a folosi o limbă literară corectă. Bunele intenţii însă dau 
întimplător în discuţie, ci de cuvinte aparţinînd unor construe 
consacrate. Cum între elementele componente ale acestora există o 
legătură indisolubilă, eliminarea numai a substantivului incriminat 
din conţinutul lor nu-i suficientă, pentru că o dată ce restul expre- 
siei rămîne, cuvîntul reapare în conştiinţa interlocutorului în mod 
automat, chiar dacă nu e ros Pentru exemplificare, autorul re- 
curge la personajele sale predilecte din Chiriţa în Iași. Cînd is- 
prăvniceasa Birzoi declară : „Am păţit-o chiar ca acelă care s-a 
înecat la mal“, e clar că personajele se referă la ţigan, căci ex- 
presia pe el îl vizează ca termen de comparaţie. La fel, cînd Chiriţa 
„m-au lăsat în mijlocul drumului cu căţel cu...“ e les- 
că urma să spună : pureel, deoarece aceasta-i forma 
În constatarea lui Bondici : „Ne poftim ca 
-uvîntul înlocuit e grecii, pentru că antica 


se plinge că 
ne de înțeles 
complelă a expresiei 
oarecine la temniţă“, 


ior politeţe a devenit proverbială și în împrejurări mai puţin ono- 
rabile. 


Traian CANTEMIR 
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Există o știință 


Imcrarea Scientica, sau ştiinţa 
despre știință !), reprezintă o 
sinteză dedicată unuia dintre 
cele mai noi domenii ale in- 
vestigaţiei ştiinţifice. 

Pentru prima dată în ţara 
noastră, sînt adunate și pre- 
zentate la un loc, trăsăturile 
contemporane ale cercetării 
ştiinţifice, care au delerminat 
apariţia Scienticii, adic: 
inţei care analizează 


ţa ca 


mecanismul 
cercetării ştiinţifice, modul de 
apreciere a cercetării ştiinți- 
fice, difuzarea rezultatelor 
cercetării şi, în final, raportul 
dintre ştiinţă şi cultură, 
Analiza făcută de autorii sin- 
tezei dovedeşte caracterul de 
chintesenţă al acestei ştiinţe 
noi, generalizarea procesului 
de cercetare dintr-o multitudi- 
ne de domenii diferite, cum ar 
fi : filozofia, sociologia, psiho- 
logia, economia politică, poli- 
tologia ş.a. 

Prin structura sa şi prin pro- 
blematică, ea se dovedeşte a fi 
o știință nouă şi mai ales de 
mare viitor ; prin complexita- 
tea legăturilor şi a conţinutu- 
lui, Scientica şi-a manifestat 
existenţa încă din cele mai în- 
depărtate vremuri. 

Ne-am obișnuit încă din şcoa- 
lă să folosim noţiunea de şti- 
inţă a istoriei, a geografiei, a 
aritmeticii, ş.a.m.d. La un mo- 
ment dat şi la un anumit grad 
de pregătire, cei care cu ani 
în urmă învățau alfabetul şti- 
inței, fac ei înşişi studii, emit 
teze, ipoteze, iscodesc domenii 
noi ale disciplinelor ştiinţifice. 
În aceste domenii noi ale şti- 
înţei pătrund metode noi de 
lucru, eliminîndu-se treptat 
spaţiile neexplorate dintre di- 
feritele ştiinţe. Tendinţa ştiin- 
ţe; este întrepătrundere disci- 
plinară şi realizarea unităţii 
ştiinţei ca un tot închegat. 
Multitudinea noilor discipli- 
ne?), existente în zilele noas- 
tre, dovedește şi confirmă fap- 
tul că ele nu au a ut din- 
tr-o întîmplare şi nici dintr-o 
curiozitate a vreunui savant, 
ci dintr-o necesitate  determi- 
nată de preocuparea oamenilor 
de a uşura, pe orice cale, con- 
diţiile existenţei noastre. 

În noua etapă de dezvoltare a 
raportului dintre știință şi 
producţie, ştiinţa capătă un 
rol determinant, ea impri- 
mînd, într-un mod destul de 
direct, ritmul creşte! 

mice și t: 
tului aplică din ce 
în ce mai rapid cuceririle şti- 
inţei, iar creaţia tehnic 
săşi se efectuează după meto- 
de din ce în ce mai ştiinţifice. 
Ştiinţa devine, astfel o forţă 
nemijlocită de producţie, fiind 
unul din factorii majori care 
modelează modul nostru de 
trai, determinîndu-ne viitorul. 
Acesta este substratul imen 
lor preocupări ale cercetări 
lor, de a pătrunde cît mai 
mult în filoanele cele mai a- 


dinci ale diferitelor ştiinţe, 
căutindu-le noi elemente, ne- 
cunoscute pînă în prezent, 


precum şi ale diferitelor sta- 
te, organisme internaţionale 
sau chiar instituţii particul 
re, care stipendează cercet: 
le ştiinţifice. Acesta este mo- 
tivul pentru care, în ultimii 
treizeci-patruzeci de ani s-au 
cheltuit, pentru activitatea şti- 
inţifică, de peste trei ori mai 
mulți bani și cam tot atita 
consum de energie şi eforturi 
umane, în comparaţie cu cât 
s-a cheltuit, în întreaga isto- 
rie a omenirii?). pînă în cel 
de al treilea deceniu al seco- 
ului nostru. 


Rezultatele acestor multiple e- 
forturi sînt îmbucurătoare ; nu 
putem spune că s-au făcut 
cheltuieli inutile. Istoria dife- 
ritelor descoperiri a înscris, 
din anii '30 şi pină în '60 ai 
secolului nostru, pagini de o 
deosebită importanţă pentru 
progresul umanităţii. 
Aplicarea în practică a dite- 
ritelor descoperiri ştiinţifice 
s-a scurtat atît de mult, 
această perioadă, încît permi- 
te astăzi experimentarea a- 
proape imediată şi trecerea la 
producţia de serie a diferitelor 
descoperiri. Semnificaţia aces- 
tui fapt constă în funcţia so- 
cială a științei în epoca con- 
temporană, care determină 
strînsa colaborare între știință 
şi producţie. 


în a- 


ateneu _- 14 


a științei ? 


Aşa cum afirmă şi savantul 
francez Pierre Augeri), prin 
cele trei tipuri de cercetare : 
fundamentală, aplicativă şi de 
dezvoltare, știința și-a creat 
drum de la teorie la practi- 
că şi de la practică la produc- 
ţia industrială de serie. 
Legătura dintre ştiinţă și pro- 
ducţie nu poate fi absolutiza 
tă. Nu se po; cere fiecărei 
cercetări ştiinţifice să-și  gă- 
sească o aplicabilitate practi- 
că imediată. Aceasta nu numai 
că ar frîna dezvoltarea ştiin- 
ței, dar, în ultimă instanţă, ar 
reduce ritmul dezvoltării pro- 
ducţieii 
Dar. dacă la aceste multiple 
probleme ridicate de evolu 
ştiinţei s-au putut găsi  răs- 
punsurile dorite, nu puţini au 
fost cei care au încercat să 
realizeze o investigaţie ştiinţi- 
fică a fenomenului „ştiinţă“ 
ca atare, 

Acesta este motivul pentru 
care ne punem întrebarea da- 
că există o știință a științei ? 
În sprijinul găsirii unui răs- 
puns, pledează D.J. Sola Pri- 
ce, care afirmă că „este posi- 
bil ca ştiinţa să poată fi su- 
pusă unei analize raţionale, 
cu același grad de credibilita- 
te şi aceeaşi acumulare  con- 
stantă a cunoaşterii...*0). O a- 
semenea incursiune în analiza 
ştiinţifică a științei a fost fă- 
cută de J. D. Bernal încă din 
1939 ; ulterior ea a fost abor- 
dată si de alţi savanţi. 

Totuşi, așa cum remarca D. 
Price, „mulţi oameni au avut 
un rol remarcabil în istoria şi 
filozofia stiinţei, precum și în 
disciplinele conexe... dar foar- 
te rar a reuşit vreunul să fo- 
losească metodele, debrinderi- 
le şi motivațiile activităţii sa- 
le stiinţifice în înregistrarea 
cutărui sau cutărui aspect şti- 
inţific“?), sau cu alte cuvinte 
să studieze ştiinţa științei. 
O asemenea analiză a ştiinţei 
despre știință sau a ştiinţei 
ştiinţei este în prezent mai 
actuală şi mai necesară ca ori- 
cînd. 

Noua disciplină Seientica, își 
găsește din ce în ce mai mulţi 
adepți. 

Pe plan mondial, şi în ţara 
noastră, există de mai mulţi 
ani preocuparea pentru  stu- 


dierea legilor de dezvoltare a 


ştiinţei, a principiilor de or- 
ganizare, planificare, finanţa- 


re, conducerea cercetărilor 
ştiinţifice, pregătirea cadrelor 
de cercetare în vederea obţi- 
nerii randamentului maxim şi 
în acest domeniu deosebit de 
important al vieţii 
porane. 

Apreciem ca o idee deosebit 
de bună propunerea făcu- 
tă de către unii  specia- 
lişti,5) în privinţa creării unui 
organ care să cerceteze multi- 
tudinea de probleme pe care 
le ridică scientica ; cercetarea 
noii ştiinţe să nu fie lăsată la 
voia întîmplării, ci activitatea 
și studiile ca atare să fie des- 
fășurate într-un mod organi- 
zat. 

Aportul pe care îl aduce scien- 
tica la dezvoltarea  patrimo- 
niului ştiinţifie naţional, se 
referă, printre altele, la o cît 
mai corectă şi eficientă orga- 
nizare a ştiinţei, prin cunoaşte- 
rea de către oamenii de ştiin- 
ță şi cadrele de specialişti 
practicieni, din ţara noastră, 
a realizărilor ştiinţifice înfăp- 
tuite pe plan mondial, ca şi 
răspîndirea în lume a realiză- 
rilor științei româneşti. 


contem- 


Alexandru Em. BERCA 


1) Ovidiu Bădina, Vladimir 
Krasnaseski, Octavian Neamţu ş. a. 
Scientica, sau știința despre şti- 
înţă. Contribuţii la teoria şi prac- 
tica” organizării ştiinţifice, Bucu- 
reşti, 1970, E. P., 388 p. 


2) Sociometria, econometria, _bio- 
geocosmica,  biofizica,  geofizica 
ş. a. m. d, 


3) Ştiinţa despre ştiinţă, culegere 
de articole, Bucureşti, E. P., 1968, 


p.7. 

4) Auger Pierre, Recherche et 
chercheurs scientitiques, Science 
vivante, P. U. F., 1964, 

5) Prof. V, Roman, Revoluţia în 
Ştiinţă şi tehnică, în volumul 
Ştiinţa forță de producţie. 

6) D. J. De Sola Price, Ştiinţa des- 
pre ştiinţă, București, 1968, E. P., 
p. 219. 


1) Ibidem. 

9) Ovidiu  Bâdina şi Octavian 
Neamţu. Introducere la o ştiinţă 
nouă :  Scienţica. In volumul 
„Scientica — sau știința despre 
Ştiinţă“ — ediţia citată, p. 11. 


RANA NIN ON N NP NP N NIN N N N NP NP N NP N N N OP N NP N N N N NP N N NP NI NI NP NN NN 
MARAR AAA AAA AAA AAA AAA AAA AA OA AA AO ON NON A A AAA A AA AAA AAA ON, NIN N NI NP SI NI NI N N NP O NP SP SP E e 


Profesorului D. MACREA 


1. Romanitatea limbii noastre a fost recunoscută. cu unele rare 
excepţii (şi acestea generate numai de lipsa de informaţie), de 
toate ustoriile medievale, care au cuprins referiri speciale la ţă- 
rile noastre. 

însemnare din anul 1426, aflată în arhivele Vaticanului, antici- 
pează chiar afirmaţiile marelui umanist italian, Aeneas Sylvius 
Piccolomini, atunci cind sesizează marea apropiere a limbii vor- 
bite de vlahi faţă de limba latină: „Vallachi habent quasi Roma- 
nam linguam“ (Vlahii folosesc o limbă aproape romană). 
Romanitatea limbii a constituit, întotdeauna, atit pentru 


istorio- 


grafii străini, cît şi pentru cronicarii români, o dovadă de necon- 
testat a originii romane a poporului nostru. 

istoricul dalmatin Ioannes 
libri 


La acest argument a apelat şi 
Lucius în lucrarea De Regno Dalmatiae et Croatiae 
sex, unde a inserat un capitol despre români (De Vlahis). 
1. 1 Printr-o amplă analiză istorică, nemaiintreprinsă pină 
Lucius demonstrează, folosind numeroase izvoare antice, 
ne sau occidentale, originea romană a vlahilor. 
Ca punct de plecare în savanta sa argumentaţie, Lucius a ales 
un semnificativ fragment din cronica lui Laonic Chalcocondil, 
făcind o paralelă între limba română şi limba italiană, con- 
: „Dacorum lingua similis est Italorum linguae, aded tamen 
corrupta, et differens, ut difficulter Itali queant intelligere, quae 
istorum verbis pronunciantur“, 
Ideea latinităţii limbii şi poporului român este urmărită apoi în 
principalele istoriografii bizantine: Gregorius Acropolita, Ioannes 
Cantacuzeno, Cedrenos Joannes Zonaras, Nicetas Choniates, Anna 
Comnena, Ioannes Cinnamus. 
Acelaşi Chalcocondil încheie prezentarea istoriei elementului ro- 
mânesc în Balcani, notind: „ad Dacio ad Pindum usque montem 
in 'Thessaliam se projicientem alius quidam populos utrique no- 
men fuit Blachi“. 
Adinci şi ramificate investigaţii realizează Lucius şi 
carea etimologică şi istorică a denumirii generice vlahi, care de- 
semna acea populaţie de origine romană, numeroasă şi pîn- 
dită pe ambele maluri ale Dunării. Sint citați, în afirmaţiile lor 
esenţiale, Martin Cromer, Aeneas Sylvius Piccolomini, Leunclavius, 
Bonfinius, Gregorius Reycherdorff, cu a sa Chorographiae Tran- 
sylvaniae et Moldaviae, alături de istoricii bizantini. 
a capătul acestei temerare reconstituiri istorice, Lucius seria, con- 
vins de un mare adevăr: „Valachi autem hodierni quicunque lin- 
zua Valacha loquuntur psos non dicunt Vlahos aut Valachos sed 
Rumenos, et ad Romanis ortos gloriantur, Romanaque lingua loqui 
profitențur“, 
1. 2 Bogata informaţie livrescă — impresionantă pentru mijlocul 
veacului al XVII-lea — este completată cu folosirea unui izvor di- 
rect asupra limbii române ; dicţionarul de cuvinte și expresii ro- 
mâneşti intocmit de călugărul Francisco Soymirovici, arhiepiscop 
catolic de Ohrida, care „multo tempore inter Valachos versatus, re- 
giones eorundem plurie praegravit, et Bulgaricam, Latinam, Itali- 
cam, Valachicam, et Turcicam calleat linguas*. 
Scurta dar extrem de importanta informaţie despre limba română 
ste extrasă, după cum mărturisește Ioannes Lucius, dintr-o vastă 
lucrare, rămasă în manuscris, a călugărului Francisco Soymirovici, 
care studia, unitar, limba, obiceiurile, locurile şi așezările româ- 
nilor („de vocabulis, moribus, 1 rumque situ”). 
Dicţionarul publicat de Lucius cuprinde 68 de cuvinte şi opt ex- 
i româneşti, transcrise în alfabet latin, împreună cu echivalen- 
lor în limba latină. 
Lucius mai adaugă un cuvint (Sufla) şi o expresie (Stis Romane), 
preluate de la Wolfgang Lazio, și cuvintul Occide, notat anterior de 
Ioannes Lasicius. E 
Una din cele opt expresii selectate de Lucius vorbeşte limpede des- 
pre existenţa conștiinței originii romane a poporului nostru în me- 
diul clerical şi cărturăresc de la curtea lui Matei Basarab, fiind o 
recunoştere deschisă a acestei mari realităţi istorice : „Noi sentem 
di sange Rumana“ (Noi sintem de sînge Roman), : Ş Bec: 
1. 3 Ediţia princeps a lucrării De Regno Dalmatiae et Croatiae libri 
sex a apărut la Amstelodamum (Amsterdam), în anul 1666, în cu- 
noscuta casă tipografică, Johann Blaeu. 
t editată şi la Franckturt am Main. 
ut o aşa de rapidă difuzare, încît Johann 
Blaeu a retipărit in 1668 scrierea istoricului dalmatin, într-o ver- 
siune augmentată. i a i 
Un exemplar din această ed a cunoscut şi utilizat în Istoria "Ţării 
Rumânești, stolnicul Constantin Cantacuzino. Mă în 1718, 
cartea a fost semnalată de Anton Maria Del Chiaro care a folosit 
drept model pentru vocabularul său de cuvinte valahe dicţionarul 
publicat de Lucius, ea Sai 
La acesta din urmă se vor referi ulterior, Francisco Griselini, în 
1780, şi Felice Caronni, în 1812. / a 
Ediţia din 1668, devenită rarisimă la mijlocul veacului al Du loa 
a fost reprodusă integral de J. G. Schw: ndtner în culegerea Srip- 
tores rerum Hunzaricarum, Dalmaticarum, Croaticarum et Sclavo- 
icarum (Viena, 1748). Ş zi A 
Ultima aia a lucrări De Regno Dalmatiae et Croatiae (Viena, 
1758) are la bază textul ediţiei princeps. 3 A A i 
Totodată, clasica operă a istoricului Ioannes Lucius, în versiunea 
imprimată la Franckfurt în 1666, urma să constituie, alături de alte 
două scrieri referitoare la slavii meridionali, cuprinsul volumului 
VIII al unui monumental corpus, conceput de umanistul maghiar, 
Matthias Belius (Bel). Proiectul s-a realizat numai în parte sub 
forma unui amplu studiu care precede ediţia Schwandtner. 
Drumul bibliografic al dicționarului Lucius-Soymirovici a traversat 
Europa şi trei secole din existența ei, purtind pretutindeni imagi- 
nea romanităţii poporului nostru. 
1.4 Francisco Soy mirovici (Franjo Sojmirovie), auto- 
torul lucrării din care a reţinut Ioannes Lucius cuvintele Şi expre- 
siile românești, a fost unul dintre cei mai activi misionari ai cato- 
licismului în ţările din sud-estul Europei, în secolul al XV II-lea. 
Dintr-un testimonium semnat de arhiepiscopul Sofiei, Pietro Deo- 
dato, la 10 noiembrie 1649, rezultă că Francisco Soymirovici se tră- 
gea dintr-o nobilă familie bulgară („ex nobili familia Soymirovitia 
ortum habentibus“) şi se născuse în anul 1614, la Chiprovăţ, deoa- 
rece, la 14 aprilie, fusese botezat în biserica Sfintei Marii din acest 
oraș („baptizatus in ecclesia s. Mariae assumptae parochiali Chi- 
provatiensi anno 1614 die 14 Aprilis“). 4 
După temeinice studii, probabil, la Roma, atestate de Ioannes Li- 
bellus, „magister scholae grammaticae Chiprovazii“, la 8 septem- 
brie 1649 şi de arhiepiscopul catolic din Bacău, Marco Bandini, la 
1 octombrie același an, Soymirovici a fost, timp de mulţi ani, egu- 
men la diverse mănăstiri din Arhiepiscopia Bulgariei. In calitate de 
„custode della custodia di Bulgaria et Valacchia“, el a călătorit de 
repetate ori în ţările româneşti. Astfel, la 20 octombrie 1646, Fran- 
cisco Soymirovici, „custode di Bulgaria, vicario generale di Soffii ă 
raporta oficiului De Propaganda fide de la Roma despre o recentă 
călătorie în Valahia. În februarie 1647 călătorea iar în Ţara Ro- 
mânească, la Tirgovişte, unde se lucra la repararea catedralei ca- 
tolice, aşa cum, la 26 august 1647, se afla tot la curtea lui Matei 
Basarab, ca emisar al arhiepiscopului Pietro Deodato. Un an mai 
tirziu, Soymirovici reprezenta interesele principelui valah, în Po- 
lonia, unde fusese trimis în scopuri politice. 4 
Matei Hasarab va sprijini, mai tîrziu, în 1649, alegerea lui Soymi- 
rovici ca episcop de Prizren. k 
La 11 iulie 1650, printr-un „Decterum s. Congregationis generalis a 
propagando fide“, Soymirovici era numit episcop la Prizren (locali- 
tate la graniţa de sud a Iugoslaviei cu Albania). 
Papa însuși ii semnala domnului valah, la 11 februarie 1651 această 
numire. 
De la Roma, unde fusese chemat pentru învestitură, Soymirovici s-a 
întors, la începutul anului 1651, prin Bologna, Veneţia, Germania, 
Ungaria, Transilvania şi Valahi 
De atunci, din anul 1650, datează raportul înaintat Sfintului Scaun 
de fostul „custode di Bulgaria et Valacchia“ și folosit, mai tirziu, 
de Ioannes Lucius în De Regno Dalmatiae et Croatiae. 
în 1656, Francisco Soymirovici era numit „archiepiscopus Achrida- 
nus“ (episcop de Ohrida) şi se afla la Roma pentru a obţine în- 
semnele noii ierarhii. Atunci l-a cunoscut, poate şi istoricul Lu- 
cius, care se stabilise la Vatican din anul 1654. 
Nicolae lorga a semnalat şi o relatare a episcopului Francisco Soy- 
mirovici despre Moldova, datată 3 octombrie 1685, care rezumă cu- 
noscutul raport al prelatului Marco Bandini. 
De la această ultimă dată, nu mai dispunem de informaţii despre 
cărturarul episcop al Ohridei. De altfel, propaganda catolică a cu- 


în expli- 


noscut, spre sfirşitul veacului al XVII-lea, un evident regres în 
principate, datorită reacției bisericii de răsărit şi, mai cu seamă, a 
patriarhului Ierusalimului, Dosithei. 

Dincolo de toate controversele teologice, dicționarul inserat în ope- 
ra istoricului dalmatin a marcat însă un moment important în 
cunoaşterea şi afirmarea originii neamului românesc. 

2. Cele 68 de cuvinte și opt expresii românești reproduse în istoria 
dalmatină a lui Ioannes Lucius reprezintă cunoștințele de limbă 
românească pe care, la jumătatea veacului al XVII-lea, viitorul ar- 
hiepiscop de Ohrida, Francisco Soymirovici le-a căpătat fie la curtea 
domnitorului Matei Basarab, fie prin călătoriile sale în Țara Romă- 
nească, Moldova și Transilvania. Activitatea sa și-a desfăşurat-o 
in cadrul custodiei de Bulgaria şi Valahia, iar rangurile bisericeşti 
mai importante le-a deţinut într-o regiune în care locuiau nu- 
meroși aromâni. Astfel, el a avut posibilitatea să cunoa; în mod 
direct (ca de altfel toţi misionarii catolici în țările românești) limba 
vorbită de toată populaţia românească. Cunoştinţele sale de limba 
ron ână reflectate parţial în dicţionarul reprodus de Lucius, repre- 
zintă însă prima și singura încercare unitară, în secolul al XVII lea, 
de a face cunoscută în Europa limba românească atit prin dialec- 
tul ei norddunărean, cit și printr-unul din dialectele ei sudice : aro- 
mâna. 

2, 1 Dicţionarul de cuvinte existente în limba română în jurul 
anului 1650 a fost reprodus de Lucius dintr-un text al călugărului 
franciscan Soymirovici, redactat de acesta in urma unor călătorii 
prin toaie provinciile locuite de români. Existenţa, la 1650, a unui 
amplu raport al lui Soymirovici către Vatican (care prezenta, după 
mărturia lui Lucius însuși, cuvinte, obiceiuri și descrierea geogra- 
fică a ţărilor românești), anterior celui din 1695 semnalat de lors 
este astfel dovedită. Această lucrare, care cuprinde și un vocabu- 
lar românesc de o întindere necunoscută incă, nu a fost cercetată 
pină in prezent. 

Cuvintele româneşti reproduse în Istoria Dalmaliei sint aşezate în 
coloana din stinga, în ordine alfabeti Corespondentul latin, cel 
mai adesea un etimon, este reprodus în coloana din dreapta, fiind 
o demonstraţie a origini; latine a limbii noastre. Urmează, în final, 


Primul dicţionar 
al 


STUDII 


numele zilelor săptăminii. Pină la liter 
roase. Mai departe, pentru fiecare lite: 
cuvinte, fapt care ates 
selecţie făcută de Lucius dintr-un număr mai 

ficări privitoare la limba română, pe care Soy trebuie s; 
fi făcut cu siguranță. Această ipoteză se sprijină atit pe car 
celorlalte dicţionare româneşti redactate de misionarii catol 
cu o întindere remarcabilă (vezi analiza lor sub 3), 
litatea de a reproduce, într-un spaţiu tipografic limi 
de cuvinte. Analiza dicționarului, ce concluziile, 
trebuie să aibă în vedere această realitate. 
2. 2 Cuvintele românești sint s e cu litere latine. Ortografia in- 
ceari i redea, prin alfabetul latin, sunetele specifice româneşti 
stabilind o serie de corespondențe, oscilante însă, intre alfabetul la-— 
tin şi fonemele româneşti. Astfel, ă este redat prin a (apa, arma, 
barbasul etc.), iur «actualul î, înainte de m urmat de o consoană, este 
motat fie prin ae (caemp = cimp ; Caemplung = Cimpuluna), fie 
prin a (Sambata). 

În multe cazuri, principiul ortografic etimologic predomină. 
lindu-se între scrierea românească 
ti „ pentru evidenţierea latinităţii limbii noastre, o apropiere 
care merge uneori pină la identitate (rom. erba — lat. herba ; freul 
— trenum ; pament — pavimentum ; stella — stella). Folositor pen- 
tru a demonstra latinitatea limbii noastre, acest etimologism orto- 
grafic împiedică însă pe cercetătorul istoriei limbii române să an 
lizeze anumite elemente importante, cum ar fi statutul fonologie 
al lui ă şi î la jumătatea secolului al XVII-lea în limba română, 
precum şi problema alternanței ea — e inainte de vocalele e, a, ă. 
în silaba următoare (diftongul ea este notat constant prin e: Mun- 
ten, domnevestre, încit în expresia „nu te teme“ o interpretare pr 
cisă nu este posibilă). Mai semnalăm și lipsa unei soluţii pentru a 
nota consoanele muiate : lun — Dies Lunae, Miercur — Mercuri 
Soymirovi 


D, exemplele sint nume- 
se dau, în medie, cite trei 


ă, credem. prin disprogorția numerică, o 
mari 


de exempli- 


„ stab 
cu litere latine și etimonul la 


caglia (= cale) — callis, via; cagliator călător) — viator 
rossu (= roșu).— rubeus. De asemenea, tot în această categorie intră 
notarea lui u final după grup consonantic prin o: nigro (= negruy 
— niger, a lui ce prin ce: cruce — crux ete. 

2. 3 Ortografia etimologizantă, după cum am arătat mai sus, ne îm- 
piedică să descriem în mod precis statutul fonologic al unor vocale. 
Citeva elemente se pot însă releva. Dicţionarul Soymirovici—Lu- 
cius atestă în mod clar păstrarea, în limba română vorbită la mij- 
locul veacului al XVil-lea, a lui u final, atit după un grup conso- 
nantic (albu), cit şi după o consoană simplă : auuru, buno, (grafie 
italienizantă pentru bunu). Atestarea lui u final nu este generală, 
ea alternind cu forme mai numeroase fără u final: albul, argint, 
botezat ctc. Alternanţa este atestată şi în alte vocabulare româ- 
neşti redactate de misionarii catolici, pînă în al doilea deceniu al 
secolului al XVIII-lea. Aceste dicţionare folosesc, spre deosebire de 
etimologismul lui Soymirovici, un principiu fonetic de scriere cu li- 
tere latine, capabil de a reda toată varietatea sunetelor românești 
existente la acea epocă. Mărturia lor precisă, caracterul popular şi 
oral al informaţiei, confirmă la rîndul lor modalitatea specifică de 
aleătuire a dicționarelor românești cu litere latine în cadrul acti- 
vităţii misionarilor catolici : existența unui chestionar de cuvinte, 
transcrierea limbii de conversaţie curentă înregistrată prin propria 
experienţă a misionarului. Această metodă constantă de investiga- 
ţie, probabil caracteristică activităţii coordonate de De Propaganda 
fide, nu putea să-i fie străină lui Soymirovici. Rezultatele practice 
sint uneori alterate, deoarece, în mod singular, el nu a folosit o 
transcriere fonetică, ci un principiu etimologic. 

Faptul că sistemul de scriere cu litere latine din dicţionarul lui 
Lucius nu reprezintă o corespondenţă livrescă față de scrierea cu 
slove chirilice este dovedit, pe de o parte de însăși grafia chirilică 
care, în această perioadă, după un grup consonantic notează aproape 
întotdeauna în textele literare, pe u final (la Soymirovici avem 
însă, cel mai frecvent, exemple ca : argint, lung etc.), iar pe de altă 
parte, de atestarea în acest dicţionar, a unor particularităţi dialec- 
tale, deci a unor elemente de limbă vorbită. 

Din punctul de vedere al particularităţilor fonetice dialectale, cu- 
vintele prezintă în special caracteristici muntenești : caine (= ciine), 
dar şi o formă ca maire (= mare). Sint inregistrate şi două moldo- 
venisme : fonetismul gioi joi) şi nie nimic). Prezenţa particu- 
larităţilor din diverse regiuni atestă grija lui Soymirovici de a re- 
produce caracteristici aparţinind zonei dialectale sudice și nordice 
a dacoromânei. 

2. 4 Marea majoritate a cuvintelor românești existente în acest dic- 
ţionar aparţin teritoriului norddunărean al limbii române. Sint 
însă atestate şi două cuvinte aparţinînd acelui vechi fond lexical 
latin păstrat în vorbirea românilor din Peninsula Balcanică : cam- 
pana (= clopot) — campana și ape (= albină) — apes. Campana, cu 
o grafie latinizantă sau italienizantă, reprezintă vechiul fonetism 
aromânese cămpană, atestat ulterior cu sensul de „clopot“ şi cu for- 
ma cămbană in Dicţionarul dialectului aromân a lui Tache Pa- 
pahagi. Celălalt cuvint, ape, nu este menţionat in acest dicţionar, 
a ce dovedeşte că a dispărut între timp din româna sudică. În 
orice caz, cele două elemente lexicale nu sint semnalate în textele 
românești norddunărene, începind cu secolul al XVI-lea. 
Considerăm, ca o altă precizare importantă legată de elementul 


românesc suddunărean, expresia Su noi sentem Rumeni (Şi noi sin- 
tem Români), care indică, la jumătatea secolului al XVII-lea, con- 
știința apartenenţei românilor de pretutindeni la aceeași mare uni- 
tate etnică. 
Aceste două cuvinte, cit şi expresia, reprezintă prima atestare, în- 
tr-o lucrare tipărită și de circulație europeană din secolul al 
XVII-lea a unor cuvinte, scrise cu litere latine, ce aparțin români- 
lor suddunăreni. 
2. 5 Prezentarea principalelor probleme privind interpretarea date- 
lor oferite de dicţionarul românesc întocmit de Francisco Soymiro- 
vici şi publicat, la 1666, de Ioannes Lucius, ne permit să-i stabi- 
lim importanţa. El reprezintă primul dicționar tipărit al limbii 
române și totodată primul dicţionar român—latin. Prin el, imagi- 
nea limbii române a devenit un bun al culturii europene occiden- 
tale, servind ulterior ca model dicționarului lui Del Chiaro şi, poate, 
chiar lui Miron Costin. Dicţionarul redă, pentru prima dată, o ima- 
gine integrală a limbii române în jurul anului 1650, prin prezența 
elementelor lexicale din aria norddunăreană și din cea sudică, 
Fiind primul dicţionar românesc scris cu litere latine, el a oferit un 
model posibil de ortografie, prin adoptarea principiului etimologic, 
cel mai apt, în intenţia autorului său, (deși nu cel mai ştiinţific, în 
concepția filologică modernă) de a dovedi latinitatea limbii noastre. 
Deşi acest principiu pune pe cercetător în imposibilitatea de a re- 
zolva unele probleme importante de istoria limbii române, el lasă 
însă să se intrevadă (din păcate în rare cazuri) cîteva fapte de limbă 
română vorbită la jumătatea secolului al XVII-lea. 
Pentru o înţelegere mai exactă şi completă a problemelor de isto- 
rie a limbii române vorbite, vom încerca să integrăm cercetarea 
principalelor date oferite de dicţionar în ansamblul altor izvoare 
de aceeaşi factură, capabile de a prezenta o imagine a evoluţiei 
limbii române vorbite de la mijlocul veacului al XVII-lea, pînă în 
primele decenii ale secolului al XVIII-lea. 
3. În afară de dicţionarul apărut la Amsterdam în 1666 (dar a cărui 
elaborare trebuie situată în jurul anului 1650), pînă în prezent mai 
sint cunoscute alte dicţionare similare : Anonymus Caransebesiensis 
= AC), redactat pe la 1670 şi publicat de Gr. Creţu în 1898 ; Lexi- 


tipărit 
limbii române 


Amsterdam, 1666 


“conul Marsiglian, publicat și studiat de Carlo Tagliavini (= LM), 
un fragment de terminologie italo—română (= FE), publicat de a- 
celași, amindouă datate de editor la sfirşitul secolului al XVII-lea 
şi amindouă existente în arhiva contelui Marsigli ; Vocabularul lui 
Del Chiaro, publicat în 1718 (= DC), precum şi dicţionarul lui Sil- 
vestro Amelio, redactat la 1719 şi publicat de Ovid Densusianu 
(= SA). Nu vom mai lua în considerare, în prezentarea de faţă, 
dicționarele ulterioare acestei date, pentru a nu ne îndepărta prea 
mult de textul nostru de referinţă, apărut la 1666. 

3. 1 Aceste dicţionare, care se întind pe o perioadă de 60 de ani, 
reflectă, într-un mod uneori simultan, limba română din toate pro- 
vinciile românești : F şi DC pentru Muntenia, SA pentru Moldova, 
AC pentru Banat şi LM pentru Transilvania. 

Cu excepția lui DC, dicționarele sînt rezultatul investigaţiilor per- 
sonale ale misionarilor catolici trimiși în ţările românești (F și SA) 
sau ale unor cărturari din aceste locuri legate de sfera lor de preo- 
cupări (AC şi LM). Ele reprezintă cunoașterea directă a limbii vor- 
bite în regiunile locuite de români, limba, redată prin alfabetul la- 
tin, dar, spre deosebire de dicţionarul lui Soymirovici, cu evidenta 
grijă a unei notări cit mai fidele a formelor auzite. 

Dintre toate aceste dicţionare, inclusiv dicţionarul lui Soymirovici, 
numai Lexiconul Marsiglian a fost studiat exhaustiv (Carlo Ta- 
gliavini, II Lexicon Marsiglianum, Buc., 1930). Restul au fost doar 
publicate, integral sau parţial. Singurul cercetător român care a 
intuit valoarea lor ca unice documente ample şi precise de limbă 
română vorbită din secolele XVII—XVIII a fost Ovid Densusianu 
pentru dicţionarul lui Silvestro Amelio (Manuscrisul românesc al 
lui Silvestro Amelio din 1719, în Grai și suflet, vol. 1, fase. 2, 1924, 
p. 286—311), Din păcate, el s-a mărginit să publice textul, și acela 
fragmentar, fără a valorifica afirmaţia sa într-un studiu aprofundat. 
3. 2 Fragmentul de dicţionar italo—român a fost atribuit de Carlo 
Tagliavini Stolnicului Constantin Cantacuzino şi datat la sfîrşitul 
secolului al XVII-lea (Un frammento di terminologia italo—rumena 
ed un dizzionaretto giogratico dello Stolnic Const. Cantacuzino, în 
Revista filologică, 1, 1927, p. 167 şi urm.). Motivele sînt: existența 
dicționarului în arhiva lui Marsigli, cu care Stolnicul a avut relaţii 
multiple, precum şi caracteristicile lingvistice ale cuvintelor româ- 
nești, care denotă apartenenţa la subdialectul muntean. 

Credem că paternitatea şi datarea dicționarului pot fi altfel inter- 
pretate. La sfirșitul listei de cuvinte românești, unde se dau numi- 
rile oraşelor din “Țara Românească, autorul indică drept capitală a 


” zar în care zar reprezintă forma rezultată din aspirarea în pronun- 


Valahie orașul Tirgovişte (Tirgoviștea — Metropoli), iar pentru ora- 
şul București nu face nici o menţiune (op. cit., p. 178). Se știe însă 
că Tirgovişte a fost capitală pină în 1660. Tot astfel, după numele 
unor orașe moldoveneşti sint indicate elemente cae privesc rela- 
ţiile acestora cu biserica catolică (op, cit., p. 184): Romanul — Cittă 
Vescovale (oraș episcopal) ; Bacăul — Vescovo eletto de RE di Pâlo- 
nia (episcop ales de regele Poloniei). Episcopiile ortodoxe din Mol- 
dova nu sint indicate, la fel cum nu este indicată nici o episcopie 
catolică în Muntenia, ceea ce arată că, la data elaborării dicţiona- 
rului, bisericile catolice din Ţara Românească depindeu încă de e- 
piscopia de la Chiprovăţ. În redarea cuvintelor româneşti cu litere 
latine s-au strecurat numeroase alterări importante, pe care, cre- 
dem, niciodată un român, mai cu seamă Stolnicul, nu le-ar fi putut 
face: Neajlovul — Hasloul (op. cit., p. 180), geniuche — ginoek 
(ibid., p. 175), măsele — mascel (idem) etc. Aceste elemente demon- 
strează că fragmentul de dicţionar românesc scris cu litere latine 
a fost conceput înainte de 1660 (probabil în epoca lui Matei Basa- 
rab), tot de un misionar catolic care a călătorit prin ţările românești. 
Faptul că unele cuvinte italienești (fasano, scudo, calcette etc.) nu 
au corespondent românesc, ne face să presupunem existența unui 
chestionar prestabilit, care trebuia completat pe teren. Deoarece 
scrierea cu slove chirilice este foarte îngrijită şi destul de corectă, 
s-ar putea să avem de-a face, ca autor, cu un călugăr catolic sirb 
sau bulgar, probabil însă altul decât Soymirovici. 

Acest dicţionar a fost redactat, prin urmare, cam în aceeași pe- 
rioadă cu dicţionarul lui Soymirovici—Lucius, fiind primul dicțio- 
nar italian—român cunoscut pină în prezent. Cunoaştem așadar, 
două documente de limbă românească vorbită, redactate cu litere 
latine, din prima jumătate a secolului al XVII-lea. 


3. 3 După părerea noastră, dicționarul italian—român are o deose- 
bită importanţă filologică. Structura sa este unică : el este conceput 
pe trei coloane, în stinga este dat cuvîntul italian, în coloana din 
mijloc — cuvintul românesc scris cu slove chirilice, iar în dreapta, 
acelaşi cuvint românesc redat cu litere latine. Sistemul ortografic 
folosit imită pe cel al limbii italiene ; etimologismul, spre deosebire 
de lista de cuvinte al lui Soymirovici, nu este deloc evident. Apari- 
ţia aceluiași cuvînt românesc, o dată scris cu chirilice şi altă dată 
cu litere latine, atestă numeroase diferenţe. Ele ne oferă o compa- 
raţie distinctă, posibilă în special într-un asemenea caz, a raportului 
între scrierea şi rostirea cuvintelor româneşti în prima jumătate a 
secolului al XVII-lea. Raportul respectiv priveşte atit asemănările, 
cit şi diferenţele între scriere şi vorbire. 

Semnalăm, în primul rind, situaţia lui u final după consoană şi 
grup de consoană. Ea este asemănătoare, prin alternanţele atestate, 
cu cea din dicţionarul Soymirovici. Astfel, u final, în toate situa- 
țiile, este general în scrierea chirilică (pe care, din motive tipogra- 
fice, o redăm aici in transliteraţie : capulu, nasulu, gitu, cașu, untu, 
pămintu etc.), dar nu apare, de regulă, în coloana din dreapta(eapul, 
nasul, git, caş, unt, pămînt). Citeva excepţii putem nota : arco (eu 
final notat prin o, ca la Soymirovici), albo, Crisul Albo. Comparaţia 
celor două coloane dovedeşte că, în prima jumătate a secolului 
al XVII-lea scrierea lui u final nu mai corespunde în mod evidenț, 
pronunțării de epocă. Alternanţele existente în cele două dicţionare 
dovedesc însă că de abia în jurul anului 1650 ne aflăm la sfișitul pro- 
cesului de amuţire a lui u final, cel puţin în graiurile din zona su- 
dică a ţării noastre. În Muntenia, la 1718 cuvintele românești din 
vocabularul lui Del Chiaro, aflat la sfîrşitul cunoscutei sale lucrări 
(storia delle moderne rivoluzioni della Valachia, Venezia, 1718) nu 
reflectă în nici una dintre situaţii păstrarea lui u inal, chiar după 
un grup consonantic. În schimb, pentru zona Moldovei, dicţionarul 
lui Silvestro Amelio din 1719, atestă în mod curent pe u final, 
după consoană simplă (Kristinu = creştin, alesu), sau după grup 
consonantic (dobondesku — dobîndesc, firesku), în proporţie mai 
mare decit în cazurile în care el lipsește (aud). Caracterul acestui 
dicţionar (vezi sub 3.3) ne împiedică să atribuim respectiva apari- 
ție unei influenţe livreşti, adică reproducerii scrierii chirilice. S-ar 
putea, într-o asemenea situaţie, să avem de-a face cu notarea unui u 
final conservat într-o anumită zonă dialectală (aici moldovenească), 
datorită caracterului exploziv a consoanei finale. 4 
Diferenţele dialectale privind tratamentul lui u final cum și din 
comparația între tipăriturile şi manuscrisele munteneşti chiar de la 
începutul secolului al XVIII-lea (care îl notează sporadic), şi cele 
moldovenești, unde el este notat, după consoană sau grup conso- 
nantic aproape cu regularitate. Situaţia nu ar constitui un arhaism 
grafic moldovenesc, ci reflectarea în textul literar a unei caracte- 
tici dialectale, opuse situaţiei din zona sudică, unde notarea lui 
nal este, incontestabil de la 1650, o grafie arhaizantă. (Pentru 
problemele privind raportul între limba literară şi cea vorbită, 
precum şi cele referitoare la normele cu caracter dialectal, vezi 
G. Ivănescu, Problemele capitale ale românei literare, 1948). 
Grafia chirilică folosită în scrierea limbii române are deci, în a- 
ceastă perioadă, în anumite zone dialectale, un caracter arhaizant. 
Acest caracter apare şi în alte situaţii în care scrierea chirilică 
refiectă o pronunțare existentă într-o perioadă anterioară (spre ex. 
sec. XVI), iar cuvîntul românesc redat cu litere latine — pronunţa- 
reu auzită de călătorul străin. 
Astfel avem opoziţiile piialea — pielle, fiiarea — fiere, muiiare, — 
muiere, piiarsic — piersic, în care grafia chirilică reflectă stadiul 
arhaic al unei pronunţări, iar scrierea latină inovaţia, care astfel 
poate fi datată cu precizie. La fel, este atestată aici opoziţia de tipul 
săgeată — segiata (= săgiată), dimineață — diminiasa (= dimi- 


niaţă), adică opoziţia între diftongul ea şi ia, sau unghe — ungie 


unghie), piperu — pipier, în care apare opoziţia e — ie între 
scriere și pronunțare. Semnalăm, alături de aceste opoziții generale 
pentru dacoromână la acea epocă, unele particularități regionale 


munteneşti, atestate în pronunțare, dar omise în grafie : zaharu — 


țarea muntenească a lui h şi din amuţirea lui u fina! haină — aină, 
haine — aine (cu aceeaşi perticularitate muntenească). O grafie ar- 
haizantă evidentă este şi gînscă faţă de pronunţarea giscă, sau răb- 
Atari față de răbdător (cu implicaţii privind derivarea cuvin- 
elor). 
Elementul esenţial pe care il relevă dicţionarul italian—român a- 
nalizat este existența, în prima jumătate a secolului al XVII-lea, 
unui principiu arhaizant bine stabilit în scrierea românească cu li- 
tere chirilice. Această caracteristică nu are în vedere doar pe u final 
posteonsonantic sau raportul între ea (în grafie) și e (în pronunțare) 
în anumite situaţii — reprezentat și aici ca atare : peare — perre, 
steale — stelle, sprinceane — sprincene etc. —, ci de un complex 
de situaţii care conferă principiului de scriere chirilică românească, 
probabil din secolul al XVII-lea caracteristicile bine stabilite ale 
unei grafii tradiţionale, cu caracter literar. O asemenea grafie nu 
redă evoluţiile fonetice recente, fie ele generale, fie regionale (de 
ex., grafii cu u final sau cele ca muiiare, priiaten, există pînă în se- 
colul al XVIII-lea). Textele româneşti din prima jumătate a secolu- 
lui al XVII-lea, scrise cu litere latine, au deci caracterul unor docu- 
mente ce reflectă pronunțarea epocii şi constituie cea mai impor- 
tantă sursă pentru o istorie a foneticii și fonologiei dialectale daco- 
române. Ele pun în lumină raportul între tradiţional, literar şi 
limbă scrisă, pe de o parte, și inovaţie și limbă de conversaţie cu- 
rentă, pe de altă parte. Afirmația se bazează pe analiza acestor dic- 
ționare, care dovedesc că apariţia grafiei chirilice oscilante (tradi- 
țională—inovatoare) în textele românești din secolul al XVII-lea 
(pentru secolul al XVI-lea, neexistind elemente de referinţă, pro- 
blema rămine neclară) nu trebuie interpretată ca reflectind opoziţia 
sincronică între vechi şi nou în pronunțare. Momentul apariţiei ino- 
vaţiei în grafie nu coincide cu momentul apariţiei acesteia și în pro- 
nunţare, ci îi este uneori mult posterior. Analiza dicționarului Pseu- 
do-Cantacuzino indică faptul că, începind cu prima jumătate a se- 
colului al XVII-lea, limba română literară posedă un sistem de nor- 
me ortografice, cu caracter tradiţional, corespunzător unor situaţii 
fonetice anterioare (spre ex. sec. XVI). Complexitatea acestui sistem 
poate fi relevată din analiza comparativă a tuturor dicţionarelor ro- 
mânești scrise cu litere latine, raportate la textele româneşti care fo- 
losesc grafia chirilică. Apariţia, în această situaţie, a unor grafii co- 
respunzătoare particularităţilor de limbă vorbită, ar reprezenta, 
pentru secolul al XVII-lea, abateri de la sistemul ortografic literar, 
tradiţional. Abaterile reflectă relaţia între grafie, limbă literară şi 
limbă vorbită (avem în vedere aici aspectul popular sau regional). 
Raportul evidenţiat trebuie însă privit în dezvoltarea sa istorică. 
Frecvența abaterilor poate provoca, la rindul ei, apariția unei nor- 
me, care poate avea, din nou, semnificaţia unui element tradiţional. 
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cipanţi activi la transformările sociale, luptă hotărit impotriva fas- 
cismului şi războiului, îşi aduc contribuţia la pregătirea şi desfă- 
şurarea insurecției armate din August 1944. În urma preluării pu- 
terii politice de către proletariat, concomitent cu schimbările pe- 
trecute în toate domeniile, inclusiv în cel ştiinţific şi cultural, con- 
diţia intelectualului a cunoscut noi dimensiuni în planul angajării 
sociale prin sporirea aportului oamenilor de știință la satisfacerea 
tot mai deplină a uriașelor valenţe ale maselor dornice de cul- 
tură, expresie a dispariţiei treptate a barierei dintre munca de exe- 
cuţie şi cea de concepţie, La aceasta se adaugă libertatea de dez- 
voltare majoră — în sensul necesităţii înţelese —, diversificarea 
creaţiei şi invenţiei de orice fel, asigurarea autorităţii de gîndire, 
care-i fixează și precizează personalitatea fiecărui intelectual. Sint 
înlăturate claustrarea, orice obstacole existente în trecut între im- 
pulsul intim şi necesităţile colectivităţi. Iată citeva din elemen- 
tele cele mai caracteristice ale condiţiei intelectualului de astăzi, la 
conturarea şi dezvoltarea cărora rolul hotăritor a revenit și revine 
partidului, care acţionează în continuare cu  clarviziune pentru 
orientarea intelectualității pe făgaşul îndeplinirii exemplare a ma- 
rilor ei îndatoriri față de patrie, pentru progresul şi prosperitatea 
întregii naţiuni. 

Alături de intelectuali vîrstnici se află intelectuali ajunşi la matu- 
ritate, iar intelectualii tineri sint urmaţi de alţii în formare. Există 
o continuitate a generaţiilor, care-şi află rădăcinile în osîrdia cu 
care toţi oamenii de ştiinţă şi cultură ai neamului trudesc la rodirea 
creaţiei pe pămintul strămoşesc. La efortul material imens pe care 
îl face ţara pentru dezvoltarea ştiinţei şi culturii, pentru formarea 
a noi și noi detașamente de cercetători, de scriitori, de artişti și 
muzicieni, intelectualii noştri răspund prin sporirea contribuţiei 
concrete la progresul economic și social, la creșterea prestigiului 
țării, prin utilitatea tot mai largă a propriei creaţii în concertul 
valorilor universale. Noi apreciem sincer rezultatele inregistrate de 
gindirea umană, de inteligenţa omului în cele mai diferite colţuri 
ale planetei. Fiecare nouă cucerire este un triumf al științei asu- 
pra neștiinței, al inteligenţei asupra înapoierii și ignoranței. Și, de- 
sigur, într-un sens larg, de succesele întregii umanităţi beneficiază 
fiecare comunitate naţională, toţi indivizii. Iar, în circuitul valori- 
lor tot ce este util şi necesar este căutat, este folosit, fiind apreciat 
pe o anumită scară, pe care fiecare popor poate să urce mai lent 
său mai accelerat. În raport de aceasta, unii au atins mai devreme 
un înalt nivel al tehnicilor şi tehnologiilor moderne, alţii au rămas 
în urmă sau foarte în urmă. Anumite popoare sint foarte dezvol- 
tate, numai dezvoltate sau altele au rămas la stadiul subdezvol- 
tării. 

Este greu de crezut că mersul înainte ar fi posibil în ritmurile şi 
la proporţiile contemporane fără o susţinută prezenţă a ştiinţei, 
tără o amplă dezvoltare a culturii, fără o contribuţie tot mai largă 
a intelectualităţii fiecărei ţări, deci în afara realizării exigențelor a 
acelor importante dimensiuni ale condiţiei sale, care sînt angaja- 
rea şi participarea. Și dacă această idee este aproape pretutindeni 
înţeleasă, la noi — unde socialismul a potenţat întreaga operă crea- 
toare şi transformatoare a poporului — angajarea şi participarea in- 
telectualilor nu sînt numai un crez, ci o componentă firească a 
vieții lor cotidiene, Devenită socialistă, România cunoaşte o înflo- 
rire a ştiinţei, a culturii, a artelor, a literaturii, care constituie o 
veritabilă mindrie a spiritualităţii poporului, un luminos capi- 
toi ul noii sale istorii. Ştiinţa și cultura au devenit puternice forte 
motrice în procesul construcţiei societăţii socialiste româneşti, multi- 
lateral dezvoltate. Și spre deosebire de cei care — în schimbul 
unor efemere avantaje materiale — au recurs la racolarea unor oa- 
meni de valoare din alte părţi, noi am crescut şi am asigurat con- 
diţii de formare și dezvoltare fiilor acestui pămint, cu încrederea 
că intelectualii de ieri, de azi şi de miine știu să răsplătească aș- 
teptările, lucrînd la înălțarea poporului din care fac parte, la spo- 
rirea valorilor pe care el este capabil să le adauge la creaţia uni- 
vensală. $; facem aceasta conștienți că, nu numai noi vom fi mai 
bogaţi, ci întreaga umanitate. Ce imens impuls în procesul creaţiei 
dă patriotismul, sentimentul slujirii poporului căruia aparţii. Ni- 
colae Bălcescu arăta că nu poate fi ideal mai nobil ca cel al devo- 
tamentului pînă la sacrificiu pentru cauza neamului tău. Iar aceas- 
tă cauză este astăzi progresul economic şi cultural, realizarea ma- 
rilor obiective pentru care întreaga noastră națiune şi-a pronunţat 
opţiunile. Patriotismul, cea dintii dintre virtuțile omenești, mobili- 
zează toți intelectualii noştri, care — expresie a conștiințe; datoriei 
de ţară — acționează cu responsabilitate faţă de trecutul şi de 
viitorul neamului, în spiritul respectului faţă de înaintaşi şi unui 
ferm angajament faţă de urmași. Patria ne ajută să răspundem 
plenar la întrebări extrem de bogate în semnificaţii : de unde ve- 
nim, ce-am fost, ce sintem şi ce vrem ? Și nu credem că există in- 
firmitate mai mare ca cea a neînţelegerii îndatoririlor patriotice, a 
imperativului sporirii contribuţiei la creșterea valorilor naţionale 
in contextul celor mondiale. Dincolo de spaţiul geografic al unei 
țări, este prezentă spiritualitatea ei, care se amplific în decu ul 
timpului în măsura în care se valorifică mai bine inteligenţa şi în- 
ţelepciunea caracteristice poporului respectiv. Premisele create de 
socialism îngăduie paşi uriași în acest sens, implicînd, totodată, res- 
ponsabilitatea tuturor generaţiilor. Îmbinind cercetarea fundamen- 
tală cu cea aplicativă trebuie să căutăm şi să găsim soluții optime 
pentru progresul economiei şi culturii. Partidul ne-a învăţat să 
armonizăm dorinţele cu realităţile, avînd în vedere, în permanenţă, 
cerinţele. Declanșind marea operă de industrializare socialistă, 
România s-a smuls din starea de înapoiere de acum un sfert de 
secol, ridicindu-ş; industria la rangul de ramură producătoare a 
economiei. În acest proces, geologilor li -au pus probleme de pro- 
specțiune şi exploatare, minerilor sarcini complexe de extracţie 
și preparare, celorlalţi ingineri şi tehnicieni „noi obligaţii pe linia 
proiectării, construirii şi exploatării unor mari obiective industriale, 
noi cerinţe în efortul de mecanizare şi automatizare a producţiei şi 
de elaborare de produse noi sau ameliorate, de electrificare a țării, 
de conducere şi specializare a întreprinderilor, de gospodărire  ju- 
dicioasă a resurselor minerale şi energetice. Confruntarea specialiş- 
tilor cu noile probleme ale producţiei, a început cînd se aaa 
cuse pe plan mondial că îmbinarea oricît de ingenioasă a unor AIca 
mente de plecare cunoscute la nivel doar empiric devenise insuti 
cientă pentru alimentarea invenţiei în măsura cerută de nevoile 
tehnicii noi a epocii. Se cerea o cunoaștere a lor la nivel științi c. 
Şi se înţelege că aceasta ar fi fost de neconceput fără un Sabia 
«tort de ridicare a nivelului culturii ştiinţifice a producătorilor, e 
îmbinare a ştiinţei cu producţia. Cite strădanii s-au făcut în acea 
sens. Ciţi paşi importanţi s-au efectuat și ce aport. remarcabil au 
înregistrat intelectualii români pe acest drum. Ar fi însă o Sega 
dacă n-am fi conștienți că mai avem mult de făcut şi că Peco sal 
creaţiei ce se cere dezvoltat și încă înfăptuit, implică alte oa ia 
şi alte sacrificii pentru a atinge parametrii economici ai ţări or € 
lor mai dezvoltate. Acesta este un ţel luminos declarat și recunos- 
cut. Dar apropierea sa, ritmul atingerii sale depind în sare mă 
sură de tributul de inteligenţă, înţelepciune și participare ereai pace 
de gradul de dăruire patriotică conștientă a fiecărui CE vali al 
ţării, a fiecărui om de ştiinţă și cultură. Se realizează astfel nu 
numai o multiplicare mai rapidă a bogățiilor „materiale, Ai 
adaugă, totodată, noi sensuri și semnificaţii spiritualităţii fie ui, 
prin extinderea dimensiunilor etice ale condiţiei umane. i e. = 
ziune nouă, pe care istoria construcţiei socialiste gi prolenica că 
asupra statutului intelectualităţii noastre, asupra re aaa si pia 
rii sale în opera creatoare pe care un popor liber şi emn 
făptuieşte întru proprie înălțare şi, prin aceasta, întru progresul 
umanităţii. 


Helene 


Weigel 
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în 


Mutter 


Courage 


„„Bra la sfîrşitul lui 1956, la 
Berlin. Am făcut, între altele, 
o cunoștință tulburătoare cu 
Berliner Ensemble, cu celebre- 
le spectacole programatice 
brechtiene „Mutter Courage“ 
şi „Cercul de  cretă cauca- 
zian“. Am revăzut de mai 
multe ori, la noi, în străină- 
tate, iar la Berlin în 1971. a- 
ceastă formaţie care reabilita, 
în mod irezistibil, miracolul 
teatral şi în frămîntata noas- 
tră vreme. De fiecare dată am 
repetat, în conştiinţa mea, ple- 
căciunea în fața vrăjitorului 
Brecht, de fiecare dată i-am 
mai respectat nespus „compli- 
cii“, fie că actorii se chemau 
Ernst Busch sau Angelike Hur- 
wicz, Regine Lutz sau Ekehart 
Schall. Dar de fiecare dată do- 
bîndeam o nouă splendidă ne- 
linişte, un nou suprem echi- 
libru, întîlnindu-mă cu o ac- 
triţă  nemaiintilnită: Helene 
Weigel. 

Scriam despre ea în 1957, co- 
Virşit de strălucita interpreta- 
re a Annei Fierling din „Mut- 
ter Courage“, vorbe entuzias- 
te care exprimau prea puţin: 
mMiracolul acesta este săvir- 
șşit de una din marile actriţe 
ale lumii. Cu mijloace extrem 
de simple, ea te stăpîneşte, te 
obligă s-o asculţi (cuvîntul ei 
poate fi foarte bine recepţio- 
nat, fără să-l înţelegi perfect, 
fiindcă oricum, în această me- 
lodie cuceritoare, prinzi  ex- 
plicit intenţia), te convinge în 
mod cert. Fiecare mișcare, 
oricît de mică, e justificaţă de 
nevoia exprimării unei nuan- 
ţe, a unui semiton : de aceea, 
orice gest vorbeşte concludent 
în numele interpretei, trans- 
miţînd un sens. În general, 
statura Helenei Weigel este u- 
riașă în scenă,  acoperind-o, 
covîrșind-o, trecînd  oricînd 
vrea dincolo de limitele ei 
convenționale, în sală, sau la 
nevoie şi dincolo de pereţii 
teatrului“. 

Confundînd-o aproape cu 
idealul existenței actorului în 
teatrul de azi, Brecht, nemai- 
stăpînindu-și admiraţia de 
nestăpînit, nota despre soţia 


sa, despre aceea care avea 
să-i urmeze fidel, cale de a- 
proape cincisprezece ani, la 
conducerea lui Berliner  En- 
semble : „şi-a  desăvirşit arta 
pînă a ajuns în măsură să-i 
facă pe spectatori nu numai 
să plingă atunci cînd plingea, 
şi să-i facă să ridă atunci cînd 
rîdea, ba şi s; facă a plinge 
cînd ridea, şi să-i facă a ride 
cînd plingea”. Şi marele om de 
teatru adăuga, împlinind cîte- 
va din datele portretului ei ar- 
tistic : „Se pricepea să  stîr- 
nească în oameni nu numai 
sentimente ci şi gînduri, iar 
gîndirea pe care o stirnea, ei 
o gustau încîntaţi, cînd cu o 
violentă, cînd cu o calmă bu- 
curie“. 
A doua zi după moartea ful- 
gerătoare a actriţei, consemna- 
tă în tristă istorie joi 6 mai 
1971, cronicarul dramatice al 
ziarului „Le Monde“, B. Poi- 
rot-Delpech îşi intitula  oma- 
gialul  necrolog: „Madame 
Brecht, născută Vlasova“. Dis- 
tinsul om de teatru, recent 
spectator în Franţa al repre- 
zentaţiei date de Berliner En- 
semble cu „Mama“, identifica 
pentru eternitate personajul 
dramei cu personalitatea actri- 
ței, care l-a interpretat în mod 
inegalabil timp de patruzeci 
de ani. 
Moartea  Helenei Weigel ne 
produce o nespusă, o imensă 
mîhnire. O mîhnire însoţită 
însă de o imensă nădejde. 
Nădejdea certă că amintirea 
ei nu se poate şterge din me- 
moria sensibilă a tuturor ce- 
lor care au întîmpinat-o me- 
reu cu nerăbdare cucernică şi 
au crezut-o. (Tot Brecht îi mai 
închina, cu gîndul la vremuri 
trecute, o foarte elogioasă şi 
dreaptă apreciere : „Adevăru- 
rile cărora ea le împrumuta 
vocea şi limpezimea ei atrase- 
ră justiţia, care de aceea e- 
xistă, ca să combată  juste- 
țea“). 
O nădejde certă că autenticul 
fapt teatral refuză  amnezia, 
că nu este deloc perisabil, ră- 
mînînd veşnie ca adevărul. 
Horia DELEANU 


„Priveşte înapoi cu mînie” 
de John Osborne la Teatrul de Stat 
din Arad 


Neliniştea  protestatară a lui 
Jimmy Porter, eroul a cărui 
furie a explodat acum 15 ani 
şi de atunci s-a impus mereu 
pe harta succeselor teatrale, 
reapare într-un proaspăt con- 
text spectacular pe scena Tea- 
trului din Arad. Drama unei 
generaţii în criză expusă de 
Osborne în „Priveşte înapoi cu 
minie“, odată mai mult, la a- 
ceastă nouă confruntare cu 
publicul, își confirmă autenti- 
citatea de fapt artistic înche- 
gat, a cărui valoare estetică şi 
etică învinge trecerea  timpu- 
lui. 

În desenul său esenţial, con- 
flictul şi-a păstrat actualitatea, 
forţa de convingere şi emoţio- 
nare, prin formularea explozi- 
vă a revoltei unei lumi con- 
strinsă, umilită moral şi  so- 
cial. Universul uman surprins 
în amănuntele casnice şi sufo- 
cante ale celor trei duminici 
petrecute într-o mansardă de 
provincie engleză, este trans- 
mis cu aceeași bogăţie de ex- 
presii, încîntă frumuseţea  re- 
plicii, aplaudăm tehnica rigu- 
roasă a dialogului de o rară 
incisivitate, punctat cu licăriri 
poetice, cu patetice elanuri ale 
imaginaţiei. 

Regizorul Dan Alecsandrescu 
parcurge textul fidel, cu gra- 
vitate, receptiv la nuanțele ca- 
racterologice proprii fiecărui 
personaj, detectind şi sublini- 
ind ideile ce ţin de permanen- 
ţa umană. 

Lucid şi torturat de conştiinţa 
neputinței sale, de conștiința 
singurătăţii sale, Jimmy Por- 
ter — în spectacolul arădean 
— încearcă permanent iluzia 
zborului ; iar răzvrătirea sa 
se confundă mereu cu zgomo- 
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tul dureros al zborului cu a- 
ripi frinte.  Nonconformismul 
său — la început  discursiv, 
în fraze seci, alteori ironice ca- 
pătă treptat amploare pînă la 
explozia finală, de mare tris- 
teţe, șoptită cu intensitatea 
resemnării tragice, 

Desigur, cele patru partituri 
dramatice oferă un amplu ma- 
terial interpretativ, în. același 
timp de maximă dificultate. 
Cu o singură excepție (Gabi 
Daicu în rolul Alison, stinga- 
ce și monotonă în reacţii), dis- 
tribuţia arădeană s-a dovedit 
inspirată — acesta fiind, de 
altfel argumentul principal al 
reuşitei spectacolului, 

Boris Olinescu a sesizat, cu 
subtilitate, melodia aparte a 
lui Jimmy Porter — dema- 
rînd cu șovăială, ușor stinjenit 
de furia personajului, Olines- 
cu găseşte pînă la urmă no- 
tele ce compun personalitatea 
impresionantă a eroului ce nu 
izbutește să-și valorifice „per- 
sonalitatea“. 

Confruntările sale cu Helena, 
de pildă, interpretată excelent 
de o tinără şi talentată actriţă 
— Dorina Păunescu, ating 
coarda de sus a tensiunii, pen- 
tru a se confunda apoi cu mo- 
mente de intensitate poetică. 
Ion Petrache (Cliff), oarecum 
forţat în momentele de come- 
die, conturează spre finele 
spectacolului chipul trist, de 
mare duioşie al ultimului pri 
ten. Trebuie să remarcăm in- 
spiraţia scenografului Mircea 
Matcaboj semnatarul unui ca- 
dru plastic deosebit de suges- 
tiv pentru conturarea unui u- 
nivers cotidian sufocant. 


Liliana MOLDOVAN 


Cîteva consideraţii despre 


Anul teatral 1970-71, a luat sfirșit odată cu Festivalul Naţional de 
creaţie şi interpretare teatrală, adică la începutul lunii mai. Cam 
devreme !... Au mai fost citeva premiere lipsite de importanță. 
În schimb, evenimentele teatrale româneşti, din această perioadă, 
s-au consumat peste hotare. Este vorba de succesul remarcabil 
de care s-a bucurat turneul din Italia al Naţionalului bucureştean 
cu „Regele Lear“ ; de fapt, cel mai disputat spectacol din ultimele 
stagiuni. Număr record de cronici. Din păcate, buletinul de infor- 
maţii teatrale românești, elaborat; de serviciul de documentare al 
ATM. este incomplet şi la acest capitol. Lipsesc citeva interven- 
ţii, dintre care şi cele publicate de Al. Paleologu și Marin Preda 
în „Luceafărul“. 

În această stagiune, piesa românească şi-a găsit un spațiu mai larg 
de afirmare. În sfirşit, au ajuns la spectatori piesele „Săptămina 
patimilor“ de Paul Anghel şi „Pisica în noaptea Anului Nou“ de 
D. R. Popescu, texte care aşteptau de cîţiva ani confruntarea cu 
publicul. Şi publicul le-a primit cu căldură. ş 
Dar să vedem ce s-a mai întîmplat în stagiunea recent încheiată. 
A fost un an excelent pentru cel mai valoros dramaturg român 
contemporan, care este Horia Lovinescu, Piesele sale „Și eu am 
fost în Arcadia“ și „Omul care...“, confirmă talentul şi capacita- 
tea sa de comunicare scenică. Horia Lovinescu continuă să scrie 
un teatru social, cu o problematică umană de stringentă actuali- 
tate. Remarcabilă este și evoluţia dramaturgului Paul Everac. „Ape 
și oglinzi“, este o piesă de actualitate politică, despre conştiinţa oa- 
menilor de pe acest pămint. Mihnea Gheorghiu a reluat un su- 
biect care şi-a găsit, o permanenţă în scrisul său. „Zodia Taurului“ 
evocă figura revoluționarului Tudor Vladimirescu în episoade de 
un patriotism răscolitor. Dintre tinerii dramaturgi remarcabili, au 
mai fost prezenţi pe afişele teatrelor: Andi Andrieș (Iași și 
P. Neamţ) şi M. R. Iacoban (Bacău și Baia Mare). 

Din perioada interbelică a scrisului dramatic românesc au fost 
valorificate „Chiajna“ de Ion Luca (Iași), „Lupul și sania“ de Mir- 
cea Ștefănescu (Bacău), „Asta-i ciudat“ de M. R. Paraschivescu 
(Turda), „Înainte de potop“ de Nagy Istvan (Tg. Mureş). 

Dar, tot în această stagiune şi-au făcut loc pe scenele teatrelor 
texte româneşti care, din multe puncte de vedere, pot fi puse sub 
semnul întrebării, Este vorba de „Ascensiunea unei fecioare“ de 
Paul Ioachim (Galaţi), „Cind bărbatul nu-i acasă“ de Gh. Dumbră- 
veanu (Ploieşti), „Prestigioasa Loredana“ de Anca Bursan şi Gh. 
Panco (Teatrul „Ion Creangă“). , 
După părerea mea, evenimentele teatrale ale anului s-au realizat 
pe scena studioului „Cassandra“ a I.A.T.C. din Bucureşti, cu specta- 
colele „Caragiale... dar nu teatru“, în regia Sandei Manu şi „Lă- 
puşneanul“ după Negruzzi (scenariul şi regia aparţinînd studentu- 
lui Dan Micu). Tot în această stagiune s-au afirmat și alte spec- 
tacole de autor. „Harap Alb“ de Zoe Anghel Stanca, după Creangă 
(P. Neamţ),„Drumul încrederii“ de Cătălina Buzoianu, după Paul 
Corneliu Chitic (Iaşi), sînt realizări izbutite în care ipoteza regizoru- 
lui este bine colaţionată scenic, cu textul literar. Tot în cadrul acestei 


Teatro Stabile di Catania 


Scenă din spectacolul „Liola“, cu Umberto Spadaro 
(Simone) şi 'Turi Ferro în ralul principal. 


La sfirşitul acestei stagiuni ne-au vizitat ţara două teatre de peste 
hotare: „Teatrul de la Cită de Villeurbanne“, condus de Roger 
Planchon şi „Teatro Stabile di Catania“. 
Activitatea Companiei „Teatro Stabile di Catania“ a început în 
1958. De atunci şi pînă în prezent trupa italiană a pus în scenă 106 
premiere. Paralel cu activitatea spectacologică, acest teatru des- 
făşoară un intens program de conferințe, dezbateri cu publicul, re- 
citaluri de teatru modern şi de avangardă. 
în turneul de la București, „Teatro Stabile di Catania“ a prezen- 
tat un repertoriu programatic. O trupă care se respectă cînd plea- 
că într-un turneu peste hotare ţine să se prezinte cu ceea ce este 
specific, autentic, concludent în activitatea sa. 
Trupa aceasta profesează un teatru realist, de factură populară. 
Iată de ce apreciem faptul că în turneul de la Bucureşti au fost 
prezctitata piesele „Liolâ“ și „Tichia cu zurgălăi“ de Luigi Piran- 
ello. 
Un teatru sicilian, propunindu-ne un autor sicilian a selecționat 
acele texte specifice spiritului sicilian. După A. Leone de Castris, 
Liolă este „încarnarea nostalgiei siciliene a lui Pirandello, trium- 
ful purității anticonformiste“. Lander Mac — Clintock o consideră 
„o comedie campestră, scrisă într-o explozie de viaţă carnală, ca 
aceea a unui scriitor din secolul al XVI-lea“. Pentru Giovanni Ca- 
ledoli, „lumea lui Liulă este paradisul pierdut al lui Luigi Piran- 
dello, singurul în care reușește să conceapă posibilitatea fericirii“. 
Liolă a păstrat în el veselia şi cîntecul peniru că a reuşit să rămînă 
neatins de tentaţia banului : „Nu vreau nimic. N-aveţi decit să vă 
păstraţi chinurile și grija pentru bani și afaceri. N-aveţi decit să 
tremuraţi pentru banii voștri... Eu știu să cînt, eu cint și bucuria 
îmi împlinește viaţa“. 
Spectacolul realizat de 'Turi Ferro, în acelaşi timp interpretul lui 
Liola, este de un realism frapant. De fapt, piesa lui Pirandello, 
scrisă în dialect sicilian, nici nu poate căpăta o altă viziune decit 
cea pe care a definit-o autorul. În legătură cu exprimarea dialec- 
tală, Pirandello a emis un punct de vedere teoretic care se cere să 
fie respectat. „În ediţia dialectală — scrie Vito Pandolfi — Liolă 
nu are balasturi, dovedind în reprezentare o perfecțiune care n-a 
mai fost atinsă de la „Gilcevile din Chioggia“, iar în bogatele ei 
resurse comice ascunde un patos duios, o investigaţie senină, o 
nostalgie puternică și sinceră a fericirii posibile, a imaginilor 
populare readuse pe terenul lor de baștină, în libertatea lor so- 
lară“, 


Tocmai această „libertate solară“ a unor destine în existența lor 
„de baştină“ a realizat Turi Ferro în spectacolul său. Alături de el, 
au mai evoluat Umberto Spadaro, Ave Ninchi, Franca Manetti, 
Floria Marone şi Maria Tolu, al căror decupaj actoricesc s-a indi- 
vidualizat într-un ansamblu cu ample și sugestive detalii social- 
umane. 


stagiunea teatrală 


stagiuni am început să profesăm „musicalul“ — gen care ar trebui 
extins mai ales acum, în perioada estivală. Prima experienţă s-a 
produs cu „Alcor și Mona“ (Teatrul de Comedie) după „Steaua fără 
nume“ de Mihail Sebastian, Cred, însă, că duiosul Sebastian trebuia 
lăsat în pace. El are o muzică interioară, întocmai ca muzica sfere- 
lor, care trebuie ascultată în tihnă... Ce se întîmplă cu „mu- 
sicalul“ după „Groapa“ de Eugen Barbu, pe care-l tot anunţă Tea- 
trul „C. Tănase“ ?! 

Dacă regizorii David Esrig şi Lucian Pintilie au absentat de pe 
afişul stagiunii, tinerii regizori debutanţi pe scena profesionistă au 
abordat cu succes textul clasic. Cătălina Buzoianu a montat la 
Iaşi „Bolnavul închipuit“ de Moliăre, Ivan Helmer la Arad „Măsură 
pentru măsură” de Shakespeare iar Alexa Visarion, la Botoşani, 
„Doi tineri din Verona“. 

Preocuparea tinerilor regizori pentru textul clasic, este un semn 
bun. Pornind de la această observaţie vreau să spun că stagiunea 
1970-71 a fost discutabilă în ce priveşte valorificarea dramatureiei 
clasice româneşti și universale. Dacă analizăm retrospectiv ultime'e 
stagiuni, constatăm cu tristeţe că lipsesc zone întregi ale culturii 
dramatice. Nu este admisibil ca într-o mişcare teatrală bogată în 
instituţii, organizată şi subvenţionată de stat, repertoriile să se 
alcătuiască la voia întimplării, fără criterii programatice. 

Atîta timp cît pe plan economic se poate anticipa indicele de evo- 
luţie, cota către care se poate ajunge într-un cincinal, să spunem, 
mişcarea noastră teatrală, avind la dispoziţie un vast repertoriu, de 
la tragicii greci, pînă la dramaturgii contemporani, precum și ex- 
celente condiţii de lucru, cred că poate evolua în funcţie de rigori 
ceva mai ferme. Printr-o coordonare inteligent concepută, am con- 
vingerea că vom putea şti, pentru o perioadă de timp, de unde por- 
nim și unde vrem să ajungem, sau ce anume vrem să afirmăm în- 
tr-o anumită etapă. Noi avem nevoie de un repertoriu prin exce- 
lenţă educativ. Către acest punct convergent trebuiesc direcționate 
mijloacele de influențare estetică și ideologică ale celor peste pa- 
truzeci de instituţii teatrale. Din păcate, stagiunea teatrală recent 
încheiată s-a desfăşurat cam la voia întimplării, a fost lipsită de 
un program vast de valorificare a marelui repertoriu. Consider că 
este necesară consultarea periodică a criticii de specialitate, în 
discuţii de lucru, cu pri e la fixarea repertoriului și în ce pri- 
veşte valorificarea acestuia. Critica de teatru poate îi asimilată ca 
o instituţie sincer interesată de bunul mers al vieţii teatrale din 
ţara noastră. O consultare periodică a acestui for, ar preveni multe 
dintre deficienţele semnalate. Critica de teatru ar putea 
fi antrenată în discutarea publică a pieselor româneşti care 
urmează să fie valorificate scenic, ar putea contribui la alcătuirea 
repertoriilor, urmărind ritmul de lucru al spectacolelor preconi- 
zate. 


Cred că noua stagiune va rezolva multe dintre dezideratele for- 
mulate acum în revista noastră ori în alte publicaţii. 

În concluzie, dorim ca mișcarea teatrală din România să cunoască 
o puternică angajare social-politică, o diversificare a repertoriului 
cu o arie de cuprindere mai amplă, din care să nu lipsească tea- 
trul nostru clasic şi contemporan, teatrul ţărilor socialiste, teatrul 
cu mesaj progresist din toate culturile lumii. 


„FAUST“ de Marlowe 


„Tragica istorie a doctorului Faust“ (1588—1592) a fost inspirată 
dintr-o legendă germană, cu rezonanţă renascentistă. După cum se 
ştie, Faust, marele vrăjitor din Wittemberg şi-a vîndut sufletul dia- 
volului, adică setei de cunoaştere. 

Cel mai mare dintre precursorii lui Shakespeare, Christopher Mar- 
lowe (1546—1593), a redimensionat legenda într-o dramă filozofică 
de o mare forţă tragică, despre patosul năzuinţei de a supune na- 
tura cu ajutorul cunoştinţelor. Este un imn dedicat raţiunii ome- 
nești. „Atit Faust al lui Marlowe cit și cel al lui Goethe urmăresc 
să contopească civilizația clasică cu cea medievală, ducînd știința şi 
religia pină in pragul magiei, înzestrindu-le cu puteri supraome- 
nești, așa cum i se conferă lui Faust și, de fapt, omului modern“. 
(Vito Pandolfi :„Istoria teatrului universal“). 

Încă din prima scenă, Faust îşi doreşte să devină un „magician: şi 
„demiurg“, pentru a putea realiza suprema fericire de a trăi o zi 
îndestuiată cu toate plăcerile vieţii omenești. „Întrucît — spune 
Faust — tot sînt un damnat fără nădejde de salvare la ce mi-ar fo- 
losi să mă reţină gindul la cer și la Dumnezeu ?“. 

Televiziunea română a oferit un spectacol de o reală valoare ar- 
tistică, aducînd în atenţia telespectatorilor una dintre importantele 
creaţii ale dramaturgiei universale. 

Regia şi adaptarea Letiţiei Popa s-au definit prin claritatea expre- 
siei şi printr-o interpretare adecvată a dramei filozofice. Moderni- 
tatea spectacolului nu s-a realizat prin artificii exterioare şocante 
ci, din substanţa operei literare propriu-zise. Astfel, damnarea lui 
Faust a devenit semnificativă, potenţind luciditatea personajului 
principal. 

Dan Nuţu, interpretul lui Faust, exprimă o conştiinţă reflexivă, în- 
tr-o permanentă luciditate. Călătoria sa în lumea din jur, angajată 
într-un etern conflict dintre cunoașterea ştiinţifică şi revelaţie este 
tristă. Dan Nuţu a înţeles că puterea de a fi magician şi demiurg 
înseamnă, de fapt, capacitatea individului de a cunoaşte şi de a în- 
ţelege sensurile majore ale existenţei umane. 

'Tragica istorie a doctorului Faust se consumă într-o ambianţă de 
carnaval, populată cu o lume de circ, în care se rostesc adevărurile 
fundamentale despre viaţa efemeră a omului... 

Un alt interpret care a dozat expresiv memorabila seară de teatru 
a televiziunii, a fost Mircea Şeptilici, actor distins, care ştie să nu- 
anţeze elevat sensul fiecărei replici. Mircea Șeptilici a susţinut 
partitura corului — mai bine zis a unui corifeu — substituindu-se 
unui personaj cu dublă identitate (comperul fabulei, dar şi re- 
sonerul lui Faust). 

Lumea circului a fost viu colorată de interpretarea lui Mihai Me- 
reuţă. Jocul său, dens în registrul comic şi bine reliefat tipologie 
s-a împlinit printr-o permanentă mobilitate a gestului. 

Excelente au fost apariţiile lui Fory Eterle (Lucifer), Ion Marinescu 
(Belzebut) şi Gheorghe Cozorici (Metisto) contribuţii actoriceşti de 
certă profesionalitate, care au ridicat nivelul artistic al reprezenta- 
ţiei micului ecran. 

Teatrul T. V., cu această premieră, realizează un concludent succes 
şi ne dă speranţa că vom putea vedea, în continuare, un repertoriu 
exigent selectat dintre importantele scrieri ale istoriei teatrului ro- 
mănesc şi universal. Teatrul T. V., mai ales în perioada de vară, 
trebuie să devină cea mai activă instituţie de spectacole, pentru 
că piese excelente sînt, regizori talentaţi, de asemeni, iar actorii tot 
unul şi unul... Aşteptăm cu legitim interes viitoarele premiere T, V. 


A doua ediție, Platra Neamţ, lunie 1971 


FESTIVALUL 
SPECTACOLELOR DE TEATRU 
PENTRU TINERET ȘI COPII 


Notaţii 
de jurnal 


Însemnătatea Festivalului depășește conjunctura unei simple tre- 
ceri în revistă a unor spectacole. Se naşte un limbaj scenic nou 
care corespunde credințelor etice şi estetice ale unei generaţii lu- 
cide şi ardente. Refuzul sentimentalismului şi al falsului patetism 
sînt evidente, dar această dimensiune nu diminuează forţa de an- 
gajare a tineretului, ci dimpotrivă. Teatrul politic încetează să fie 
o simplă aserţiune teoretică şi devine un sistem de relaţii dintre 
scenă şi publicul tînăr. Marile probleme ale lumii contemporane 
sînt prezente în selecţia repertorială şi în metaforele regizorale. 
Speetatorul se simte implicat împreună cu destinul său şi al gene- 
raţiei sale. Momentul teatral de la Piatra Neamţ subliniază cu 
pregnanţă această cucerire a spectacologiei româneşti. Nu cred că 
teatrul pentru tineret poate însemna altceva decît încercarea de a 
se răspunde la întrebări tulburătoare. 


x 


Spectacolul pentru copii poate reprezenta într-adevăr un gen. 
„Basmul, alegoria, feeria exercită o imensă fascinaţie asupra micu- 
lui public. Dar, a ne opri la această treaptă, înseamnă a ignora lu- 
mea copiilor de astăzi, faptul că ei sint contemporani cu marile cu- 
ceriii ale ştiinţei, Basmul cu zîne şi balauri nu mai răspunde inte- 
gral nevoii de adevăr și cunoaștere a celor mici. Festivalul pie- 
trean a demonstrat că ei reacționează prompt la metafore subtile 
şi au plăcerea lor, cînd improvizaţia scenică devine rafinament. 
Dialogul didacticist cu sala este refuzat din capul locului. Copiii se 
supără repede şi definitiv atunci cînd se simt subapreciaţi. 


x 


Aşadar, un stil al spectacolului pentru tineret. Leonce şi Lena de 
Georg Biichener, prezentat de Teatrul Bulandra, în regia lui Liviu 
Ciulei rămîne, din acest punct de vedere, momentul cel mai înalt 
„al manifestării de la Piatra Neamţ. Soluţiile regizorului ţin cont 
de mutaţiile substanţiale intervenite în sensibilitatea tinerei gene- 
raţii. Nu pot să nu fiu tulburat de actualitatea acestui spectacol 
„care demonstrează că omul, trecînd prin ipostazele umilinţei, își re- 
cîştigă demnitatea și libertatea interioară. Ciulei îmi arată că în 
lume acţionează încă grave contradicții şi inegalităţi. El demon- 
strează cu subtilitate resorturile relaţiilor dintre individ şi socie- 
tate, dintre esență şi aparenţă. O profundă compasiune pentru om 
străbate întregul spectacol. Genialitatea dramaturgului german, 
mort la 23 de ani, se confirmă prin aprofundarea exactă a liniilor 
-directoare ale conflictului. Dezbaterea filozofică devine gravă prin 
unirea planului grotesc cu cel real, prin bulversarea elanurilor ro- 
mantice. Idila dintre Leonce şi Lena, admirabil interpretaţi de Ion 
Caramitru și Irina Petrescu, este destrămată în numele unor teze 
morale superioare. Scenele în care apare regele se convertesc în- 
tr-un profund manifest împotriva dictaturii. Creaţia lui Marin Mo- 
raru atinge aici zonele pure ale teatrului. Un raisoneur amar şi 
„lucid — căruia Virgil Ogăşanu îi găseşte coordonatele esenţiale — 
traversează cu imensă oboseală această lume. 

Libertatea stilistică a lui Ciulei este frenetică, 


x 


Pinocchio al Teatrului Ion Creangă nu-și poate revendica vreun 
merit aparte în elevarea limbajului de spectacol adresat celor mici. 
Nu am descoperit în viziunea regizorului Barbu Dumitrescu nici 
un element care să situeze reprezentaţia printre copiii de astăzi. 
Vulpile şi lupii au fost vulpi şi lupi, zînele au fost zîne adevărate 
şi salvarea condiţiei artistice a putut veni numai de la excepţiona- 
la interpretare a Alexandrinei Halic în rolul titular şi de la farme- 
cul Jeaninei Stavarache într-o partitură de dimensiuni reduse. În 
rest, culori violente, monotonie, ilustrativism şi prea puţină fante- 
zie. Pînă și modalitatea de implicare a sălii, realizată prin întrebări 
didacticiste de tipul : „Nu-i aşa, copii, că are darul de a îndepăr- 
ta încrederea micilor spectatori. 
Adelaşi teatru ne sufocă prin intermediul unei piese penibile pe 
nume Prestigioasa Loredana. Cei doi autori — Anca Bursan și 
Gheorghe Panco — însăilează întîmplări de o revoltătoare naivi- 
“tate, închipuind un univers contrafăcut în care tineretul nu se recu- 
noaşte. Într-un timp de plenară manifestare a aspirațiilor tinerei 
generaţii, spectacolul regizat de Ion Lucian nu convinge. 


x 


Ca artă a spectacolului, dar mai ales ca viziune asupra relaţiei 
dintre reprezentările basmului și afectivitatea copilului de astăzi 
Harap Alb este fără îndoială un eveniment fericit, ale cărui impli- 
caţii sînt demne de interes. Regizîndu-şi propria dramatizare, Zoe 
Ansghel-Stanca aduce în scenă gîndirea frenetică şi imensul haz 


al marelui humuleştean, totul trecut prin filtrul rafinamentului in- 
telectual. Actorii se joacă de-a basmul, de-a folclorul, de-a copilă- 
via, inventind suave şi dulci-naive poveşti. Reprezentările fabu- 
loase — Ochilă, Setilă şi ceilalţi — vin din aceeaşi lume în care nu 
:știi unde se sfîrşeşte convenţia şi începe fiorul epic. Complicitatea 
cu publicul este totală. Harap Alb este un copil năzdrăvan, Calul 
este un voios blând, iar zînele şi fetele de împărat traversează cu 
nonşalanţă acest teritoriu care reinventează copilăria. 

Mă voi feri să citez nume de actori, pentru că fiecare omisiune ar 
strica ideea de echilibru şi de unitate pe care spectacolul pietrean 
Je realizează la un înalt nivel interpretativ. Este suficient să subli- 


Scenă din spectacolul „Romanţioşii“ de Edmond Rostand în 
interpretarea teatrului din Constanţa 


niez că limbajul teatral modern găseşte în Harap Alb 6 expresie 


x L: 
aleasă. 


x 


leopoldina Bălănuţă o învaţă pe Dalila Gall să vorbească. Două 
ore de medicină popularizată sau ce facem cu un caz clinic. Nici 
o legătură cu ideea de teatru. O actriţă de mare talent este obligată 
să dovedească acest adevăr într-o melodramă lacrimogenă. Fata 
care a făcut o minune de William Gibson rămîne o preferinţă re- 
pertorială incertă a Teatrului Mic. Regizor, Ion Cojar, directorul 
teatrului. 


x 


Moftangii se numește suita de momente şi schițe dramatizate, pre- 
zentată de teatrul arădean în regia lui Dan Alecsandrescu. De fapt, 
este vorba despre 0 lectură dialogată şi nicidecum despre un act 
teatral. Personajele su Mişcă în costume de epocă, apar din culise 
şi dispar în sală, unul dinv:e interpreţi își pune chiar mustăţi şi-l 
întruchipează pe Caragiale însuși, dar de nicăieri nu răzbate nici 
cea mai palidă urmă de atitudine contemporană. Nu înțeleg la ce 
anume s-a gîndit Dan Alecsandrescu, dai înțeleg că n-am nici un 
drept să iau în discuţie actorii, de vreme ce ei sînt puşi într-o lu- 
mină atât de neplăcută. 


23 


Mioriţa (teatrul Al. Davila Piteşti) este o operetă Bac text 
de Valeriu Anania, Fiorul și eternitatea baladei lipsesc cu desăvir- 
şire. Există în schimb dansuri populare şi oraţii de nuntă. 


x 


Selecţia repertorială cu care s-a prezentat teatrul din Constanţa 
poate fi numită un model de gindire teatrală creatoare. Un specta- 
col cu păpuşi şi actori, Copilul din stele de Oscar Wilde, un mare 
poem barbian reluat în imagini scenice libere şi comedia lui Ed- 
mond Rostand, Romanţioșii, prezentată sub semnul demitizării fal- 
sului romantism, iată trei ipostaze distincte ale spectacolului pen- 
tru copii şi tineret. Regizorul şi directorul Ion Maximilian se do- 
vedeşte acelaşi animator al trupei. 

Nu împărtăşesc ideea prezentării într-o singură reprezentaţie a 
spectacolelor Copilul din stele şi Riga Cripto şi lapona Enigel, în- 
trucît prin formulele adoptate şi prin adresa diferită a pretextelor 
literare, cele două titluri nu pot avea acelaşi public. Luate în par- 
te, însă, ambele merită din plin interesul cu care au fost primite 
la Festival. 

Stilistic, Copilul din stele ar putea reprezenta o noutate. Mă gîn- 
dese la faptul că actorii care mînuiese păpuşile au momente de 
contopire cu personajele, dar au şi momente în care joacă singuri. 
Interpreţii sînt sensibili şi plini de fantezie, iar spectacolul degajă 
multă căldură şi duioşie. Cel mai important cîştig constă, cred, în 
faptul că „morala“ este transmisă copiilor cu ajutorul unui limbaj 
teatral modern. Riga Cripto și lapona Enigel rămîne un exerciţiu 
interesant, fără a putea recrea, însă, atmosfera poemului barbian. 
Vizualizarea a ucis inefabilul. 

Ion Maximilian s-a amuzat împreună cu trupa, dar Romanţioşii se 
arată a fi, dincolo de amuzament, un spectacol polemic, un apel la 
luciditate, o joacă serioasă, la capătul căreia descifrăm o atitudine. 
Interpreţii sînt foarte buni : mi-a plăcut G. Constantinescu-Govora, 
Aura Simionică, Sandu Simionică şi, în special, inepuizabilul Petre 
Lupu, un actor de comedie al cărui registru este extrem de bogat. 


x 


Soldatul de plumb de Sacha Lichy la teatrul din Reşiţa, un specta- 
col inexistent. 


x 


O reprezentaţie violentă şi tragică este Lăpuşneanul, dramatizare 


găsit o sugestivă modalitate de actualizare a nuvelei, jucînd mult 
cu publicul şi accentuînd, într-un prolog construit cu mijloace de 
happening, marea vină a boierilor. Lăpușneanu, excelent interpre- 
tat de Ștefan Velneciuc, este un exponent al acestor credinţe. El ac- 
ționează în numele unor comandamente istorice şi în afara orică- 
ror implicaţii patologice. Momentele principale sînt la prima ve- 
dere independente, realizate pe principiul exerciţiului, apropierea 
de stilul Penciulescu fiind evidentă. Regizorul Dan Micu a vizuali- 
zat cu sensibilitate şi fantezie spectacolul şi a reuşit să creeze ast- 
fel o uluitoare atmosferă de epocă. Mijloacele sale sînt simple şi 
accesibile : o biserică de carton care arde, morţii rămîn în picioa- 
re, imobili, şi-l cuprind apoi pe Domn. Secvența otrăvirii, una din- 
tre cele mai izbutite din spectacol, este fascinantă prin tonul fi- 
resc sugerat interpreţilor. 


x 


Mai mult pretext scenic decît lucrare dramatică, Unu, doi, trei, pa- 
tru, ce-a văzut Radu la teatru de Alecu Popovici şi Viniciu Gafiţa 
devine, în interpretarea Teatrului Bacovia, o reprezentaţie agrea- 
bilă şi alertă. Regizorul Gh. Miletineanu fantazează cu bucurie, în- 
sufleţind obiectele din recuzită, în numele imaginaţiei copiilor. 
Totul respiră o frumoasă atmosferă de vis, dar visul — şi acest lucru 
mi se pare important — este al unui copil din zilele noastre care, 
în locul balaurilor şi piticilor, îşi închipuie fiinţe extraterestre, rit- 
muri de muzică lejeră şi bătăi „ca-n filme“. Dialogul cu sala face 
deliciul celor mici, pentru că apelează la pofta lor de joacă și evită 
dădăceala. Momentele coregrafice sînt mai puţin izbutite, probabil 
din cauza figuraţiei. Interpreţii, atât cei tineri, cât şi cei mai vîrst- 
nici, se încadrează stilului de joc. O prezență de excepţie este 
Anca Alecsandra, admirabil secondată de Constanţa Zmeu. 


+ 


Despre Drumul încrederii, poem de Paul Corneliu Chitic, în regia 
Cătălinei Buzoianu, am mai avut prilejul să scriu. Afirmam atunci 
că această încercare de teatru total şi angajat este meritorie prin 
îmbinarea subtilă a unor formule apărute în vremuri diferite, cum 
ar fi teatrul liturgic şi elementele de happening. Tinăra regizoare 
demonstrează că despre actualitatea noastră se poate vorbi în mo- 
dalităţi diverse şi că spectacolul agitatorie modern poate şi trebuie 
să renunţe la şablonul corului vorbit şi al defilării exterioare. Ac- 
torii ieşeni participă cu patos la aventura scenică. Nu sînt ocolite 
greutăţile şi erorile procesului de edificare. Un spectacol afirmativ, 
plenar, care entuziasmează şi convinge. Ce bine ar fi fost, însă, 
dacă metafora regizorală găsea sprijin în metafora literară. Dar 
textul lui Chitic este formal și cenuşiu. Nu-mi explic nici acum 
care au fost criteriile pentru care i s-a acordat menţiune la Zilele 
dramaturgiei originale. Certitudinea artistică a acestui spectacol 
este regia sa. 


+ 


La capătul celor opt zile de teatru de la Piatra Neamţ, încere multe 
satistacţii şi citeva regrete. Satisfacţia cea mai mare este legată de 
faptul că Festivalul se constituie ca un moment important al tea- 
tralităţii românești, acreditîind existenţa unui limbaj specific pen- 
tru spectacolele adresate tinerei generaţii. Creatorii nu au ocolit 
marile teme umaniste ale prezentului, ei au profesat o artă anga- 
jată şi responsabilă, punînd în valoare un tip de teatru care gra- 
vitează pe orbita adevărului, într-un destin care se confundă cu 
destinul cetăţii. 
Teatrul celor mici a apărut în acest Festival eliberat de iluzia fee- 
riei și a basmului. Este un câștig, dacă avem în vedere că astăzi 
copilăria trăieşte alte ritmuri decît acum cîteva decenii. Proble- 
mele vîrstei au rămas aceleaşi, dar formele ei de manifestare sînt, 
evident, altele. 

Regretele ţin de felul în care a fost făcută selecţia tuturor teatrelor 
participante. Ar fi bine dacă la viitoarea ediţie, un singur for şi-ar 
asuma integral responsabilitatea alcătuirii agendei de spectacole. 
Existenţa unui criteriu de selecție ar da Festivalului unitate artis- 
tică. 

Şi fiindcă veni vorba despre ediţia următoare, nu pot încheia a- 
ceste notații fără a sublinia un fapt de o deosebită importanţă : 
organizatorii pietreni s-au dovedit capabili să asigure succesul a- 
cestei manifestări de teatru. Ediţia din 1973 trebuie să constinţeas- 
că instituţionalizarea Festivalului. Ciștigurile teoretice şi de artă a 
spectacolului ale actualei ediţii reclamă o astfel de măsură. 


Mihail SABIN 
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de Dan Micu după nuvela lui Negruzzi. Studenţii de la L.A.T.C. au 


Alexandrina 
Halic 


O actriţă care îu se desparte a- 
proape niciodată de travesti este 
fără îndoială un caz, Alexandrina 
Halic se mişcă in aceste haine de 
împrumut cu atita farmec şi na- 
turaleţe, devenind fără ostentaţie 
un purtător de cuvint și de vis al 
băieţilor din stal, încit, sînt con- 
vins, aceşti băieţi văzind-o în ca- 
bină, după demachiere, încearcă 
un Oarecare sentiment de tristeţe, 
ca şi cum actrița i-ar fi trădat. 
Micii spectatori își vor aminti me- 
reu cu bucurie de Radu din Po- 
Veste neterminată de Alecu  Po- 
povici, acel amestec de duioșie şi 
exuberanță care a rămas în ana- 
lele genului un exemplu fericit de 
înțelegere totală a unei virste, 
Actriţa a jucat pe scena teatrului 
Ion Creangă o mulțime de băieți, 
printre care,  bineinţeles năzdră- 
vanul Pinocchio, cel care i-a adus 
premiul revistei Ateneu la actua- 
la ediţie a Festivalului de la Pia- 
tra Neamţ. 

Debutul acestei actrițe atit de 
singulare în peisajul nostru scenic 
a avut loc la Botoşani, Aici a ju- 
cat rolul Oana din Apus de Soa- 
ze, iar angajarea ei ulterioară pe 
scena teatrului de copii a însem- 
nat, de fapt, revenirea la o pasiu- 
ne ce incepuse să se contureze în- 
că din ultimii doi ani ai institu- 


Petre Lupu 


Născut la Iași, Petre Lupu a îndră- 
git de la virsta cea mai fragedă 
spectacolul de bilei, clownul con- 
stituind pentru el elementul esen- 
ţial al mirajului pe care l-au exer- 
citat asupra lui primele spectacole 
văzute. Cind mai tirziu a devenit 
elev al Liceului internat din Iaşi 
şi a început să vadă spectacole de 
teatru ale bătrinului Teatru Naţio- 
nal, atracţia cea mai mare pentru 
ei a însemnat-o un mare actor de 
comedie, Miluţă Gheorghiu. 

Din dorinţa de a desereţi frunţile, 
de a stirni risul sănătos al oame- 
nilor ce vin la teatru s-a născut 
şi marea pasiune pentru scenă a 
lui Petre Lupu, care avea să se 
concretizeze odată cu primirea 
lui în Institutul de Artă teatrală 
„I. L. Caragiale“ din Bucureşti, ca 
elev al unui alt mare actor de co- 
medie. 

Pantomima, improvizaţia, mișcarea 
erau studiile care-l preocupau mai 
mult ca student şi în spectacole 
montate de profesori ca Penciu- 
Jescu, Esrig, Rafael sau colegi de 
la clasa de regie ca Al. Tatos, 
Cătălina Buzoianu, Gina Ionescu 
sau Dan Micu, avea să se remar- 
ce fie în fragmente, cu roluri ca 
Puck din „Visul unei nopţi de 
vară” de Shakespeare şi  Figâro 
din „Nunta lui Figaro“ de  Beau- 
marchais, fie în spectacolele de la 
Casandra cu „Gemenii de Plaut, 
„Bacantele“ de Euripide, „Mult 
zgomot pentru nimic” de Sha- 
kespeare, „Năzdrăvanul  occiden- 
tului“ de Singe. 

Pe scena Teatrului din Constanţa, 
a avut prilejul afirmării printr-o 
gamă variată de roluri, jucînd in- 
deobşte in comedii ca „Bliss — O 
familie trăsnită” de Noel Coward 
(Simon), „Puricele în ureche“ de 
G. Feydeau (Camil), „Romanţio- 
şii” de Edmond Rostand  (Perci- 
net), „O noapte furtunoasă“ de 
Caragiale (Rică Venturiano), 
genda frumoasei Agigea” de Al. 
Mitru (Măscăriciul), dar şi în dra- 
mă, unde s-a remâreat prin rolul 
lui Nică din „Săgetătorul“ lui Ion 
Omescu. 


Gheorghe 
Căciuleanu 


Gheorghe Căciuleanu inseamnă de 
pe acum atit de mult, încit nu vom 
putea înţelege fără el contribuția 
tinerei generaţii de arțişti la co- 
regrafia noastră. Dansul lui Căciu- 
leanu este suplu şi bogat: poartă 
cu sine cadenţa unei vechi tradi- 
ţii şi sclipirea noului. Cind im- 
preună cu Miriam Răducanu şi 
Virgil Ogăşanu, a creaţ neuitatele 
spectacole „de ia 9,“ pe scena lui 
„Păndărică” — rămase din păcate 
în beneficiul exclusiv al Capitalei 
— publicul şi deopotrivă critica, au 
simţit că s-a întimplat un fapt 
fără precedent, Structura modernă 
și sensurile multiple ale spectaco- 
Jului au cucerit o largă simpatie. 
La numai 22 de ani, Gheorghe Că- 
ciuleanu a trecut de mult limita 
unei speranţe. 

în „Harap Alb“, alături de Zoe 
Anghel „a descifrat ritmurile inte- 
rioare încă necunoscute din bas- 
mul humuleşteanului. A recompus 
fermecătoarea istorie a mezinului 
şi a „coechipierilor” lui, în alfa- 
betul paşilor şi al gesturilor ; dru- 
murile lungi tropăie precum caii, 


PREMIUL CONSILIULUI 


at 
tului. Toamna teatrală îi va aduce, 
probabil, o nouă satisfacţie: în- 
tilnirea cu un alţ băiat celebru al 
teatrului universal, David Copper- 
field. Într-o scrisoare adresată re- 
dacţiei noastre, Alexandrina Ha- 
lie mărturisește că va face faţă 
„cit mai multă vreme acestui gen 
care, de ce să mint, îmi place 
de-adevăratelea”, 
Rolul titular din Pinocchio a fost 
pentru Alexandrina Halic un pri- 
lej excelent de a-şi demonstra dis- 
ponibilităţile, clasa şi marea ei 
sinceritate creatoare. Şi dacă micii 
spectatori părăsesc sala,  purtind 
în inimă gesturile şi glasul eroi- 
lor dragi, gesturile şi glasul Ale- 
xandrinei Halic, aceasta reprezin- 
tă, fără îndoială, cel mai frumos 
dar pe care copiii îl fac celei ce 
interpretează propria lor lume, 


M.S. 


Dotaţ cu aptitudini deosebite de 
mișcare și expresie a fost solici- 
tat şi într-un spectacol de panto- 
mimă al Secţiei teatrului de pă- 
puşi, cu o scenarizare a baladei 
„Riga Crypto şi lapona Enigel“ de 
Ton Barbu, cu care a participat.la 
Festivalul Mondial de Teatru, 
Nancy, 1971. 

Preocupat de arta sa pină la pa- 
siune, Petre Lupu își împlineşte 
dragostea de frumos cu îndemîna- 
re şi talent şi prin atracţia sa 
pentru arta plastică, destinindu-şi 
clipele lui libere lucrărilor de 
grafică, feronerie şi ceramică. 

Ii place mult muzica, practică cu 
plăcere sporturile manifestind pre- 
ferința pentru ciclism, patinaj, 
scrimă și tenis. 

Cind îl întrebi ce-i place mai mulț, 
dincolo de teatru și de artă, evită 
să dea un răspuns precis. Dar ştie 
să spună ceea ce nu-i place: bă- 
dărănia şi prostia. Ş 
Indeajuns de utilizat în activitatea 
artistică a teatrului, își afirmă to- 
tuși dorința interpretării unui rol 
într-un mare spectacol colectiv, 
angajat din punct de vedere po- 
litie, 

Prima distincţie căpătată pentru 
activitatea sa teatrală cu prilejul 
Festivalului spectacolelor de tea- 
tru pentru copii şi tineret Piatra 
Neamţ 1971, din partea revistei „A- 
teneu“, a însemnat pentru el şi 
prima mare emoție, 

Îi dorim cît mai multe, în cariera 
sa artistică, care abia a început să 
înmugurească. 


ROMEO PROFIT 


ospeţele se balansează cu elegan- 
ță, gindurile rele se furişează, iar 
iubirea înseamnă toţi paşii de dans 
la un loc, cele mai  graţioase şi 
mai frumoase ritmuri. În piesa lui 
Alecu Popovici şi Viniciu Gafiţa 
a construit, împreună cu Gheorghe 
Miletineanu, o feerie a mişcării, 
un foc de artificii al visului co- 
pilăriei, cu poveşti și istorii, cu 
realităţi şi închipuiri, într-o joacă 
frenetică. 

Premiul „Ateneu“ este un oma- 
giu adus celui care tălmăceşte în 
limbajul mirifie al dansului sen- 
sibilitatea tuturor virstelor. Și mai 
ales, celui care o face cu o atit 
de splendidă credinţă. 


NAȚIONAL 


AL PIONIERILOR 


Anca Alecsandra 


Anca Alecsandra a debutat la Bo- 
toșani, într-un teatru pe care, pi- 
nă atunci, mulţi îl ocoleau sau îl 
suspectau de provincialism. Insăşi 
gestul ei de a prefera acest tea- 
tru oricăror altor posibilități de a 
rămine în Capitală, era, la acea 
vreme, un act de conştiinţă artisti- 
că : timpul avea să confirme ale- 
gerea. Marivaux şi O'Neill au fost 
autorii cu care şi-a consacrat ta- 
lentul ei original, aducind în re- 
prezentaţii o disponibilitate pentru 
care scena părea prea strimtă dar 
și o precizie a personajelor cal- 
culată „eu rigla și compasul” — 
cum avea s-o caracterizeze un re- 
putat critic. îmi  amintese şi de 
meteorica ei apariţie în „Parabo- 
Jele” lui Dumitru Solomon, la u- 
nul din festivalurile naţionale de 
teatru, spectacol minuțios orches- 
trat şi în care ea cînta la prima 
vioară, 

Anca Alecsandra este, prin exce- 
lenţă o interpretă a sensibilităţii 
și momentelor de limită tragică, 
așa cum am cunoscut-o în „Di 
colo de zare”, „Ulei“ și „Fără cas- 
cadori". Am văzut-o construind e- 
roi de comedie, cu o discreție a 
nuanţelor și cu migala substanței 
umane a personajului, dind replici 
în piese încărcate cu sensuri is- 
torice sau politice, sub mantia 


grea a clasicilor — oricind punind 
mai presus de efecte, profunzimea 
interpretării şi adevărul  scenii 
în spectacolul pentru copii : „Un 
doi, trei, patru...“ joacă cu o i- 
mensă bucurie, parcurgind taine- 
1e scenei într-un acord total cu pu- 
blicul, Prezenţa pe scenă a Ancăi 
Alecsandra, care ne smulge sub- 
Ul din somnul conştiinţei sau ne 
comunică exuberant voioşia vieţii, 
cu o egală dezinvoltură, va avea 
un cuvint grav de spus în arta tea- 
trului nostru, 

Este o convingere care pleacă de 
la faptul că talentul se uneşte în 
persoana ei cu probitatea profe- 
sională a artistului. A artistului 
pentru care viaţa în afara teatru- 
lui nu există, 


C. ISAC 
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WISLAWA SZYMBORSKA — născută în anul 1924. Eminentă 
poetă şi traducătoare. A tipărit următoarele culegeri de ver- 
suri ; Pentru că trăim (1952), Întrebările pe care nu le pun 
(1954), Chemare adresată Yetei (1957), Sarea (1962), O sută de 
bucurii (1967). 

A tradus numeroase poezii din lirica franceză şi italiană. 
Laureată a Premiului de Stat. 


întîlnire inopinată 


Amabili mai sintem unii cu alţii, 
singuri spunem : plăcute sînt întilnirile rare. 


Tigrii noștri beau lapte 

Tireţii noștri se plimbă pe jos. 
Rechinii noștri în apă s-au scufundat, 
in cușca deschisă, lupii noștri cască. 


Viperele noastre în fulgere s-au prăsit, 
maimuţele din inspiraţie, păunii din fulgi. 
De mult au zburat liliecii din părul nostru. 


Amuţim la jumătatea frazei, 

zimbind fără salvare, 

Oamenii noștri nu știu să vorbească 
unii cu alţii. 


TADEUSZ SLIWIAK — s-a născu în anul 1920. A debutat în 
anul 1950. Pină în prezent a publicat următoarele, volume + 
Căi şi ulițe (1954), în fiecare zi moare un zeu (1959), Insula 
ocnașilor (1962), Răşina (1964), Poem despre măcelăria orașu- 
lui (1965), Sfinta marți (1968), Citind furnicarul (1969). 

Creaţia pentru cei mici i-a adus, de asemenea, o faimă bine- 
meritată în Polonia. 

Traducător din limba rusă și germană. 


poveste despre sfîrșitul lumii 


Cerul l-am purtat de-asupra-mi ca pe-un prapor 
cu păsări în faldurile lui 

primul mergea toboșarul care întruchipa 
ploaia 

iar după mine se ţinea un animal mare ruginiu 
cu arma știrbită la briu 


ajungînd la malul mării 

toboșarul a intrat primul 

apoi eu 

de pe prapor au zburat păsările 

după mine s-a scufundat animalul greu 
x și apa s-a închis 


marea a devenit liniștită 

vintul în grabă s-a dus 

la bisericuţa de lemn din satul pescăresc 
să cînte la orga părăsită. 


cuțitul 


Din nou se meşteresc aici 

arme şi săbii 

din nou lanţuri grele se fac 

din nou săbiile sint ascuţite ? 

— a zburat corbul peste muhţii înalţi 
iar Prometeu toarnă cărbune peste jar 
şi-n foalele fierăriilor suflă 


Zeul-Oim cu fesele ciuruite 

Columb a ajuns la liman 

au dispărut cavalerii de la curţile împărăteşti 
numai cuțitul 

cuţit a rămas 

exact cum a fost la început. 


JERZY HARASYMOWICZ — s-a născut în anul 1938, A pu- 
blicat pină în prezent următoarele volume de poezii : Minuni 
(1956), Întoarcere în țara bunătăţii (1957), Turnul melancoliei 
(1956), Sfintul Gheorghe. Mit (1960), înaintea toamnei (1962), A- 
dunatul verdeții (1964), Construcţia pădurii (1965), Culegere de 
poezii (1967), Madone poloneze. (1969 


ședeam pe terasă 


Sedeam pe terasă şi umbra frunzei 

Se întindea pe faţă ca o roşeaţă 

Lumea plutea departe, departe ca un zmeu 
Iar toamna foșnea în coada roşie agățată. 


Eram așa de fericit c-am scăpat de prieteni 
Cum scap de fărimiturile din buzunare 

Nimeni nu va mai călca zăpada-n picioare iarna 
Nimeni nu va mai umbri soarele vara 


Cu lira alexandrină m-am așezat mai bine 
în fotoliu 
Şi policandrul cu şapte braţe l-am tras 
mai aproape 
Peste înlățţimi corbii mai poartă pana stricată 
Graurul locuieşte în cutia scrisorilor mele 


E 
EI 


TZVETAN TODOROV 


„Introducere în literatura fantastică“ 


Ezitarea cititorului este, aşadar, prima condiţie a fantasticului. 
Dar este oare neapărat nevoie ca cititorul să se identifice cu un 
anume personaj ca în Diavolul îndrăgostit sau ca în Manuscrisul 
de la Saragosa ? altfel spus, este neapărat necesar ca ezitarea să 
fie reprezentată înlăuntrul operei ? Cele mai multe dintre lucră- 
rile care satisfac prima condiţie o satisfac, în aceeaşi măsură, și 
pe a doua ; există însă și excepţii: ca de exemplu Vera a lui Vil- 
liers de V'Isle-Adam. Aici cititorul are îndoieli cu privire la reîn- 
werea soţiei contelui, fenomen care contrazice legile naturii pă- 
rînd însă a fi confirmat de o serie de indicii secundare. Ori nici 
unul dintre personaje nu împărtășește această ezitare : nici con- 
tele d'Athol care crede cusfermitate în cea de-a doua viaţă a Ve- 
ei, nici chiar bătrinul servitor Raymond. Aşadar, cititorul nu se 
identifică cu nici un personaj şi ezitarea nu este reprezentată în 
text. Vom spune că, în ceea ce priveşte această regulă de identifi- 
care, este vorba de o condiţie facultativă a fantasticului care poate 
exista chiar și fără s-o satisfacă ; dar cea mai mare parte a operelor 
o respectă, 

Atunci cind cititorul iese din lumea personajelor și revine la pro- 
priul său praxis (de cititor), fantasticul este ameninţat de un nou 
pericol, pericol care se situează la nivelul interpretării textului. 
Există povestiri care conţin elemente supranaturale fără ca citi- 
torul să fie vreodată ispitit a-şi face probleme cu privire la na- 
tura lor, ştiind de la bun început că nu trebuie să le ia ca atare. 
Dacă animalele vorbesc faptul nu constituie un prilej de îndoială 
nici măcar pentru o clipă: ştim că de astă dată cuvintele textu- 
lui trebuie înțelese în alt sens denumit „alegoric“. 


O situaţie inversă se poate observa în ceea ce priveşte poezia. Tex- 
tul poetic ar putea fi adeseori considerat fantastic cu singura con- 
diţie de a i se cere poeziei să fie reprezentativă. Dar nu se pune 
o asemenea problemă : dacă se spune, de pildă, că „eul poetic“ își 
ia zborul nu este vorba decit despre o secvență verbală care tre- 
buie luată ca atare fără a încerca să mergem dincolo de cuvinte. 
Așadar, fantasticul implică nu numai existența unui eveniment 
straniu care provoacă o ezitare a cititorului și a eroului dar și un 
mod de a citi pe care, pentru moment, îl putem defini doar ne- 
gativ spunind că el nu trebuie să fie nici „poetic“ nici „alegoric“. 
Dacă ne reintoarcem la Manuscrisul de la Saragosa vedem că şi 
această exigenţă este satisfăcută : pe de o parte nimic nu ne îngă- 
duie să dăm pe loc o interpretare alegorică evenimentelor supra- 
naturale evocate ; pe de alta, aceste evenimente ne sint evident 
dute ca atare; trebuie să ni le reprezentăm şi să nu considerăm 
cuvintele care le desemnează exclusiv ca o combinaţie de unităţi 
lexicale. Putem găsi a indicație cu privire la această proprietate a 
textului fantastic în următoarea frază a lui Roger Caillois: „Acest 
fel de imagine se situează în chiar inima fantasticului, la jumătate 
de drum între ceea ce am avut ocazia să denumesc imagini infinite 
şi imagini împiedicate... Cele dintii caută din principiu incoeren- 
ţa şi refuză de a se subscrie anticipat oricărei semnificaţii. Cele- 
lalte traduc texte precise in simboluri pe care cu un dicţionar 
adecvat le putem reconverti cuvint cu cuvint într-un discurs co- 
respondent.“ 


Sintem acum în măsură să precizăm şi să completăm definiţia noas- 
tră a fantasticului. Acesta cere satisfacerea a trei condiţii. Mai în- 
ţii trebuie ca textul să-l oblige pe cititor să ia lumea personajelor 
drept o lume a fiinţelor vii astfel încit el să ezite între o explicaţie 
naturală şi una supranaturală a evenimentelor evocate. Apoi, aceas- 
tă ezitare poate fi împărtăşită şi de un personaj ; astfel rolul citi- 
torului este, ca să spunem aşa, încredinţat unui personaj şi, în ace- 
laşi timp, ezitarea capătă o reprezentare, ea devine una din te- 
mele operei ; în cazul unei lecturi naive cititorul real se identi- 
fică cu personajul. În fine, o ultimă condiţie cere cititorului să 
adopte o anumită atitudine faţă de text: să refuze atit interpre- 
tarea „alegorică“ cît şi pe cea „poetică“. Aceste trei exigențe nu 
sint de o egală pondere. Numai cea dintii şi cea de-a treia consti- 
tuie, la drept vorbind, genul ; cea de-a doua este facultativă. To- 
tuși, cele mai multe exemple satisfac toate aceste trei exigenţe. 
Cum se înscriu aceste trei caracteristici în modelul operei aşa cum 
i-am înfățișat pe scurt în precedentul capitol ? Cea dintii condi- 
ție ne trimite la aspectul verbal al textului, mai exact la ceea ce 
este denumit „viziuni“ : fantasticul este un caz particular al cate- 
goriei mai generale de „viziune ambiguă“. Cea de-a doua condiţie 
te mai complexă : ea se leagă, pe de o parte, de aspectul sintactic 
măsura în care ea implică existența unui tip de unităţi formale 
referindu la modul de apreciere al evenimentelor reale de că- 
tre personajele povestirii ; aceste unități ar putea fi denumite „re- 
acţii” în opoziţie cu „acţiunile“ care formează, în mod obișnuit, 
drama povestirii. Pe de altă parte, ea se referă la aspectul seman- 
tic întrucît este vorba de o temă reprezentată, cea a percepţiei și 
a notaţiei sale. În fine, cea de-a treia condiţie are un caracter ge- 
nerul şi transcede împărţirea în aspecte : este vorba de o opţiune 
între mai multe moduri (şi nivele) de lectură. IA 

Manuscrisul de la Saragosa ne-a pus la îndemână 1 un "exemplu de 
ezitare între real şi (să spunem) iluzoriu : ne întrebam dacă cele 
văzute nu erau o păcăleală sau o eroare de percepţie. Altfel spus, 
ne îndoiam de interpretarea caite trebuia dată evenimentelor per- 
ceptibile. Mai există însă şi o altă variantă de fantastic în care 
ezitarea se situează între real şi imaginar. În primul caz ne în- 
doiam nu de evenimentele cert petrecute ci de modul în care le în- 
ţeleseserăm care ar fi putut să nu fie exact. în cel de-al doilea 
caz ne întrebăm dacă ceea ce ni se pare că am perceput nu este, 
cumva, de fapt, rodul imaginaţiei. „Disting cu greu între ceea ce 
văd cu ochii reali şi ceea ce vede imaginaţia mea“ „ spune un per- 
sonâj al lui Achim von Arnim. Această „eroare“ poate să se pro- 
ducă din mai multe pricini pe care le vom examina mai încolo; 
să dăm deocamdată un exemplu caracteristic în care ea se dato- 
rează nebuniei : Prinţesa Brambilla a lui Hoffmann. 


Evenimente stranii și incomprehensibile intervin în viaţa sărma- 
nului actor Giglio Fava în timpul carnavalului de la Roma, El are 
impresia că devine prinț, că se indrăgostește de o prințesă şi că 
tre=e prin niște aventuri de necrezut. Ori, majoritatea celor care 
a sa îl asigură că nici una dintre aceste întimplări 
nu a avut loc şi că el, Giglio, a înnebunit. Este ceea ce pretinde 
Enor Pasquale: „Signor Giglio, ştiu ce ţi s-a întimplat; o ştie 
întreaga Romă ; aţi fost nevoit să părăsiţi teatrul pentru că mintea 
Dv, a luat-o razna...“ uneori Giglio însuși are îndoieli cu pri- 
i + sănătasea sa mentală : „Era gata chiar să creadă că signor 
i signor Bescapi avuseseră temeiuri să-l socotească în- 
trucitva țicnit“. Astfel, Giglio, şi implicit cititorul, este menţinut 
în îndoi fără să ştie dacă ceea ce-l înconjură este sau nu rodul 
imaginaţie; sale. 

Acestui procedeu simplu şi foarte frecvent îi poate fi opus un altul 
care, acesta, pare a fi cu mult mai rar şi în care este iarăși folo- 
sită nebunia — dar în cu totul alt mod — pentru a crea ambigui- 
tatea necesară. Ne gindim la Aurdâlia de Nerval. Această carte, 
după cum este ştiut, relatează viziunile avute de un personaj în 
timpul unei perioade de nebunie. Povestirea este condusă la per- 
soana înțiia ; dar eul îmbracă, după cit se pare, două persoane dis- 
tincte ; aceea a personajului care percepe lumi necunoscute (tră- 
șite în trecut) şi cea a naratorului care transcrie impresiile celui 
dintii trăieş sta, în prezent). prima vedere nici nu 
există fantastice ; nici în ceea ce priveşte personajul care nu-și con- 
sideră viziunile ca produs al nebunie; ci ca imagine mai lucidă a 
mii (așadar se găsește în miraculos) ; nici în ceea ce-l priveşte pe 
arator care ştie că ele ţin de nebunie (din punctul său de vedere 
a se dovedeşte a fi pur și simplu stranie). Dar textul nu 
ionează astfel ; Nerval reface ambiguitatea la un alt nivel, 
'oio unde nu ne aşteptam s-o găsim Aurdlia rămine o poves- 
ire fantastică. 

Mai întii, personajul nu este ferm hotărit cu privire la interpre- 
tarea care trebuie dată faptelor : uneori crede şi el în nebunia sa 
dar nu ajunge niciodată pînă la certitudine. „Am înţeles, văzin- 
du-mă printre nebuni, că totul nu fusese, pină acum, pentru mine, 


decit o iluzie. Cu toate acestea promisiunile pe care le atribuiam 
zeiţei Isis mi se păreau că se realizează printr-o serie de încercări 
pe care imi era sortit să le îndur“. În același timp naratorul nu 
este sigur că tot ceea ce a trăit personajul ţine de iluzie ; el insistă 
chiar asupra realităţii unora dintre faptele relatate: „M-am infor- 
mat afară, nimeni nu auzise nimic. Și totuşi sint încă sigur că stri- 
gătul era real şi că nu răsunase altul decit văzduhul celor vii...“ 
Ambizuitatea ia naștere și prin folosirea a două procedee de scrii- 
tură care organizează tot textul. 


Nerval le folosește cu abilitate impreună ; ele sint: imperfectul şi 
modalizarea. Amintim că aceasta din urmă constă în folosirea a- 
numitor locuţiuni introductive care fără să schimbe sensul frazei, 
modifică relaţia dintre subiectul enunţării și enunţare. De exemplu 
următoarele fraze ; „Afară plouă“ şi „Poate că afară plouă“ se re- 
feră la acelaşi fapt ; dar cea de-a doua mai indică, pe deasupra, şi 
nesiguranța subiectului care vorbeşte cu privire la adevărul frazei 
pe care o enunţă. Imperfectul are un rol asemănător ; dacă spun: 
„O iubeam pe Aurelia“, nu precizez dacă o mai iubesc încă sau 
nu ; continuitatea este posibilă dar, în general, puţin probabilă. 
Ori întregul text al povestirii lui Nerval este impregnat de aceste 
două procedee. Am putea cita pagini întregi în sprijinul afirma- 
ției noastre. (..). Dacă aceste locuţiuni ar lipsi am fi cufundaţi în 
lumea miraculosului fără nici o referire la realitatea cotidiană, 
habituală ; prin ele sintem insă menţinuţi simultan în amindouă 
lumile. Pe deasupra, imperfectul introduce o distanţă între perso- 
naj şi narator astfel încît nu cunoaştem poziţia acestuia din urmă. 
Printr-o serie de incidente naratorul se distanțează faţă de ceilalţi 
oameni, faţă de „omul normal“ sau, mai exact, faţă de folosirea 
curentă a anumitor cuvinte (într-un anume sens tema principală 
din Aurelia este limbajul). „Constituind ceea ce oamenii denumesc 
rațiune... .“, scrie el undeva. Şi intr-altă parte : „Dar pare-se că era 
o iluzie a văzului meu“, etc. (...). Astfel naratorul se distanțează 
de omul „normal“ şi se apropie de personaj : certitudinea că ar fi 
vorba de nebunie face dintr-o dată loc îndoielii. 

Ori naratorul va merge şi mai departe: el va prelua pe faţă teza 
personajului ; anume că nebunia şi visul nu sint decit o rajiine 
superioară. Iată ce spune, în această privinţă, personajul : „Rela- 
tările ceior care mă văzuseră astfel îmi provocau un fel de iritare 
atunci cind vedeam că gesturile și cuvintele coincizind cu diversele 
faze a ceea ce constituie pentru mine o serie de evenimente logice, 
erau atribuite unei dereglări mentale“ ; cărui fapt ii răspunde fraza 
lui Edgar Allan Poe: „Știința nu ne-a spus încă dacă nebunia este 
sau nu sublimul inteligenţei“. Şi încă: „cu ideea pe care mi-o fă- 
cusem despre vis ca deschizind omului o comunicare cu lumea 
spiritelor speram. ..* Dar iată cum vorbeşte naratorul : „Am să în- 
cerc... să transcr impresiile unei lungi boli care s-a petrecut 
pe de-a-ntregul în tainele spiritului meu ; — şi nu ştiu de ce mă 
slujesc de acest termen : boală, pentru că niciodată, în ceea ce mă 
priveşte, nu m-am simţit mai în puteri. Uneori credeam chiar că 
vai se dublaseră forţa şi activităţile ; imaginaţia imi dăruia deli- 
cii infinite.” Sau iară „Oricum, cred că imaginaţia omenească 
n-a născocit nimic care să nu fie adevărat în această lume sau în 
altele şi nu puteam să mă îndoiesc de ceea ce văzusem atit de 
iimpede 


În aceste două citate naratorul pare a declara fățiș că ceea ce a 
văzut în timpul pretinsei sale nebunii nu este decit o parte a rea- 
„ așadar, nu a fost defel bolnav. Dar dacă fiecare perso- 
j începe la prezent ultima propoziţie, este, iarăși, la imperfect ; 
ea reintroduce ambiguitatea in percepţia cititorului. Exemplul in- 
vers se găseşte în ultimele pagini din Aurâlia : „Puteam să judec 
mai sănătos lumea iluziilor în care trăisem o bucată de vreme. To- 
tuşi sint fericit că am dobindit asemenea convingeri... .“. Prima pro- 
poziţie pare a trimite tot ce o precede în lumea nebuniei; dar 
atunci de ce această fericire a convingerilor dobindite ? 

Aurâlia constituie, deci, un exemplu original și perfect de ambi- 
guitate fantastică. Această ambiguitate dă zadarnic tircoale ne- 
buniei ; dacă la Hoffmann ne întrebam în ce măsură personajul 
este sau nu nebun, aici știm dinainte că, habitual, comportamentul 


său se cheamă nebu Acolo ezitarea se referea la per- 
cepție, acum ea se referă la limbaj: cu Hoffmann 
ezităm cu privire la denumirea care trebuie dată anumitor eve- 
nimente, cu Nerval ezitarea se mută în interiorul denumirii : ea se 
referă la sens. 
Traducere de Virgil TÂNASE 
ragment= din capitolul 1; „Definiţia fantasticului“. 


LUCAS CRANACH (1472-1553) „Melancolia“ 


din Polonia 


actriţa 


HALINA MACHULSKA 


REP.: Halina Machulska, v-aţi aflat printre oaspeţii Festivalului 
spectacolelor pentru tineret şi copii de la Piatra Neamţ. Să înțele- 
gem prin aceasta că aveţi preocupări deosebite în domeniul tea- 
trului pentru copii şi tineret ? 
H. M. : Sînt într-adevăr printre susţinătorii acestei mişcări teatrale 
care urmăreşte să se adreseze într-un mod specific publicului tînăr 
şi de copii. Şi nu rumai platonic. Lucrez în acest sens la Teatrul 
„Polski“ din Varşovia iar în ultimul timp încerc unele experienţe. 
Mă ocup de o echipă de copii pe care vreau să-i iniţiez în arta tea- 
trului. 
REP. : S-ar părea că ne găsim într-un moment favorabil dezvoltării 
acestui gen de teatru. Mă gindesc la intensificarea activităţii 
AS.LT.E.J.-ului, la Festivalul de la Niirenberg... 
H. M. : Da, interesul a crescut în ultimul timp, mai ales în ceea ce 
priveşte organizarea unor teatre speciale pentru copii şi tineret 
cu regim aparte. Este fireşte expresia unei necesităţi şi aceasta ar 
schimba cu mult în bine situaţia „de margine“ pe care o au de 
multe ori acest fel de spectacole. Spun asta gîndindu-mă şi la Po- 
Jonia unde spectacolele pentru copii şi tineret se realizează deobi- 
cei în teatrele obişnuite, socotindu-se uneori a fi o muncă inferi- 
oară. Aceasta influenţează nivelul artistic al spectacolelor. Ideea de 
a organiza confruntări de amploare, cum sînt festivalurile, poate fi 
de natură să impulsioneze mișcarea teatrală contribuind la ridica- 
rea nivelului artistie al spectacolelor pentru copii și tineret. 
De aceea, am ţinut să iau parte la acest festival din România unde 
știu că teatrul pentru copii şi tineret se bucură de un interes deo- 
sebit. 
REP. : Și? Cu ce concluzii vă intoarceţi în țară ? 
H. M. : Nu concluzii ci argumente. Am văzut la Piatra Neamţ spec- 
tacole care mi-au întărit încrederea în ideea că atunci cînd există 
colective de teatru specializate, interesate să găsească mijloacele 
de a se adresa copiilor şi tinerilor, o fac cu succes. Am văzut „Ha- 
rap Alb“-ul teatrului din Piatra Neamţ, acest încîntător spectacol 
care este, după mine, un model. Voi încerca să fac ceva similar în 
Polonia. Am constatat preocupări de a căuta mijloace şi modalităţi 
expresive moderne văzind de pildă „Copilul din stele“ de Oskar 
Wilde, un spectacol de marionete deosebit de interesant. Am putut 
urmări reacţiile micilor spectatori care sînt de fapt întotdeauna 
indiciul cel mai bun al reuşitei sau nereuşitei. 

REP. : Dacă în ceea ce privește spectacolele pentru copii lucrurile 
sint în general clare, despre specificul unor spectacole care să se 


adreseze tinerilor, este mai greu de vorbit... 
H. M.: „Leonce şi Lena“ de Biichner, prezentat de Teatrul Bu- 
landra, pe care l-am văzut la Piatra Neamţ, este după părerea mea 
exemplul cel mai bun pentru ceea ce trebuie să fie un spectacol 
pentru tineret. Nu este vorba doar de conţinutul de idei propriu- 
zis, ci mai ales de adevărul jocului actorilor, de concepţia regizora- 
lă care a făcut ca acest spectacol să vorbească despre adevărul gin- 
dirii şi sentimentelor oamenilor contemporani. Eu cred că nu este 
tocmai bine să tratăm tinerii ca pe nişte oameni care nu pot înţe- 
lege pe Shakespeare, Racine, Biichner, Gogol, deci marii clasici ai 
dramaturgiei. Trebuie însă să prezentăm aceste piese prin prisma 
sensibilităţii lor de tineri ai deceniului VIII din secolul XX. Să cău- 
tăm deci acele elemente care sînt specifice tinerilor de azi, să cul- 
tivăm nevoia de autenticitate, de adevăr, de ideal, de dragoste pe 
care le aflăm cuprinse în marele repertoriu. 

REP. : Este necesară totuşi şi o dramaturgie specială care să se 
adreseze tinerilor, implicindu-i, ca virstă și problematică... 
H. M.: De cele mai multe ori piesele scrise special pentru tineri 
sînt infantile, îi tratează ca pe nişte nedezvoltaţi. Uităm adesea că 
tinerii sînt de multe ori mai isteţi, mai inteligenţi. Au, este adevă- 
rat, mai puţină experienţă. Nu cunosc războiul, din fericire. Cred 
că pentru a avea o valoare de convingere, piesele pentru tineri tre- 
buie scrise de către tineri. Nu neapărat în sensul biologic al cu- 
vîntului. Tineri în gîndire, în modul de a înţelege și de a simţi, 
oameni care privesc deschis lumea şi se angajează să o transforme 
mereu în bine. 
REP. : Este ştiut însă că aproape întotdeauna spectacolele realizate 
de tineri pentru tineri, şi un exemplu sint spectacolele echipelor de 
studenţi, au o putere de persuasiune mult mai mare. 
H. M.: Este adevărat. Dar aceasta este o altă problemă. În Polonia 
există multe asemenea echipe care cultivă un teatru agitatoric, de 
atitudine, pe care trebuie să-l avem în vedere, fireşte, atunci cînd 
vorbim despre un teatru pentru tineret. Pot să vă spun chiar că 
de curînd s-a hotărit înfiinţarea pe lîngă Institutul de artă teatrală 
din Varşovia, a unui astfel de teatru specializat pentru tineret, 
unde vor fi prezentate experimente ale autorilor, regizorilor, acto- 
rilor tineri. În luna iulie, va avea loc şi un festival al artei tinerilor 
la Nova Ruda. Dar acesta este un capitol aparte. 
REP. : Am adus în discuţie această problemă, pentru că și Festiva- 
lul de la Piatra Neamţ a arătat mult interes acestui teatru al tine- 
rilor pentru tineri. 
H. M.: Da, pentru că printre altele el împlineşte dezideratul din- 
totdeauna al teatrului de a fi direct şi ofensiv în actualitate. 
REP. : În sfirșit, Festivalul v-a prilejuit numeroase contacte cu oa- 
menii de teatru din România. 
H. M.: Pe care doresc din inimă să le fructific începînd cu cola- 
borarea cu dramaturgii români care scriu pentru copii şi tineret. 
Înainte de orice, însă, Festivalul a însemnat pentru mine un prilej 
de documentare important. Aş vrea să mă socotiți un prieten al 
acestui festival pe care îl aștept la ediția următoare, îmbogăţit. 


Convorbire consemnată de 
Doina PAPP 


Manuscrisul 
de la 
Saragosa 


Ce deosebeşte Manuscrisul de 
la Saragosa de literatura pica- 
rescă şi galantă a occidentului 
european e, la prima vedere, 
caracterul detectivist ; atît de 
pronunţat că iubitorul litera- 
turii de aventuri îşi va fi 
închipuind, poate, că aşa va 
fi arătat romanul poliţist al 
veacului al XVIll-lea. Nu e 
nici o enormitate într-o aseme- 
nea impresie cîtă vreme se pot 
descoperi în cartea polonezu- 
lui franţuzit Jan Potocki sufi- 
ciente date ce ating specificul 
genului poliţist : crime sau un 
fel de crime, cercetări asidui 
şi spectaculoase, un detectiv 
dezgheţat şi tînăr— chiar dacă 
îmbrăcat în haine de cavaler 
regal, criminali misterioşi şi 
prudenţi—chiar dacă în chip de 
demoni ori demoniţe, şi, bine- 
înţeles, suspense. Acestea din 
urmă, mai mult, poate, decît 
în romanele maeştrilor de azi 
ai literaturii de serie neagră. 
Se poate merge chiar mai de- 
parte încercînd  teoretizarea 
poliţismului din perspectiva a- 
cestei cărţi şi cine ştie dacă nu 
cumva modernii şi iuţii noștri 
la minte Holmes et comp, se 
vor dovedi, într-o analiză is- 
torică, nepoţii lui Alfons van 
Worden. În sfirşit, e aproape 
sigur că lectorului de azi al 
Manuscrisului îi va conveni, 
pentru securitatea sa afectivă, 
să vadă în această carte un 
roman  detectivist. În ce ne 
priveşte vom rămîne pe o 
poziţie oarecum tradiţională de 
partea celora care citează 
frecvent Manuscrisul de la 
Saragosa ca un punct de refe- 


CRONICA 


rinţă în lămurirea  concep- 
tului de fantastic în litera- 
tură. (De curînd chiar, Tzvetan 
Todorov, într-o remarcabilă 
Introducere în literatura fan” 
tastică construieşte o definiţie 
a termenului folosindu-se, 
printre altele, şi de cartea lui 
Potocki). 

Prima evidenţă în aventura lui 
Alfons van Worden este biza- 
reria întîmplărilor. Nu  nu- 
maidecît fantasticul dar biza- 
reria, ceea ce cu alte cuvinte 
s-ar putea numi echivocul si- 
tuațional, aşezarea la pragul 
dintre realitate şi aberaţie, am- 
bele în cîmpul larg al posibi- 
lului. Tînăr ofiţer al gărzilor 
valone, Alfons trebuie să a- 
ajungă, din motive de serviciu 
cât mai repede cu putinţă la 
Madrid ; drumul cel mai scurt 
trece însă printr-un loc des- 
pre care se spune că ar fi bîn- 
tuit de demoni; avizat şi a- 
vertizat asupra primejdiei tî- 
rărul, om de onoare, nu înţe- 
lege să se teamă de presupu- 
nerile macabre ale sfătuitori- 
lor de bine şi porneşte, înso- 
țit de doi slujitori, pe drumul 
interzis. După scurtă vreme cei 
doi îl părăsesc, înfricoșaţi se 
pare de ce i-ar putea aștepta, 
şi, în plin teritoriu periculos, 
Alfons trage pentru noapte, de 
unul singur, la un han pustiu 
pe poarta căruia citeşte un nou 
avertisment. Prima întîmplare 
bizară se petrece noaptea în 
han : două tinere, apărute de 
neunde, îl vizitează, îl invită 
la masă cu insinuări provoca- 
toare în priviri și în vorbe, în 
sfîrşit băiatul adoarme dar, di- 


mineaţa, se trezeşte departe de 
han, în tovărăşia trupurilor a 
doi spînzuraţi. De aci încolo, 
timp de paisprezece zile viaţa 
sa va fi o succesiune alterna- 
torie de întîmplări fireşti şi 
nefireşti, naturale şi fantasti- 
ce. Alunecarea spre fantastic 
a faptelor bizare e determina- 
tă mai înţii subiectiv de reac- 
ţia personajului faţă de ele. 
Alfons van Worden ezită între 
a  interpreța evenimentele 
drept naturale sau supranatu- 
rale şi această ezitare este, de 
fapt, condiţia subiectivă a 
fantasticului. (La o asemenea 
concluzie ajunge Todorov, în 
lucrarea amintită, luînd în dis- 
cuție cîteva opere fantastice 
din diferite epoci). Caracterul 
ferm al personajului, psiholo- 
gia lui imperturbabilă forma- 
tă la şcoala curajului (tatăl 
său era un campion al spadei) 
şi spiritul său detectivist îl fac 
să încline spre o interpretare 
firească a întîimplărilor, dar 
ele, întîmplările, prin doza de 
inexplicabil ce o conţin, îl a- 
trag spre interpretarea supra- 
naturală. Lucru important, de- 
cizia, într-un sens sau altul, 
mu va fi niciodată luată ; fap- 
iul însă că personajul nu dă 
Anapoi din faţa celor ce i se 
întîmplă, dar dimpotrivă am- 
biţionează să dezlege misterul 
sau misterele ce-l înconjoară, 
e, fără îndoială, o dovadă a 
atuului pe care îl are asupra 
lui interpretarea lucrurilor în 
ordinea naturalului. 

Ce se observă, în al doilea 
rînd, în paginile Manuscrisu- 
lui. e absența oricărui sens 
subtextual al întîmplărilor ne- 
firesti, absenţa, cu alte cuvin- 
te, a alegoriei. Conjunctura în 
care intră Alfons van Worden 
nu conţine aluzii la o anumită 
situaţie din realitatea epocii 
lui şi nici nu se constituie ca 
o imagine deformată a aces- 
teia. Faptul este oarecum de 
excepţie dacă ne gîndim că în 
foarte multe scrieri de acest 
gen, fantasticul este folosit 


numai în măsura în care prin 
el se poate exprima o atitudi- 
ne faţă de realitate ; fantasti- 
cul are atunci un rol strict fa- 
bulistic şi nu va implica deloc 
ezitarea personajului în inter- 
pretare. Neaderenţa la alego- 
rie pare să fie condiţia aşa-zi- 
cînd obiectivă a fantasticului 
în literatură (Pe urmele lui 
Louis Vax, Todorov înclină 
şi spre această condiţie în de- 
finirea conceptului). 

Nu s-ar putea spune că auto- 
rul Manuscrisului... e complet 
mascat de figura personajului 
său ; prezenţa lui se simte u- 
neori, mai ales la originea u- 
nor priviri ironice aruncate 
cînd şi cînd gesturilor, ticuri- 
lor şi mentalităţii personajelor. 
În general însă, Potocki nu se 
amestecă în aventura eroului. 
Ce decurge de aici pentru con- 
strucţia romanului e lesne de 
înţeles : legătura directă din- 
tre lector și obiectul lecturii, 
participarea aceluia la  anec- 
dota epică fără sentimentul 
distanţării, facilitează recepta- 
rea şi, mai mult, ordonează im- 
presiile la chiar scara realită- 
ţii operei. Ezitarea personaj 
Iu devine, în aceste condiţii, 
ezitarea lectorului însuși. Cînd 
presiunea întîmplărilor  nefi- 
rești prin care trece eroul a- 
meninţă să oblige lectorul la 
luarea unei decizii, deci la re- 
fuzul ezitării, scriitorul inter- 
vine discret trecînd povestirea, 
precum în 1001 de nopţi, în 
gura unui alt personaj. 
Manuscrisul de la  Saragosa, 
a avut, în două secole de exis- 
tenţă, un destin ciudat. Uitat 
o vreme, laolaltă cu autorul 
său, a revenit în atenţia gene- 
rală abia în ultimele decenii 
odată cu accentuarea preocu- 
părilor pentru literatura fan- 
tastică. Apariţia în limba ro- 
mână a acestei cărți de excep- 
ție (traducerea şi un subtil 
studiu introductiv semnate de 
Aiexandru Sever) se constituie 


ca un eveniment editorial ce 
trebuie salutat ca atare. 


Marcel Proust văzut 
de camerista sa 


(Continuare din pag. 4) 


cra pină în zori...  Stăteam 
trează ca să pot alerga ime- 
diat şi să-i duc un pahar cu 
apă sau orice alt lucru mi-ar 
fi cerut. Uneori simțea  ne- 
voia să discute cu mine. Tre- 
buie să ştiţi că totdeauna era 
culcat. Așa şi-a scris şi cartea: 
lungit în pat. Nu dormea, 

A fost tot timpul bolnav: 
astma. O boală teribilă... Dar 
e curios că atunci cînd se ho- 
tăra să iasă, acest om, pe ca- 
re l-ai fi crezut nimicit, avea 
dintr-o dată pasul ager... Lu- 
cra mult. Nu mă dumiresc nici 
astăzi cum a putut să scrie 
atitea mii de pagini, aşa cul- 
cat, cu un mic toc de școlar! 


Aşa şi-a scris toată opera ! Eu 
îi cumpăram caietele, pe care 
le umplea cu scrisul lui întor- 
tocheat. .. 

Îmi vorbea mereu despre car- 
tea sa, despre personajele sa- 
le... Cind se intimpla să ia- 
să, la întoarcere îmi povestea 
totul : ceea ce se petrecuse în 
saloane, la sindrofii... Îmi 
povestea... şi mie îmi plăcea 
să-l ascult. Mă ţinea la cu- 
rent cu scrisorile, mai ales cu 
acelea pe care le primea. De 
multe ori, mă ruga să i le ci- 
tesc şi să-mi dau părerea. Da- 
ză îi spuneam că e o scrisoa- 
re de la un om rău sau de ni- 
mic, îmi cerea să o pun pe 


foc. Îl ascultam. Mă ataşasem 
de el, aşa cum un copil se a- 
taşează de tatăl lui. Îi eram 
devotată. 

Totul îmi plăcea la el. Era 
rafinat, delicat, pudic. Timp 
de zece ani, nu am găsit ni- 
mic să-i reproşez, un cuvînt, 
un gest... Dar opera nu i-am 
citit-o. Am gîndit că nu ştiu 
destulă carte ca să o  înţe- 
leg... Căci opera lui Proust 
trebuie înţeleasă. Nu este o 
carte pe care să o citeşti în 
tren, de la o gară la alta, așa 
dintr-o distracţie...  Și-apoi 
frazele lui nesfirșit de lungi, 
împănate cu paranteze... Eu, 
una, nici n-am încercat să mă 
descurc ; nici să fac ca aceia 
care vorbesc vîrtos de cartea 
lui şi abia dacă cumva au frun- 
zărit-o ; nu ştiu cum de nu le 
e ruşine... 

Îmi spunea: „Trebuie să mă 
grăbesc, să scriu mereu, moar- 
tea mă urmăreşte... Nu vreau 
să mă sting și să rămînă, ceea 
ce am început, baltă...“. Era 


tot mai bolnav, ducea o viaţă 
nesănătoasă, anormală, stătea 
aproape tot timpul culcat, nu 
mînca, lua doar puţin lapte 
cu cafea... Rareori, cînd se 


p 

atunci, o dădea repede la o 
parte şi se apuca iarăși de 
scris... 

Într-o zi, mi-a spus: „Câleste, 
s-a întimplat un lucru mare, 
ceva enorm... ghiceşte !“ I-am 
spus: „Nu pot, domnule. Nu 
ştiu la ce să mă gindesc... 
Era surizător, foarte  mulţu- 
mit, avea ochi lucitori... Mi-a 
spus: „Azi-noapte s-a  întîm- 
plat un lucru extraordinar! 
Ghiceşte, ce crezi că s-a în- 
timplat ?“. I-am răspuns ia- 
răşi : „Nu pot ghici, domnule, 
oricît aţi insista...“. Atunci el 
a rostit aceste cuvinte care mi 
s-au întipărit în creier pentru 
totdeauna:  „Azi-noapte, C6- 
leste, am scris cuvîntul „sfir- 
şit“. Acum... pot să mor...“. 


POEȚI DIN KRAKOVIA we 


JAN BOLESLAW OZOG — s-a născut în anul 1913, Dintre volu- 
mele de versuri apărute pînă în prezent relevăm : Plecarea ne- 
potului (1937), Coală de poezie (1938), Țara (1945), Lumina pla- 
murilor (1953), Versuri alese (1957), Vintul albastru (1959), Măr 
sălbatic (1964), Fugă (1965), Linişte (1967), Ziduri (1968), P! 

alese (1910). De o bună apreciere s-au bucurat volumele în 
proză : Glonţul (1956), Batista (1959), Fraţii (1969) şi altele. 

A tradus din opera lui Esenin, Pasternak, Ahmatova. Wol- 


ker, Enzensberger ete. 


din piept 


Invidios, rigid, 

se scurge singele 

din Pămint în umbră. 

Ca iarba se mișcă. 

Creşte şi ne doare de nu mai putem. 


La îel şi sînul neincetat 
fraţi-şi iubeşte, adoră ziua de aur. 


Ah, de s-ar întoarce primăvara! 
Cea în care Abel mai trăia! 


WOJCIECH KAWINSKI — născut în anul 1939. A debutat în 
anul 1961 în paginile cunoscutului săptăminal cracovian Zycie 
Literackie, A publicat pină în prezent volumele : Distanțe par- 
curse (1964), Săminţa răului (1967), Cimpii vizionare (1970). 

A tradus din lirica sovietică. 


clipă-tablou 


Izvorul apropiat 

seacă ; 

din jăratec fierbinte al călătoriei 
rămine 

o undă transparentă 

un pumn de liniște. 


pe dealul în creștere 
ciorile 
ciugulesc ramura verde. 


și arde iarba pietrificată 
ca izvor 
in furtuna primăvăratică. 


LESZEK ELEKTOROWICZ — născut în anul 1924. A publicat 
următoarele volume de poezii : Lumea necreată (1957), Contu- 


ruri (1962), Prefaţă la linişte (1968). 
A tradus din creaţia lui R. Frost, E. E. Cummings, W. C. Wil- 
lams, W. H. Auden. 
U a 
cuvînt pierdut 


Malul s-a prăbușit dintr-odată 
cuvint pierdut 
scăldat în lumină pină acum 
s-a revărsat şi-a dispărut imediat 
sub dărimături 
Cum să-l mai scot, cînd simt 
— doar simt, nu văd — 
cum în adincuri se scufundă 
în munții de sub ape 
printre valurile negre 
sîngele îl pritocesc printre întunecatele 
ciuperci 
trag la vislele pulsului 
pină mă scufund tot 
și-abisul fără margini hăuie 


EWA LIPSKA — născută în anul 1945. A tipărit volumele de 
poezii : Versuri (1967), A doua culegere de versuri (1970). 


invățătură 


Încerc să învăţ șah să Joc 

să joc șah de șase zile încerc 

citesc tratate 

mă străduiesc să înţeleg situaţiile grave 
activez din ce în ce mai mult pe tărim obştesc 
gimnastica miinilor n-o neglijez 


voiam tocmai să fac o mișcare 
cînd profesorul m-a oprit imediat 
să-mi spună : 

— şah trebuie să ştii să joci 

fără să atingi cu mina 

piesele. 


În româneşte de Nicolae MAREŞ 


| 


De curind a avut loc în Statele Unite unul dintre cele mai 

mari conflicte din istoria presei americane. Disputa a fost declan- 
şată de editarea, la început numai de către ziarul The New York 
"Times, apoi de numeroase alte publicaţii, a unor extrase dintr-un 
amplu studiu alcăluit din patruzeci şi şapte de tomuri masive, în- 
sumînd peste șapte mii de pagini de documente strict secrete ale 
Pentagonului, privitoare ia începuturile agresiunii americane în- 
dreptată împolriva Republicii Democrate Vietnam, şi alcățuit din 
ordinul ministrului apărării de atunci al Statelor Unite, Robert 
MeNamara, Cele cinsprezece serii în care a fost editat studiul, 
purtînd parafa „top secret-sensitive“ se aflau depozitate: şase 
la Pentagon, la Casa Albă, în Arhivele Departamentului de Stat 
(dintre care unul la fostul subsecretar de stat Nicholas Katzen- 
bach şi celălalt la William Bundy, fost secretar adjunct pentru 
Asia şi Extremul Orient), la biblioteca Lyndon Baines Johnson 
din Texas, la Arhivele Naţionale, la Corporaţia Rand şi la Clark 
Clifford, care l-a succedat pe Robert MeNamara în funcţia de mi- 
nistru al apărării. 
Intrînd în posesia fotocopiilor unei părţi din cele cincisprezece 
serii în care a fost editat Raportul MeNamara, cotidianul ame- 
rcinat un colectiv de opt dintre cei mai capabili re- 
dactori ai săi, în frunte cu mult cunoscutul publicist Neil Sheehan, 
să studieze şi să selecteze cele mai reprezentative documente me- 
nite să informeze opinia publică mondială asupra celui mai odios 
act de agresiune întreprins pînă acum în istoria Statelor Unite. 
Munca titanică a presupus, pe lîngă riscurile ce le comportă o 
asemenea activitate desfășurată sub nasul F.B..-ului, şi parcurge- 
rea celor 2.500.000 de cuvinte care alcătuiesc raportul, consultarea 
unor numeroase materiale de referinţă, extragerea documentelor 
esenţiale, comentarea şi adnotarea pasajelor semnificative ete. 
ceea ce a consumat un sfert de an de activitate a colectivului. La 
capătul eforturilor, ziarul The New York Times s-a aflat în po- 
sesia unui material revelator, cel mai aproape de adevăr, pe care 
nu s-a sfiit să-l supună judecății opiniei publice. 

În ce constă valoarea informativă a dezvăluirilor ziarului ame- 
rican ? Multă vreme, guvernele Statelor Unite au acreditat ideea 
că bombardamentele bestiale întreprinse de aviația americană 
asupra R. D. Vietnam au caracter de represalii și că ar fi, chi- 
purile, o ripostă faţă de atacurile întreprinse de vase militare 
nord-vietnameze asupra a două distrugătoare americane, Maddox 
şi Turner-doy, staționate în apele internaţionale din zona Golfului 
“Tonkin. Or, versiunea oficială a escaladei americane este desmin- 
ţită de datele cuprinse în Raportul MeNamara, prin aceea 
că ele dezvăluie faptul că Statele Unite au pregătit şi declanşat 
agresiunea lor asupra R. D. Vietnam cu mult înainte de a se fi 
consumat pretextul din Golful Tonkin. 

Prezentînd o serie de evenimente care au premers conțlictului 

din Golful Tonkin, ziarul The New York Times demască faptul 
că udministraţia Statelor Unite a premeditat operaţiuni militare 
clandestine asupra Vietnamului de nord încă din februarie 1964. 
O lună mai târziu, ministrul apărării Robert MeNamara pune la 
punct planul unor „noi presiuni asupra R. D. Vietnam“ cu care 
preşedintele Lyndon Johnson este de acord, dînd dispoziţii în acest 
sens umbasadorului S.U.A. de la Saigon, Henry Cabot Lodge. A- 
proape o sută de puncte sînt vizate a fi bombardate potrivit unui 
nou plan de escaladare întocmit în aprilie 1964 în capitala Viet- 
namului de sud de către comitetul mixt al şefilor de stat major 
şi de care are cunoştinţă secretarul de stat Dean Rusk, Henry 
Cabot Lodge și alte oficialități americane aflate în vremea 
respectivă la Saigon. În luna următoare, aflînd de la generalul 
Khanh de intenţiile saigonezilor de a declanșa război împotriva 
R. D. Vietnam, ambasadorul american Henry Cabot Lodge îi te- 
legrafiază secretarului de stat Dean Rusk, exprimîndu-şi neîncre- 
derea în capacitatea regimului de la Saigon, ca și necesitatea de a 
întreprinde noi acţiuni de către Statele Unite. În aceeaşi perioadă, 
William Bundy, subsecretar de stat la Departamentul Apărării, în- 
tocmeşte un plan de escaladare, versiune modernă a Blietzkrie- 
gului, care urma să se desfăşoare în decurs de o lună și din care 
nu lipsea obișnuita garnitură de raiduri aviatice deasupra teri- 
toriului R. D. Vietnam. Aceeaşi idee o vehiculează un raport al 
ambasadorului Henry Cabot Lodge din iunie 1964 afirmînd ne- 
cesilatea unei companii de bombardamente în Vietnamul de nord 
pentru ridicarea moralului regimului marionetă din Vietnamul de 
sud. O lună după aceea are loc „marșul împotriva nordului“ ini- 
țiat de generalul Khanh, în urma căruia trupe sud-vietnameze a- 
tacă o serie de insule nord-vietnameze aflate în Golful 'Tonkin, 
acţiuni agresive despre care Robert MeNamara, transformat peste 
noapte într-un Pilat of Washington, pretindea că nu ştie nimic. 
Dar întocmai ca un bumerang al istoriei, Raportul Robert 
MeNamara s-a întors chiar împotriva acelora care încercau să 
ascundă în spatele unor palide cortine de hîrtie adevărul asupra 
mobilurilor şi împrejurărilor în care a avut loc declanșarea agre- 
siunii americane în Vietnam. „Ironia soartei, arăta James Reston 
într-un articol consacrat acestor extraordinare confruntări cu ade- 
vărul, a făcul ca MeNamara să furnizeze în acest tel mărturii zdro- 
bitoare împotriva sa şi a colegilor săi din administraţiile Johnson 
şi Kennedy“, Ziarul The New York Times, prin publicarea pri- 
melor extrase comentate de cunoscutul publicist american Neil 
Sheehan, a dezvăluit faptul că, în principiu, preşedintele Johnson 
fusese de acord încă de la 7 septembrie 1964 cu bombardarea R. 
D. Vietnam, dar că amînase executarea deciziei din raţiuni elee- 
toraie pînă după alegerile prezidenţiale, pentru a putea poza în 
faţa naivilor drept „candidat al raţiunii“. Tactica aceasta s-a do- 
vedit abilă, și adversarul său, Harry Goldwater, care se arătase 
adeptul unor atacuri aeriene de mare anvergură asupra R. D. 
Vietnam, n-a întrunit sufragiile alegătorilor ; ceea ce nu l-a îm- 
piedicat totuși pe Lyndon Johnson ca, o dată instalat în scaunul 
prezidenţial, să uite promisiunile făcute alegătorilor şi să dezlăn- 
ţuie, la 8 februarie 1965 barbarele atacuri aeriene care au indig- 
nat opinia publică mondială. Neil Sheehan nu se sfieşte să dez- 
văluie că ceea ce a determinat administraţia Johnson să ia aceste 
măsuri a fost „deteriorarea continuă a poziţiilor guvernelor proa- 
mericane din Laos şi Vietnamul de sud și slăbirea corespunzătoare 
a controlului american asupra acestor două ţări“. 
Furtuna pe care a produs-o publicarea acestor documente de- 
mascatoare afectează deci nu numai actuala administraţie (însuşi 
președintele Richard Nixon a ordonat să se descopere care sînt 
sursele de informare ale ziarului, fapt care l-a determinat pe 
ministrul apărării Melvin Liard să ceară Departamentului Justi- 
ției să deschidă o anchetă şi pe ministrul justiţiei John Mitchell 
să dea un avertisment redacţiei), dar şi administraţiile mai vechi 
ca cele ale lui Kennedy, pe vremea căruia s-a trecut la o angajare 
majoră în conflictul din Vietman, a lui Truman, pe vremea că- 
ruia Statele Unite au acordat ajutor militar Franţei în războiul 
colonial purtat în Indochina şi a lui Eisenhower, a cărui decizie de 
a sprijini guvernele marionetă ce s-au perindat la conducerea 
Vietnamului de sud, ca și încercările fără șansă de succes de a 
submina Republica Democrată Vietnam au demonstrat în egală 
măsură intenţiile agresive și „rolul direct, după cum se exprima 
Neil Sheehan, în prăbuşirea finală a acordului de la Geneva cu 
privire la Indochina“, pe care l-au jucat şi continuă să-l joace 
Statele Unite în sud-estul asiatic. 

Încă de la publicarea primelor pagini, actuala administraţie a- 
mericană a încercat prin toate mijloacele şi sub diferite pretexte 
să înăbușe ecoul lor, fie invocînd faptul că ele vor provoca un rău 
ireparabil, şi încercînd prin aceasta să înduioșeze opinia publică, 
fie întrebuinţind pur și simplu metode de intimidare care ajun- 
geau pînă la sistarea libertăţii presei, prin interzicerea temporară 
de a mai publica extrase din documentele secrete ale Pentagonului 
privind mobilurile şi modul declanșării agresiunii Statelor Unite 
ale Americii în Vietnam, aşa cum s-au petrecut lucrurile pe rînd 
cu ziarele The New York Times, Internaţional Herald Tribune şi 
The Washington Post, la început, mai apoi cu Los Angeles Times, 
St. Louis Post Dispatch, Boston Globe, Philadephia Inquirer ori 
Chicago Sun-Times, publicaţii care și-au trecut într-un chip in- 
genios ștafeta unele altora, 

Formulînd ameninţări „fundamentate pe probe juridice în- 
doielnice“, după cum se exprima cotidianul francez Le Monde, 
luînd atitudine împotriva încercării Washingtonului de a curma 
Dublă Peaportului MeNamara, autorităţile americane au în- 
cercat să intimideze condeiele curajoase ale gazetarilor de The 
New York Times. Cu toate acestea, înfruntînd rigorile legilor, co- 
tidianul american nu s-a sfiit să arate că administraţiile ce s-au 
succedat din 1945 şi pînă-n zilele noastre, respectiv Truman, Ei- 
senhower, Kennedy, Johnson şi Nixon au pășit treptat-treptat pe 
un teritoriu care nu le aparţinea, generînd inconștient conflagra- 
ţia. 

Apărute într-un moment în care atenţia opiniei publice mon- 
diale este îndreptată spre această zonă a lumii, dezvăluirile zia- 
rului au, pe lîngă valoarea lor informativă incontestabilă, şi un 
pronunţat caracter educativ, constituind un semnal de alarmă și 
demonstrând cât de rar s-a întîmplat ca cineva din administraţiile 


mai sus-pomenite „să-și pună întrebări în legătură cu baza mo- 
rală“, după cum se exprimă James Reston, un alt comentator politie 
extern al ziarului The New York Times, a intervenţiei americane 
în Vietnam. „Oameni ca Robert MeNamara, ministrul apărării sau 
secretarul de stat Dean Rusk s-au preocupat, continuă acelaşi co- 
mentator, să dea răspuns chestiunii pragmatice dacă politica pro” 
pusă de ei, de bombardare și distrugere, va da sau nu rezultate, 
şi mai puţin să rezolve problema dacă această politică este com- 
patibilă sau nu cu ţinuta morală a unei mari pțuteri“. 

Mai mult chiar, senzaționalele şi curajoasele dezvăluiri ale 
ziariştilor de la The New York Times au demonstrat opiniei pu- 
blice mondiale că autorităţile americane au escamotat adevărul. 
Așa după cum dovedeşte prin documente Neil Sheehan în The 
New York Times, Congresul însuşi a fost indus în eroare în mod 
scandalos. Referitor la perioada februarie 1964 „documentele de- 
monstrează că fusese pus la punct un plan operativ, de care nu 
erau străini Departamentul Apărării şi C.L.A., şi cunoscut sub in- 
dicativul „34 A“, care reprezenta „un program amănunţit de ope- 
raţiuni militare clandestine împotriva Vietnamului de nord“, din 
care nu lipseau raiduri de spionaj ale avioanelor U-2, răpiri, pa- 
rașutări de terorişti, tentative de sabotaj şi chiar bombardamente. 
Cu toate acestea, conștienți de ineficacitatea activităţii lor duş- 
mănoase îndreptată împotriva R. D. Vietnam, autorităţile ameri- 
cane au extins, la recomandarea generalului Maxwell Taylor, aria 
acţiunilor agresive, însuşi preşedintele Johnson ordonînd „să fie 
accelerate planurile de presiuni împotriva Vietnamului de nord“, 
ceea ce în ultimă instanţă reprezenta declanșarea unui război în 
Indochina. 

Interesul stîrnit în Statele Unite şi peste hotare n-a întîrziat 
să-şi facă efectul, Într-un amplu articol publicat pe prima pagină, 
corespondentul la Washington al ziarului Le Monde, Jacques A- 
malric, arată că „Acţiuni clandestine împotriva Vietnamului de 
nord erau dirijate încă din februarie 1964“ şi că articolele din The 
New York Times vin să arunce o lumină nouă asupra versiunii 0- 
ficiale cu privire la începuturile escaladei americane contra popo- 
rului vietnamez prin aceea că Kaportul MeNamara „dovedeşte, 
în sfîrşit, după şapte mii de pagini de analize şi documente, că 
Johnson şi principalii săi consilieri politici şi militari examinau 
cu cinci luni înainte de incidentele din Goltul Tonkin perspecti- 
vele unui război în Vietnamul de nord“. 

În fața presiunilor nejustificate ale autorităţilor americane, 
care prin intermediul Ministerului Justiţiei au obținut hotărîrea 
judecătoriei districtului federal Manhattan de suspendare tem- 
porară a dreptului de a publica extrase din Raportul MeNamara, 
ziarele The New York Times şi The Washington Post au trecut la 
un schimb de ștatete, ultimul preluînd documentele de la primul 
şi continuînd publicarea lor, însoţite de comentariile redactorului 
său Roberts Chalmers. Pe de altă parte, chiar dacă a predat şta- 
feta ziarului 'The Washington Post, grupul de redactori ai cotidi- 
anului The New York Tiines n-a plecat steagul şi a continuat lupta 
în numele libertăţii presei, demonstrînd injusteţea ordinului tem- 
porar de interzicere a publicării extraselor din documentele, care 
nu numai că nu punea în primejdie securitatea Statelor Unite, ci 
chiar invita la luciditate şi la analiza temeinică a situaţiei, pentru 
ieşirea din impasul în care se zbat de ani şi ani. Faptul acesta l-a 
determinat pe judecătorul Murray Gurfein de la tribunalul dis- 
trictului Manhattan, care iniţial interzisese continuarea publicării 
extraselor din Raportul McNamara, să revină asupra hotărtrii lui, 
respingînd atît cererea reprezentantului Ministerului Justiţiei Sta- 
telor Unite de a confisca documentele, cît şi pe aceea de a prelun- 
gii restricţiile cu privire la editarea lor. Ministerul Justiţiei a con- 
tinuat hărţuiala apelînd la Curtea Supremă, în speranța că va 


în faţa 
tribunalului 
istorici 


reuşi pe această cale să obstrucţioneze răspîndirea documentelor 
prin paginile ziaruiui The New York Times. Dar încercarea de a 
înăbuşi flăcările adevărului dintr-o parte a edificiului de hirtii 
mincinoase cu care se înconjurau pînă acum adepţii rezoluţiei 
Tonkin le-a făcut să izbucnească şi mai puternic în altă parte, și 
cotidianul The Washington Post, într-un amplu articol semnat de 
cormentatorul de politică externă Roberts Chalmers, face o serie de 
alte dezvăluiri în legătură cu intervenţia Statelor Unite în Indo- 
china, datînd din perioada administraţiei Eisenhower şi vizînd 
subminarea conferinţei de la Geneva din 1954 cu privire la orga- 
nizarea de alegeri libere în Vietnam, fiindu-le frică, se exprima 
autorul comentariului, „de o victorie comunistă“, aşa după cum 
reiese, dintr-o telegramă expediată lui Pierre Mendes-France, pri- 
mul ministru al guvernului îrancez din vremea respectivă, de către 
secretarul de stat american John Foster Dulles, ca şi din ma- 
revrele de culise prin care guvernul american a determinat re- 
gimul marionetă de la Saigon — pe atunci reprezentat prin Ngo 
Dinh Diem — să respingă orice astfel de propuneri care ar fi pu- 
tut „să ducă la unificare sub conducerea lui Ho Și Min“, pentru a 
cita un fragment dintr-o depeşă a aceluiaşi secretar de stat John 
Foster Dulles adresată unor oameni politici americani aflaţi în 
capitala sud-vietnameză. Dar chiar înainte de Conferinţa de la 
Geneva, după cum reiese din articolul lui Roberts Chalmers, „pre- 
şedintele Eisenhower a discutat cu principalii săi colaboratori pro- 
blema intervenţiei“, punînd la cale „un program militar, politic 
şi psihologic agresiv“ cu scopul să intimideze forțele naţionale de 
eliberare, ceea ce l-a încurajat pe Bedell Smith, pe vremea aceea 
subsecretar de stat al guvernului Statelor Unite, să vehiculeze idei 
belicoase, proferînd ameninţări la adresa poporului vieinamez. 

Folosind aceeaşi tactică pe care o utilizase la New York, Mi- 
nisterul Justiţiei a încercat la început să exercite presiuni asupra 
conducerii cotidianului The Washington Post, pomenind de argu- 
mente ca „securitatea Statelor Unite“, „secret de stat“ ete., apoi, 
la refuzul direcţiei ziarului de a întrerupe publicarea extraselor 
din documentele Pentagonului, s-a recurs la Tribunalul districtual. 
Şubrezenia argumentaţiei adusă de reprezentantul administraţiei 
americane rezultă în mod elocvent din declaraţia judecătorului 
Gerhard Gesell, care, respingînd pretenţia de interzicere a publi- 
cării documentelor, a arătat că : „nici o dovadă concludentă nu a 
fost avansată în sprijinul tezei că revelaţiile ziarului ar putea a- 
duce un prejudiciu statului“. Dimpotrivă, am putea spune, cei care 
au slăbit autoritatea morală a Statelor Unite, cei care au nimicit 
în mod sistematic consideraţia de care se bucura poporul ameri- 
can după al doilea război mondial au fost cei care au ascuns con- 
ştient şi rău intenţionat adevărul. În ciuda legilor şi a bunului 
simţ, instanța federală a anulat totuşi hotărîrea judecătorului, 
urmînd ca sentința definitivă să revină, ca și în cazul ziarului 
'The New York Times, Curţii Supreme. 

Dar pînă atunci, a revenit ziarului Boston Globe din statul 
Massachusetts rolul să preia publicarea unor noi extrase din do- 
cumentele Raportului MeNamara, apoi cotidianului Philadelphia 
Inquirer ca și altor zece publicaţii ale trustului de presă Knight 

din Portsmouth, Baltimore, Bridgeport, New Bedford etc., care 
s-au grăbit să dezvăluie noi aspecte legate de escaladarea războiu- 
lui din Indochina în Laos şi Cambodgia, şi anume presiunile şe- 
filor de stat major americani, în frunte cu generalul Westmoreland, 
exercitate pe lîngă ministrul apărării Robert McNamara, cu sco- 
pul de a declanșa noi focare de conflagrații, de data aceasta pe 
teritoriul laoţian. Dispunînd în mod abuziv de teritoriul unor ţări 
străine ca de un poligon american oarecare, Lyndon Johnson, pre- 
şedinteie din acea vreme al Statelor Unite, a hotărît să extindă 
operaţiile trupelor sale pînă la douăzeci de kilometri dincolo de 
graniţa laoţiană, o zonă considerată „cîmp de luptă de primă im- 
portanță“, după aprecierile generalului mai sus-citat. În ciuda 
scepticismului unora dintre membrii guvernului, care priveau cu 
ochi lucizi situaţia, ca şi a unui raport secret al C.L.A., care arăta 
ineficacitatea raidurilor aeriene împotriva Republicii Democrate 
Vietnam și faptul că optzeci la sută din pierderile de oameni erau 
civili, contrazicînd afirmaţiile lui Lyndon Johnson care susținea 
că aceaste acţiuni sînt limitate la obiective militare, şefii statelor 
majore insistau pentru escaladarea agresiunii în Laos şi Cambod- 
gia şi a unor „acţiuni ofensive“ dintre cele preconizate de gene- 
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ralul Wheeler asupra Vietnamului de nord, sub forma unor ade-— 
vărate invazii barbare, care să nimicească totul în calea lor. La 
cîteva zile numai, de partea cealaltă a continentului american, la 
Los Angeles, sau în inima Slatelor Unite, la Chicago, alte două 
ziare de mare tiraj Los Angeles Times şi, respectiv Chicazo Sun 
Times, au publicat extrase din raportul Pentagonului, punînd în 
discuţie de data aceasta rolul Consiliului Securităţii Naţionale, 
care în urmă cu opt ani a respins o recomandare a unor minţi 
lucide ce se pronunţau pentru retragerea din Vietnam. ca si con- 
wibuţia lui John Kennedy, care l-a desemnat pe Lyndon Johnson 
să se ducă anume în Vietnamul de sud cu scopul precis de a de- 
termina regimul marionetă de la Saigon să ceară „ajutorul“ (a 
se ciți : „intervenţia“) forțelor militare S.U.A, pe teritoriul Indo- 
chinei. Senzaţionalele dezvăluiri ale cotidianului Chicago Sun Ti- 
mes se completează cu perioada cînd a venit la preşedenţie Lyn- 
don Johnson, demn continuator al politicii de imixtiune a înain- 
taşilor săi, şi care recomanda la vremea respectivă generalului 
Maxwell Taylor : folosirea mai puternică și pe scară mai largă a 
trupelor terestre, a forţelor speciale şi a pușcașilor marini, precum 
și a altor trupe. Pe de altă parte, mergind mai departe cu ştafeta 
dezvăluirii agresiunii americane îndreptată împotriva poporului 
vietnamez pe vremea administraţiei Johnson, ziarul Los Angeles 
"Times arată că acelaşi preşedinte a ordonat ca trei mii cinci sute 
de pușcași marini ai forțelor militare ale Statelor Unite să ocupe 
baza de la Da Nang, ceea ce a constituit primul act de angajare 
direclă terestră în conflagrație, „un eveniment de cotitură în is- 
toria implicării S.U-A. în Vietnam“, după cum subliniază comen- 
tatorul cotidianului mai sus pomenit, arătînd mai departe că: „a 
fost încălcată o coordonată majoră a politicii externe a S'U.A., a- 
ceea de a nu angaja un război terestru în Asia“. Nu mai puţin 
semnificative sînt dezvăluirile ziarului care atestă, pe buza acelo- 
raşi documente, intenţiile şefilor de stat major american de 
a implica în conflictul din Indochina nu mai puţin de un milion 
de militari, ca şi hotărîrea lor să ajungă pînă la „distrugerea com- 
pletă a Vietnamului de Nord“, prin extinderea bombardamentelor 
şi a masacrelor în întreaga Indochină, 

Ca o ultimă ripostă a cuvîntului liber, în disputa pe care a 
angajat-o cu cenzorii guvernamentali ai Statelor Unite, editura 
Bantam Books Inc. din New York a tipărit într-un tiraj de mase 
volumul Documentele Pentagonului, amplu compendiu al Raport 
lui MeNamara, difuzat iniţial la Chicago, apoi în întreaga ţară, 
ba chiar şi în Republica Federală a Germaniei, Anglia, ete, care, 
după declaraţiile domnului Fred Klein, directorul editurii, se 
bucură de un succes colosal, atestînd o dată mai mult interesul 
pe care îl stirneşte în rîndurile opiniei publice adevărul afirmat 
integral şi fără timorare. 

„Mulţi dintre senatorii care aprobaseră aşa-zisa rezoluţie a 

Goliului Tonkin nu doreau fără îndoială să vadă puse în lumină 
împrejurările angajării Statelor Unite în războiul din Indochina“, 
arată ziarul Le Monde, ţinînd să sublinieze prin aceasta compli- 
citatea la conspirația tăcerii a unor oameni puşi să vegheze toc- 
mai respectarea adevărului. 
Cu toate acestea, nu puţine au fost şi vocile cinstite care au 
mers în direcţia protestului împotriva politicii de cerc închis 
a administraţiilor. E drept, la început slabe, apoi din ce în ce 
mai Vii și mai active, așa cum a fost de pildă declaraţia senato- 
rului democrat din statul Missuri, Stuart Symington, membru in- 
fluent al comisiei de afaceri externe, care a afirmat necesitatea 
cunoaşterii conţinutului raportului MeNamara sau felicitările a- 
dresate curajoşilor ziariști în cadrul aceluiași for de către MeClo- 
sey, reprezentantul republican al statului California. 

Încă înainte de publicarea extraselor din documentele secrete 
ale Pentagonului în ziarul 'The New York “Times, senatorul William 
Pulbright, președintele comisiei de afaceri externe, ca și mulţi 
oameni politici americani, afirmaseră, simțind că în spatele jocu- 
lui de minciuni şi adevăruri spuse numai pe jumătate se ascunde 
0 îngrozitoare înscenare, că evenimentele petrecute în Golful 
Tonkin, în vara anului 1964, nu sînt prea limpezi, şi că guvernul 
Statelor Unite ar trebui să clarifice anumite lucruri în faţa Con- 
gresului. Dar cum oare să aibă loc asemenea explicaţii, cînd re- 
latarea cinstită a faptelor ar fi echivalat cu recunoaşterea dupli- 
cităţii politice și militare ale tuturor administraţiilor americane 
care s-au succedat de la Truman încoace ? 

Așa se explică de ce publicarea extraselor din studiul efee- 
tuat de Pentagon din ordinul ministrului apărării MeNamara a 
creat ,după cum arată Agenţia France Presse, o stare penibilă 
în cercurile oficiale americane, determinînd pe senatorul George 
MeGovern, unul din Viitorii candidaţi ai partidului democrat la 
alegerile ce vor avea loc în 1972, să concludă cu amărăciune : „Cit 
de greșită a fost politica guvernului faţă de Indochina și în ce mă- 
sură a fost indus în eroare poporul american“, declarind că dez- 
văluirile senzaţionale ale ziarului The New York Times „repre- 
zintă istoria unei decepţii aproape incredibile create de cele mai 
înalte oficialități ale guvernului“ și cerînd în mod insistent mă- 
suri concrete de retragere, fără întirziere, pînă la finele anului 
acesta, a tuturor trupelor americane din Vietnam, ceea ce ar ex- 
clude posibilitatea unor noi decepții asemănătoare, Numeroşi alţi 
senatori americani intre care se află însuşi Mike Mansfield, li- 
derul majorităţii democrate, au insistat ca documentele prevăzute 
cu parafa T-S-S (top secret-sensitive), să fie prezentate în fața 
Congresului în cadrul unor audieri publice, Aceleași voci lucide 
din senatul american au insistat ca, independent de hotărîrea pe 
care o va lua tribunalul districtului federal Manhattan, în faţa că- 
ruia guvernul Statelor Unite a depus cerere de interzicere a pu- 
blicării în continuare a extraselor din Raportul MeNamara (ceea 
ce în ultimă analiză echivala cu suprimarea libertăţii presei) au- 
dierile publice în Congres asupra acestei chestiuni să aibă totuşi 
loc şi mai cu seamă ele să nu analizeze căile prin care au ajuns 
sub ochii cititorilor documentele, ci conţinutul lor în sine. 

Ecoul stîrnit de publicarea extraselor din documentele Penta- 
gonului a depășit graniţele continentului american. Salutind actul 
curajos al ziarului The New York Times, cotidianul francez Le 
Monde sublinia cu satisfacţie că pînă la urmă „Washingtonul n-a 
putut reuşi să întrerupă publicarea raportului secret asupra 
angajării militare a Statelor Unite în Vietnam“. Un grup de 
deputaţi, între care Luigi Longo, Enrico  Berlinguer,  Giancarlo 
Pajetta „ete., a adresat o interpelare președintelui Consiliului de 
Miniştri şi ministerului afacerilor externe, cerînd să clarifice în 
Parlament politica Italiei în problema vietnameză în lumina noilor 
dezvăluiri ale presei americane, La Copenhaga, ministrul danez 
al culturii Odense Helveg a declarat despre publicarea extraselor 
din raportul MeNamara că acest lucru „va trebui să ducă la o 
examinare pe plan internaţional a ceea ce s-ar putea face pentru 
o mai bună informare asupra problemelor politico-militare“. În- 
tr-un interviu acordat Agenţiei United Press International, Trigve 
Bratteli, primul ministru al Norvegiei, a subliniat faptul, că „Sta- 
tele Unite nu vor reuși să determine viitorul Indochinei”. 

La cîteva zile după aceasta, sub presiunea opiniei publice mon- 
diale şi în fața hotăririi însăşi Curţii Supreme a Statelor „Unite, 
autorităţile americane au fost silite să plece steagul. Mai mult 
încă, în Capitoliu şi-au făcut apariţia cîţiva militari însoţiţi de un 
înalt funcţionar al Departamentului Apărării, purtînd cu ei tex- 
tul integral al Raportului MeNamara, unul din cele cincisprezece se- 
turi de documente, rapoarte şi analize care au constituit studiul 
decretat pînă nu de mult „top secret-sensitive” de către Pentagon 
şi care va fi adus la cunoștința Congresului în cadrul unor audi- 
eri publice. 

Salutind victoria cuvîntului liber asupra administraţiei, coti- 
dianul francez Le Monde ţine să sublinieze că „dezvăluirile pre- 
sei americane confirmă ceea ce susțineau nord-vietnamezii încă 
de mult timp“. La rîndul său, sub titlul „Istoria secretă a unei min- 
ciuni* Le Nouvel Observateur publică un amplu articol pe două 
pagini de revistă, cu care prilej comentatorul său Jean Lacouture 
arată că „lucrul cel mai important, esenţial în această «afacere 
de presă», este acela că a deschis drum la Washington idei că tru- 
pele americane trebuie, pur şi simplu să se retragă din Vietnaru”. 
Într-adevăr, la nici zece zile de la publicarea extraselor din Ra- 
portul MeNamara în cotidianul The New York Times, Senatul a- 
merican a votat o rezoluţie care reclamă fixarea unei date limită 
pentru angajamentul militar al Statelor Unite în Indochina, ceea ce 
acelaşi comentator consideră „un eveniment mai important încă 
decit victoria presei asupra administraţiei“. 

Dar, dincolo de disputa internă pe care a provocat-o, dincolo 
de ecoul internaţional stirnit şi dincolo chiar de victoria dobin- 
dită, publicarea extraselor din documentele secrete ale Pentago- 
nului, cunoscute sub denumirea de Raportul MeNamara, constituie 
un act de o deosebită importanţă pentru întreaga omenire, prin 
aceea că ele aduc în faţa TRIBUNALULUI ISTORIEI faptele pe 
care contemporanii ca şi posteritatea au nu numai dreptul ci şi 
datoria să le judece. 


Valer CONEA 


Anul acesta, aniversarea Eliberării se desfăşoară într-un con- 
text de împrejurări și evenimente de natură să bucure sincer 
inima oricărui cetățean al ţării. Gindul ne duce la marele 
eveniment pe care l-a constituit împlinirea unei jumătăţi de 
veac de activitate revoluţionară a Partidului Comunist Ro- 
mân, prilej de strălucit bilanţ și noi jaloane de viitor; la 
pasul plin de optimism pe care l-am făcut în deceniul al 
optălea al acestui veac; la intrarea cu toate pinzele sus într-un 
nou cincinal, încărcat de obiective măreţe, realiste, (fără a 
fi uşoare) și deosebit de tonice ; la toate hotăririle partidului 
și statului, menite că contribuie nemijlocit la ridicarea ni- 
velului de trai al întregii populaţii ; la evenimentele de or- 
din internaţienal, care au făcut să crească și mai mult pres- 
tigiul României socialiste în ochii întregii lumi şi, în cele 
din urmă, gindul ne duce la marea acţiune inițiată recent 
de conducerea partidului, de tovarășul Nicolae Ceaușescu 
personal, pentru perfecţionarea activității de educare mar- 
xist-leninistă a membrilor de partid, a tuturor oamenilor 
muncii. 

Cindva marile evenimente, care stimulau cu evidenţă pro- 
gresul ţării se numărau în veacuri, pină nu de mult le 
număram cu deceniile. Astăzi, în ţara noastră, activitatea în 
toate domeniile a căpătat o asemenea forţă, un asemenea di- 
namism, încit ne obligă să numărăm marii paşi ai progresului 
cu cincinalele, cu anii și chiar cu lunile. 

Ideile generoase, planurile care altă dată ar fi fost conside- 
rate doar niște visuri frumoase, devin realităţi palpabile în 
ritmuri impresionant de rapide, la termene extrem de 
scurte. 

În întreaga țară, planul pe 7 luni a fost îndeplinit şi de- 
pășit, realizîndu-se, comparativ cu aceeași perioadă a anu- 
lui trecut, un spor de producţie de 11,5 la sută, faţă de circa 
9 la sută cit era prevăzut. 

Judeţul Bacău se înscrie și el cu însemnate realizări și de- 
pășiri. 

Şi toate sînt dovezi ale superiorității orînduirii noastre so- 
cialiste, ale conducerii destinelor naţiunii de către partidul 
comuniștilor, ale canalizării tuturor energiilor umane și re- 
sursele materiale spre atingerea unor generoase idealuri de 
bunăstare, libertate bine înţeleasă și demnitate umană. 

Şi tocmai de aceea gindurile, alergind înapoi, recunosc în acel 
August 1944, piatra de hotar istoric, pe care se cuvine a o 
venera milenii. Nu-i vorba doar de a sărbători un eveniment 
luminos și eroic, ci de a reaminti mereu și mereu că atunci 
s-a pornit cu o inegalabilă forţă schimbarea destinului unui 
popor, multiplicată în schimbarea destinului a sute de mii 
de familii, a celor care sînt astăzi peste douăzeci de milioa- 
ne de suflete între hotarele românești. 

Se cuvine dar să ne plecăm cu adincă recunoștință fruntea 
în faţa înaintașilor, a generaţiei de la 1944, a comuniștilor în 
cel dintii rînd, în faţa tuturor acelora care au zidit, cărămi- 
dă cu cărămidă, edificiul României de astăzi, să ne angajăm 
că vom continua cu cinste opera începută de ei, inţelegind 
că primul și cel mai convingător argument în afirmarea re- 
cunoștinței pentru truda şi sacriiiciile părinţilor, moşilor și 
strămoșilor, generaţiilor de astăzi și celor ce vor veni, pri- 
mul semn de patriotism fierbinte este activitatea de cea mai 
bună calitate, oriunde ne aflăm și muncim. 


V. ENAȘOAE 


George Enescu şi Dinu Lipatti (12 iunie 1921) 


“ne sCU 


În luna aceasta se împlinesc nouăzeci de ani de cînd, în Livenii 
Dorohoiului, a văzut lumina zilei George Enescu, cel ce avea să 
întruchipeze, în muzică, cu cea mai mare strălucire, geniul creator 
al poporului român, impunîndu-se, prin trudă neobosită şi printr-o 
dăruire fără preget, ca una dintre cele mai proeminente și mai 
complexe personalităţi ale muzicii contemporane. 

Parte integrantă din fondul de aur al patrimoniului nostru cultu- 
ral, creaţia lui George Enescu este preţuită după cum se cuvine 
în siatul de democraţie populară. Ea se bucură de o largă dilu- 
zare, pentru a fi cunoscută şi iubită de întregul popor. Popul 
crescîndă a muzicii lui Enescu se vădeşte în faptul că în timp ce 
în trecut — din cauza indiferenţei oficialităților vremii — chiar lu- 
crările cele mai importante ale marelui compozitor figurau numai 
arareori în programele concertelor, astăzi ele ocupă un loc 


Zeno VANCEA 


(Continuare în pag. 16) 


articole 


Iluzia că se poate face literatură în afara socialului şi politicului 
nu mai tulbură astăzi pe nimeni. Nicăieri. A vorbi despre autonomia 
artei, chiar într-o formă nu lipsită de farmecul speculaţiei devine, 
pretutindeni, o întreprindere anacronică dacă nu ridicolă. 

În secolul fizicii şi al politicii, trebuia în cele din urmă să se 
facă descoperirea că literatura a fost dintotdeauna politică, Shakes- 
peare este un autor politic inegalat, dar şi Hâlderlin (cine şi-ar 
fi închipuit!) ascunde în solarele lui imnuri greceşti un mesaj 
politic. S-a scris cu pasiune şi convingere despre asta şi ar fi să 
repet lucruri ştiute dacă aș insista. Vorbesc însă, simţindu-i alături 
pe colegii mei de breslă, despre sensul înalt pe care îl dăm astăzi 
la noi mesajului revoluţionar al literaturii. Urmăriţi luările la 
cuvînt ale scriitorilor români în presa cotidiană şi hebdomadară 
din ultima vreme. Veţi vedea unitatea unui punct de vedere, fer- 
mitatea afirmațiilor, coincidenţa chiar a unor cuvinte fericite, totul 
ducînd spre o înţelegere superioară a momentului politic actual. 
Fără îndoială, există în istoria tuturoy culturilor perioade cînd 
făuritori dau întiietate intereselor comune întregii naţiuni uitînd, 
dacă se poale spune așa, de ei înşişi. Recunoscătoare, patria îi 
imortalizează şi a vorbi despre aceşti bărbaţi luminaţi ca despre 
unii care şi-au „sacrificat“ vocaţia literelor unei misiuni politice în- 
seamnă a face o eroare fundamentală. Fiindcă ar fi nedrept şi 
neimportant să se vorbească despre ce ar fi putut ei să facă, atunci 
cînd ceea ce au făcut înseamnă totul pentru cultura căreia aparţin. 
Spaţiul nu-mi îngăduie să citez nume. Dar o scurtă ochire, cum 
spune poetul, asupra bărbaţilor de seamă ai literelor româneşti 
ne poate 7i pilduitoare. Conştiinţa politică a acestor tribuni nu este 
întîmplătoare, ocazională, nu marchează o epocă anume pe care, 
evaziunea (ca un climat, s-ar zice, etern favorabil creaţiei !) ar 
arunca-o, din punctul de vedere al artelor, cel puţin, la arhivă; 
dimpotrivă, ea este mereu prezentă, întotdeauna ataşată interesului 
social şi naţional. 

Este deajuns să te opreşti o clipă din lucrul tău, să-ți îndrepţi spa- 
tele şi privind spre bolta eternă să-ţi aminteşti orele de limba 
română din școală. Cronicarii, Şcoala Ardeleană, paşoptiştii, marii 
clasici, contemporanii cei mai de seamă... Nimic gratuit în scrierile 
lor. Ei au înţeles, şi fiecare a spus-o în felul său, că politica nu este 
numai un reflex al civilizaţiei ci şi un teribil instrument de cunoaş- 
tere. Politica a dat măsura înţelepciunii lor. Se poate vorbi despre 
destinul politic al seriitorului român. Și despre împlinirea astăzi 
a acestui destin. 

Într-adevăr, afirmarea României în politica internaţională actuală 
nu cunoaşte precedent. Ce face scriitorul ? El este implicat în toate 
acţiunile şi aspiraţiile patriei. Asta înseamnă azi a face politică. 
Eşti un om al timpului tâu, nu poţi exista in afara lui. Se mai des- 
coperă în lume, din ce în ce mai rar, e adevărat, mari artişti care 
au murit necunoscuţi, neînțeleși se spune, şi nu pe nedrept uneori, 
de contemporanii lor. Da, dar ce ne izbeşte în primul rînd la aceste 
tîrzâi și dureroase descoperiri este totala lor apartenenţă la epoca 
din care vin. Așadar, chiar și cei care au apărut cîndva străini con- 
temporanilor (cauzele sînt miultiple şi în general depărtate de obiectul 
articolului de faţă) chiar şi apolitismul eventual al acelora se do- 
vedeşte o formă a politicului ! 

Echilibrul, vii ă a lumii, lucrurile în lu- 
mină mai înţii şi pe urmă umbrele lor, iată repere sigure ale spiri- 
tualităţii românesti. S-a discutat în ultima vreme, în presa literară, 
despre sincronizare. Articole teoretice, interviuri, anchete. În tot 
acest timp nu am încetat să mă gîndesc la Brâncuşi şi la Sadoveanu. 
Un „tradiţionalist“ și un „modernist“ ! Cu cine şi cum au sincro- 
nizat ei ? Aud că Sadoveanu a făcut în urmă nu cu mult timp mare 
succes cu povestirile sale în America, iar gloria ascetului care a 
făcut dintr-un stilp de casă o osie planetară nu cunoaşte încă nici 
o umbră. Cum sînt utili aceşti doi mari artişti? Desigur, nu în 
felul în care este util un director de complex industrial sau o con- 
ductă de gaze. Ei sînt utili prin mesajul superior al operei : spiri- 
tul naţional se face prin ei cunoscut lumii, intră în ordinea cosmică. 
Prin ei, deci, patria există, ei sînt deci oameni politici. 

Ce ne rămîne nouă dincolo de pilda lor? Chemată de un ideal 
înalt, voința şi energia noastră capătă amploare şi sens. Mijloacele 
vor fi ale fiecăruia dintre noi, după puterea cu care am fost înzes- 
traţi. Un mare scriitor contemporan vedea în mania de a vorbi în 
locul lucrurilor despre umbrele acestora, un început posibil al 
morţii. Prin firea noastră noi sintem mereu la începutul vieţii. 
Merită să existăm. Nu sînt chiar un sentimental şi nu cred că stră- 
moşii mei au fost plini numai de virtuţi şi lipsiţi cu totul de păcate. 
Dar știu de la ei că merită să trăieşti şi să faci să rodească pămîn- 
tul natal. Nu să scriem numai ode şi imnuri dar să ne apropiem de 
faptele omului de azi. Să fim scriitori politici. 


George BĂLĂIŢĂ 
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Exemplul 
Scînteii 


La 15 august, ziarul Scînteia, organ al Comitetului Central al 
Partidului Comunist Român, a împlinit patru decenii de existenţă 
— aniversare importantă, prilej excelent de reflecţie asupra ca- 
vacterului și responsabilităţilor presei, care — așa cum sublinia 
recent tovarășul Nicolae Ceauşescu — în ţara noastră socialistă 
este, și va fi pe mai departe, „un instrument al partidului“; ea 
„trebuie să servească răspîndirii politicii partidului în toate dome- 
niile de activitate... 

Apărut în vremea ilegalităţii partidului, ziarul Scînteia a repre- 
zentat glasul forței de împotrivire în faţa unei societăţi nedrepte, te- 
rorii, exploatării, neadevărului despre condiţia 'dlasei muncitoare, a ță- 
rănimii şi majorităţii intelectualilor români, al forţei capabile să 
producă radicala schimbare în destinul ţării, să înfrunte ostili- 
tatea, sabotajul, înerîncenarea elementelor conservatoare şi reac- 
ționare, să stimuleze și să îndrume energiile mulțimilor eliberate 
în sensul edificării: României socialiste. Alături de celelalte ziare 
democratice şi progresiste, unele legale, altele ilegale, existente 
înainte de 1944, asupra cărora a exercitat o înrîurire decisivă, şi 
alături de celelalte publicaţii editate după Eliberare, Scînteia a 
constituit un faclor de seamă în mobilizarea conştiinţei revolu- 
ţionare a maselor, în formarea unei noi atitudini sociale şi morale 
în popularizarea marilor campanii şi succese ale politicii parti- 
dului — interne și internaţionale —, în informarea poporului des- 
pre mersul construcţiei socialiste in ţara noastră cit şi în cele- 
lalte ţări care alcătuiesc sistemul mondial socialist, despre lupta 
unor popoare pentru cucerirea independenţei, pentru consolida- 
rea suveranităţii, a demnităţii lor naţionale, despre bătăliile de 
clasă din lumea capitaluiui. Popularitatea mereu crescîndă a 
Scinteii e consecinţa firească a popularității învăţăturii şi faptelor 
partidului, a întăririi permanente a legăturilor acestuia cu popo- 
rul. „Biografia ziarului — se arăta cu justeţe în editorialul nu- 
mărului 8877, din 14 august anui curent — este indisolubil încorpo- 
rată în biografia revoluționară a partidului nostru“. Dar, în ordinea 
aceleiaşi idei, trebuie să adăugăm că popularitatea, prestigiul său, 
cu alte cuvinte, buna primire a oricărui ziar, deci şi a Scînteii, se 
datorează promptitudinii, justeţei, fermităţii reacţiilor sociale, 
politice, etc. ale redactorilor săi, calităţii şi exactităţii ştirilor pe 
care le difuzează, ţinutei comentariilor sale. Cronică fidelă, tot 
mai cuprinzătoare, scrisă în spiritul militantismului şi umanis- 
mului socialist, Scînteia a înfăţişat, într-un stil de autoritate, ce 
nu presupune revizuirea părerilor, aproape întreg universul de 
preocupări propriu României în ultimii patruzeci de ani. Stilul 
de autoritate, seriozitate la care ne referim în rîndurile de mai 
sus, nu a însemnat cituşi de puţin situarea pe o poziţie rigidă, 
dogmatică. Spaţiul ziarului a fost permanent deschis confruntări- 
lor, schimbului de opinii în legătură cu cele mai diverse proble- 
me ale actualităţii. Comuniunea profundă a ziarului cu viaţa şi 
aspiraţiile tuturor celor ce muncesc s-a evidenţiat şi în actul 
receptării părerilor cetăţenilor, în angajarea unui amplu dialog 
cetăţenesc, în solicitarea opiniei publice la dezbaterea democratică 
a ideilor şi directivelor fundamentale ale timpului nostru. Nu 
numai problemele vieţii de partid, ori numai cele economice, ori 
ale organizării vieţii politice şi sociale, ci şi cele morale, filozo- 
fice, culturale, artistice şi literare au stat în atenţia Scinteii, 
astfel că pe lîngă reprezentanţii muncitorilor şi ţăranilor şi-au ex- 
primat convingerile, în coloanele ziarului central al partidului, 
cei mai buni intelectuali şi creatori contemporani. Scînteia a 
introdus în cuprinsul acestor dezbateri (fie că se refereau la 
chestiunile moştenirii culturale şi artistice, fie la cele ale creării 
unei arte și literaturi noi) lumina principiilor învăţăturii marxist- 


CRONICĂ 


Anumite evenimente pe care le trăim ne revelează u- 
neoni sensuri profunde, neașteptat de vii ale unor no- 
țiuni despre care credem că le cunoaștem foarte bine 
cu atît mai mult cu cît ele ne însoțesc, într-um chip sau 
altul, în tot cursul existenţei noastre. O asemenea no- 
țiume este aceea de patrie, iar evenimentul care i-a dat 
un relief deosebit în aceste zile l-a constituit Marea A- 
dunare Populară care a av c în Capitală în ziua de 
20 august, închinată împlinirii a 150 de ani de la miş- 
carea revoluţionară condusă de Tudor Vladimirescu, 
Era o zi însorită şi la poalele dealului Cotrocenilor se 
adunaseră 100.000 de oameni, între care se aflau bata- 
lioane ale gărzilor niuncitoreşti şi, într-o alăturare sim- 
bolică, umăr la umăr, fii ai Armatei noastre populare 
— o nouă promoţie de ofițeri, tineri absolvenţi ai Aca- 
demiei Militare și ai Şcolilor militare de ofiţeri activi 
care trăiau momentul deosebit al înălțării la gradul de 
locotenent. Dintr-o dată imaginea acestei mulţimi, 
transmisă în toată ţara, prim intermediul televiziunii, 
a evocat-o pe aceea a pandurilor lui Tudor, cei care, 
în urmă cu un veac şi jumătate luptaseră cu arma în 
mină pentru neatimmarea pământului românesc, 
libertate naţională și sogială. De aceea au apărut atât 
de fireşti izvorind şi întorcindu-se încărcate de sen- 
suri adinci în inima mulţimii, cuvintele fiului iubit al 
poporului, secretarul general al partidului, tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu : „Ne plecăm cu adincă smerenie şi 
cinstim memoria celor care au condus această mare 
bătălie, a luptătorilor de la 1821 care s-au ridicat cu 
hotărîre în nuiele idealurilor sacre ale poporului nos- 
tru. Poporul român va păstra întotdeauna în amintirea 
sa pe înaintaşii săi progresiști, pe revoluționari, pe toţi 
cei care au contribuit la dezvoltarea naţiunii noastre, 
la creares României moderne, la împlinirea aspirațiilor 
de libertate şi progres ale întregului nostru popor“. 
Două zile mai tîrziu toată ţara se regăsea sub flamuri- 
le roşii și tricolore înălțate deasupra areadelor celei 
mai mari sărbători a patriei — 23 August. Am văzut 
iarăşi, cu toţii, inărșăluind în același pas înfrățit, umăr 
lîngă umăr, batalioanele gărzilor muncitoreşti şi cele 
ale ostașilor armatei noastre populare. Din nou imagi- 
nea prezentului o evoca pe aceea din zilele fierbinţi 
ale luptei pentru dezrobirea ţării de sub jugul fascist. 
Lupta poporului român, condus de clasa muncitoare, 
în frunte cu comuniştii a izbindit, acum 27 de veri, 
deschizînd ţării poartu largă a implinirilor de azi. Vor- 
bind la adunarea populară amintită mai înainte, tova- 
răşul Nicolae Ceatișescu a caracterizat astfel acel mo- 
ment înscris pentru veșnicie în istoria patriei : „Viotoria 
insurecției naţionale antifasciste armate. lupta eroică 
a armatei române, a întregului popor, alături de ar- 
matele sovietice, pentru înfrîngerea fascismului, repre- 
zintă unul din ceie mai glorioase capitole ale istoriei 
patriei noastre, un moment crucial în dezvoltarea Ro- 
mâniei“. 

În acelaşi timp imuginea marilor demonstraţii ale oa- 
menilor muncii ce au avut loc în toată țara a prilejuit 
rememorarea izbinzilor fără număr repurtate în 
amplului proces al construcţiei socialiste, a orînduirii 
multilateral dezvoltate. 


Trepte 
spre 
viitor, 
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de cetăţeni — tineri şi virstnici, bărbaţi şi femei care 
veneau de pe cele mai diverse fronturi ale muncii, din 
întreprinderi vechi, aflate în pragul centenarului, cum 
e Fabrica de hirtie „Letea“ sau foarte noi, care n-au 
împlinit nici un an de la intrarea în funcţiune — cum 
e Uzina de vane. Între aceste două virste se află, de 
fapt. cupninsă, o întreagă istomie. 

Ne vin în minte, cifrele unei recent publicate mono- 
grafii a Bacăului, din care reținem că, în prezent, ju- 
deţul de la coniluența Bistriţei cu Siretul dă ţării o 
producţie industrială cu aproape 50 la sută mai mare 
decît în 1965. Numui în cincinalul trecut au fost puse 
în funcţiune două grupuri elsctrogene de 200 mega- 
waţi fiecare, noi fabrici de plăci fibrolemnoase, impor- 
tante capacităţi de producţie în cadrul Grupului indus- 
trial petrochimice de pe Trotuș, grup care, singur rea- 
lizează aproapa un sfert din producţia industrială a 
judeţului. Tot în acest răstimp de 5 ani s-au construit 
8000 de apartamente, noi lăcașuri de cultură şi învă- 
ţămînt. Cronicarul de astăzi, are la îndemînă compara- 
ţii şi cifre de-a dreptul senzaţionale : producţia din 
1950 a judeţului se realizează în prezent în numai 24 
de zile, iar producţia de energie electrică este de 3 ori 
mai mare decît întreaga producţie a României anului 
1938. 

Autorii acestor înfăptuiri sint oameni obişnuiţi, 
ei au trecut, cu copii de mină prin faţa 
tribunei, la demonstrația închinată celui de-al 
27-lea August liber iar acum s-au întors din 
nou la mmeltele muncii lor, cu același avînt, 
generat de conducerea înţeleaptă a partidului în cen- 
trul politicii căruia a stat şi stă în permanenţă îmbu- 
nătăţirea continuă a nivelului de trai al celor ce mun- 
cese. Telegrame trimise Comitetului Central al parti- 
dului, tovarăşului Nicolae Ceauşescu personal de co- 
Jective de muncă din întreaga ţară, exprimă adeziunea 
totală la politica înţeleaptă a partidului, desfășurată 
atît pe plan intern cât și în relaţiile cu celelalte state. 
Dintre acţiunile întreprinse în cursul acestei veri de 
conducerea partidului, către tovarășul Nicolae 
Ceauşescu personal, menite să contribuie la întărirea 
conștiinței socialiste, la formarea omului de tip nou, 
constructor al societăţii socialiste multilateral dezvol- 
tate, o covîrşitoare însemnătate o are vastul program 
de educare partinică a oamenilor muncii. Cităm din 
telegrama Comitetului judeţean Bacău al P.C.R., adre- 
sată C.C. al partidului, tovarăşului Nicolae Ceauşescu 
personal : 

„Indicaţiile deosebit de preţioase cuprinse în expune- 
rea dumneavoastră, mult stimate tovarășe Nicolae 
Ceauşescu, prezentată la Consfătuirea de lucru a acti- 
vului de partid din domeniul ideologiei şi al activităţii 
politice şi cultui al-educative, ca şi recentele hotăriri ale 
Comitetului Executiv al Comitetului Central al P.C. 
luate în spiritul îndeplinirii sarcinilor propuse, cons 


tuie pentru organizuţia noastră județeană de partid, 


La Bacău, tradiționala sărbătoare a adumat în piața dim 
faţa Casei de cultură „Vasile Alecsandri“ aproape 40.000 


pentru toţi oamenii muncii din cuprinsul judeţului, un 
program multilateral, atotcuprinzător, cu viziune ştiin- 
țitică de mare perspectivă, care răspunde în cel mai 
înalt grad cerinţelor de dezvoltare multilaterală a pa- 
triei socialiste“. 

În atmosfera acestui avînt general se prefigurează ob- 
ţinerea unor succese şi mai mari în viitor, în toate do- 
meniile de activitate. De la Porţile de fier vin veşti ca- 
re certifică ritmul înalt al activităţii de punere în fune- 
ţiune, la termenul prevăzut,al marii hidrocentrale de- 
venită un simbol al prieteniei şi cooperării în Balcani. 
La Bacău, textiliştii buhuşeni au lansat o iniţiativă pe 
care au denumit-o semnificativ : „Calitatea producţiei 
— o problemă de demnitate şi patriotism“. La Poiana 
Uzului impunătorul baraj se apropie de cota finală. 
Curînd înfăptuirile de azi vor deveni puncte de refe- 
rinţă pentru cele de miine. Întregul popor munceşte cu 
abnegaţie pentru traducerea în viaţă a Directivelor ce- 
lui de-al X-lea Congres al partidului, reliefindu-se, în 
felul acesta, cu pregnanţă, cea de-a treia dimensiune a 
patriei socialiste, viitorul ei luminos în care cred cu 
atîta tărie comun „ toți oamenii muncii, mai uniţi 
ca niciodată în juzui partidului. 


C. NANCU 


Ovidiu Genaru 


Pururi tînăr 


leniniste, accentul fermităţii partinice, a pledat pentru o artă şi 
literatură realistă, inspirată din tumultul revoluţionar al mase- 
lor, din munca ior penuru înălțarea societăţii de azi, a stimu- 
lat lărgirea orizontului de cunoştinţe filozofice şi ştiinţifice dar 
şi a spiritului critic, a unei atitudini românești, socialiste, în înter- 
pretarea lor. 

Şcoală a publicisticii comuniste, ziarul Scînteia e un înalt exem- 
plu pentru intreaga presă românească, de slujire a partidului, a 
nobilelor țeluri ale naţiunii noastre socialiste. 


Pururi tînăr freamătă Visătorul Arbore al 
patriei mele, fagurele, înmuguritul, şoptitorul, 
Nicăieri o lumină de o mai dulce pasăre casnică, 
nicăieri ursitoare de mai fericiţi auguri 

ca sub inseninata-i frunză a cunoașterii, 
Iubiiori de albine îi sînt cîntăreţii 

după stalornica noimă : implinească-și visarea 
rostul de mumă al tuturor florilor, 

Puternic e cel ce se naște aici cu cartea in mină, 
în zori, la rasa tăcerii şi-ascultă din leagăn 
poveștile lemnului : a lui e Măiastra! | 


Cel dintii 


Partidului Comunist Român 


C. CALIN 


Pășind pe-un fond de rouă evocatoare 

el se trezeşte cel dintii să măsoare 

creşte: poamelor, 

EI întimpină și ușurează tot lucrul de 

îrunză și de unelte nobile printr-un 

îndemn bărbătesc, 

(Ca-n marile nepotriviri de ceasuri abia 

în zori se culcă şi poetul care scrie şi scrie 
despre cum va arăta grădina), 

Fiindcă el ştie pe de rost ce e toamna şi vara, 
el este grădinarul ! 
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Interviu cu tovarășul 


Ştefan Boboş 


prim-secretar al Comitetului 
județean Neamț al P.C, 
președintele Consiliului 
popular judeţean 


— Economia judeţului Neamţ a înregistrat, în anii din urmă, 
numeroase realizări pe care presa nu s-a sfiit să le numească spec- 
taculoase. Care este, după opinia dumneavoastră, explicaţia aces- 
tor realizări ? 
— Este adevărat, judeţul Neamţ a obţinut în ultimii ani o seamă 
de rezultate bune. Se cunoaşte, de pildă că în întrecerea socialistă 
pe anul 1970, judeţului Neamţ i-au revenit două locuri 1 şi i s-a 
atribuit de două ori Ordinul Muncii clasa I-a. Faptul a bucurat 
pe toţi oamenii muncii din județ şi totodată le-a dat un puternice 
imbold spre noi realizări în 1971, astfel încît, şi în acest an este 
posibil ca judeţul Neamţ să obţină un loc fruntaş în întrecerea 
socialistă dintre județele ţării. Vă pot spune că oamenii muncii 
din tot județul demonstrează prin fapte că au înţeles înaltele 
obligaţii ce le incumbă deținerea locului de fruntaş pe ţară. 
La începutul lunii mai, după cum s-a publicat şi în presă, Biroul 
Comitetului judeţean de partid a examinat modul cum se înde- 
plineşte, în industrie, angajamentul pe care organizaţia judeţea- 
nă de partid şi l-a luat pe acest an. Am constatat atunci că, în 
cinstea semicentenarului partidului, angajamentul anual se în- 
făptuise deja în proporție de 70 la sută la producţia globală şi 
80 la sută la producţia marfă. Tot atunci Biroul judeţean a exa- 
minat cu multă atenţie şi noile rezerve care apăruseră pe parcurs 
în întreprinderi şi — în deplină concordanţă cu dorința expri- 
mată de colectivele de muncă şi cu propunerile făcute de orga- 
nizaţiile de partid, de comitetele de direcţie, consiliile de admi- 
nistraţie şi organizaţiile de masă — a hotărît majorarea, pînă 
aproape de dublare, a angajamentului anual iniţial la producţia 
globală — de la 170 milioane lei, la 300 milioane lei, iar la pro- 
ducţia marfă industrială — de la 140 milioane lei la 250 milioane 
lei. În telegrama pe care am trimis-o atunci Comitetului Central 
al Partidului, tovarăşului Nicolae Ceauşescu, afirmam între altele 
că această majorare a angajamentului anual are un puternic su- 
port în hotărîrea cu care toți oamenii muncii din judeţ s-au avîn- 
tat în munca de realizare a măreţelor sarcini puse de partid în 
etapa istorică pe care o parcurgem. Nu după mult timp, la 24 
iunie, industria nemţeană raporta un nou succes : își îndeplinise 
cu șase zile mai devreme planul pe semestrul I iar sporul pro- 
ducţiei globale obţinut peste plan pînă la 30 iunie, depăşeşte ju- 
mătatea angajamentului anual majorat. Aşadar asigurările pe care 
le dădusem în telegrama despre care v-am amintit sînt pe deplin 
susținute de fapte. 
Explicaţia obţinerii acestor rezultate ? Cred că trebuie căutată în 
consecvența cu care organizaţia judeţeană de partid — începînd 
cu Biroul Comitetului judeţean și terminînd cu organizaţiile de bază 
din întreprinderi — au urmărit modul cum se înfăptuiese planul 
şi angajamentele și a intervenit cu măsuri prompte ori de cite 
ori a fost nevoie. Dar înainte de toate, explicaţia acestor succese 
spectaculoase — cum le numiți dumneavoastră — eu o văd în dă- 
ruirea cu care cei ce muncesc în acest colţ de ţară se simt anga- 
jați în îndeplinirea deloc uşoară, dar sigură şi consecventă a 
importantelor sarcini ce revin din actualul cincinal, a marilor 
răspunderi pe care le au în calitate lor de producători şi toto- 
dată de proprietari ai mijloacelor de producţie. 
— Ce acţiuni a iniţiat şi organizat Comitetul judeţean Neamţ al 
P.C.R. pentru dezvoltarea culturii politice a cetăţenilor? Consi- 
deraţi că iniţiativele dumneavoastră, în această direcţie, pot fi 
generalizate ? 
— De ce nu? Judeţul Neamţ a obţinut o serie de rezultate bune 
şi în activitatea de educare politică şi ideologică a membrilor de 
partid, a celorlalți oameni ai muncii, în ridicarea conştiinţei 
socialiste a acestora, de care sînt legale şi succesele economice 
de care v-am vorbit mai înainte. 
Sint folosite, în această direcţie, variate forme 
să corespundă cît mai bine specificului producţiei, condi 
cure activează fiecare organizaţie de partid, fiecare colecti 
Spaţiul nu-mi permite să mă refer pe larg la toate acţiu- 
nile iniţiate şi organizate de organul nostru judeţean de partid 
nd dezvoltarea culturii politice a cetăţenilor. Amintese doar 
țămintul de partid „adunările generale de partid lunare şi 


îny 
trimestriale, informarea politică a comuniştilor şi a celorlaţi oa- 


meni ai muncii, propaganda prin conferinţe, răspunsurile la între- 
bările puse, convorbirile şi întîlnirile cu diverse categorii de cetă- 
ţeni, munca de la om la om, precum şi alte forme şi mijloace. 
Consider în că sîntem departe de a fi făcut totul în direcţia 
educării politice a cetățenilor din județ. De altfel o seamă de nea- 
junsuri din acest domeniu au fost relevate şi criticate sever şi 
în plenara din iunie a comitetului judeţean de partid, care a 
dezbătut probleme ale muncii politico-educative şi culturale de 
masă în sprijinul producţiei. De neajunsurile activităţii noastre 
în acest domeniu ne dăm seama şi mai bine astăzi cînd examinăm 
rezultatele obţinute pînă acum prin prisma înaltelor exigenţe ex- 
primate de tovarășul Nicolae Ceauşescu în măsurile propuse Co- 
mitetului Executiv al C.C. al P.C.R., în expunerea făcută la recenta 
consfătuire de lucru a activului de partid din domeniul ideologiei 
şi al activităţii politice şi cultural-educative. Este neîndoios că 
atît comitetul judeţean de partid, cît şi celelalte organe şi orga- 
nizaţii de partid din județ trebuie să acţioneze în viitor cu mai 
multă consecvență şi fermitate, pentru ridicarea nivelului comba- 
tivităţii revoluţionare şi a spiritului militant, partinic al activi- 
tăţii politice, ideologice şi de educaţie comunistă a maselor, pentru 
întărirea controlului de partid în orientarea acestei activităţi spre 
promovarea largă in mase a ideologiei şi politicii partidului nos- 
tru, cultivarea respectului faţă de muncă, educarea oamenilor în 
spiritul patriotismului socialist, pentru îmbunătăţirea organizării 
învăţămîntului de partid în noul an ce se apropie, pentru extin- 
derea formelor muncii politice de masă şi de la om la om ete. — 
toate în spiritul preţioaselor propuneri făcute de tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu. 

— Prin laborioasa activitate desfășurată, mai ales în ultimii doi 
— trei ani, Teatrul Tineretului din Piatra Neamţ a întrunit elogii 
unanime atit în ţară cit și în străinătate. Ce-și propun organele 
judeţene de partid şi de stat pentru ca activitatea viitoare a aces- 
tei instituţii prestigioase să se desfăşoare cel puţin la aceeaşi alti- 
tudine ? 

— În primul rînd ne preocupăm ca măsurile propuse de tovarășul 
Nicolae Ceauşescu privind îmbunătăţirea muncii politico-ideolo- 
gice să-și găsească deplină aplicare şi la Teatrul Tineretului din 
Piatra Neamţ, instituţie chemată să-şi aducă o contribuţie mai 
mare la formarea şi dezvoltarea conştiinţei socialiste a tuturor 
spectatorilor şi în primul rînd a tineretului. 

În acest sens am în vedere ca în repertoriul teatrului să-şi gă- 
sească loc, mai mult decît pînă acum, creaţia originală cu caracter 
militant, revoluţionar „dramaturgia actuală din ţările socialiste 
precum și lucrările din repertoriul clasic şi contemporan inter- 
naţional — dar mai riguros selecționate. Pe aceeaşi linie se înscriu 
şi preocupările vizînd îmbunătăţirea activităţii de pregătire ideo- 
logică, politică şi profesională a colectivului artistic şi tehnic. 
În vederea continuei ridicări a nivelului activităţii teatrului ne 
străduim să asigurăm în continuare condiţiile necesare pentru an- 


gajarea de noi şi talentate cadre de actori — cu atît mai mult 
cu cît Teatrul Tineretului din Piatra Neamţ se dovedeşte a fi o 
bună pepinieră de cadre, de aici plecînd în ultimii zece ani aproa- 
pe 50 de actori la principalele teatre din ţară —, pentru îmbună- 
tăţirea informării opinie publice, cu deosebire a tineretului, pri- 
vind limbajul artistic al teatrului ca artă de sinteză etc. Apreciez 
că sînt toate condiţiile ca Teatrul Tineretului din Piatra Neamţ 
să întrunească şi pe mai departe acele elogii unanime — cum 
v-aţi exprimat dumneavoastră — şi să atingă o altitudine şi mai 
înaltă spre bucuria spectatorilor şi actorilor, spre folosul vieţii 
spirituale mereu mai bogate a judeţului Neamţ. 

— Urmăriţi, neîndoielnic, fenomenul literar contemporan. Cum 
îl apreciaţi ? Spre care dintre scriitori se îndreaptă preferinţele 
dumneavoastră ? 

— Remare o adevărată explozie editorială. Librăriile oferă mereu 
noutăţi. Este cert că literatura — ca şi a noastră în general 
— parcurge o etapă mai prolifică decit oricînd. Au apărut şi con- 
ținuă să apară opere numeroase, cu un conținut bogat de idei 
inspirate din realităţile noastre socialiste, opere de autori mai 
vîrstnici ca şi de autori tineri şi foarte tineri, realizate în forme 
şi stiluri diferite. Este tot mai evidentă şi apariția unor nume 
noi, chiar din judeţele mai îndepărtate de Capitală. Se vede că 
în ţara noastră cîmpul de afirmare al creaţiei este cu adevărat 
deschis tuturor acelora care doresc să participe la înflorirea artei 
şi literatu: 
Cu toată această bogăţie a creaţiei. consider totuşi că realităţile 
noastre socialiste, sufletul omului nou, conştiinţa lui, le găsim prea 
puţin reflectate în literatura noastră actuală, că apar încă lucrări 
sărace în conţinut care nu răspund suficient activităţii politico- 
educative a partidului nostru. Îndeosebi unele poezii, cu greu îţi 
dai seama dacă au vrut să spună ceva sau dacă nu au fost scrise.,, 
de dragul artei, al aşa-zisului modernism. Poate n-ar strica dacă 
autorii lor ar zăbovi mai mult jos, în uzine, pe ogoare, în univer- 
sul vibrant, plin şi dătător de viaţă, al oamenilor muncii, dacă 
s-ar întilni mai des cu ei, fie citindu-le din creaţiile lor,fie ascul- 
tîndu-le gîndurile. Eu cred că ar putea fi mai exigente şi editu- 
rile cu lucrările pe care le primesc şi le încredințează tiparului. 
Ca şi critica literară, ca şi revistele noastre literare care spunîn- 
du-şi mai clar, mai deschis, mai obiectiv şi principial punctul de 
vedere ar ajuta şi creatorilor și cititorilor. Consider deosebit de 
preţioase, de binevenite şi în domeniul artei şi literaturii obser- 
vaţiile şi indicaţiile cuprinse în recenta expunere a tovarăşului 
Nicolae Ceauşescu, Am convingerea că respectarea, aplicarea aces- 
tora vor face ca arta şi literatu noastră actuală să sluj 
mai bine poporului, națiunea noastră, eforturile noastre îndreptate 
spre educarea socialistă a oamenilor muncii. 

— Ce persepctive de dezvoltare are judeţul Neamţ, atit din punct 
de vedere economic, cît și social cultural, în lumina prevederilor 
noului plan cincinal ? 

— Într-un cuvînt spus — minunate ! lată argumente : In perioada 
1971-1975, volumul producţiei globale industriale a judeţului va 
atinge v cieşlere de cir două ori faţă de nivelul producţiei 
anului „Ritmul mediu anual de creştere a productiei 


industr. în actualul cincinal va fi de 139 la sută, 
iar pri a agricolă va creşte într-un ritm mediu anual 
de 11 să  — creștere superioară faţă de cea pla- 


nificată la nivelul economiei naţionale. Se vor dezvolta cu prio- 
ritate ramurile hotăritoare purtătoare ale progresului tehnic cum 
sînt: industria chimică, construcţia de maşini, prelucrarea me- 
talelor şi altele. 

Aceste creşteri sînt pe deplin posibile dacă avem în vedere şi vo- 


lumul mare de investiţii ce se va concretiza în noi şi 
importante obiective în industria chimică, constructoare de 
mașini, pe platlorma de la Săvineşti, în Piatra Neamţ, 
la Roman şi în celelalte oraşe, precum şi în agricultură. 


După cum se ştie țelul suprem al întregii politici a partidului este 
continua îmbunătăţire a vieţii materiale și spirituale a oamenilor 
muncii. Această preocupare constantă a partidului se va face 
din plin simțită în judeţul Neamţ şi în actualul cincinal. In această 
perioadă, la noi vor fi date în folosinţă peste 8.000 apartamente din 
fondurile statului și ale populaţiei, numeroase săli de clasă, creşe, gră- 
rile statului și ale populaţiei, numeoroase săli de clasă, creşe, gră- 
diniţe, unități de ocrotire a sănătăţii, noi spaţii comerciale şi 
multe alte obiective de interes social-cultural. 

În acelaşi timp va creşte volumul desfacerii de mărfuri alimen- 
tare şi industriale, se vor dezvolta prestațiile de servicii către 
populaţie vor spori numărul de salariaţi şi salariul real, 
veniturile reale ale ţărănimii precum și cheltuielile social-cultu- 
rale. O continuă înflorire vor cunoaşte învățămîntul, cultura, arta, 
sportul şi turismul nemţean. 

Tată succint, perspectivele dezvoltării economice şi social-culturale 
a judeţului Neamţ în actualul cincinal. Precum se vede programul 
e destul de bogat, de complex, de încîntător dacă vreţi. Transpu- 
merea lui în viaţă nu-i de loc uşoară. Sînt însă convins că va fi 
realizat. Dispunem pentru aceasta de suficiente resurse materiale 
şi umane. Avem oameni harnici şi pricepuţi, bine pregătiţi şi dor- 
nici de a învăța continuu, care își pun tot ce au mai bun în slujba 
înfăptuirii politicii partidului. Avem organizaţii de partid, de 
masă şi obşteşti, instituţii de artă şi cultură care. perfecţionîn- 
du-şi mereu modul de a acţiona, vor şti să mobilizeze tot mai bine 
forţele de care dispunem, astfel încît perspectivele cincinalului 
să devină realitate cît mai devreme cu putinţă şi în judeţul Neamţ. 


Interviu consemnat de 
Sergiu ADAM 


Patosul 


Poezia noastră dintotdeauna, 
poezia românească cea mai va- 
loroasă, de la cea populară şi 
pină la marile capodopere ale 
lui Alecsandri, Alexandrescu, 
Bolintineanu, Coşbuc, Goa, 
Arghezi, Blaga, Bacovia, Barbu, 
a fost şi rămine legată prin în- 
săşi esența ei de ființa poporu- 
lui, luminînd mari aspirații na- 
ţionale sau oeglindind aspecte 
dintre cele mai caracteristice 
vremii respective. Prin aceasta 
poezia cea mai bună, cu va- 
lenţe multiple, a fost, implici 
poezie socială, patriotică deci, 
slujind prin ideile sale spiri- 
tualității noastre, dîindu-i to- 
nusul vital al timpului traver- 
sat. La o primă privire, s-ar 
părea că poezia patriotică, ră- 
mine doar un document al 
vremii în care a fost scrisă, un 
martor emoţionant al înălțătoa- 
relor clipe de avint şi dăruire ; 
dar nul, cea mai puternică, 
poezia patriotică mare îşi păs- 
trează valoarea emoţională, 
deci artistică, în timp, intrind 
în rindul valorilor mneperisa- 
bile. Să ne amintim de poeziile 
lui Alecsandri, Alexandrescu 
şi Bolintineanu care au antici- 
pat prin opera lor poetică ma- 
rile poeme eminesciene. Iată 
ce spunea Mihai Vodă căpita- 
nilor săi într-o cunosoută poe- 
zie a lui Dimitrie Bolintinea- 
nu: muiCe e viața noastră în 
sclavie oare, / noaptea fără 
stele, ziua fără soare ? / / Cei 
ce rabdă jugul şi-a trăi mai 
vor, / merită să-l poarte, spre 
rușinea lor“, iar Eminescu, 
mult mai profund în înțelege- 
rea istoriei, se adresează sul- 
tanului ture prin vocea voievo- 
dului Mircea, la Rovine : „...Eu 
îmi apăr ăcia și nevoile şi 
neamul, / şi de-aceea tot ce 
mișcă-n ţara asta riul, ramul, / 
mi-e prieten numai mie, iară 
ție dușman este, / dușmănit vei 
fi de toate fără-a prinde chiar 
de veste ; / n-avem oști, însă 
iubirea de moşie e un zid / 
care nu se înspăimintă de-a ta 
faimă, Baiazid !*... Nu sunt a- 
ceste versuri emoţionante şi 
azi ? Nu ne mişcă sufletul, nu 
ne încălzesc sîngele de mîndrie 
naţională, făcîndu-ne să ne iu- 
bim cu şi mai adincă patimă 
țara şi neamul cu trecutul lor 
dramatic şi înălţător, făcîndu- 
ne să ne simţim puternici şi 
stăpîni demni pe acest pămînt 
în care-şi dorm somnul marii 
bărbaţi, alături de mulțimile 
luptătoare ? ...Întinsele poeme 
— balade ale bardului de la 
Mirceşti —, ca şi dramele sale 
istorice sunt tot atitea excelente 
opere literare pline de simţire 
şi dragoste de ţară şi care au 
jucat un uriaș rol patriotic şi 
de ridicare a conștiinței naţio- 
nale, pe lingă faptul că fixau 
începuturile limbii literare mo- 
derne românești. Să mai amin- 
tim de ora Unirii“, poezie 
exemplar politică, şi care a fost 
ca un ferment în sufletul ma- 
selor populare din principate, 
din momentul apariţiei ei şi 
pină în zilele noastre ! Dar ca- 
podoperele eminesciene, „Lu- 
ceafărul“, „Scrisorile“, nu sunt 
oare opere adine sociale şi fi- 
losofice şi prin poziţia lor cri- 
tică implicit polemice şi poli- 
tice ? Eminescu este mare prin 
tot ce a scris, dar este poet na- 
țional în special prin poemele 
de complexă reflectare social- 
politică, prin care conștiința ro- 
mânească dobindea o dimen- 
siune gravă, cu adinci implic: 
ţii social-istorice, proiectindu- 
ne astfel, în spiritualitatea eu- 
ropeană și universală. La Emi- 
nescu patosul poeziei era unul 
de natură profund românească 
distilat de o metafizică sever: 
care-i înnobila şi adincea sen- 
surile filosofice. 

Sigur, poeme de înaltă tempe- 
ratură patriotică, de aleasă o- 
riginalitate românească au 
scris Octavian Goga, Tudor 
Arghezi, Lucian Blaga, Geor- 
ge Bacovia, Ion Pillat, Vasile 
Voiculeseu, Alexandru  Phi- 
lippide, Zaharia Stancu, Geo 
Bogza, Demostene Botez, Mi- 
ron Radu Paraschivescu, Eu- 
en Jebeleanu, Mihai Beniuc, 
Magda Isanos, Cicerone Theo- 
dorescu, Virgil Teodorescu etc. 
Poetul „pătimirii noastre“ este 
prin excelență un mare pa- 
triot în majoritatea poeziilor 
sale, mai mult, ni se pare atit 
de legat de pămîntul românesc 
scrisul său, încît ne simţim, ci- 
tindu-l, de fiecare dată cutre- 
muraţi de dragostea şi credința 
în lupta pentru libertate şi 
dreptate socială a ţăranului, a 
poporului din această parte a 
țării.  Genenalizind, putem 


spune că poezia dinainte de 
1900 ca și cea dintre cele două 


poeziei 


războaie mondiale se caracte- 
rizează prin existența unor 
mari creatori care şi-au pus 
cu osebire forța talentului în 
slujba nobilelor idei ale pa- 
triotismului, ale luptei pentru 
dreptate socială, contra ex- 
ploatatorilor, împotriva fascis- 
mului cotropitor. Au fost ani 
de luptă de atitudine fermă, 
cînd glasul celor mai auten- 
tici creatori s-a auzit cu cla- 
ritate, îndemnînd la luptă, 
luptind, învingînd alături de 
clasa muncitoare, pentru cau- 
za poporului. 

Marele timp se deschidea, în- 
cepea o nouă eră, în care poe- 
zia era chemată să cînte omul 
în toată plenitudinea forţelor 
sale descătuşate. 

Dacă, în anii care au urmat 
eliberării, în legătură cu cali- 
tatea creaţiei avem anumite 
rezerve despre care s-a vorbit 
destul în consideraţiile criticii 
literare mai recente, în schimb 
trebuie să subliniem patosul 
poeziei din această perioadă, 
dăruirea cu care o generaţie 
de poeţi au cîntat timpul nou 
al revoluţiei proletare. Parti- 
dul este acum principala forţă 
sub conducerea căreia poezia 
înflăcărează, afirmă o serie de 
adevăruri, cheamă patetic la 
lupta cu dușmanul de clasă, 
pentru împlinirea revoluţiei, 
a idealurilor de libertate şi 
dreptate. Este timpul cînd, 
alături de o serie de poeţi a- 
mintiţi mai sus, îşi afirmă sau 
reafirmă crezul politic Maria 
Banuș, Dan  Deșliu, Bugen 
Frunză, Victor "Tulbure, Ni- 
colae Tăutu, Nina Cassian, 
George  Lesnea, Alexandru 
Andriţoiu, A. E. Baconsky, 
Nicolae Labiș, Ion Horea, Ion 
Brad, Aurel Rău, Aurel Gur- 
E&hianu, Alexandru Jebeleanu. 
Este o alăturare de forţe crea- 
toare sub același steag comu- 
nist, poeţi din generaţii dife- 
rite vibrind spre marile îm- 
pliniri politice şi sociale ale 
clasei muncitoare, ale întregu- 
lui popor. Cel mai tînăr poet 
al acelor ani, clama înalt: 
„Trăim în miezul unui ev 
prins“ / şi-i dăm a-nsuflețirii 
noastre vamă ; / Cei ce nu ard 
dezlănţuiţi ca noi, / în flăcă- 
rile” noastre se destramă |...*. 
Deceniul al şaptelea este, cali- 
tativ vorbind, o treaptă supe- 
vioară a poeziei moastre con- 
temporane., Abordarea teme- 
lor se face din unghiuri diver- 
se, originalitatea şi căutările 
constituie drumul pe care-l bat 
cu asiduitate noile generaţii 
de poeţi, dar şi o bună parte 
din cei enumerați mai sus. 
Poezia patriotică şi socială 
igă în adincime, în nuanţă. 
Se reînnoadă într-un anumit 


fel o tradiţie strălucită, se 
cîştigă simţitor în  valoare.. 
Partidul, patria, poporul sunt 


și acum teme permanente, dar 
cu o mult ma; mare acoperire 
în metaforă de o strălucire 
sobră. Deşi se cîntă cu aceeași 
d. e, tonul este însă altul, 
mai propriu lirei şi prin asta, 
mai convingător, generozitatea 
ideilor fiind pătrunsă de un 
permanent; fior al umanismu- 
lui ațât de caracteristic timpu- 
socialist. Patosul 
şapte este 


lui  nostnu 
poeziei deceniului 
un patos al urcușului aproape 
de culme, ţara fiind într-un 
timp al marilor împliniri so- 
ciale, al aşezării valorilor, al 
comunicării cu marea cultură 
a umanităţii. Poeți ca Nichita 
Stănescu, Petre Stoica, Ion A- 
lexandru, Victor Felea, An- 
ghel Dumbrăveanu, Ilie Cons- 
tanţin, Ion Gheorghe, Cezar 
Baltag, Marin Sorescu, Ana 
Blandiana, Adrian Păunescu, 
Gheorghe Tomozei, Florin Mu- 
gur, Ovidiu Genaru, Gheor- 
she Pituţ, Horia Zilieru, Cons- 
tanța Buzea, Grigore Hagiu, 
etc. sunt tot atitea voci auten- 
tice, tot atiția reprezentanţi ai 
poeziei noi, poezie în lare res- 
piră adînc şi înalt dragostea 
față de trecutul de glorie a a- 
cestui pămînt faţă de lumino- 
sul prezent socialist, exprimă 
încrederea în menirea noastră 
pe aceste meleaguri de spiri- 
tualitate românească. 


Radu CÂRNECI 
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AGENDA 


Serbarea de ia Putna 


Se împlinesc luna aceasta o 
sută de ani de la ţinerea ser- 
bării de la Putna, cea dintii 
manifestare a solidarităţii na- 
ţionale a tinerimii române de 
la universităţile din (ară și 
străinătate. Concepută iniţial 
ca un „pelerinaj“ la mormin- 
tul lui Ştefan cel Mare, prin 
care să se arate că românii din 
Imperiul austro-ungar nu ca- 
pitulaseră în iața stăpinirii 
dualiste, serbarea capătă cu- 
rînd caracterul unei acţiuni pe 
Plan naţional. Studenţii ro- 
mâni de la Universitatea din 
Viena, cărora le revine iniţia- 
tiva organizării serbării, for- 
mează la sfirşitul lui decem- 
brie 1869 un comitet provizo- 
riu şi lansează un apel către 
„traţii şi comilitonii“, de la 
mai multe universităţi — Bu- 
curești, Iaşi, Paris, Torino, 
Pesta, Berlin, Pisa — și acade- 
mii — Sibiu, Oradea, Cluj, 
Cernăuţi, Blaj, Arad. „Unde 
este inima tinerimii — se 
spune în Apel — acolo sunt şi 
ideile viitorului“. 

Comitetul provizoriu  întoc- 
meşte şi un Proiect de  pro- 
gram pentru serbarea la mor- 
mântul lui Ștefan cel Mare la 
15/27 august 1870 care se pu- 
blică în „Traian“, ziarul lui 
B. P. Hașdeu, o dată cu Apelul 
către universilăţi şi academii. 
Apelul şi Programul  stirnesc 
un puternic ecou în lumea ju- 
nimii studioase şi se formează 
comitete de acţiune la Bucu- 
rești, Iaşi şi la alte universi- 
tăți şi academii. Studenţii ro- 
mâni de la Paris declară că 
vedeau in serbare o manifes- 
taţie importantă chemată să 
șteargă graniţele, care divizau 
poporul român, spre a forma 
un „lanț indisolubil între toa- 
te țările române“. 

O contribuţie importantă în 
pregătirea serbării de la Putna 
are Eminescu, student la Vie- 
na, care adaugă la Proiectul 
de program... un paragraf pri- 
vind ţinerea, paralel cu serba- 
rea, şi a unui „Congres al stu- 
denţilor români academici de 
pretutindenea“. Comitetul cen- 
tral pentru pregătirea serbării 
se constituie în martie 1870 și 
se formează din N. Teclu, vii- 
torul chimist, preşedinte, M. 
Eminescu ,secretar şi P. Pitei, 
casier. Comitelul lansează un 
apel în care se arată că pentru 
„Prima oară junii români de la 
toate academiile şi universită- 
ţile române şi străine au de- 
cis a se întruni la o comună 
serbare românească“. Apelul 
vorbește de Ștefan cel Mare, 
de mormintul de la Putna, de 
„locul sfint“, de „mărirea stră- 
bună“ și se încheie cu o che- 
mare, cu deosebire semni- 
ficativă. „Să demonstrăm 
lumii — cer studenţii — 
că poporul viază /  tră- 
ieşte/, să-i arătăm că națiunea 
noastră înţelege misiunea sa“. 
Chemarea reflectă orientarea 
spre politica de zguduire a 
Imperiului austro-ungar. 
tilnită şi în articolele lui Emi- 
nescu, publicate, tot acum, în 
foile de peste Carpaţi. 
Serbarea de la Putna, pregă- 
tită pentru august 1870, nu 
se poate ține cu o participare 
largă a studențimii. Izbucneş- 
te războiul franco-german şi 
studenţii români de la univer- 
sităţile din ţările apusene nu 
pot trimite delegaţii. Greutăţi- 
le de tot felul lăsau să se în- 
trevadă că serbarea nu se va 
putea ţine nici în anul urmă- 
tor. Merite de seamă revin lui 


iminescu şi Slavici și altor 
cițiva studenți români de la 
universitatea din Viena, care 
întreprind, în acest moment 
greu, acţiuni energice în vede- 
rea ţinerii serbării în august 
1871. Comitetul central pentru 
organizarea serbări se iormea- 
ză din N. Teclu, preşedinte, V. 
Bumbac, vicepreşedinte şi 1. 
Slavici, secretar, și lansează, în 
iunie 1871» un Apel către „ju- 
nimea română“, altul către 
„junele român“. Apelul din 
urmă vorbeşte îndeajuns des- 
pre caracterul naţional al ser- 
bării. „Națiunea română vo- 
iește cultură — se spune în 
Apelul către publicul român 
— şi cultura ei trebuie să fie 
una omogenă la Prut și la So- 
meșşiu, omogenă în sînul Car- 
paţilor cărunţi şi pe malurile 
umede ale Dunării bătrine. Și 
viitorul, cultura viitorului, u- 
nitatea spirituală a viitorului 
zace în noi, în generaţiunile 
prezentului“. Apelul, semnat 
de V. Bumbac şi I. Slavici, 
constituie şi un manifest prin 
care se inaugurează public lup- 
ta pentru „unitatea culturală“ 
a poporului român. 
Opinia publică primeşte ape- 
lurile cu mare însufleţire și 
faptul se explică prin semni 
caţiile care se acordau serbării. 
Germania dicta Franţei  con- 
diţii grele de pace, împotriva 
sentimentelor generale de sim- 
patie pentru poporul francez 
și serbarea de la Putna apărea 
ca o manifestaţie impotriva 
stăpinirii austro-ungare, care 
tindea, asemeni Germaniei, la 
END ie ea libertăţii popoare- 
or. 
Desfăşurarea serbării prezintă 
numeroase aspecte care arală 
că ea depăşeşte caracterul de 
„pelerinaj“, fiind o manifestare 
naţională. Se abordează pretu- 
tindeni culorile naţionale, fac 
de gardă la mormintul lui Şte- 
fan cel Mare studenţi din toa- 
te provinciile româneşti ; se 
înscriu pe stindarde numele 
lui Traian, Dragoş, Iancu, Ho- 
ria, Cloşca şi Crişan, Tudor 
Vladimirescu ; versurile lui A- 
lecsandri, scrise pentru serba- 
vorbesc de „Unirea Da- 
iar cele ale lui D. Gusti, 
tipărite pe o foaie volantă și 
împărţită participanţilor de 
Eminescu, insistă asupra fap- 
tului că alături de Moldova şi 
şi Muntenia și alte provincii 
sint „românesc pămint“.  Cu- 
vîntările îl prezintă pe Ştefan 
cel Mare ca erou, nu al unei 
provincii, ci al poporului ro- 
mân ; Ciprian Porumbescu 
cintă „Daciei întregi“, iar Sla- 
vici salută, în calitate de pre- 
ședinte al serbării, românii 
„din citeşi patru unghiurile“. 
Să mai notăm, în sfirşit, că 
serbării îi conieră caracter de 
manifestaţie naţională şi dez- 
baterile în legătură cu ea din 
presa română şi străină. 
Serbarea de la Putna din au- 
gust 1871 se încadrează între 
acele acţiuni ale naţionalităţi- 
lor oprimate, prin care căutau 
să-și afirme existența ca po- 
poare. Eminescu şi Slavici a- 
duc o contribuţie decisivă în 
pregătirea şi desfășurarea ser- 
bării şi-i imprimă spiritul pa- 
triotic, cu consecințe atit de 
importante în istoria poporului 
nostru. Căci organizatorii ser- 
bării de la Putna întemeiază, 
un deceniu mai tirziu, mișca- 
rea tribunistă și sint printre 
cei mai hotăriţi susținători ai 
acţiunii memorandiste. 


D. VATAMANIUC 


Din cuvintele contemporanilor... 


„Să nu oprim deci, cînd cătăm la bărbaţii cei însemnați ai trecutului nostru. 
privirile noastre pe sfera în care au trebuit să-şi mărginească lucrarea lor : 
să nu videm în ei cauze de mindrie sau de gelozie pentru o parte sau alta din 
poporul nostru, ci să-i privim pe toți ca pe un bine obștesc a [1] neamului în- 
treg, căci ei cu toții tot de un gind au fost pătrunși : apărarea și 'nălţarea 
poporului român în sfera în care ei trăiau, (...) învingători sau martiri în lup- 
tele ce au luptat, ei au cu toţii dreptul la recunoştinţa neamului intreg, pentru 
că prin braţul lor şi mai mult încă prin puternica amintire implintată în su- 
fletul poporului, ti au lăsat un izvor de virtute, din care cu toţii au dreptul 
să se întărească pentru viitor. Oamenii cei mari a [i] unui popor nu sunt ai 
cercului în care ei fură siliți să-și mărginească lucrarea ; ci sunt ai neamu- 
lui intreg, pe cit răsună aceeași limbă, pe cit se intilnesc aceleași obiceiuri, 
pe cit se întinde legătura mai sirinsă pusă de fire între sufletele omenești, Ba 
ei trec chiar peste cercul poporului lor şi devin binele întregii omeniri”. 


(A. D. XENOPOL : Cuvintare festivă rostită la serbarea națională pe mor- 
mîntul lui Ştefan cel Mare în 15 (27) august 1871). 


x 


„Intiia oară românii din cele patru unghiuri s-au adunat la un loc ca să prea- 
mărească impreună numele unuia dintre marii susțiitori ai neamului româ- 
nesc, să se îmbărbăteze unii pe alții și să-și întărească credinţa în viitor...”. 


(ION SLAVICI, Serbarea de la Putna). 


x 


„Era impunătoare această mulțime compusă din inteligenţă și popor, care în- 
Let și tăcută înainta pios spre locaşu unde se odihnia osâmintele marelui 
Domn. Eu mă aflam lingă Eminescu. EI era tăcut și înainta cu capul plecat. 
Tţi făcea impresia că gindurile sale planau în depârtări ce numai el ştia să 
le pătrundă Aşa am ajuns la minăstire și am intrat în sfintul locaş unde la 
dreapta se află mormîntul eroului, Deoparte și de alta a mormintului sta co- 
mitetul, iar lui Eminescu şi mie ne succese să stăm în fața mormintului la o 
depărtare cam de doi paşi. Se ținură cuvintările, se depuseră darurile pe mor- 
mint, apoi urmă solemn închinarea delegaţiilor și altor credincioşi înaintea 
mormintului. Moment înălțător, care ne transporta şi ne umplea de tainice 
fioruri, nesimţite pină atunci”, 


(TEODOR V. ŞTEFANELUI. Amintiri despre Eminescu). 


Critica ideilor literare urmează să-și precizeze cu toată fermilatea 
obiectul specific : ideea literară, denumire convenţională pentru 
totalitatea „fondului“ sau conținutului teoretic (explicit sau la- 
tent) al literaturii, în una din determinările următoare, situate în- 
tre două limite, de la simplitate şi claritate, la complexitate şi 
imanenţă indistinctă, 

În forma sa cea mai elementară întilnim noţiunea sau conceptul 
literar, reprezentarea abstractă şi generală, cu caracter estetic-li- 
terar, într-o accepţie şi utilizare pur nominală, în afara oricărei 
„idei“ metafizice, simbolice, psihologice, etc., chiar dacă reducti- 
bilă prin abstractizare şi generalizare, la simple concepte. labla de 
materni a dicționarului de idei literare, citită în ordine alfabetică, 
dă o listă de astfel de idei reduse la ultima expresie a puri 
tăţii, logice : actualitatea, antiliteratura, autenticitatea, avangarda, 
etc. 

Pe o treaptă superioară — a expunerii discursive — 
terare se organizează în formă de: principiu, defini judecată, 
program, proiect, problemă, teorie, concepţie, doctrină, sistem, La 
acest stadiu ideea literară, în deplinătatea conştiinţei şi personali- 
tăţii sale, prezintă o serie de note caracteristice : 

a) Sfera ideii literare se dovedește invariabil mai vastă decit a 
conceptelor din care este constituită sau care o definesc. 

b) Explicaţia stă mai întîi în faptul că ideea literară anticipă şi 
prefigurează conceptul respectiv, într-unul din stadiile anterioare : 
embrionar, fragmentar, sau potenţial( ca virtualitate integrală). 
Multe şi uneori chiar toate elementele esenţiale ale unui concept 
deplin cristalizat şi exprimat (baroc, clasicism, originalitate, rca- 
lism, romantism etc.) apar, sînt formulate, au putere de circulaţie 
și înaintea enunţării expressis verbis a conceptului corespunzător. 
Noi respingem orice „nominalism“ în sensul că ideile literare, 
în formularea lor conceptuală, ar fi doar simple nomina, semne 
convenţionale pentru realităţi artistice sau echivalenţe teoretice 
neaderente, neconvergente şi nesolidare „etichetei“ lor verbale, 
care le identifică şi le consacră. Ni se pare absurd să pretindem că 
n-au existat fenomene şi idei de avangardă şi înainte de apariţia 
conceptului de „avangardă“, idei şi fenomene realiste, definite şi 
percepute ca atare, şi înainte de prima folosire textuală a concep- 
tului de realism, etc., urmată de toate consecințele nominalizării : 
pătrundere în limbajul critic, acceptare în dicţionare, „oficializa- 
ve etc. Nu conceptul instituie ideea literară, ci ideea literară se 
instituie în concept, care doar fixează, clarifică şi potențează un 
moment dintr-un lung proces de maturaţie estetico-literară. În 
caz contrar, ar trebui să admitem că primul autor al unui termen 
literar a creat ex nihilo întreaga realitate estetică-literară impli- 
cată, chiar dacă atestată şi definită parţial sau imperfect (peri- 
frastic, prin sinonime etc.) în urmă cu sute de ani. O bună istorie 
a ideilor literare spulberă orice paradox de acest gen. Cu atit mai 
mult cu cît, chiar şi după apariţia conceptului, conţinutul continuă 
să se modifice. Sub eticheta realismului apar nu odată noi determi- 
nări, la fel de precise sau vagi ca și înainte de apariţia şi adoptarea 
conceptului. Acesta nu închide niciodată nici întreaga sa biografie, 
nici cu atât mai puţin a ideii conexe, deoarece mereu spune altceva 
(fie şi printr-o simplă nuanţă), deși are aerul celei mai mari stabi- 
lităţi posibile. 


c) Ideea literară se prezintă observaţiei sub formă de „sistem“, 
constituit dintr-un „nucleu“, sensul său central, programatic („arhe- 
tipul” ideii), de maximă densitate şi potenţialitate semantică, şi 
o grupare de sensuri convergente, derivate, asociate sau marginale, 
tot mai elastice şi inevitabil interferente cu alte idei apropiate sau 
asociate. Caracterul „sistematic“ al ideii implică organizarea, ne- 
cesitatea interioară, tendinţa „modelării“, în cadrul unei structuri. 
Într-adevăr, ideea literară se desfășoară (sau cel puţin se lasă per- 
cepută cu maximă claritate şi pertinenţă), după o „logică“ proprie, 
imanentă, într-o deplină coerenţă şi interdependenţă a elemenie- 
lor constitutive, grupate într-o constelație, care include, subor- 
donează şi se modifică progresiv prin integrare de noi elemente. 
Structura ideii literare are deci o dublă dimensiune : sincronică 
(procesul său ascultă de o logică interioară ; desfăşurarea nu se 
produce decît într-o anume direcţie. dată, inclusă în premise) şi 
diacronică (totalitatea aluviunilor, achiziţiilor, completărilor şi nu- 
unţărilor dobîndite pe parcurs, care îmbogățesc şi rotunjesc” perma- 
nent ideea). De unde ambizuitatea funciară a oricărei idei litera- 
re ca „structură“ cu dublă vocaţie : schematică, universală, supra- 
istorică şi totodată istorică, supusă unor condiționări, şi evoluţii 
continui, posibile, numai în interiorul unui anumit sistem capu- 
bil s-o disciplineze şi s-o absoarbă. 

d) Ideea literară, prin caracterul său structural, are toate atributele 
specifice operei sau „creaţiei“. Ideile sint opere. Ideea. formei este 
cel puţin tot atît de valoroasă ca şi forma ideii, invenţia critico-es- 
tetică pe marginea unor opere la fel de „creatoare“ ca şi operele 
înseşi. În caz contrar, ar fi cu neputinţă să acceptăm posibilitatea 
unei „creaţii“ critice, estetice, etc., calitativ egale punctului său 
de plecare, după principiul artifex additus artifici, „creație în in- 
teriorul creaţiei“, „operă de artă care are ca materie o altă operă 
de artă etc. Omologia se produce la nivelui programului şi me- 
canismului structural, nu al tehnicii sau mijloacelor. Ideea literară, 
ca atare, rămîne în orice împrejurare, o formă spirituală indepen- 
dentă de activitatea practică de creaţie literară. Raportul poate fi 
de convergenţă sau divergență, de supra sau subordonare, de ie- 
varhizare inferioară sau superioară, dar nu de identitate. Se pot 
însă reţine destule împrejurări cînd conştiinţa estetică se dove- 
deşte superioară realizării, cazul tuturor „avangardelor“, mult mai 


onceptele li- 


Ideea literară 


interesante şi creatoare sub raport teoretice (manifeste, programe, 
polemici, etc,) decit pur literar. Privite în totalitate, conştiinţa şi 
programul estetic al lui Macedonski depăşesc în altitudine şi inten- 
ţionalitate estetică realizarea propriu-zisă. Se vorbeşte, uneori, de 
„poezia ideilor“ (mitul viziunii creaţiei inspirate, delirante, proie- 
tice, de ex.). În alte situaţii, ideea literară îşi găseşte formula preg- 
nantă într-o imagine („industrie ciudată” = poezia). In acest caz, 
critica ideilor literare reface drumul invers al ideilor: de la idee 
(imagine uzată), spre imaginea vie, originară. 

e) Ideea literară constituie un vast depozit și receptacol de semni- 
ficaţii, o posibilitate deschisă de reformulare, printr-o continnă 
deplasare şi amplificare semantică. Ideile literare sînt polivalente 
în cel mai deplin înţeles al cuvîntului. „Rezerva: lor de interpre- 
tări şi reformulări este considerabilă. În jurul nucleului central 
vin să se asocieze, în valuri succesive, noi accepţii şi nuanţe. Totuşi, 
ar fi o eroare să se creadă că această polisemie ar fi practic infi- 
nită, cît timp „istoria“ ideii n-a luat însă sfirşit. Ceea ce se observă 
la o privire mai atentă este, dimpotrivă, repetiţia, revenirea unor 
definiţii vechi în formule aparent inedite, longevitatea aceloraşi 
idei sub etichete verbale schimbate, în succesiune. Acest fenomen 
dă, în acelaşi timp, posibilitatea constituirii şi iluzia „istoriei“ ide- 
ilor. Revoluţiile vocabularului nu sînt întotdeauna şi ale gîndiri este- 
tice. Ceea ce se poate afirma cu certitudine este d posibilita- 
tea metamorfozei ideilor literare, practic şi teoretic deschisă pe 
întreaga lor durată istorică. Terminologia critică atinge o mare 
varietate, cu toate virtuțile şi viciile sale, încă de la sfîrşitul seco- 
lului al III-lea al erei noastre, şi procesul continuă. 

Situaţia se complică și mai mult în cazul ideilor literare latente, 
care prefigurează o anume conştiinţă estetică nedeclarată, lipsită 
de formulări explicite sau coordonate. Multe opere sau grupuri de 
opere literare au un centru teoretic de greutate şi convergenţă, o 
idee nucleară ascunsă, scoasă la lumină doar de critica ideilor lite- 
rare printr-o inevitabilă arheologie a conştiinţei literare, săpată în 
straturi tot mai adinci. Alteori, există doar idei accidentale sau 
colaterale, neintegrabile unei viziuni unitare, dar importante, sor- 
tite unor dezvoltări viitoare, chiar dacă rămase în stadiu larvar, 
de unde urmează a fi recuperate. Există deci idei clare şi totuşi 
indistincte : cazul diferitelor forme de „gust“ literar, premiselor 
teoretice ale creaţiei, „poeticii“ sau „conștiinței estetice“ imanente, 
în sensul formulei Dnei de Staăl: „On se fait toujours la postique 
de son talent“, aşa-zisei Kunstwollen, la stadiul său intuitiv, po- 
tenţial. Frecvența (fenomen scos în lumină și de „postumele“ lui 
Eminescu) conflictelor între poetica şi poezia unui poet, contradic- 
ţiilor dintre proiectul (estetic) al operei şi realizarea operii aduce 
noi dovezi în același sens. Michelangelo are un ideal clasic, căruia 
nu-i spune însă niciodată „clasic“. Chiar fără folosirea unui ter- 
men de opoziţie (în speţă „romantic“), a existat în secolul al 
XVIII-lea o clară tendinţă de respingere a conceptelor critice şi 
poetice neo-clasice printr-o serie de argumente solidare. Cum ar 
fi posibilă înţelegerea şi interpretarea artei tradiţionale, primtive 
(simbolice, mitologice), fără descifrarea substratului său simbolic, 
mitic, arhetipie ?Identificarea acestor idei literare — interioare, 
difuze, dar active și coagulante — face parte în mod necesar din 
același program al criticii ideilor literare. 

Bine definite sau numai latente, ideile literare realizează diferite 
grade de generalitate şi permanenţă. Viaţa teoretică a literaturii 
tinde să se reducă la un număr relativ redus şi stabil de univer- 
salia de concepte-cheie : principiile de bază ale gîndirii literare, 
noţiunile centrale ale artelor poetice. O serie de realităţi estetice 
fundamentale, esenţiale, nu pot fi nici „clasice”, nici „moderne“. 
Ideile de tipul: creaţie, gust, frumos, etc., care le definesc sînt 
„eterne“, intemporale. Scheletul ideii de clasic este invariabil, fă- 
cut dintr-o serie de atribute: „vechi“, „important“, „fundamen- 
tal“, „valoros“, „durabil“, „de autoritate”, „exemplar”, „obiect de 
studiu” ete. Ceea ce determină, de la un anume grad de abstracti- 
zare, un coeficient tot mai accentuat de repetiţie, omologie şi circu- 
laritate. În straturile cele mai înalte ale ideilor, gîndirea literară 
începe să implice periodicitatea, să se învirtă în cerc „inchis, să 
cadă sau să regăsească în mod inevitabil, o serie de poziţii „topice“, 
de „locuri comune“, De unde, tendința spre tipizare a ideilor, vo- 
caţia lor categorială, de încadrare într-o clasă bine determinată, 
posibilitatea de modelare. 

Există, in sfirșit, o categorie de idei literare, cea mai vastă dintre 
toate, cu valoare de exponenţă, reprezentative peniru o operă, un 
tip de opere, un curent, o epocă literară, un Zeitgeist. Sint ideile- 
simbol sau ideile-tip cu funcţie fie polarizantă, animatoare, mili- 
tantă (idei-forţe, super-idei, gen : avangardă, romantism, elc.), 
fie pur ilustrativă, pentru o mentalitate literară specifică sau me- 
die (idei-emblemă, gen : autenticitate nuanţa Andre Gide, bova- 
rism, don-quijotism etc.). 

Trebuie notat că prin integrare în diferite contexte, toate aceste 
categorii de idei literare pot avea, în mod simultan, succesiv sau 
alternativ, una sau mai multe funcţii, o dimensiune latentă, ca” 
tegorială, reprezentativă, un rol de „cheie“ într-o zonă a literaturii 
şi de „simbol“ în alta, după împrejurări. Circularitatea ideilor lite- 
rare prezintă deci şi acest aspect „permutaţionai“, în timp şi spaţiu. 


Adrian MARINO 


Eroii 


Voi aţi apus ca sorii, luminind 
şi-aţi devenit legendă și izvor 
şi cer inalt şi rouă și colind 

şi pasăre încremenită-n zbor. 


Fie-vă iarba ușoară deasupra, 

neclătinată odihna cea mare, 

tirziu, cînd se-ntunecă stelele, arde duios 
sufletul meu, pentru voi, luminare. 


Si nu mai ştiu 


Orbiţi de iloare arborii dansează 

în revărsarea palidei lumini, 

dansează lent, parcă plutind fantastic 
și nu mai știu, din nou, și nu mai știu 
durerile ascunse-n rădăcini. 


Sub steaua Canopus 
— Otiliei — 
Noiembrie, 


umblă o mînă străină 
prin ramuri, 


CRITICA — „SPECTACOL“ 


Un cronir literar (S$. Damian), observa în cadrul unei 
mese rotunde“ despre critică şi selecția valorilor, că există în re- 
istele noastre, forme confuze de critică, de preţiozitate şi falsă inte- 

iectualitate, dar că aceste „excese“ n-ar fi, chipurile, „inutile“ pînă 
nd nu se vor „elimina cu totul urmele aprecierilor scolastice şi 

simplificatoare dintr-un trecut nu prea îndepărtat“ ! Opinia este cel 
puţin curioasă, dacă nu hazardată. 

Nejustificată este şi clemenţa cerută, cam sentimental, faţă de criti 

ca curentă. Asemenea atitudini au depășit, în unele locuri, caracterul 

unei păreri izolate, dovadă că încercările de critică a criticii trezesc, 

tocmai prin critici, destule rescţii, chiar violente, abătîndu-se z; 

s atenţia cititorului spre probleme minore sau de-a dreptul 


Dacă nu discută criticii înșişi despre critică, cine s-o facă ? 

Dar despre cititor, despre cititoru! de la care aşteptăm si 

vista într-un tiraj mai mare, ce gîndim ? Putem oare s 

să creadă că falsa intelectualitate, beţia de cuvinte şi preţiozitatea 
din critica unor nechemaţi, deci excese dăunătoare, sînt utile totuşi 
pentru a scăpa de obsesia aprecierilor scolastice de altădată ? E de 
bănuit că raţionamentul cititorului, liber în opțiunile sale, va fi sim- 
plu şi categoric : un exces nu poate fi înlăturat prin persistenţa â 
celui exces, mediocritatea în literatură și beţia de cuvinte în crili 
nu pot fi izolate protejind mediocritatea şi impostura! Cititorul 
poate merge și mai departe: nu mai cumpără revista x şi tirajul 
ei scade ! 

Dar noi, care, din întimplare, sintem abonaţi, ce facem? Sîntem obli- 
gaţi, de pildă, să citim de trei ani de zile, în revista Cronica, arti- 
colele şi numeroasele cronici lite subscrise de Zaharia Sîngeor- 
zan, supranumit fenomenul „S.*, în compania căruia vom petri 
ce mai departe. 

Cititorul va înţelege că facem un sacrificiu personal ocupîndu-ne 
aici de un autor neluat în seamă de nimeni, dar care are totuşi 
oarecare „faimă“, ased „ cu produsele sale de „critică literară“, 
aproape toate revistele din ţară, face presiuni în culise prin relaţii 
oculte, atacă mai ales valorile (ex. Estetica lui Tudor Vianu şi Es- 
tetica poeziei lirice a lui Liviu Rusu) şi trece, în ochii unora ce 
nu-l citesc, drept un autor cu frumoase perspective ! Infăţişările 
publicistice ale acestui autor criticat de multe ori pentru confuzii 
ideologice, beţie de cuvinte şi crasă incompetenţă, (vezi Scînteia, 
29 ian. 1969, Lupta de clasă, nr. 2, 1969, Tribuna, nr. 9, 11, 1969, 
Scînteia, 9 aprilie şi 21 mai 1969, ete., etc.) au căpătat, în ultima 
vreme caracterul unei gravităţi mai mari prin beţia de cuvinte, 
abundența agramatismelor şi a cacofoniilor, confuzia noţiunilor 
absenţa ideilor critice, eroarea aprecierilor, platitudinea grea, în 
fine, prin aspectul caricatura! extrem al scrisului său. Trecem la 
exemplificări (toate din produsele semnate de Z, S. în Cronica, 
deocamdată). 

Autorul nostru frunzăreşte aproape toate cărţile care apar (noi sau 
reeditări), ie acoperă cu fraze gcale, le clasifică după criterii de uz 
personal, le încearcă rezistenţa, dacă sînt contemporane, mai ales 
după un sistem bizar de „simpatii“. Toate cronicile sale, cînd e vor: 
da de „judecăţile valorice“, încep la fel, curg într-un ritm de con- 
fuzie nemaipomenită şi sfirșese la fel. Scrierile, dacă e vorba de 
proză, au „mare suprafaţă analitică“, operele poetice ale lui Coşbuc, 
Blaga, Bacovia, Epistolele lui M. Ciobanu, volumele de critică ale 
lui G. (Călinescu, Al. Piru, 1. Negoiţescu, N, Manolescu, A. Marino, 
M. Ungheanu ş.a. formează un „spectacol“ şi „restituie realitatea 
operei” ; alte opere „analizate“ (proză, poezie, critică) sînt „sim- 
fonii“ dar mai ales tituri“. Partitura fiind ea însăşi o operă, 
logica lui Z. $. e delicioasă : opera... este operă ! 

Obsesia clasificaţiilor lui Z. S$. e, cum singur ar spune, „deplină, 
eliberatoar itoare“, de o „voluptate integrală“, „un act cu 
o siguranţă ecizie de invidiat“, „ceea ce e cu totul altceva“ ! 
„Poezia lui Mihai Codreanu e a unui romantic, a unui parnasian“ 
Lui Z. S. nu i-a fost deajuns să pună semnul egalităţii între ro- 
mantism și parnasianism ! Imediat se și contrazice. M. Codreanu 
„e un clasic care nu concepe decît să elaboreze într-un stil în care 
straturile să fie liniștite, fără erupții vulcanice“ (C. 22/1969). Cu- 
tare critic, fireşte, „costumat modern“, „trece (într-un studiu) la o 
revalorificare sistematică, rapidă şi ingenioasă a poeziei ca posibi- 
litate specifică și atemporală de-a reprezenta modernitatea, actuali- 
tatea“. (C,, 15/1970). Cum ? „Poezia... posibilitate specifică şi atem- 
porală“... ? Să nu-l tulburăm pe Z. S. din meditaţiile sale ! Romanul 
Adam și Eva, „recitit“, nu demult, de harnicul autor, „își deschide 
două realităţi : o realitate cinematografică și una poetică, metafi- 
zică“ (C., 29/1970). G ală de numărătoare ! deoarece, în reali- 
tate, sînt trei, cinematografică, poetică și metafizică, aceasta mai 
greu de pătruns + 

Hiperestetizant (poezia e atemporală !), structuralist prin repetarea, 
în fiecare cronică, a unor șabioane sau idei de colportaj, Z. S. tinde, 
totuşi, spre o conceplie mai personală, scriind anume că „opera ela- 
borată există de la nivelul şi acceptarea unor tendinţe sociale care 
trebuie restituite, făcute publice şi apărute“ (C., 33/1970). Ce frumos: 
„făcute publice și apărute“ ! „Principiile lui Eminescu promovează 
deschis ideile unei literaturi de valoare“, adică ideile promovează 
ideile ! Structurile comunicate de G. Horodincă (în vol. Structuri li- 
bere) „se recunosc cu uşurinţă, căci posibiltatea de analiză şi sin- 
teză a autoarei nu împiedică drumul spre esența operei“ (C, 
18/1970). Cum s-ar putea oare ca posibilitatea de analiză şi sinteză 
să împiedice drumul spre esenţa operei ? Mister, dar ce treabă are 
Z. S$. decît să înșire fără noimă, vorbe, vorbe şi iar vorbe. 

Să mai dăm cîteva mostre inveselitoare. „Criticul (M. Ungheanu, 
„dirijorul complet stăpîn pe partitură“, acela care „traduce“ ope- 
rele „într-o reflecţie proprie, invadată de verosimilitate”) are o 
voluptate reală pentru demsscarea falsităţii actului critic, regizind, 
ca altădată Titu Maiorescu, adevărate scenarii polemice, binein- 
ţeles, executate cu ingceniozilate și nu cu brutalitate și rea cre- 
dință“ ( C., 43/1970). Voind să facă o comparaţie (Ungheanu și Ma” 
iorescu !) Z. $. comite o eroare spectaculoasă (tot îi place lui spec- 


tacolul în critică !): polemica lui Maiorescu este „executată“ cu 
„brutalitate şi rea credinţă“ !! ? Netulburat de nimeni şi de nimic, 
Z. S. scrie fără să gîndeuscă, întoarce mereu, pe alte fețe, fraze 
ce nu spun nimic, sau spun foarte mult despre contuziile din 
mintea sa. Cutare poet descoperă o „concordanţă între tempera- 
ment și sensibilitate“ ; „limbajul se supune sentimentului de resti- 
tuire a sensibilităţii, temelor“ (C., 25/1970) ; „expresia e netulburată 
de erupția sentimentului şi de aceea valoarea este de intuit, de 
definit“ (C., 27/1970). Dar dacă expresia e tulburată de erupția 
sentimentului ! 7 

Marea plăcere a lui Z. $. este aceea de-a „intui“ şi „defini 
cărţile de critică şi istorie literară. În aceste cronici beţia de cu- 
vinte devine totală, o ad ată patologie literară, ca să nu mai 
vorbim de uniformizarea grosolenă a autorilor „analizaţi“, de 
absenţa cricărei judecăţi critice cît de cît serioase. Cînd volumele 
de critică nu sînt povestite pedestru, autorul emite generalităţi de 
toată savoarea. Tînărul Mircea Martin (autorul unei oneste cule- 
geri de cronici literare, Generaţie şi creaţie) are o „ingeniozitate 
remarcabilă“, critica lui „nu se trădează ca melancolie a operei 
fundamentale“ (subl. $.). Volumul în cauză „reprezintă o exce- 
lentă partitură a unui analist de mare fineţe. Nu se observă în 
toată cartea o stridenţă, un sunet fals“, M. M. fiind „un stilist 
desăvirșit“ (1). Ceva mai jos, cînd scapă puţin, ca prin minune, 
de potopul de vorbe ce curg năucitor, Z. S. serie: „M. M. este 
înainte de toate un analist, aş zice un foarte bun analist care se 
ocupă de „toate genurile existente“. Urmează citate copioase ş 
verdictul final: M. M. dovedește o „execuţie ireproșabilă a atilu- 
dinii critice“ şi are, de data aceasta, „stil elegant“ (C., 6/1970). 
Un roman al lui P. Popescu este „de o execuţie tehnică ireproşa- 
bilă“, munografia Bacovia de M. Petroveanu e „de o fineţe a exe- 
cuţiei ireproşabilă“, cărțile lui Al. Piru „sînt scrise cu o tehnică 
ireproşabilă“, stilul lui I. Negoiţescu este de o „precizie ireproșa- 
bilă“ (C., 7, 15, 38/1970) ete., ete. 


Un galimalias perfect, probă clasică a incapacității de a scrie, dar 
și a preocupării de a trage siori, este „cronica“ la Însemnări critice 
de 1. Negoiţescu (C., 38/1970). Critica lui I. N. „adevărat specta- 
col“ este a unui poet care nu refuză să-și treacă în același mo- 
ment al percepţiei estetice fluxul liric abundent și pur“ ; autorul 
este „un iluminist al vocației estetice, trăiește cu toată puterea, 
pină la exasperare, pină la un consum deplin, eliberator, pustiitor, 
ceea ce e cu totul altceva“ (!). Pe două coloane mari, din trei cîte 
are cronica, Z. $. „comentea doar un articol al lui I. N. despre 
N. Breban. O excelentă carte de critică este turtită cu 
piatitudini redusă doar la un articol despre redactorul şef 
al României literare, unde Z. S$. publică, printr-o bunăvoință de 
neînțeles alte serii de pagini vesele. 

Tirania vorbelor goale şi a formulelor generale, aplicate, cu o 
consecvență uluitoare, multor autori, interzice, lui Z. S., orice po- 
sibilitate de a scrie măcar cîteva rînduri agreabile. S-a văzut că 
M. Martin e un „analist de mare fineţe“, Dar şi Lovinescu e „un 
critic de mare suprafaţă analitică“. D. Micu e un „mare analist“. 
Al. Paleologu e „un analist de rară fineţe“, iar Matei Călinescu un 
critic „de mare suprafaţă analitică“, „de mare fineţă analitică“, e 
„un mare arhitect care șiic cu exactitate de unde începe o reali- 
tate a cmoţiei și de unde poate ca să fie definită, însemnată“ (C., 
48/1969 ; 31, 52, 46/1970). Arhitect al emoţiei, ce vreţi mai original! 
G,. Călinescu intuieșie „exact“, are „reflecţii şi definiţii“, Al. Piru 
„pune cu precizie un diagnostic“, e un „diagnostician excelent“, A. 
Marino, în „costumaţie modernă“, „pune un diagnostic precis“. M. 
Ungheanu lansează „cu precizie“ ideile, I. Negoițescu are „concluzii 
critice de mare precizie“, apoi de „siguranță și demnă precizie 
G. Dimiseanu, lăudat excesiv pentru volumul de cronici Prozatori 
de azi (sinteză lovinesciună !), „intuiește exact“. E. Simion, în 
„costumaţie modernă“, „surprinde exact“, M. Petroveanu „definește 
exact“, Al. Philippide „defineşte exact”, Al. Paleologu „definește 
exact“ și „își satislace voluptăţile neimaginare în suprafeţe afec- 
liv invadate de un flux continuu de intelectualitate“. G. Dimisianu 
„determină intuitiv și raţional“ creaţia, Al. Paleologu „determină 
intuitiv și raţional ideile“ (C., 25/1969; 24, 8, 43, 38, 51-52/1970). 
Acela care pune însă diagnosticul „fără şovăire, cu mare precizie“ 
este Valeriu Cristea alc cărui pagini de critică formează un 
„ecran cu judecăţi fundamentale“ (C., 5/1971) ! 

Formulele aplicate poeţilor şi prozatorilor le-am lăsat la o parte, 
precum am lăsat la o parte numeroasele mostre de stil cacofonic, 
sau enormităţi de feiul ; Petru Popescu este o întruchipare magis- 
trală, „copleșitoare“, a spiritului muntean în literatură (Argeș, 11/ 
1970) ; o recenzie de două pegini a lui Valeriu Cristea despre Ibrăi_ 
leanu reprezintă, „în actualitate“, cea „mai profundă“ „intuiţie“ 
a criticului de la Viaţa românească (C., 5/1971) ! 

Înşirăm însă, pentru delectarea cititorilor şi a admiratorilor lui 
Z. S., cîteva din agramatismele sale. A pricepe ce este acela acord 
gramatical constituie, pentr Z. $., o activitate intelectuală tare 
grea : „Nivelul de la care încep să se formeze, să existe critica 
literară e cl al sensibilităţii estetice”; „Bineînţeles, nu lipşeşte 
hanul şi Ancuţat“ ; „I. Negoiţescu este un analist de poezie, aş zice, 
a realului poetic“ (C,, 5, 37/1969 ; 38/1970) etc. Ceea ce am înfățișat 
aici formează doar o mică parte din produsele hilare ale lui Z. S. 
Iată „constumaţia criti a unui grafoman care „ştie, cu alte cu- 
vinte, de la ce altitudine să demareze şi unde să-şi lanseze ideile, 
reflecţiile“ şi să propună cu „voluptate, cu sinceră dăruire“ „spec- 
taculoase ruperi de nivel“ (cuvintele lui Z. $.). Tolerarea beţiei de 
cuvinte, a incompeienţei și a caricaturii, a patologiei literare 
într-un cuvint, nu poate merge mai departe dacă ne este scumpă 
critica cel puţin onestă, scrisă peniru orientarea cititorului în cu- 
prinsul literaturii actuale ! 


Mihai DRĂGAN 
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prin frunza puţină, 

departe, sub steua Canopus, 

zăpezile cheamă un semn 

şi tu, 

ca-ntr-o veche gravură-așteptind 

viaţa mea o-mpleteşti cu andrele de lemn 


Scrisoare 


'Tu, cel plecat de-atita amar de vreme 
în lumea cea largă 

fără să lași cuiva un cuvint 

sau să scrii o scrisoare măcar 


ca să știm cum o duci 

sau unde poţi fi aflat la un necaz oarecare, 
tu, care te-ai numit odată prietenul meu 
şi-ai uitat toate cite au fost, 

bune și rele, 

de care eu îmi amintesc deseori 
întristindu-mă, 

oriunde ai fi, află acum 

că bătrînii tăi te-au plins îndelung 

și s-au stins aşteptindu-te-n mare singurătate 
și poate că și-acum te mai așteaptă 

în ţintirimul de la marginea satului 

dacă nu vei fi murit și tu 

pe undeva, între timp, 

depărtatule, lașule, nimeni 

mu va plinge dumineca pe lespedea ta. 


Cîntec 


Oh. priveliștile duse 
lacrima prinţesei Tuli 
cea cu gleznele captive-n 
piatră de lapislazuli. 


Un băirin era acolo 

os uitat de schimnici clerici 
gura lui, vai, niciodată 

n-ai să poţi s-o mai desferici. 


Ştiu o hidră pinditoare 
ochiul ei pe unde trece 
nu mai sună fir de 
nici o floare nu petrece. 


Acolo 


Copaci melancolici acolo, 

negre impărăţii de lacrimi 

pe prunduri de oas 

sub dealuri de argilă, bolnave, 

acolo urma bătrinului 

o dată cu ziua pierzindu-se 

spre-acele locuri nemișcătoare, 

din departe-n departe 

blinde vestiri dinspre sufletul lui se apropie, încă, 
atunci frunza se-ntunecă-n codrii cei veşniti, 
iarba se-nclină cuminte 

și stelele sună mihnit 

lovindu-se una de alta. 


iarbă 


LUL XX, nr. 1-2-39/1971, Cu 
număr triplu revista ror 
4 de literatură univers 
ce zece ani de la apariţie. încă 
de la primul număr această mult 
așteptată și foarte necesară publi- 
cație impus cititorului prin ri- 
goare şi protesionalitate. Nu nu- 
mai o sursă rece de informaţii dar 
şi un instrument de cercetare şti- 
inţifică. Un colectiv redacţional 
restrins, competent şi pasionat a 
urmărit cu atenţie încordată, timp 
de un deceniu, planetariul literar 
al veacului. Este greu de găsit un 
scriitor important în lumea ulti- 
milor şaptezeci de ani care s: 
nu-şi fi găsit în paginile revistei 
loc pentru o pagină sau pentru 
mai multe sute chiar din opera sa 
Revista a organiza ample dezba- 
teri nu numai pe teme literare, 
Arta plastică și arhitectura, cine- 
matograful și teatrul ocupă un loc 
însemnat în structura revistei. 
Programul ei foarte ambițios — 
locul înalt al întilnirii tuturor a 
telor — este urmărit cu perseve- 
renţă şi rezultate dintre cele mai 
bune. 


Aniversarea unui deceniu de la a- 


este salutată de nume î- 
între care : Henry Moore, 


ARGEŞ, nr. 6, 771971. Din numerele 
6 şi 7 ale revistei Argeş, ne-au re- 
ținut atenția îndeosebi, cîteva con- 
tribuţii şi dezbateri literare impor- 
tante : textul introducerii la „O i 
torie posibilă a literaturii române” 
de Paul Anghel, ancheta „Vă pla- 
ce Alecsandri ?“, articolele „Arbori 
din țara promisă — N. Iorga“ de 
Al.  Cerna-Rădulescu, „Momentul 
Miron Radu Paraschivescu“, cali- 
gramele semnate de Dana Dumi- 
triu şi Florin Manolescu, „Poeme- 
le“ lui Vladimir Streinu, evocările 
„Radu Stanca, fratele meu“ (Ho- 
ria Stanca), „Henri Coandă în Ar- 
geş". 

O dată cu numerele menţionate, 
revista Argeș a încheiat un ciclu 
de 5 ani, timp în care a afirmat 
scriitori, a impus idei publicistice 
originale, a oglindit complexul ta- 
blou al culturii locale și naţiona- 


TOMIS. După Astra și Argeş, 

altă revistă de cultură, "Tomis, 

trecut în al şaselea an de exi 

tenţă, prilej de bogată retrospei 

tivă (vezi, în n 71/1971, seria de 
articole Campaniile “Tomisului și 
notele pentru un portret al gru- 
pării, intitulate Prezențe tomita- 
ne), de examinare responsabilă a 
deficienţelor (în parte inerente) e- 
tapei de pină acum a muncii re- 
dacţionale şi de afirmare (cum în 
editorialul aceluiaşi număr, Spi 
rit critic și receptivitate) a unor 
noi exigențe, de introducere a u- 
nor noi elemente în programul 
publicației.  Indiscutabii, Tomis 
este o bună revistă de cultură 
(moi am mai spus asta şi la oca- 
zii netestive !) cu merite reale în 
promovarea culturii dobrogene, în 
monografierea aspectelor ei, în 
scoaterea la lumină a unui grup 
de tineri scriitori talentaţi, critici 


CONCURSUL LABIȘ. Între 23—25 
iulie s-a desfășurat la Suceava cea 
de a treia ediţie a Concursului de 
poezie Nicolae Labiş. Această va- 
loroasă inițiativă de cinstire a 
memoriei poetului şi de stimulare 
totodată a tinerilor talentați care 
vin acum, aparține Comitetului 
judeţean pentru cultură şi artă 
Suceava. 

Lansată în anul aniversării semi- 
centenarului Partidului Comunist 
Român, această a treia ediţie a 
concursului a cuprins lucrări in- 
spirate din realizările poporului 
nostru pe drumul desăvirșirii con- 
strucției socialiste. Tinerii poeţi 
au fost chemaţi să exprime în 
versurile lor atașamentul și dra- 
gostea profundă față de patrie și 
partid, universul spiritual al omu- 
lui de azi, munca, dragostea, prie- 
tenia. 

Juriul de concurs a acordat urmă- 
toarele premii : 

1. Constantin Pricop 
Ti. Cornelia Maria Savu 


(Suceava) : 
(Vatra 


O PROBLEMĂ INTERESANTA a- 
bordează articolul Ştiinţa în perio- 
dicile nespecializate, semnat de Va- 
leriu Rusu (Cronica, din 31 iulie 
1971, p. 10). (În treacăt fie spus, în 
ședința comună a conducerilor re- 
vistelor de cultură, ţinută la 9 iu- 
nie 1971, în cadrul Comitetului de 
Stat pentru Cultură şi Artă, noi am 
propus înscrierea temei pe agen- 
da viitoarelor dezbateri). Autorul 
articolului menţionat, pleacă de la 
convingerea — pe care, desigur, o 
împărtăşim — că „prezentarea fap- 
tului ştiinţific brut, necomentat, 
constituie marea insuficiență a pu- 
blicisticii de popularizare ştiinţifi- 
că”. Urmează, pe două coloane 
mari, o serie de observaţii pe cit 
de severe, pe atiț de adevărate, 
mai ales că ele sînt însoţite de nu- 
meroase „mostre“ de pretinse co- 
mentarii „ştiinţifice”. „Cultivarea 
sistematică a agrementului infor 
maţional — arată Valeriu Rusu —, 
printr-o prezentare simplificatoare 
în care sint hipertrofiate elementele 
presupuse senzaţionale este de-a 
dreptul nocivă”. (...) „Nu-i vorbă 
aici de intenţia creării, în propor- 


„URMĂRIREA“. Salutăm cu satis- 
facţie apariţia primului serial romă- 
nesc reușit al televiziunii, Scenariul 
lui Eugen Barbu, regia lui Radu Ga- 
brea şi prezența unor actori înzes- 
trai care se achită cu talent de 
dificila lor misiune ne-au pus în 
faţa unei pelicule alerte, dinami- 
ce şi de un bun nivel artistic. 
Primele trei episoade (date pe mi- 
cul ecran pină la trimiterea la ti- 
par a acestor rînduri) au fost ur- 
mărite „cu sufletul la gură”, dato- 
rită caracterului antrenant al ac- 


Eugenio Montale, Leonid Leonov, 
Renato Guttuso, George Steiner, 
Maria Pliseţkaia, Emilio Carlo Ar- 
san, William Saroyan, Roger Cail- 
lois. Spaţiul ne obligă să ne oprim 
aici, numărul prietenilor celebri 
ai revistei fiind cu mult mai 
mare, 

Folosim prilejul pentru a adresa 
colegilor de la Secolul XX aceleași 
mari succese şi în anii care ur- 
mează. 

Foarte interesante aceste ultime 
trei numere pe care le consem- 
năm. 

O dezbatere pe tema culturii și u- 
niversalităţii. Aproape o sută 
cincizeci de pagini despre „Grupul 
21“, capitol important al poeziei 
europene, cuprinzind noua poezie 
spaniolă ; Lorca, Gailleu etc. Un 
foarte amplu capitol despre tea- 
tru : De la teatrul poetic la tea- 
trul brut. Aici, Eliot, Peter Weiss 
și un eseu de Peter Brook. Love 
Story de Segall, text integral, un 
vast poem de Evtuşenko, un co- 
locviu despre Marcuse, rubrici 
Literatură română peste hotare : 
Zaharia Stancu şi Eugen Jebelea- 
nu, laureați a două importante 
premii : Herder şi Etna-Taorymina, 


G.B. 


x 


le. Argeș-ul este astăzi o publica- 
ție prestigioasă, cu o voce dis- 
tinctă, care militează pentru o artă 
românească majoră, cu un mesaj 
clar, pătruns de spirit partinie. Bi- 
blioteca Argeş, Teatrul de hirtie; 
Premiile revistei Argeș și dezbate- 
rile despre lucrările laureate, sint 
inițiative de cert interes şi de re- 
zonanţă, în paginile publicaţiei ar- 
geşene s-au putut găsi, în acești 
cinci ani, de asemenea, substan- 
țiale articole de critică şi istorie 
literară, anchete literare, comen- 
tarii ale fenomenului culturii de 
masă, reportaje care oglindeau 
dinamica peisajului social şi în- 
dustrial local. 

Legate, cele 60 de numere ale re- 
vistei se constituie într-un hro- 
nic al culturii contemporane de pe 
meleagurile argeşene. 

. 6. 


şi comentatori de artă — ciţiva de 
o remarcabilă acuitate și demni- 
taţe profesională, — în orientarea 
culturală a publicului local, — 
însă, ca şi alte reviste de acelaşi 
gen, între care şi Ateneu, şi To- 
misul are sinceritatea să recu- 
noască trebuința imediată a u- 
nei modificări de atitudine, în 
sensul eliminării „tentaţiei aca- 
demismului, a sonoritâţii cu orice 
preţ, a partizanatului conceput în 
latura exclusiv-agresivă“ etc., cu 
alte cuvinte a inconsecvenţei prin- 
cipiale, angajării superficiale, su- 
biectivismului.  Seriozitatea unui 
astfel de bilanţ indică maturitatea 
colectivului său redacţional, ataşa- 
mentul său față de destinul re- 
vistei. Așadar, Tomisul-azi, o re: 
vistă matură, față de care e: 

primăm stima noastră colegială. 


c. c. 


x 


Dornei) ; III. Raveca Păștinaru 
(Botoşani) ; Premiul ziarului „Zori 
noi” : Paul Balahur (Iaşi) ; Pre- 
miul revistei „Ateneu“ : Veronica 
Galiş (Bucureşti) ; Premiul Comi- 
tetului judeţean Suceava al 
U.T.C. : Ilie Bitca (Brăila) ; Pre- 
miul Consiliului judeţean Suceava 
al Organizaţiei Pionierilor : Miha- 
ela Nichituș (Suceava). Au fost a- 
cordate şi trei menţiuni: Mihail 
Dragoman (Alba Iulia), A. Caciuc 
(Suceava), Eugen Vasiliu (Piatra 
Neamţ). 

In încheiere, după decernarea pre- 
miilor, tinerii laureați au citit din 
poemele lor în fața unui numeros 
public. 

Revista noastră care, după cum se 
vede, a acordat un premiu, îşi 
face” o plăcută îndatorire de a 
semnala numele tinerei poete pre- 
miate, anunţind totodată și publi- 
carea unui Viitor grupaj din poe- 
ziile sale. 


G. 1. 


* 


ţii de masă, a unor filosofi ai şti- 
inţei, ci pur şi simplu de faptul 
că prin erori de regulă publicistici 
un domeniu în extensie al culturii 
nu-şi dobindeşte locul şi nu-și află 
veşmintul verbal (adecvat)”. Li- 
mitîndu-ne la sarcinile revistelor 
de cultură în acest domeniu, păre- 
rea noastră e că acestea trebuie să 
contribuie la formarea unei opinii 
științifice naţionale serioase, la 
popularizarea creaţiei științifice o- 
riginale, a rezultatelor ştiinţelor de 
avangardă şi a temeiurilor ştiinţei 
moderne, folosindu-se de acei pu- 
bliciști care au vocația, tactul 
„Ştiinţa“ popularizării şi calităţile 
de expresie necesare. Credem că 
obiectul articolelor de ştiinţă, pu- 
blicate în paginile revistelor de 
cultură, trebuie sâ-l constituie ide- 
ile, principiile, metodologiile ştiin- 
ţitice, din diversele ramuri ale a- 
cestui domeniu. Articolul de popu- 
larizare a ştiinţei e un instrument 
de educare, de formare și nu un 
paleativ întru satisfacerea cutărei 
ori cutărei „curiozităţi“, 


C.N. 


* 


țiunii. Un 'Toma Caragiu de zile 
mari îşi imparte laurii cu Gh. 
Mihăilescu-Brăila şi Cristian Mau- 
rer. 

După atitea seriale, unele de bună 
factură, altele mai modeste, tele- 
viziunea ne oferă, în sfirşit un 
film românesc care îmbină inte- 
resul pentru aventură cu o idea- 
ție majoră. Insemnătatea tematicii 
ca şi profesionalitatea certă a în- 
tregii echipe prefac recenta ini- 
iativă într-un succes, 

at sI M. SARCA 
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G. Macovescu: „Vîrstele timpului“ 


Am parcurs mînat de curiozi- 
tate recentul volum al iui G. 
Macovescu, apărut la „Ca:tea 
Românească“. Curiozitatea era 
evident personală, ea avindu-și 
punctul de plecare în  dorin- 
ţa de a vedea ce distanţă exis- 
tă între paginile publicate a- 
cum patruzeci de ani şi cele 
recente. Surpriza lecturii Vir- 
stelor timpului vine din aceea 
că şi atunci şi acum George 
Macovescu scrie la fel. Nu 
vreau în nici un caz spun 
că este uniform, plat, fără scli- 
pirile absolut necesare în pu- 
blicistică. Ceea ce uimeşte în- 
să este deplina maturitate a 
debutantului  Macovescu (vezi 
crochiul Comunismul din li- 
cee), așa încît Virstele timpu- 
lui interesează, dincolo de e- 
leganţa scriițurii, prin posibi- 
litatea de a argumenta condi- 
ţia angajată a ziaristului, dar 
şi prin elementele pe care le 
oferă pentru eventualita- 
tea uni portret. Două lu- 
cruri se remarcă de la înce- 
put : prezența şi continuitatea. 
Prin prezenţă aş înțelege, pe 
de o parte, promptitudinea în 
manifestările imediate ale pu- 
blicistului la actul polilico-so- 
cio-cultural, cu alte cuvinte 
exprimarea și justificarea o- 
piniei în faţa evenimentului ; 
pe de altă parte, actualitatea 
indiscutabilă a paginii scrise 
acum mai bine de trei decenii. 
Legătura dintre promptitudi- 
ne și actualitate este realizată 
de ceea ce am numit continu- 
itate şi care ar reprezenta tiu 
numai determinarea succesiv 
istorică şi intimitatea (ca ne- 
cesitate) între fenomen şi eul 
comentator, dar — mai cu sea- 
mă — coordonatele unei ideo- 
logii devenite praxis, în vir- 
tutea cărora o succesiune fac- 
tologică extrem de  diveri 
poate căpăta contururile între- 
gului. Spunînd că publicistul 
este o prezenţă în ordinea con- 
tinuităţii nu facem altceva de- 


o expresie subiect a tenta- 
tivei obiective de opinare, ten- 
tativă ce ar risca să rămînă 
propria-i structură iniţială (su- 
biectivă) dacă nu ar căpăta 
susţinerea dintr-un credo ide- 
ologic, în atari condiţii atitu- 
dinea organizîndu-se ca prac- 
ticare a filozofiei teoretice. 

acovescu serie dintr-un 
profund sentiment al datoriei 
faţă de timp, datoria de a luu 
act în sensul modelării  vre- 
"nurilor pe potriva omului. 
Motiv pentru care  Virstele 
timpului poate fi receptată ca 
o continuare a  „bătrinelor 
oronici“, după cum molto-ul 
posibil al cărţii ar putea fi o 
parafrază răsturnată a vorbe- 
lor cronicarului : nu omul este 
sub vremi, ci vremile sînt sub 
“îrma omului. „Cronica“ lui 
Macovescu înfăţişează prefac 
sile istorice ale omului secolu- 
iui nostru, mutaţiile survenite 
în plan românesc în ultimele 
decenii. Ceea ce unifică „epi- 
svadele“« este conștiința ică, 
mereu aceeaşi în faţa istoriei. 
E! este un om al timpului, pre- 
sent pînă la dăruire în tumul- 


tul evenimentelor.  Virstele 
timpului — o meditaţie în 
marginea acestora.  Ineditul 


vine din aceea că, deşi pr 
ponderent factologice, pas 
le sînt libere de orice constrîn- 
gere. Adică evenimentul există 
numai într-o primă inslan 
a conexiunilor, el declanşe: 


Haralambie Țugui: „Sub 


Dragostea de ţară, conștiința tim- 
pului ireversibil și nostalgia iubi- 
rilor trecute sînt sentimentele do- 
minante ce se degajă din acest vo- 
lum şi ele par să fi determinat îm- 
părțirea poeziilor în cele trei 
cluri : „Sub cerul Mioriţei“, „Al- 
bastrele zboruri“ şi „Cîntecul de- 
părtăriie. 

Primul ciclu, cel care dă și titlul 
cărţii, e cel al liricii patriotice, li- 
rică în care H. 'Pugui perseverea- 
ză cu rezultate remarcabile. Ca și 
alte dăţi, el e mișcat de frumu- 
seţile patriei, de istoria ei revi- 
talizantă, de freamătul vieţii noi, 
Versurile pomenesc de Basarabi şi 
Mușatini, de „Bistriţa de aur”, de 
bărbaţi „mîndri la pas şi la port”, 
de 'Țara de sus, cu Voroneţul, 
Putna şi Dragomirna, de Mără- 
şeşti şi Someş, cu cimitirile lor de 
eroi, de Liveni şi Ipotești, de Do- 
brogea şi Reşiţa de oţel, de ane- 
monele lui Luchian, de lanul de 
griu „foşnind roșcat”. Inspirat de 
călătorii, de lecturi sau amintiri, 
poetul adaugă mereu linij noi la 
un profil al patriei, pe care o 
cheamă neîncetat în gînd „asemeni 
chipului mamei“, şi liniile acestui 
profil afectiv şi familiar, subsumat 
propriei biografii, sînt adeseori vi- 
brante : „Parcă vin din inima 
muntelui voci de demult / înzăua- 
te în fier și-n fierbinte aramă / 
de clopot străvechi în dungă bă- 
tut, / care cheamă şi cheamă“. 
Uneori, însă, ele par trasate de 
mîna şovăitoare a unui modest zu- 
grav : „Dimineţi de veac sub cer 
cîntind / pentru țara ca un scut 
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intervenţia, o susţine ca argu- 
ment palpabil şi, apoi, disparc. 
Rămîne doar sensul atitudi- 
nal faţă de cotidian, rezultat 
al unui anume mod de a con- 
cepe realul. Cea mai mare 
parte a articolelor prezentului 
volum uzează de acest proce- 
deu, de unde concizia pe care 
au remarcat-o mai toţi comen- 
tatorii. De unde, iarăşi, impre- 
Sia că mai toate intenţiile sînt 
neterminate, mai bine spus 
sentimentul că ele nu sfirșese 
după ce  Macovescu pune 
punct şi că ele ar putea ioar- 
te bine continua.  Medilaţia 
este comprimată la maximutn, 
faptul în sine comunică mult 
mai mult decit frazeologia, fie 
ea şi nespus de frumoasă (în 
ultima parte a cărţii autorul 
părăseşte aproape cu totul 
faptul declanșator al discuţi- 
ei, trecînd direct la consecuti- 
vele constatări asupra lui, ceea 
ce determină o schimbare a 
tonalităţii. Iniţial reţinută în 
ordinea frazării, ea ajunge de- 
clarativă, apologetică. „Obiec- 
tivitatea“ comentatorului dis- 
pare, locul fiindu-i luat de 
„poezia“ adeziunii). Citez pen- 
tru ilustrare din Ivan  Bunin 
a fost maltratat (1956): „Cită 
depărtare este de la Germania 
zare l-a dat pe Kant, Leibni 
Schopenhauer, Goethe,  Sch 
ller, Beethoven, Bach, Diihrer 
şi pînă la aceea care n-a pro- 
testat în fața maltratării lui 
Bunin ! Se propagă tot mai 
mult ideea că Germania lui 
Hitler este în plină ascensiii- 
ne. Oare cei care o susțin o şi 
cred ?* Sau din Doisprezece 
lei pe zi (1938): „Pentru ţă- 
ranul român, pentru «talpa 
„ trebuie făcut ceva  se- 
Atîta vreme cît mai pă: 
ă ceva din cele șapte vieţi 
s-ar putea să-l facem să che 
tmiască pentru hrana lui cev: 
mai mult decît doisprezece lei 
pe zi. 

Dar pentru aceasta nu este su- 
ficient să scriem broşuri de 
propagandă, să-i ţinem  dis- 
cursuri „sau să întocmim sta- 
tistici. Se impun o serie  în- 
treagă de schimbări profunde, 
radicale, care să aşeze satul 
nostru pe alte baze decît act 
lea de pînă acum. Pînă atunci 
vom asista la o continuă să- 
răcire a poporului. 
Doisprezece lei pe zi pentru 
hrana unui om..." 
Nu pot închei 
duce un semni 
Responsabilitatea scriitorului 
(1968), o veritabilă profesiune 
de credință a autorului însuşi. 
„Pentru a contribui la iorm 
rea spirituală a omului din 
societatea socialistă, literatura 
nu trebuie să se transforme în 
manual de morală sau de so- 
luţii pentru problemele praec- 
lice ale vieţii, ci prin mujloz 
cele ei specifice, prin valorile 
ei artistice, cît mai variate şi 
mai noi, cît mai contemporane 
cu procesele profunde care se 
petrec azi pretutindeni şi în 
toate domeniile să lumineze 
și să înalțe conștiința construc- 
or socialismului. Nu 
xistă problemă  inabordabilă 
pentru literatură, după cum 
nu ne este interzis nici un stil, 
nici un mijloc de expresie ar- 
tistică“. 

Virstele timpului este carte 
unei conștiințe martore a de- 
venirii noastre, sensibile la 
marile prefaceri ale veacului 
al XX-lea. 


Al. DOBRESCU 
cerul Mioriţei“ 


rotund / Clopote străbune din 
vechi bronz / despletindu-şi dan- 
găte, duios“. 

Dacă patria îi procură motive da 
încîntare și optimism, fiindcă prin 
ea „veșnicim, netemători de timp”, 
cu totul alteum stau lucrurile cînd 
poetul se orientează spre sondajul 
interior. Din avîntată şi evoca- 
toare expresia devine reflexivă şi 
clegiacă. 

Impovărat de ani, el simte „aburul 
albastru al morţii“. Se întoarce în 
cerdacul copilăriei pe care-l află 
putrezit „precum un sicriu“. Toate 
lucrurile vechi, de care-l leagă a- 
mintiri dragi, S-au mineralizat, în- 
suși poetul aude în sînge sunet de 
metal ori plînge cu lacrimi de pia- 
tră în „cimitirul copilăriei”. Cind 
acceptă, grav şi resemnat, vremel- 
mea, cînd, tot mai flămind de 
viață, încearcă gesturi disperate 
de-a „stringe la piept şesuri şi 
munţi“ şi din această tensiune re- 
zultă poezii memorabile ca „Poar- 
tă”, „Cavaleada” sau „Un vin”. 
Poeziile din ultimul ciclu evocă 
o iubire îndepărtată, calmă şi a- 
proape imaterială. Nota elegiacă e 
prezentă şi aici, dar n-are adin- 
cimea de mai înainte. 

în ansamblu, volumul „Sub cerul 
Mioriţei“ destăinuie un poet cu un 
acut sentiment al patriei, elegiac 
și meditativ cînd se apleacă asupra 
propriului eu, un poet ale cărui 
mijloace artistice au ajuns la ma- 
turitate, lucru veriticabil şi în a- 
tenta decantare a versurilor, în 
simpla concentrare a frazei, în fi- 
reasca rostire a ei. 


G. PĂTRAR 


PRIMUL DICTIONAR TIPĂRIT 
AL LIMBII ROMÂNE 


3. 3 Opoziția limbă scrisă — limbă vorbită, relevată la nivelul orto- 
grafiei, poate fi pusă în lumină şi în ceea ce priveşte existența unor 
numeroase particularităţi fonetice, marea lor majoritate de factură 
dialectală, a căror existenţă nu poate fi dedusă cu uşurinţă din sis- 
temul grafiei chirilice a epocii. 
Anonymus Caransebesiensis (pentru o zonă de contact a subdialec- 
tului bănăţean cu graiul oltenesc), Lexiconul Marsiglian (pentru 
zona de contact între subdialectul bănăţean şi cel crișan) şi Dicţio- 
narul lui Amelio (pentru Moldova) oferă, pentru sfîrşitul secolului 
al XVII-lea şi începutul celui de-al XVIII-lea, atestarea și deci da- 
tarea unor particularităţi fonetice frecvente, care nu apar în scris, 
sau care apar doar accidental. Pentru a nu îngreuia expunerea, ne 
vom referi în continuare doar la citeva elemente esenţiale, pe care 
cercetătorii le-au ignorat. 
În Moldova, la 1719, palatalizarea consoanelor labiale, cu excepţia 
lui b (obial) şi al lui m, este curentă: patrahyr (= patrafir), hier 
(= fier) ; kiper (= piper), kieptul (= pieptul), chyoristy (= pirostii) 
etc. Există, deci, un sistem de notare, cu ajutorul unui complex de 
litere, a fonetismelor limbii vorbite (palatalizarea lui p e notată 
prin ki sau chy) etc. Ortogratiei chirilice, ionologică și tradițională, 
i se opune una fonetică, cu litere latine. Dicţionarul Amelio mai 
notează şi un stadiu intermediar al palatalizării lui v: chysato 
(= visat), precum și în stadiu final : iezyllo (= yiţăl — vițel). Stadii 
mai avansate de palatalizare a altor labiale nu sint surprinse. Alte 
particularităţi moldovenești actuale, precum transformarea lui e în 
ş (cinci — şinși) şi a lui g în j, de asemenea nu apar. Dacă închide- 
rea lui e la ă după o serie de consoane dure este aproape generală 
(blaestaemaetory = blăstămători, comisael — comişăl etc.), închi- 
derea lui i la î în această situaţie apare cu totul sporadică (baetaeu 
= băţiu — beţiu — beţiv). Monoftongarea diftongului ea la a este 
generală, după consoane dure (tokmala = tocmală, entouaeraeszas- 
ka întovărășască etc.), dar cea al lui ea final la € nu este nici- 
odată atestată aic 
Anonymus Caransebesiensis (= AC) şi Lexiconul Marsiglian (= 
I.M) oferă tabloul complet al particularităţilor din zona dialectală a- 
mintită şi din epoca respectivă. Spre exemplu, ele atestă primele 
valatalizarea dentalelor. AC (publicat de Gr. Creţu în Tinerimea 
română, tom. I, fasc. 1, 1898, p. 320 şi urm.) indică doar palata- 
lizarea dentalei n (notată ny): brebenyak, benyeshesk. Consoana 
t (munte, parte, shtiutor ştiutor), ca şi d, nu sînt alterate. Ace- 
laşi grup de litere (ny) notează și pe n muiat etimologic: akony 
(= ac mare) bubony, esorony (= cioroi mare), enkunyetură (= în- 
cunietură — încuietură) etc. Consoana c este dură în toate situa- 
le, inchizind şi vocalele anterioare (agser = agăr). 
Prin caracterul faptelor atestate, Lexiconul Marsiglian (în jur de 
1100) este cel mai interesant (cf. Carlo Tagliavini, op. cit., p. 61 şi 
urm.). El notează, de exemplu, prezenţa unui o deschis provenit din 
monoftongarea diftongului oa: broska = broască, domna = doam- 
nă, fole foale ete. Labialele nu sînt palaitalizate. LM meflectă, 
ris şi 


rioare este palatalizată la stadiul t' (notat ty): dintye, partye, tyem 
zintă fie o palatalizare incipientă (notată dy), fie una mai 


spoveg'it — spovedit ete. N este muiat (şi redat prin ny): nyegro, 
nyea, nyevastă. 

LM mai atestă şi alte două particularităţi specifice. Consoana pala- 
k', în evoluţia ei, urmată de vocale anterioare, spre c, este al- 
ă la stadiul t'; tyemat = chemat, styop — schiop, tyka 
chica. În schimb, g” este nealterat. Evoluţiile dovedesc că la sfir; 
tul secolului al XVII-lea, în regiunea respectivă, rezultatul palatali- 
i dentalei t şi al consoanei palatale k' sint identice : t' (care mai 
tirziu va evolua spre €). 

Evoluţia lui g' la j, urmat de vocale anterioare şi în poziţie inter- 
vocalică, este şi ea reflectată, fiind redată prin grafia maghiarizantă 
s : lese (= leje — lege), desitul (= dejitul — degetul), arsent (= ar- 
jint — argint). 

Toate aceste particularităţi atestate de AC şi LM au o deosebită 
importanţă pentru istoria subdialectelor daco-române. Ele oferă o 
cronologie a fenomenelor dialectale şi datează apariţia unei anumite 
forme. Ceea ce consemnează aceste două dicţionare reprezintă parti- 
cularitățile existente în aria nord-vestică daco-română, la sfirșitul 
secolului al XVII-lea, particularităţi care nu sînt reflectate în gra- 
fia chirilică. Comparaţia faptelor semnalate aici cu orice text lite- 
rar românesc scris în aceeași regiune și acee epocă, indică ra- 
portul între limba română literară veche scrisă și româna vor- 
bită, precum și procesul de pătrundere şi atestare cu totul sporadică 
a multor elemente fundamentale ale conversaţiei curente în textul 
literar. 

3. 4 Diferenţele dintre limba literară și cea vorbită în epoca veche 
nu se degajă numai din analiza elementelor de grafie sau din cea 
a particularităţilor fonetice dialectale. Dicţionarele pe care le avem 
în vedere semnalează această deosebire şi în ceea ce priveşte vo- 
cabuiarul. 

Există un număr mare de cuvinte româneşti din epoca veche, 
care, datorită contextului stilistic și conţinutului textelor literare, 
nu apar niciodată atestate aici. Limba literară veche operează şi 
în acest caz o selecţie, o normare. Cuvintele respective provin, în 
special, din sfera vieţii materiale, casnice sau agrare. De exemplu, 
AC cunoaște cinci sinonime pentru cireşe şi șaptesprezece varie- 
tăți de măr (văratec, iernatec, dulce, gușat, cîinesc, nevestesc, pes- 
triţ, sălciu, vărgat etc.). 

Dicţionarul lui Amelio este foarte bogat în astfel atestări ale 
unor elemente lexicale care, datorită sferei de circulaţie a noţiu- 
nii, în primul rînd, au avut puţine şanse de a fi atestate într-un 
text literar. Variantele stilistice cunoscute ale limbii române lite- 
rare vechi impun la rindul lor o astfel de selecţie. Unele cuvinte 
generale sau populare (ber = bere; bukataro; cofino = cotă; 
kiloku = pilug ; fracy = îragi ; giogonaro — giugănar — jugănar ; 
kaya gaie etc.), altele regionale (kolibocy — colibeci — cul- 
beci ; obial, barabaoy etc.), însă sensul și sfera lor de circulaţie 
sînt cele care le-au exclus din textele scrise aparținind diverselor 
stiluri ale românei literare vechi. 

A doua categorie de elemente lexicale o formează regionalismele 
propriu-zise, pentru noţiuni care se întîlnesc în textele literare. 
Interesant este faptul că, între aceste regionalisme, sînt atestate 
la 1719 multe cuvinte pe care ulterior le vom regăsi la Creangă: 
burzuluindu, ciubottaro, doszeditura, rocosiry (= rocoşiri), dra- 
golizza (cf. „drăgăliță doamne“) — redat prin it. carissima, pa- 
pasuoy (= păpuşoi), moz (= miîţ, miţă), gisdauae (— gizdavă) pen- 
tru it, elegante. 

Amelio atestă elementele lexicale care nu mai apar aiurea (dudy 
— papagali; tabacyna = tabacheră, o metaforă ca urdzyszytury 
= urdzisituri pentru „carul mare“ etc.), precum şi data la care 
apar o serie de schimbări semantice („muncitor“« cu sens de „lu- 
crător agricol“, it. operai: a nu plety sludzylor szy muncytorylor 
— a nu plăti slugilor și muncitorilor; poporul are corespondent 
pe it. plebe, iar poporeni pe it. parocchianni — oameni dintr-o 
parohie). PT 

Sînt surprinse, de asemenea, multe deriva româMeşti cu sufixul 
— ciune, care circulau în limba vorbită care explică, într-un 
fel, viitoarea orientare al lui Aron Pumnul: ureciune, uneciune 
(= unitate ; cf. it. unită), desfataeczuni (= desfătăciuni), dez- 
mierdaeczune (= dezemierdăciune). 

Limba vorbită din secolele XVII şi XVIII dispunea, așadar, de un 
număr mult mai mare de elemente lexicale decît cele care apar 
în textele românești scrise, în special în cele literare. Selecţia sfe- 
relor semantice, în funcţie de conţinutul şi contextul stilistic al 
textului, este o altă caracteristică a limbii române literare vechi. 
De aceea, pentru istoria lexicului românesc, aceste dicţionare sînt 
o sursă unică de atestări. 

4. Autorii (C. Dima-Drăgan pentru comentariul istorico-biblio- 
grafic şi D. S. Neamţu pentru cel lingvistic) au semnalat doar o 


(II) 


mică parte din multitudinea de probleme și interpretări posibile, 
ignorate pînă acum, legate de informaţiile pe care le oferă dicţio- 
narele româneşti cu litere latine din secolui al XVII-lea redacta- 
te de călătorii străini care au vizitat regiunile locuite de români. 
Toate dicționarele vor constitui obiectul unei ample analize (în 
curs de elaborare) referitoare la istoria limbii române vorbite. 

a. Dicţionarul publicat de Lucius în 1666 este incorporat într-un 
adevărat studiu consacrat prezentării originii romane a poporului 
nostru, Autorul — un istoric obiectiv, cu vastă informaţie — ple- 
dează pentru romanitatea valahilor şi unitatea etnică şi lingvis- 
tică a lor, indiferent de ţinuturile în care locuiesc (la nord sau 
la sud de Dunăre). În sinteza sa, Lucius anticipează — sub raport 
cronologig, documentar și interpretativ — atit pe ardeleanul Lau- 
renţiu 'Toppeltin, care şi-a publicat scrierea sa Despre începuturile 
și apusul transilvănenilor la Lyon, în 1667, cît şi pe Stolnicul Con- 


stantin Cantacuzino și Miron Costin, susținătorii — unul muntean 
şi altul moldovean — al originii şi continuității neamului nostru 
în Dacia. 


b. S-a acreditat în trecut ideea dobindirii conştiinţei originii noa- 
stre romane pe cale livrească, umanismul veacului al XVII-lea 
fiind considerat o expresie cultivată a patriotismului cronicarilor 
români. Expresiile culese de Lucius din limba vorbită a români- 
lor din epoca lui Matei Basarab sînt însă o dovadă peremtorie a 
existenței unei clare conştiinţe naţionale, sub aspectul originii co- 
mune a românilor de pretutindeni, anterioare argumentării ei de 
către cărturarii neamului. Recent, profesorul Ștefan Bîrsănescu a 
publicat și comentat o scrisoare a umanistului Flavio Biondo, 
care — și pentru secolul al XV-lea — demonstrează permanen- 
țele conştiinţei latinităţii elementului românesc (vezi : Pagini ne- 
scrise din istoria culturii românești, Buc., 1971, p. 80—82). 

e. Drumul bibliografic al lucrării De Regno Dalmatiae et Croa- 
tiae, care a cunoscut trei ediţii la mijlocul veacului al XVII-lea şi 
două în secolul următor, atestă şi larga răspîndire europeană de 
care s-a bucurat savanta argumentaţie a istoricului dalmatin în 
favoarea originii și unităţii românilor. Astfel, marele bizantinolog 
francez Charles Du Cange cunoștea şi folosea, încă din 1670, opera 
lui Lucius, pentru a explica originea vlahilor, care apăreau men- 
ționaţi frecvent în cronicile bizantine. Ulterior, adevărurile sus- 
ținute de Lucius au fost, cu voie sau fără voie, eludate de unii 
istorici maghiari, austrieci ete, 

d. Lumina pe care o aruncă fragmentul de dicţionar publicat de 
Lucius asupra activităţii prin ţările noastre a foarte puţin cunos- 
cutului călător franciscan Soymirovici, ne îndeamnă să afirmăm 
că reluarea temeinică a cercetărilor relevă încă multe aspecte 


uitate sau puţin știute ale istoriei noastre culturale, mai ales în 
veacul al XVII-lea. 


e. Dicţionarele româneşti cu litere latine redactate de misionarii 
catolici, tipărite sau în manuscris, au făcut cunoscută limba ro- 


mână vorbită cărturarilor din Europa occidentală. Sistemul orto- 
grafic elaborat cu ocazia anchetelor pe teren, a fost, credem, cu- 
moscut și de reprezentanţii Şcolii ardelene în timpul studiilor lor 
la Roma. Principiul scrierii româneşti cu litere latine, ca şi adap- 
tarea alfabetului latin la sunetele românești reprezintă, în mare 
măsură, preluarea tradiţiei europene stabilite pînă atunci, tradiţie 
care oferea atît modelul scrierii latinești, cit şi cel al limbii itali 
ne. Faptul că reprezentanţii Şcolii ardelene au optat pentru a- 
ceste modele, şi nu pentru tradiţia locală maghiarizantă, consti- 
tuie încă o atitudine polilică. 

f. Toate dicționarele analizate constituie principalele izvoare pen- 
tru o istorie (inexistentă încă) a limbii române vorbite din seco- 
lele XVII și XVIII. 

g. Descrierea dicţionarelor relevă caracterul limbii române lite- 
rare vechi, în opoziţie cu româna conversaţiei curente. Româna 
literară veche reflectată în marea majoritate a textelor scrise, îşi 
are iormat încă în scolul al XVII-lea un sistem de norme ortogra- 
fice şi fonetice, cu caracter tradiţional. Caracteristicile limbii vor- 
bite se definesc prin opoziţie cu elementul tradiţional. Pătrunde- 
rea lor în limba literară constituie, credem, o abatere de la nor- 
ma perioadei. Pornind de la această concepţie, limba scriitorilor 
vechi poate fi definită prin proporţia existenţei sau nonexistenţei 
acestei abateri, care reflectă raportul între limba literară şi lim- 
ba vorbită în cuprinsul istoriei limbii noastre. Abaterea, în evo- 
luţia limbii literare, se poate transforma la rîndul ei în normă 
ş.a.m.d. 

h. Caracterul selectiv, și deci normat, al limbii literare vechi din 
epoca amintită, funcţionează şi în domeniul vocabularului, prin 
restrîngerea sferei de elemente lexicale posibile, datorită conţinu- 
tului și contextului stilistic al textului literar vechi.  Fol ea 
termenului regional reprezintă la rîndul ei o abatere, care, spre 
deosebire de cea ortografică și fonetică, nu se poate transforma 
în contrariul ei. Evoluţia ulterioară a limbii noaştre literare con- 
firmă această particularitate (vezi problemele legate de interpre- 
tarea lexicului lui Creangă, de ex.). 

i. Conceptul de limbă română literară veche credem că ar trebui 
reanalizat, atît în sine, cît şi în raport cu limba vorbită a epocii. 
Româna literară veche dispunea de un sistem bine reprezentat 
norme, ortografice, fonetice şi lexicale, așa cum rezultă din an. 
liza materialului pe care îl poate oferi un dicţionar. O istorie a 
limbii române literare trebuie să ţină seama de raportul literar — 
normă — tradiţional şi să analizeze limba scriitorilor în funcţie 
de alt raport, cel între literar — tradiţie şi popular — inovaţie, 
sesizînd totodată valoarea lui în planul sincronic şi diacronic. 

Î. Cercetările de istorie a subdialectelor daco”române, lucrări de 
sinteză sau parţiale, trebuie să se bazeze în special pe aceste iz- 
voare, pentru a înlătura erorile sau aproximaţiile. 

k. Dicţionarul general al limbii române are datoria de a înregis- 
tra toate elementele lexicale atestate, precum şi toate sensurile 
prezentate în aceste dicţionare. 

]. Ediţiile de texte româneşti vechi trebuie să aibă în vedere deo- 
sebirea între grafia epocii şi pronunțare. Editarea lor cu alfabet 
latin va opta fie pentru transpunerea grafiei, fie pentru cea a 
pronunțării (ceea ce considerăm însă neindicat). Transpunerea 
grafiei, unica soluţie posibilă, printr-o interpretare atentă a aces” 
teia, va avea în vedere că valoarea tradiţională a slovei cores- 
punde unui vechi fonetism românesc, însă cu existenţă reală odi- 
nioară (cf. şi D. S. Neamţu, Editarea cronicilor medievale româ- 
nești, în Ateneu, nr. 1, ian. 1971, p. 6 şi 13). 


Corneliu Dima-DRĂGAN 
Dragoş Sebastian-NEAMȚU 


STUDII 


au fost 


Din ţara de 
În care ride 
N-a mai 


G. Bărgăuanu 


inedit 


rămas decit drept amintire 
O noapte adincă și-un mormint uitat... 


De-atunci poeţii ţării mele-n floare 


„Cu sufletul întreg spre 
Ca floarea soarelui 
li cîntă iureşul triumfător... 


tor, 
Lui Demostene Botez 


iobagi şi cimitire 


astăzi griu curat mita EUR 


copiii 


Au fost atunci și versuri pesimiste 


Cioplite indelung la ceas tirziu, 


De mari poeţi 


Poet al unui singur volum, Pă- 
mint și soare (1927), G. Bărgăua- 
nu, (redactor la „Viaţa româneas- 
că“ — seria de după primul război 
mondial, apoi inalt magistrat cu 
vederi progresiste) a lăsat o a- 
mintire luminoasă contemporani- 
lor şi convingerea unei înzestrări 
literare deosebite, Un lirism tonic, 
ce exprimă bucuria aspră de a 
trăi, constituie după G, Cau- 
nescu nota esenţială a poeziei 
lui G. Bărgăuanu. Asociindu-ne 
părerii lui Demostene Botez (v. 
Memorii, p. 320), credem că re- 
editarea volumului Pâmint şi soa- 
re, la care trebuie adăugate zecile 


Spuneau 


de inedite, ar duce la redescope- vechi 
rirea unui talent original, de ex- O Jutugiveche 
presie frustă, emoţionantă. Din 2 Ar 
materialul pregătit pentru tipar, Si fruntea poeziei 
prin grija lui Gr. Bărgăuanu, fiul 

autorului, şi Ion Potopin, am re- ee = 

ținut pentru arhiva noastră poe- Şi-a început 


mele alăturate. 


Îşi compusese, la maturitate, o ţinulă sobră vă, chiar semeaţă : 
scut în calea eventualeior inoportunări şi agresivităţi, mod de 
şi ocroti trupul sufletesc, dar şi voluptate de a ilustra sănătatea 
trupului fizic. Susținuse în confesiunile literare publicate în ulti- 
mii săi ani principiul, clasic, după care literatura sănătoa nu 
poate fi decit emanaţia inşilor sănătoși. Odată, la o şezătoare lite- 
rară, teribil îl amuzase grandilogvenţa unui versificator cu alură 
debiiă, un pipermeil. Nu suporta — i se părea dezagreabil, invero- 
simii — acest dezacord. Identifica actul creator cu munca (.,N-um 
cunoscut în zilele mele decit munca. E; fost lege şi călăuză”) 
şi găsea că, în afara cîtorva excepţii, puterea de a munci la masa 
de scr 


rezistenţa fizică şi vigoarea morală cu alte cuvinte, sint, 
factori impor Inaintea 
selecţiei critice tor legea 


iecţiei naturale, deosebit de severă cu promoţia sa de dezră- 
dăcinaţi şi proletari intelectuali. A rezista cît mai mult în compe- 


Liţie, așadar, țelul, obsesia. Nu ezita, de aceea, să se laude 
tu o sănătate superbă, cu o vitalitate ce amintea vitalitatea ramu- 
rii maramureşene a familiei sale, Nici unul nu trecuse în lumea 


umbrelor înainte de a împlini optzeci de ani! 

Se credea noroc Moartea îi pîndise de mai multe ori dar, prin 
cite o minune, scăpase. Prima dată, în toamna lui 1941. De pe 
tront fu invoit să plece citeva zile ă, la Udeşti. La terminarea 


permisiei pierdu trenul care trebuia să-l duc arăşi la unitate şi, 
atunci, încercă să călătourească pe un martar. Căută să se apro- 
pie, printr-o parte şi prin cealaltă, dar sentinelele, doi soldaţi ger 


mani, i-au interzis, ameninţindu-l cu armele. Revenind la Udeşti, 
pe drum auzi o bubuitură cutremurătoare, nu departe către nori 
iar apui văzu flăcări uriaşe. Trenul fusese aruncat în aer, la câţi- 
va kilometri după ieşirea din satul Vereşti... 
Altădată, pe front, soldaţii plutonului din re făcea parte pri- 
miră ordin să-şi sape amplasamentul individual. Ca de obicei, 
părăsiseră repede acele locuri, dar la un nou raid al aviaţiei stră- 
ine se intoarseră la ele. Cum cineva îi ocupă amplasamentul, 
Camilar trebui să-şi sape altul, undeva la marginea dispozitivului. 
Veniră avioanele, şi o bombă căzu peste primul său amplasanient 
Tot în timpul războiului, după un marș de o zi, ajunseră, noaptea, 
într-un Sat necunoscut. care soldat trebuia caute un loe 
de dormit. Nimeri o casă pustiită. Frint de oboseală, adormi ime- 
diat. După miezul-nopţii, prin somn, i se păru un ca- 
marad : „Camilar, i din casă !*. O părăsi în fugă cu numai o 
şi să se dărime sub şocul explu- 
ziei. N-a știut niciodată glasul cui îl salvase... 

Același noroc — istorisea — l-a ferit şi de alte cumpene, după 
război, pe cind era reporter al „Frontului plugarilor” şi al altor 
ziare din Capital 
Totuşi, în anii din urmă, nu case nici un fel de exagerare. În- 
tre prieteni, „predica“ ideea de a lua putere din puterea elemen- 
telor naturii. Expunerea trupului în lumina soarelui, biciuirea lui 
de ratalele ploi văratice, mersul — ore în şir — pe jos („la nevoie, 
aş putea să mai fac o campanie !“), înotul, erau citeva dintre pro- 
cedeele de învigorare. După moartea mamei sale, încetase să ma 
fumeze : „Se poate şi asfel, zicea. Cei din vechime n-au scris sub 
influenţa excitantelor, şi cit de temeinic au scris !*. Agapele de- 
veniră din ce în ce mai rare şi m P cute, iar vinul €ra bun atît 
cît îndemna la „istorisiri“. Despre boema ieșeană din trecut îşi 
amintea cu căldură : nu exalta şi nici nu regreta nimic; întîm- 
plările acelea fuseseră necesare. Aproape lot ceea ce a scris în 
acești ani, s-a conturat în liniştea satului natal, mai cu seamă 
a dimineţilor. Demitizat, satul e astăzi îndeajuns de banal, iar 
„curiozitate; sosirea, 
intra în sat, adeseori noaptea. Ziua dădea drumul nelui să 
ulerge cu lanţul prins de-o sîrmă ce tăia ograda în diagonală. In- 
cheiase, acum, la Udeșşti, traducerea Epistolelor din exil ale lui 
Ovidiu, nu după juxtă ci după textul latin, revăzuse romanul 


Satul uitat (care urmează să apară în seria de „inedite“ a editurii 


localnicilor exasperantă. Ca să nu i se şti 


regele 


1 nici n 


încă e sincer, 


Cu spectrul morţii 
în sumbre stihuri 
„Povestea omului“ năpăstuit 


Din tirguri otilite de lungoare 
Cu flașnetari 


S-a luminat deodată vers cu vers 


Geneza vieţii noi în univers... 


ELISABETA ISANOS 


Să mă descopere păsări se-apropie 
'Treci mai departe aripă de zeu 
Lasă lumina să mă acopere 
Regele griului nu pot fi eu. 


Nu este rege cel care știe 

pot schimba într-un vesel alai 
Care să fluture flori de hirtie 
'Tragica nuntă la care mă dai. 


— Regele griului unde e oare ? 

— Du-te, fierbinte aripă de zeu, 
ie de ce, cosind soare, 
Pleci și revii ca o umbră mereu. 


lartă-mă, rege, că nu pot s: 
De ce vin păsări, hazard ce se clatină. 
Soarele, scutul acesta nebun, 


Copii ai muncii, viitori eroi 
A voastră-i țara înflorită toată 
Şi soarele răsare pentru voi 


cu inimile riste 
hid într-un sicriu 


mereu spre soare“, 


Mai nou, mai cald acum ca niciodată! 


plingătoare 

Zburdaţi în cîrd cu pași tropotit 
Nestăviliţi ca iezii și ca mieii, 
Sorbiţi lumina lumii noi din zori 


bocind le nesfirșit... 


ori 


Cu ochii voșiri cruzi, — învăţăceii! 


Spuneau povestea robilor din sate 
T'rudind în van la pluguri pe ogor 
Să plămădească altora bucate 

Din sîngele și sărăcia lor. 


Voi sinteţi fiuviul vieţii aşteptat 
Din ţara-ntunecată-a suferinţii 


Cu prospeţimea inimii și-a minţi 


Dar cînd cu lava lui clocotitoare 
Veac nou peste pămint s-a revărsat, 
Cind muncitorii 


Asa cum curg șuvoaiele luminii 
Cu voioşia voastră ne-ntinată 
Din țara neștiută altădată 
Să-nlăturaţi gunoaiele și 


prins-au să doboare 
plină de păcat 


spini 
adumbrite 

Să crească griu și flori și poezie 
Pe unde-au fost bordeiele sărace, 
Ca viaţa voastră fragedă să fie 


în ritmu-i să palpite 


„Cartea Românească“), lălmăcise rubayatele lui Omar Khayyam 
«predate fostei Ildituri a Tineretului) definitivase sumarul vo- 
vumului de versuri originale (ce se întimplă, oare, cu ele ?). Ve- 
nise, în sfîrşit, vremea — susținea — să urmeze normele vocației 
sale, evocarea să treacă la realizarea, „operei vieţii“, trilogia 
Fuvan Egipet. ase planul romanului, schiţi periplul eroului 
ău, Teofil, şi — după cum se ştie — publică în reviste cîteva 
1gmente. „Am nevoie de, cel puţin, încă cinci ani“, spuse într-o 
zi, Timp necesar documenlării, recunoaşterii drumului persona- 
ielor, dintre care unele -- emigranţi bucovineni înainte de primul 
văzboi mondial își petrecuseră tinerețea în America şi în 
Canada, şi, bineînţeles, redactării celor aproape o mie de pagini... 
si într-o dispoziţie favorabilă muncii lite- 
rare. Însă o călătorie în străinătate (R. D. Germană), la mijlocul 
junii mai, — din nu ştiu care pricini — îi dăduse o stare de a, 
laţie, abia stăpinită. În iunie, cu grabă, plecă la mare, conferenţiid 
despre opera lui Ovidiu. Vizită Histria, în grup, alături de criticul 


Primăvara lui '65 îl g; 


GAMILAB 


fragment 
biografic 


de artă Petre Comarnescu şi sculptorul Gheorghe Apostu. Zilele 
fuseseră cam răcoroase, şi aceasta i se păru a fi cauza durerilor 
insistente ce apărură înspre sfîrșitul lunii amintite. In Udeşti 
stătu — tot din pricina bolii — mai puţin decît dorise să şadă. 
La plecare, surorilor — care după un ritual al lor îl conduceau 
pînă la prima încrucișare a drumului uneori şi pînă la marginea 
tului — le spuse folosească în bună înţelegere grădina 
— ca nicioda — să nu lase curtea şi casa să se sălbăticească. 
ale îi ccupară mai multe zile din 
iulie, fără, însă, a-i releva ceva. Cutare doctor îi întări presupu- 
nerea că nu-i la mijloc decit o răceală. Într-o amiază toridă 
îl zări la restaurantul „Cina“ pe scriitorul Alexandru Cazaban, 
prezenţă care-l învioră. „A trecut de nouăzeci de ani“, zise, cu 
un soi de patimă. În ciuda durerilor, arbora aceeaşi ţinută mîndră, 
încît un cunoscut, întîlnit întimplător, nu înregistră nici o modi- 
ficare în înfățișarea Purta o pălărie de pai, cu boruri scurte, 
cumpărată, de la nişte maramureşeni, la mare. Cel cu care se in- 
tilnise întrebă dacă pleacă din Bucureşti, în vreo călătorie. Bu- 
cureștiul era înecat într-un aer ce te leşina, de asfalt înmuiat 
ziduri încinse... 


şi 
Presimţiri ?! Analizele medi 


tatăl cocorului 


FĂ, . 
griului 
De-o vreme apă nu i se mai toarnă 
Acestu; fiu ce prinde rădăcini 
filfiind, fragile pene-și sfarmă 
De trupurile pomilor vecini. 


Dumnezeieşte vinovat de dinsul 
De-ncrederea pe care-o are-n munţi 
Cu ploi secrete îţi multiplici plinsul, 
Cimpiile-nrudite să le-anunţi 


Că nici o palmă nu se-ndrăgosteșie 
De boala care-l face apt să zboare. 


Catarg inditerent faţă de soare. 


bi 


EI nici nu știe ce nuntă îl paşte 
Ș nu e gură ca să i 
Pîntec de fragedă salcie-l naște 

Pentru ca-n altul, mai fraged, s-apună. 


o spună 


puiul lunii 


ţi spun Nu plinge, trupul mamei e inel 
Şi nu se va deschide spre durere. 
'Tu vei rămine fluture în el, 


Deși lumina ruginind te cere. 


încă le apără. 


Să fecundaţi pămintu-n lung și-n lat 


La începutul 
ficatului, con: 


rurgicală ulterioară preciză diagnosticul cutremurător 
Camilar se amăgi totuşi, 
citeva zile de amelior 
la Castelul Bran, 
veluată munc: 
sale, Elisabeta, 
santă sub raport doc 
20 august, fostului 


din Suceav 
regăsi 


a, 


Încep cu versurile acestea, domnule profesor, pentru că cincizeci 
și patru de ani am fost invățat cu luxul și exuberanța sănătăţii. 


N-am avut d 
nici o boală 
centurion cu 


prin această suferinţă. Am o mare mingiiere : Jupiter nu trăzneşte 
decit pe edificiile foarte înalte şi probabil înălţimea edificiului meu 
intrece măsura celor obişnuite. 

Am trecut prin două luni de chinuri îngrozitoare și urmind partea 
înapoiată a tradi 
polilor lui Hippocrates! Faptul că niciodată n-am fost bolnav, 
mi-a fost o cursă destul de neplăcută. Am spus şi eu ca uni 
„Las' că are să treacă... 

In afară de aceasta, în naivilatea mea şi în necunoştinţă de cauză, 
am incăput pe mina unor „lalrones“. Dacă m-aș fi potrivit acestui 
bandit, cred că se întimpla ceea ce nimeni nu vrea să se întimple. 


Familia mea, 
un gind. Am 
4U de grade, 


către unul din așii bisturiului (Dr. Țurai). Încet-incet, am revenit 
la viaţă ; încep să simt că cea mai mare dintre minunăţiile posi- 
bile este Universul și încet-încet şi puterile mele de viaţă tind 
către el. În ce priveşte chestiunea unei eventuale mergeri la Iași, 
făcea parte din planul banditului care mi-a spus, cu o răceală dem- 
nă de un gide, că pot pleca liniștit în Bucovina; așa mi-a venit 
ideea Iașului, în caz de mi se făcea rău 
Altminteri, domnule profesor, oamenii sînt buni și lumea e fru- 
moasă. Îmi doresc citeva lucruri : să-mi văd strugurii de pe casa 
de la Udeşti; merele cred că au făcut de mult arip! 
zret decit cum omul regretă dispariţia simbolurilor, întrucit se 
pare că simbolurile sint nemuritoare și merele mele vor prinde 
aripi la primăvară 
Al doilea lucru: aș dori ca, la revederea noastră, să am în faţa 
domniei-voastre aceeaşi puternică impresie pe care ţi-o produc 
stejarii. Să vă găsesc privirea vulturească de totdeauna şi mai 
inseninată din cerurile Bucovinei noastre. 


Euforia se destrăn z, 
în ce mai cumplite: „Stau ca-ntre niște pietre de moară“, şi-ar 
fi comparat chinul. În momentele calme, răsfoia albume de artă, 
contemplind splendoarea şi îndurerarea trupului omenesc. Surorilor 
din Udești, venite să-l asiste, le ceru să rememoreze întîmplări 
legate de casa lor părintească, de mama lor, ultimul cuvîni strigat 
în nălucirea stinge 
Muri la 27 august 1965 inainte de ivirea zorilor. 


Muri, aşadar, 


de breaslă, cum se zice, moartea sa constitui 


rpri 


Prin inimă, — o nuia grăbită-i crește — 


în 1950, la Timişoara. 
Motto : „Epistola aceasta te va mira, socol! 


Ofrandă pentru vis şi pentru pace! 
1963. 


nemurire 


A murit Sadoveanu ? 

Poate-i numai un vis... 

Au cerul albaștrilor ochi s-a închis? 

Întreabă pădurile țării, se clatină munţii, 

Se-nvolbură apele, laolaltă se siring 

Cu toate făpturile patriei pling... 

Lumina s-a stins de sub lespedea-i albă a 
frunţii 

Spun frunzele toamnei cînd vintul le zbuciumă-n 

ae larg 

Moldova—Siretul şi Dunărea talazuri sălbatece 
sparg, 


De-alila-ntristare se-crincenă hăul... 


Dar sus, dintre nouri, grăiește Ceahlăul : 
— Nu plingeţi ! cu spadla-nflorită de glorii, nu 
ruptă, 


Viteazul se-ntoarce din luptă ; 
Aduceţi-i giulgiu de aur şi imnuri de slavă-i 
cintaţi 


Celui mai bun dintre fraţi, 

Celui mai vajnic, prin veacuri erou ; 
Primește, pămiîntule, tezaurul nou 

Etern ca și tine 

Privește-l cum vine, cum crește, cum vine 

Un munte mai falnic, mai nalt decit mine! 


Octombrie, 1961. 


lui august, medicii crezură a descoperi o infecţie a 
secinţă a unei hepatite netratate. Intervenţia chi- 
cancer ! 
mai ales că urmară 
re a stării sale generale. Plănui o şedere 
ătorie în Italia, după care ar fi trebuit 
În această dispoziţie euforică, dietă fiicei 
scrisori către prieteni. Dintre ele, intere- 
mentar e — neîndoielnic — cea trimisă, la 
u profesor de la Liceul „Ștefan cel Mare“ 
Ștefan Pavelescu, distins cărturar şi literat, pe care-l 


că operaţia a reuşil, 


a literi 
cîtev: 


A scris-o altă mină, fiindcă eu nu pot“, 
(Ovidiu) 


in covala cu lăutoare a prunciei mele și pînă acuma 
și îmi vine nespus de greu să-l accept pe acesti 
edictul prin care mi s-a hotărit că trebuie să trec 


lor noastre nu m-am adresat, la timp, disci- 


familia doctorului Isanos, au sărit ca un cuget şi ca 
fost adus la spitalul de urgență sub temperatura de 
lunea trecută. A doua zi mi s-a făcut operaţie de 


Nu le re- 


AL dvs., Eusebiu“ 


chiar a doua 


Reîncepură durerile, din ce 


vara, încît pentru foarte mulţi, chiar dintre colegii 


un accident, o 


Constantin CĂLIN 


Vei respira o mare-ncercuită 
Deasupra ta va fi mereu amiază. 
Zyvirlit pe gitul ierbii, ca o sită, 
Inelul putred se înnobilează, 


Ajuns la os, în farmeca se mută 

Să mai dureze cît lumina doare. 

Tu ai aripi pe spatele de ciută 

Ca peștii care mor cind ies din mare. 


ultima luntre 


O luntre urcă țărmul aproape adormind 
Din cauza risipei de griu prin care trece 
Cu carnea lustruită de foamea din adine 
Împiedicată-n funii ce-ncearcă să o lege 


Ajunge pe o culme și ţipă de lumină. 

Din arbori cade vremea cu frunzele odată, 
Pedeapsa indulcindu-i cu pete de rugină. 
Văzind-o, de departe, pereții goi o iartă. 


Iubitul ei cu brate de visle unde-i oare, 
Ca să o culce și la marginile lumii, 
In apă, sub taluzul imbătrinit de soare, 
Pe braţul sting purtindu-i învinsul păr de fun; 
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3 Adrian Păunescu 


Așa după cum ni se poate a- 
răta, în zodia unei culegeri an- 
tologice, ediţie de autor, şi 
după rigorile exerciţiului por- 
tretistic, universul poeziei lui 
Adrian Păunescu s-a născut 
într-o ipostază fierbinte, vul- 
canică, clocotind de  traiec- 
toriile vizibile ale forţelor 
interne. Fără să depăşească 
total graniţele realului spre 
tărimul  miracolului, antenele 
acestei poezii percepeau lumea 
ca pe un univers în mișcare, 
cu contururile vizibil deran 

te atit de exultanţa ei interi- 
oară cit şi de dinamica însăși 
a mecanismului de percepţie. 
Aşa cum s-a născut, poe- 
zia lui Adrian Păunescu semă- 
na destul de mult cu pictura 
lui Van Gogh în care pilpiie 
flăcările interne ale lucrurilor. 
„O,  pepenii iluminau cerul 
cînd se coceau“, „Doamne, ce 
abur pe fruntea lumi „Fe- 
cioare despletite trec prin zi / 
Mişcînd și ameţind realitatea“, 
ete. — iată, luate la întimpla- 
re, propoziţii cu valoare, to- 
tuşi, de reper în dinamica atit 
de răscolită a unei poezii ce-și 
propunea eliberarea unui clo- 
cot interior de concentraţie și 
forţă superlative. 

Să mai notăm, între temele 
cele mai importante ale aces- 
tui program, ușurința cu care 
poetul pășea pragul netimpu- 
lui, dar nu în sensul unei 
abstrageri din contingentul is- 
toric, cit în acela al deprinde- 
rii cu durata fără ceas a esen- 
țelor şi stărilor primordiale, 
exprimată cu o foarte la înde- 
mînă familiaritate cu atempo- 
ralul, calitate faţă de care e- 
xegetul se cade să manifeste o 
prevăzătoare atenţie: „E-o zi 
atit de rară, de întimplări tă- 
cute, / Încit parc-aş trăi pe lut 
de rai / Un an mai vechi, o 
sută nouă sute, / Treizeci fe- 
bruarie sau zero mai“. Apoi, 
sensibilitatea la dialectica în- 
țelesurilor, exprimată foarte 
concret sub forma prelungirii 
lucrurilor prin miresme, a fap- 
tei prin înţelesul său, devenit 
realitate palpabilă sau fru- 
moasele interpretări ale u- 
nor teme antice. 

Ne-am oprit asupra acestei 
realități dinamice pe care o 
privire cu exerciţiul abstrac- 
țiunilor poate să o vadă ca pe 
un nucleu de  incandescenţe 
mişcătoare, chiar dacă nu reu- 
seşte sau nu-și propune să-i 
dea nun nume, pentru că întu- 
im legătura directă, de natura 
relaţiei dintre cauză şi efect, 
dintre un tumult interior do- 
tat cu semnul forţei și respec- 
tivul univers dinamic ; iar co- 
municarea se realizează nein- 
doios pe temeiul unui exerci- 
ţiu sufletesc de mare sinceri- 
tate, ceea ce conferă poeziei lui 
Păunescu, încă de la aceste în- 
ceputuri pe care deocamdată 
le avem în vedere, o garanţie 
de autenticitate de natură să 
o impună lecturii critice oricît 
de exigente. Fie că e vorba de 
o exprimare directă, fie de una 
indirectă, poezia lui Adrian 
Păunescu debutează în calita- 
tea unei confesiuni, de unde 
marea ei încărcătură lirică şi 
ideatică, pentru că poetul, o 
dată cu cei mai de marcă re- 
prezentanţi ai generaţiei sale, 
nu cunoaşte graniţa dintre 
sfera afectivă și cea ideatică ; 
mai mult chiar, problemati- 
zează sentimentele şi trăieşte 
ideile ca pe niște realităţi, 
venimente afective. Evident că 
în domeniul poeziei şi al me- 
canismelor ei interne există o 
relaţie dialectică foarte strinsă, 
de natura unei stricte interde- 
terminări, dacă nu chiar a u- 
nei confundări, între aspectul 
de sinceritate şi cel de strictă 
expresie verbală al confesiu- 
nii ; orice poet poate fi atit de 
sincer cit îi permit mijloacele 
de expresie, după cum poate 
exprima ceea ce mecanismul 
intern al proceselor sufletești, 
care elaborează şi eliberează 
expresia, dictea; Or, este ca- 
zul să spunem în etapa în 
care, după cea dintii afirmare, 
poezia lui Adrian Păunescu 
pregătea ceva ca un avint răs- 
colitor, poetul îşi propunea să 
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rezolve ecuaţia confesiune-ex- 
presie printr-o modalitate care, 
chiar dacă mai tentase pe unii 
din congenerii săi, îl urmărea 
cu o insistenţă grăitoare. Este 
vorba de infuzia masivă de 
prozaism în versul acestui poet 
care nu se împiedică, ci solici- 
tă, chiar dacă într-un prim 
moment într-un ritm mai sin- 
copat, dar ritmul, cu acciden- 
tele lui, reprezintă altă formă 
de a forţa prozaismul, solicită 
mereu un ideal melodic pe 
care încearcă să-l construiască 
din material impur. Poetul 
păstrează, în această etapă, 
forma exterioară a unei muzi- 
calităţi, e drept că nu tocmai 
perfecte, dimpotri numai că, 
dată fiind forţa emisiei lirice 
sau ideatice, conturul melodic 
al versului are profilul surpat 
al unei schelării masive şi 
bizare totodată, asemeni ace- 
lor munţi care evocă ruinele, 
sau acelor ruine care evocă al- 
cătuirile montane ; în acest ca- 
dnu desenat cu gestul puternic 
şi hazardat care. poate per- 
mite oricind, printr-un capriciu 
de inspiraţie, modificările cele 
mai libere şi îndrăzneţe, poetul 
toarnă cuvintele cu o mișcare 
care numai calmă şi socotită nu 
este, Fluxul verbal al lui A- 
drian Păunescu este şuvoi de- 
bordant, animat de o frenezie 
interioară care nu este delirul 
suprarealiștilor, deşi pare foar- 
te puţin controlat, pentru că 
nu-şi propune aproape deloc 
sondarea incomunicabilului. 
Dimpotrivă. S-ar părea că ţin- 
ta mişcătoare a efortului de ex- 
presie rămîne mereu rezerva de 
insolit din formularea verbală 
cea mai comună, Întocmai cum, 
la începuturi, poezia lui părea 
să caute a reflecta, prin sesiza- 
rea efluviilor interne, realul 
miraculos, acum ea este îmb: 
tată de himera incomunicabilu- 
lui din formularea prozaică. 
Din această cauză, insistența în 
jurul cuvintelor sau formulelor 
banale. 

Poezia nu se mai desfă- 
șoară exclusiv ca o modelare 
melodică a unei viziuni, sau 
mod de a înţelege lucrurile, 
metaforic, dar mai mult ca 
succesiune de cuvinte, sau for- 
mule, aproape fiecare bubuite 
cu o dicţiune de resurse și re- 
zonanțe cosmice, cuvinte, ele 
însele, totodată, cuvinte—între- 
bări, cuvinte—răspunsuri. 

De la sine înțeles importantul 
substrat de ambiţie al unei a- 
semenea poetici. 'Temeritatea 
țintei se potriveşte însă foarte 
bine cu investitura de forţă 
care zace şi se manifestă în 
poezia lui Adrian Păunescu. Şi 
totuşi, cu toate evidentele reu- 
şite pentru etapa de mijloc a a- 
cestei poezii, autorul nu o con- 
sideră, pină la urmă, decit în 
valoarea şi semnificaţia unui 
procedeu ; modalitate prin 
care emisia verbală a acestui 
poet poate fi controlată sau, 
mai bine spus, adusă în acord 
cu necesităţile confesiunii, ele 
însele foarte ambiţioase la Pău- 
nescu. Este pragul pe care ulti- 
mul moment al carierei poetu- 
lui îl marchează. Poezia se în- 
toarce la rosturi parcă mai do- 
mestice : exprimarea comple- 
xului ideatic-afectiv, numai că, 
de data aceasta, ceea ce, în lip- 
sa altui termen, va trebui să 
numim totuşi instrumentul de 
expresie deţine posibilităţi 
mult mai nuanțate şi mai în- 
cărcate de forţă. Versul lui A- 
drian Păunescu pare a se fi dis- 
ciplinat, dar acesta este doar 
un fel de a zice; el sună acum 
mai rotund şi mai fără asperi- 
tăți, dar nu pentru că şi-ar fi 
tuns elanurile, ci prin simplul 
efect al potrivirii superioare a 
cuvîntului sau formulei, la fel 
de nude, la fel de tranșante da- 
că vreţi, pe portativul melodiei 
care le exprimă. 

Adevărata forță şi pondere a 
poeziei lui Adrian Păunescu a- 
cum pare a se dezvălui. Sint 
aici zăcăminte afectiv-ideatice 
cu o enormă greutate specifi- 
că, mari depozite de trăire, su- 
ferinţă şi gindire pe care versui 
le poate exprima acum în înfă- 
ţişarea lor cea mai eficientă ar- 
tistic, o haină exterioară cu 
ceva aspru şi greoi, e drept, de 


multă ener: 
ritmurile unei arte 
care începe si spună cuvin- 
tul simplu şi firesc, greoi și + 
păsat uneori, dur, scăpărător al- 
teori, după regulile impuse de 
profund originală, 
care îşi găseşte acum timbrul 
prin care bătaia ei de inimă su- 
nă mai plin. 
Mircea TOMUŞ 


mă aici 
tească în 


Romanul lui Al. Simion sugerează o apropiere de Intrusul. 
drama lui Neag din Anotimpul posibil se declanșează într-un 
ment şi în circumstanţe diferite faţă de a lui Călin Surupă 
aceleaşi forțe malefice le pecetluiese destinele : de aceea intenţiile 
cele mai generoase se vor converti în eşecuri meschine, buna cre- 
dinţă în motiv de suspiciune devenind, în cele din urmă, un fel 
de scop în sine, generator de dezadaptare, consecvența unui crez 
eșuează, sau este ameninţată la tot pasul a degenera în fana- 
tism ete. 

La ambele personaje din cele două romane „dragostea se iveşte 
în momente cruciale pentru partenere, determinînd mutații de o 
pozitivitate esenţială în viața lor şi, prin compensație parcă, fa- 
tale bărbaţilor. Ambii sînt nişte intruși într-o lume de confruntări 
dure dar şi subtile, redimensionările valorice surprinzîndu-i nepre- 
sătiţi sau fiindu-le structural inaccesibile. Dar ceea ce este şi 
mai semnificativ, atât ilegalistul cu experienţă, Neag, cit şi ute- 
cistul naiv, Călin, trăiese aceeaşi experienţă a opțiunii individu- 
ale, gest aflat în contratimp cu anumite momente precare de in- 
tegrare conjuneturală. Acţiunile lor, cu vădit reflex social, sînt 
principial grevate de sentimentul răspunderii proprii şi. în nume- 
le lui îşi vor sublima convingerile în norme etice definitive, nu 
adaptabile tactic (din acest punct de vedere Neag se înrudeşte cu 
însetatul de absolut Gelu Ruscanu, cel care a văzut jocul de iele 
al ideilor pure). Paradoxul experienței spirituale a celor doi eroi 
constă în faptul că ei sînt învinşi întrucît transformă convinge- 
rile colective într-o chestiune intimă, în timp ce alţii (de pildă 
inginerul Velescu) vor reuși pentru că, dimpotrivă, se pricep să 
ipostazieze mobilurile personale în pretexte sociale, ba mai mult, 
știu să aleagă cu precizie clipa cînd aceasta se manifestă ca un 
fenomen obiectiv, 


Deşi 
mMo- 
anu, 


c Neag se șleşte 
instinctul deromantizării revoluţiei, al dej ii inevitabile a vîrs- 
telor ingenui, dar aceasta îi zdruncină ireversibil echilibrul in- 
tim : „.„ n-avem puierea de a... reînvia cu nostalgie trecutul... se 
cuvenea să n-alterăm imaginea de început, temeiuri invizibile şi 
solide, printr-o convorbire de suprafaţă și o bucurie de conve- 
niență. (...) Am ajutat-o noi. epoca, să-şi pună o problemă și i-am 
zdruncinat echilibrul vital, dacă echilibrul la nivelul vieţii elemen- 
tare e preferabil şi superior neliniştilor celui care-şi contemplă 
şi judecă din perspectivă universală rosturile pe pămînt“. 


„Anotimpul 
posibil“ 
— roman*) — 


Asemenea raționamente pline de adevăr nu se împacă, evident 
cu intransigența sa etică, demnă de preţuire în principiu, dar 
care în practică se dovedeşte a fi un amestec de rigiditate puri- 
tantă, de orgoliu exacerbat, de fanatism şi demnitate. 
Complexitatea caracterologică, de comunist ilegalist, a lui Neag 
este, cred, unică în literatura consacrată acestui gen de personaje : 
intransigent pînă la dogmatism, el se defineşte, în acelaşi timp 
ca un spirit reflexiv, traversat de îndoieli şi neliniști fundamen- 
tale ; dur în relaţiile cu tovarăşii de convingeri, şi deopotrivă, 
cu cei suspecți de duplicitate, el cultivă un climat de căldură 
şi grijă generoasă pentru colaboratorii modeşti. Semnificative în 
acest sens mi se par relaţiile sale cu Emil ,intelectualul pe care 
l-a convertit la marxism. Hazardui face ca acesta să cunoască o 
cale mai netedă, deşi nu lipsită de surprize şi deziluzii. Încercînd 
să-și convingă fostul mentor de faptul că erorile, îndoielile, con- 
fuziile, incomunicarea nu s-au încheiat — şi ar fi utopic să crezi 
asta— o dată cu victoria revoluţiei, Emil îi relatează propria ob- 
sesie de coșmar, transformată în parabolă, a unui „manifest prost 
lipit“, obsesie de care nici chiar el, Neag, n-a fost în stare să-l 
elibereze. 
Lumea în care se mișcă Neag pare, prin intoleranţa şi neprevă- 
zutul obstacolelor pe care le ridică în drumul indivizilor, ilogică 
deşi aceeași lume va găsi în sin resurse să-şi salveze 
valorile, să le reaşeze pe făgașul afirmării lor fireşti. Este o lume 
a pionieratului, în care misiunile descoperitorilor au nimbul ro- 
mantie al ineditului şi unicatului; de altfel unul din eroi defi- 
nește astf=l epoca: „...fiii noştri vor administra probabil cu mai 
multă pricepere, nu-i invidiez însă, am conştiinţa că nu îndepli- 
nesc o misiune de lepădat. Nădăjduiesc că acei fii nu vor fi ne- 
cruţători cu greșelile noastre, asud cu entuziasm şi defrişez în 
întîmpinarea lor terenul“. 
Fiii vor ierta poate multe, dar Neag nu mai e capabil de aceasta 
pentru că nu e dispus să înțeleagă. Optica lui Emil şi a lui Ni- 
colae, care îi atrag atenţia că înfruntă ridicol „împrejurări mai 
tari decit o convingere subiectivă“, nu-l interesează, pentru că 
nu poate accepta condiţiile în care demnitatea să fie socotită 
„mândrie suspectă şi tristă vanitate“, în care tovarășul cel mai 
apropiat să fie gata a-l trimite „cu seninătate pe cruce“ şi a-i 
bate „cuiele în palme şi în glezne“, fără ca „mustrările de con- 
ştiinţă să-l chinuie“, ci dimpotrivă, să-l „înalțe în proprii lui ochi 
sentimentul datoriei împlinite“ ză 
După cum am văzut însă, nici Neag nu e consecvent, nici el nu 
deţine monopolul adevărului și în genere indivizii acestei etape 
nu reuşesc să dăinuiască în calitate de entităţi, peniru că nici 
unul nu deţine secretul adevărului, ci numai fragmente ale sale 
care, însumate, dau Istoria. Numai adevărul ei cîntăreşte fără 
greş. 
„Cartea lui Al. Simion se citeşte pe nerăsuflate nu numai pentru 
că ne invită la confruntarea cu propria noastră adolescenţă, răs- 
crucea marilor opţiuni, obirşie a tuturor posibilităţilor, „anotimp 
posibil“ — deși nu inevitabil — în destinul oricărei generaţii con- 
fruntată cu revoluţia : te învăluie, întorcîndu-i paginile de o fer- 
voare ideatică în creştere necontenită, suflul patetic al unei viziuni 
cara nu s-a întunecat cu anii, nu şi-a pierdut forța de iradiere, ci 
a devenit temeiul certitudinilor noastre actuale. 

*) Editura Eminescu, 1971. 


După „Cazul Argentin“ (E. P. L., 1969), Cicanone Cernegura confir- 
mă, cu noui său volu vocaţia pentru literatura de ficţiune absur- 
dă, paralogică, Progpensiunea către parabolă, vădită de ambele 
scrieri, este consecințu cultivării unui comic contaminat de grotesc. 
Acesta se instăpîneşte treptat și rîsul tot mai crispat sfi e prin 
a fi dureros, povestea devine o epopee sumbră, chiar dacă sutiri- 
zează genul eroico-solemn, 

Mitopoet, ca şi Urmuz, Cicerone Cernegura preferă, totuşi, răzvrăti- 
rii în sine a bizarului înaintaş, o atitudine polemică de finalitate 
socială, ce aminteşte mai curind pe Jarry sau Prâvert. Voluptatea 
stîrnită de o „inadaptare teoretică“ (cf. excelenta monografie a lui 
N. Balotă, „Urmuz“) este înlocuită la Cernegura prin tentativa de 
a verifica legitimitatea etică a actelor umane ; încît el nu va evita 
semnificaţiile, ci le va potenţa printr-un simbolism nu arareori in- 
solit. Absurdul, parodia sau șarja care împlinesc îndeobște funcţia 
unor instrumente ale satirei, le vom regăsi la Cernegura ca atri- 
bute ale unui virulent pamflet anti-conformist în general, anti-mi- 
litarist cu deosebire. Drept consecinţă, „eroii“ săi, complet deze- 
roizaţi, par niște armuri goale, precum Cavalerul inexistent al lui 
Italo Calvino, adică un sumum de mecanisme acţionate hilar, prin 
impulsuri elementare, fără subtext psihologic. 

Ceea ce face deliciul ultimei cărţi a lui Cicerone Cernegura este 
verva umoristică — din păcate nu totdeauna refuzînd tentaţia fa- 
cilului —, un fel de dezlănţuire euforică a cărei cauză nu poate fi 
decît bucuria demitizării, a eliberării de sub cenzura clişeelor este- 
tizante, de sub tirania convențiilor sociale, morale, tradiționaliste : 
în Abanara, țara de baştină a legendarului Armand Luptătoru, 
„legea nu admite iete gemene“. Tărîm al „bărbăţiei“ şi la propriu 
şi la figurat, aici sînt preţuiţi doar băieţii, deci mama vinovată 
de mai sus amintitul „delict“ este trimisă la închisoare : „Tatăl, în 
răgazul dintre două războaie, angajează o lupoaică la copii. Lupoai- 
ca vine-n galop din pădure, i se face milă de fete, îşi scoate un sîn 
dintr-o bluză, un sîn din cealaltă, și le alăptează. Cu lapte de lu- 
poaică, vă-nchipuiţi că fetiţele devin, de îndată băieţi. Sînt botezați 
la iuțeală, ca să nu aibă timp să se facă iar fete, primind cite un 
nume la întimplare : Castor şi Pastor — de pildă, sau — tot de pil- 
dă — Polux şi Molux”, ete. 

Ilogismul viciază chiar cele mai banale zone ale limbajului, dar 
ținta preferată de autor o constituie sloganele sau ceremoniile de 
o găunoasă solemnitate. Spre exemplu doi soldaţi abanarezi fac ur- 
mătorul legămînt : „Cînd unul luptă — Celălalt mănîncă. Și in- 
vers: cînd Celălalt luptă, Unul mănincă“. Şi aceasta, pentru că 
la depunerea jurămîntului, au scandat cu toţii într-un singur glas ; 
„Da-cătra-gin-ina-mic-nuai-grijă-deni-mic... ! Pe locuri... fiţi gata... 
start !* Sau această scenă, în care tehnica asocierii automatisme- 
lor lingvistice cu adevărul viu ne aminteşte explicaţia bergsoniană 
a risului: „ Bătrînii cei mai bătrîni din sfatul moşnegilor fără 
somn erau acolo, pe jilțurile lor cu spătare înalte, adînciţi într-o 
caldă şi dulce visare. Dormeau cu bărbiile sprijinite în piept sau 
cu capetele lăsate pe spate şi ferăstraiele sforăitului lor zgomotos 


Cicerone 
Cernegura 


„Moartea lui Armand 
din Abanara“ 


— roman”) — 


tăiau aerul dimineţii de vară, risipind rumeguşul de jur-împrejur, 
la picioare. 

Luptătorii îi zgilțiiră ; ei tresăriră, la început speriaţi, apoi — fre- 
cîndu-se la ochi — își preschimbară sforăiturile în sfaturi şi urări 
minunate“, Fantezia burlescă supune agenţilor corozivi ai ridico- 
lului, meschinăria dar şi grandilocvenţa, fixaţiile verbale deopotrivă 
cu literatura banalizată prin suprasolicitare, cotidianul stupid şi 
idealitatea sforăitoare, Truculența umorului negru îşi propune să 
demonstreze incompatibilitatea umanităţii autentice cu excrescen- 
țele ei alienante şi, implicit, nevoia unei reierarhizări a valorilor. 
în numele unui asemenea ţel, riscul destul de mare al întreprin- 
derii poate fi împins pînă la anularea tragediei prin absurd şi gro- 
tesc, într-un superb joc al păcăleli metafizice (premergătorul 
fiind tot Urmuz). Demascarea falsităţii în caleidoscopica ei înfă- 
ţişare contaminează şi ambianța reală, determinismul cosmic tre- 
buind a se supune celui al dinamicii psihice: în Abanara, spre 
exemplu, m„.crese brazii înalți şi flăcăii ca brazii. Nici n-ai putea 
face deosebire intre un brad şi-un flăcău“. Sau. în alt capitol (11, 
pag. 152—154) un fragment de reală virtuozitate, în care descripti- 
vismul naturii se destramă ca procedeu stilistic sub ochii noştri, 
proiectind asupra cadrului aceeaşi imagine dedalică a haosului in- 
tim. O dimensiune interesantă — dar generatoare de pagini ai 
superficiale — este cea ludică, Cicerone Cernegura amuzîndu-se 
copios — deşi numai arareori cu incisivitate malignă — pe seama 
versificaţiei uşoare şi totodată a ritmului homeric, a lozincilor 
goale, la un loc cu alocuţiuni, dacă nu stimabile, oricum de neîn- 
locuit. Ceea ce se obţine va fi un program al anti-expresiei litera- 
re: Abanara cu eroii săi este ameninţată să se transforme astfel 
din simbol sau parabolă a unor realităţi reprobabile, într-o ficţiune 
minată de gratuitatea anti-literaturii, scontate sau nu. E 
Fapt este că romanul lui Cernegura îşi propune cam xnuilte răfuieli 
deodată şi ceea ce am citat pînă acum reprezintă doar cîteva din 
obiectivele unui opuscul temerar, însă prea ambițios. 

Rămine ca ilustrată cu certitudine capacitatea de detaşare ironică, 
de demitizare a absolutului estetic sau etic, a conformismelor agre- 
sive. Calamburul sofistic este utilizat pentru ca antinomiile iredueti- 
bile să se sintetizeze într-o fuziune a grotescului şi comicului, 
iar implicaţia tragică să supravieţuiească, Acesta este corolarul con- 
fruntărilor morale şi social-filozofice din carte, gravitatea lor sal- 
vîndu-se ca singura certitudine, în lumea unei atît de friabile spi- 
list cer este un moralist aspru, un gînditor subtil, trebuie însă 
să dovedească o mai acută capacitate de auto-control stilistic şi un 
mai consecvent gust literar. 


*) Editura Eminescu. 1971. 
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Gheorghe Bulgăr : 


„Momentul Eminescu în 
evoluţia limbii române 


literare“ 


în vasta arie a cere ilor des- 
pre Eminescu, studiile lui Gh. 
Bulgăr constituie, de multă 
vreme, aproape o permanenţă. 
Contribuțiile sale, privind în 
mod special chestiunile de is- 
torie a teoriilor despre limba 
română literară (Eminescu des- 
pre problemele limbii literare, 
1955, ed. II 1963 ; Seriitori ro- 
mâni despre limbă și stil, 1957, 
ed. II 1966), precum şi cele de 
analiză a limbajului poetic, re- 
prezintă rezultatul unor cerce- 
tări personale care pornesc în- 
totdeauna de la contactul di- 
rect cu manuscrisele emines- 
ciene și mai puţin de la dife- 
rite surse livreşti. 
Ultima sa lucrare apărută, Mo- 
mentul Eminescu în evoluţia 
limbii române literare — care 
a constituit și subiectul tezei de 
doctorat —, reprezintă o sinteză 
a întregii sale cercetări legate 
de analiza operei lui Eminescu. 
Cartea este alcătuită din două 
părţi distincte : una care pre- 
zintă evoluţia concepţiei cărtu- 
rarilor români despre modali- 
ţile de formare a limbii ro- 
mâne literare, de la 1780 pină 
după Eminescu n care ana- 
liza concepţiei eminesciene, 
între tra- 
i inovaţie, ocupă locul 
principal a doua, în 
care se diverse 
probleme expresia 
poetică, pe care autorul o i- 
dentifică nu numai în poezia 
lui Eminescu (Evoluţia expre- 
siei poetice în variantele Lu- 
ceafărului), ci în proza ar- 
tistică (Expresia poetică în 
proza literară a lui Eminescu). 
Pentru a oferi o analiză stilis- 
lă au operei emines- 
în coordonatele ei ge- 
neral, Gh. Bulgăr studiază și 
incipalele trăsături ale sti- 
publicistic  (nerelevate 
pină acum), excerptate din ar- 
ticolele publicate în mod spe- 
cial în ziarul Timpul. 
Camacteristica analizei  efec- 
tuate de Gh. Bulgăr este, în 
mod principal, cea a unui ii 
toric al problemelor teoretice 
privind limba română litera- 
ră, deoarece centrul de greu- 
tate — şi originalitatea — ar- 
umentaţiei 
tarea, în pri 
cepției eminesciene despre 
limba literară, încadrată şi fi- 
xată ca un anume moment 
dintr-o întreagă evoluţie. 
Punctul de vedere  diacronic 
este extrem de util pentru a 
înțelege toată complexitatea 
sistemului teoretic al lui E- 
minescu, pe care cercetătorul 
modern trebuie să îl recompu- 
nă, printr-o muncă atentă, din 
toate precizările răspîndite în 
opera publicată sau în notaţiile 
pe manuscrise, și trebuie să îl 
interpreteze, prin înţelegerea 
şi cunoaşterea a tot ceea ce 
cultura românească a produs 
din acest punct de vedere pînă 
la Eminescu. 
O cercetare cu un asemenea o- 
biectiv, care introduce în dis- 
cuţie analiza, pe planul limbii 
literare, a întregii complexilăţi 
a fenomenului eminescian — 
teoretic și practic — din toate 
perioadele de creaţie, este sin- 
gulară la noi. 
Planul autorului de a începe a- 
naliza „momentului  Emines- 
cu“, una dintre culmile artis- 
tice ale epocii moderne a li- 
teraturii noastre, pornind chiar 
de la începutul acestei epoci, 
adică de la Şcoala Ardeleană, 


POEM 


p i premoderni, 
prin activitatea lui Eliade, prin 
cea a scriitorilor pașoptişti şi 
postpaşoptişti, se dovedeşte 
bine gindit fructos pentru 
înțelegerea latu: „tradiţie“ 
(care presupune și asimilarea 
limbii vechilor texte românești 
şi a celei populare) în creaţia 
artistică a lui Eminescu, după 
cum 0 concepea însuși scriito- 
rul, încă de la începuturile ac- 
tivităţii sale (Epigonii). Ceea 
ce am reproşa cărţii lui Gh. 
Bulgăr este ponderea deosebi- 
tă — două treimi din numă- 
rul total de pagini — acorda- 
tă prezentării problemelor p: 
vind concepţia cărtur: P ro- 
mâni despre limba noastră li- 
terară, inclusiv concepţia lui 
Eminescu (în capitolele Înce- 
puturile literare şi filologice 
ale lui Mihai Eminescu, Des- 
pre fondul istoric al limbii li- 
terare, Eminescu despre lim- 
bajul scriitorilor și despre e- 
voluția stilurilor, Despre ele- 
mentele de Stzuiciuică a limbii 
literare etc.), 
analizei pri Ne 
or stilistice 
ajul poetic emines 
pre sau postemines- 
an). Această analiză, despăr- 
țită în volum de problemele 
teoretice şi trecută în Adden- 
da, ar fi trebuit să reprezinte, 
după părerea noastră, partea 
cu adevărat importantă a căr- 
ţii lui Gh. Bulgăr. Este păcat 
că, în scopuri oarecum didac. 
tice, unitatea lucrării şi tot- 
odată intima legătură dintre 
concepția teoretică a lui Emi- 
nescu şi mijloacele stilistice 
care obiectivează această con- 
cepţie este ruptă. De altfel, s 
titlul cărţii, Momentul Emi 
nescu în evoluţia limbii româ 
ne literare (și nu „în evoluţia 
concepţiei teoretice despre 
limba română literară“), im- 
punea, credem, dacă nu o pon- 
dere mai mare a analizei pe 
text, cel puţin o mai intimă le- 
gătură între cele două mari o- 
biective ale cărţii : concepţia 
teoretică şi modul în care me- 
sajul poetic eminescian o re- 
flectă. În orice caz, Addenda, 
demonstrează în mod evident 
fineţea observaţiilor stilistice 
ale lui Gh. Bulgăr, puterea de 
a pătrunde subtilităţile unui 
text dificil, pasiunea argumen- 
tării şi eleganța deosebită a 
frazei, care fac din autor unul 
dintre cei mai valoroşi exegeţi 
ai textului literar eminescian. 
Punctele de vedere exprimate 
aici sînt cu totul originale (cum 
sînt cele privind comparaţia 
la Eminescu) sau oglindesc un 
fundament teoretic nuantat (a- 
naliza mesajului poetic dincolo 
de determinarea formală a 
versului). 
Obiecţiile noastre privesc în 
special structura cărţii. Ele nu 
au în vedere concepţia auto- 
rului despre fenomenul emi- 
nescian sub toate laturile sale. 
În cultura noastră, exegeza lui 
Gh. Bulgăr reprezintă ea însăşi 
un moment care subordonîn- 
du-şi rezultatele studiilor mo- 
nografice cu un obiectiv mai 
mult sau mai puţin limitat, da- 
torate altor cercetători, cît şi 
tot ceea ce autorul însuşi a 
adunat, a observat şi a inter- 
pretat de-a lungul anilor re- 
prezintă unul dintre cele mai 
frumoase omagii aduse unui 
mare poet şi nu doar pentru 
cultura noastră. 


AMŢU 


lon Dodu Bălan: 


OCTAVIAN GOGA 


Monografia Octavian Goga a 
lui I. D. Bălan reprezintă pun- 
ctul culminant al carierei cri- 
tice de pînă acum a autorului 
ei. Ea s-a născut, cum bine se 
poate vedea, din preocupări 
mai vechi de editor şi i 
are s-au concretizat la 
venit în patru ediţii 
in poeziile lui O. Goga, din- 
tre re una cu aparat critic 
bogat în colecţia Opere, şi o 
micromonografie Octavian Go- 
ga apărută în 1966. Era şi fi- 
resc ca lucrarea de faţă să va- 
lorifice la modul înalt o în- 
delungă experiență în exege- 
tica poeziei lui O. Goga și să 
supună totodată opera acestu- 
ia unui examen critic dintre 
cele mai competente. 
Cu o meticulozitate şi cu o ri- 
goare de invidiat 1. D. Bălan 
se deplasează în punctele cele 
mai greu accesibile ale spaţiu- 
lui biografic şi poetic goghian. 
Căci în afară de urmărirea 
principalelor manifestări lite- 
rare ale scriitorului transilvă- 
nean: ca poet, publicist, ora- 
tor, dramaturg și om politic, 
autorul aduce în discuţie ele- 
mente suplimentare demne de 
a configura un portret şi o 
naraţiune biografică sau de a 
surprinde specificitatea operei. 
Astfel, după ce se jalonează 
principalele momente biogra- 
fice, insistindu-se mai mult 
asupra perioadei de  for- 
maţie a poetului, cu reali- 
tăţile acute ale Transilvaniei 
din acea vreme, autorul intro- 
duce noi capitole ca: „Vreau 
o literatură militantă“ şi „AL 
vostru-i plinsul strunei mele“ 
în care intenţionează , pe ba- 
za analizei concepţiei despre 
poezie a lui O. Goga, să pre- 
sătească trecerea la exegeza 
propriu-zisă a operei o dată 
cu capitolul al IX-lea, Poetul 
„Dătimirii noastre“. Capitolele 
care urmează sînt cele e, re- 
alizate pagini ale cărţii. 
analiza nu mai ţinteşte isi 
rea unor repere exterioare, 
istorico-literare sau documen- 
tare, ci surprinderea din in- 
terior a orizontului spiritual al 
poetului.  Accentele sociale, 
protestatare și militante sînt 
încadrate într-o serie mesia- 
nică a liricii românești care 
înglobează reprezentanţii de 
frunte. Diferenţa specifică o 
dă însă funcţia strict estetică 
pe care elementul religios o 
dobîndește prin contagiune cu 
verbul incandescent. vatici- 
nar al poetului, şi mai ales 
înţelegerea specială a noţiunii 
de „soartă“, de destin pe ca- 
re I. D. Bălan o depistează în 
cadrul aceleiaşi existenţe poe- 
tice. În cadrul unor relaţii is- 
torice date, care transformă 
Ardealul într-un fel de Eden 
îndoliat, un tărîm mirific mi- 
nat de suferinţă („o biserică 
a suferinţei“ cum îl numeşte 
1. D. Bălan), ideea de soartă 
existentă în poezia populară 
şi în lirica populară. primeşte 
o accepţiune specială, capătă 
o perspectivă, o finalitate și 
rezonanţe grave, care conferă 
versurilor lui O. Goga dimen- 
siuni tragice: „Ca şi în cazul 
altor teme fundamentale, ide- 
ea de soartă — scrie I. D. Bă- 
lan — se circumscrie, la el, pe 
coordonate istorice și sociale 
precise, se autohtonizează, se 
particularizează foarte clar în 
biografia poetului, în rostul 
concret al vieţii şi al istoriei 
neamului nostru. Adeseori ide- 
ea de soartă, la Goga, este o 
modalitate  eufemistică de a 
exprima durerea amară, con- 
diţia tragică a românilor din 
Transilvania, ajunşi sub stăpî- 
nirea habsburgică. Ea se inte- 
grează firesc tonului sibilinic, 
mesianismului poeziei sale, 
de aceea soarta nu este numai 
un dat de dincolo de vreme, 
o stăpînire oarbă şi  tiranică 
asupra vieţii omului, ci şi o 
condiţie a viitorului“ (p. 233— 
234). 
Din cauza acestei aparente in- 
cifr a sensurilor sale poeti- 
ce, lirismul goghian atinge a- 
deseori prin puritate și expre- 


Octavian Voicu 


sie ţărmii de gheaţă ai ver- 
sului eminescian, fluența şi 
melodicitatea acestuia, abstra- 
gerea sa imaterială, fără a că- 
păta o clipă impresia unei ie- 
şiri din contextul social-isto- 
rie. Natura lui Goga e o na- 
tură „istorizantă“, cum îi pla- 
ce să spună autorului mono- 
grafiei, în perfect acord cu 
cosmosul spiritual. Căci ele- 
mentul de coeziune e satul, 
acel microcosm populat cu e- 
lemente dinamice ac aa 
arhetipale şi mitice cum ar 
putea fi înţelese într-o altă 
conjunctură, ci monografice, şi 
esenţiale, cu o funcţionalitate 
şi o extrapolaritate aparte ; o 
umanitate tragică, înlăcrima- 
tă, cu gîndul răzbunării vi 
toare. Ideea monografierii sa- 
tului e susținută cu convinge- 
re de autor, de şi nu e singur 
posibilă ni propi- 
ce interpretărilor critiee (auto- 
biogratismul tragic ar fi fost 
mai indicat). Intr-un capitol 
sintetice (Non omnis moriar...), 
O. Goga e definit drept un 
„poet de tranziție, în sensul cel 
mai pozitiv şi mai propriu al 
cuvîntului“ : „EL leagă într-o 
sinteză originală, gusturile es 
tetice şi atitudinile lirice a do- 
uă veacuri, cu el se încheie 
şirul de poeţi romantici-vatici- 
nari şi dominaţia unui anume 
tip de poezie tradiţională...“ 
(p. 347). În raport cu tradiţia, 
cu specificul naţional şi cu 
sămănătorismul, poetul i 
mult câştigat, şi este meritul 
lui 1. D. Bălan de a-l fi scos 
din faza tatonărilor şi enun- 
turilor ambigue. 
Caracterul de modernitate al 
poeziei lui Goga deriv at, din 
lirica ezrădăcinării” 
„înstrăinării“, din vocaţia 
de neliniștit, bîntuit de spai- 
me existenţiale scapă însă 
uneori criticului care nu acor- 
dă suficientă atenţie simbolis- 
mului poetic goghian. Ov. Pa- 
padima a demonstrat nu de- 
mult într-un articol din Stea- 
ua întregul complex modernist 
în relaţie cu care poezia lui 
Goga dobîndeşte o nouă di- 
mensiune, Chiar unele din po- 
eziile ultimelor volume ale po- 
etului nu sînt întotdeauna sub 
nivelul celor dinainte, mai a- 
les acolo unde intervine „pe- 
isajul interior“ ca factor mo- 
delator. 
Cu maximum de exigență şi 
probitate,  bazîndu-se pe o 
informaţie la zi, rezolvă I. D. 
Bălan problemele raporturi 
dintre om şi poet, dintre 
litica militantă pusă în sluj- 
ba idealurilor Unirii şi poli- 
ticianismul reprobabil de mai 
târziu. Frazele sale sînt aici ca- 
tegorice și disociaţiile la o- 
biect ; atît capitolul Publicisti- 
ca cît şi Dramaturgia benefi- 
ciind din plin de discernămîn- 
tul recunoscut al autorului. 
Nu este neglijată nici analiza 
capacităţilor de proiecţie idea- 
tică și stilistică a verbului go- 
ghian pe care istoricul și cri- 
ticul literar o întreprinde în 
capitolul În intimitatea labo- 
ratorului poetic, ca și judeca- 
rea sa din perspectiva univer- 
salităţii, în conformitate cu 
problemele liricii universale. 
Sprijinită pe o informaţie bo- 
gată, tinzînd spre exhaustivi- 
tate, ca şi de o analiză minu- 
ţioasă a tuturor compartimen- 
telor operei lui Goga, 
cartea lui I. D. Bălan es- 
te cea mai serioasă cercetare 
care s-a consacrat pînă acum 
operei poetulni transilvăncan. 
Cîteva scăpări de amănunt. u- 
nele privitoare chiar la bibli- 
ografia operei poetului  (lip- 
seşte din sumar ediţia de Poe- 
zii din 1924, volumele Mărtu- 
risiri literare si Aceeași luptă, 
ca şi o serie de poezii din pe- 
riodice, pseudonime gresite — 
Nicu, de exemplu, fiind un 
pseudonim al  publicistului 
transilvănean Ioan Duma, etc.), 
nu sînt în măsură să umbreas- 
că cu nimic meritele şi am- 
ploarea unei astfel de între- 
puinderi. 

Mircea POPA 
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Publicistul 
Dan 
Zamfirescu 


Am amînat să scriu despre autorul volumelor România — pămînt 
de civilizaţie sinteză (Editura pentru Literatură, 1969) şi Ati- 
tudini (Editura Eminescu, 1970), deşi producţia sa de articole 
de istorie “literară, culturale şi politice mi-ar fi permis demult 
să extrag notele necesare unui profil moral şi scriitoricese, L-am 
urmărit însă, în tot acest timp, cu egal interes, întrucît Dan Zam- 
firescu ec aproape un „personaj“ al publicisticii noastre actuale, 
cu o remarcabilă vocaţie a coinunicării, un intelectual frenetic, 
temperument de luptător ideologic ce invită pe congenerii săi 
la solidaritate şi-i stimulează la organizarea unor campanii, în 
numele unor idei al căror port-drapel este. Orice ezitare presu- 
pune existența unui minim dezacord, iar ezitarea mea venea, 
în primul rînd, dintr-o “înţelegere diferită a misiunii criticii ii- 
terare, chestiune pe care aș fi dorit s-o lămurim pe o cale mai 
diplomatică“ decît dialogul în presă. Lipsindu-mi un astfel de 
prilej, voi încerca acum să mă explic, chiar dacă spațiul rezer- 
at prezentei cronici e destul de incomod, Vocaţia de animator 
dar, din Dan Zamfirescu un partizan al criticii gene- 
climatului cultural, integratoare, orientativă, „de 
E datoria fundamentală care stă în faţa ce 
actuale — afirmă autorul — este tocmai depăşirea fazei cro- 
literare înspre critica propriu- în definiţia ei maiores 
ă, lovinesciană sau călinesciană, în fond una şi aceeaşi în esenţă. 
înspre critica de orientare generală a fenomenului cultu- 
ral și de acţiune pentru biruinţa unor idei, unor idealuri şi unei 
concepţii despre viitorul culturii româneşti în așa fel încît 
asta să ducă la promovarea unei literaturi de valoare, apar- 
ţinînd intim spiritului major al culturii noastre, semnificind rea- 
ităţile de azi şi de mîine ale societăţii socialiste“. (Atitudini, p. 
55). Desigur, nu numai o tradiţie strălucită — evocată de autor mai 
departe — recomandă practicarea acestui gen de critică, ci chiar 
unele nevoi ale culturii noastre contemporane, între care aş amin- 
ti trebuința unei atitudini ferme în faţa fenomenului cultural, 
Ş „a sporirii comunicării cu marele public ș 
influen din moment ce admitem că creşterea culturii sale 
generale nu a "dus (era de altminteri, imposibil) la o creştere, în 
aceea ă ag i ic. Nu e, iarăşi, mai puţin ade- 
rat că crilica generală a dat şi dă mari satisfacţii conştiinţei 
noastre morale și, îndeosebi, vocației luministe a cărturarului ro- 
mân. Să mai observ că, de-a lungul cîtorva sau a unei singure 
etape — tensiunea criticii generale nu e aceeaşi, fapt demonstrat 
de însăşi desfășurarea istoriei culturii noastre moderne, pentru 
că critica generală nu înseamnă adeseori altceva decit revenirea 
la acele atitudini considerate exemplare, speciiice ethosului unei 
comunităţi. Momentul actual, purtătorul unei noi tensiuni ideolo- 
gice, e unul favorabil resurecţiei adevăratei critici generale, co- 
borită de unii publiciști, cu ani în urmă, la o stare precară. 
Dar — și, aici, greșeşte Dan Zamfirescu — critica generală ru 
mai e, de aproape un secol, una cu critica literară. Câştigîndu-și 
statutul de exislenţă „autonomă“, critica literară a devenit o şii- 
inţă „specializată: în cercetarea artei şi spiritului scriitorilor. 
Chiar şi atunci cînd aspi a fi „completă“, poziţia ei în raport 
cu fenomenele spirituale diferă de a criticii generale, care, se 
înţelege, nu poate fi decit directoare. Sînt, toate acestea, lucruri 
prea bine cunoscute, aşa că n-am să insist. Disocierile încercate 
mai sus le consider totuşi necesare, deoarece învăluind critica 
literară cu critica generală, supunîndu-le aceloraşi sarcini, im- 
punîndu-le aceeaşi retorică, putem lesne trece pe terenul dog- 
matismului literar, ceea ce, evident, nimeni dintre noi nu doreşte. 
În critica generală Dan Zamfirescu e, de pe acum, un nume de 
referinţă. Ideea mare, ramificată în toate articolele sale, obsesia 
sa, aş putea zice, e revalorificarea, în perspectiva epocii actuale, 
a tradiţiei, obținerea „adevăr telor: dimensiuni .a ceea ce a fost 
cîndva prezența în lume a înaintaşilor noştri“, pentru a lua de 
la trecut „i 1 şi încrederea de a fi oameni ai vrem noastre“, 
peniru a şti „in ce măsură poarlă, astăzi, cultura română, ger- 
menii unei prezențe de mare anvergură în contextul spiritual 
mondial“. Instinctul politic şi cunoaşterea adincă a culturii ro- 
mâneşti îi arată că, în noua stare de spirit pe care partidul a 
introdus-o în toate domeniile cercetării ştiinţifice, faptul acesta 
este pe deplin posibil. 
Luate împreună, secţiunea a treia a voiumului România... ea 
cuprinde, după părerea mea „articolele cele mai temeinice) şi. a 
doua din Atitudini pot constitui (aşa cum se pare își propun) un 
veritabil breviar pentru cercetătorul care se angajează să înde- 
plinească o asemenea misiune. Ce conţine acest breviar ? Pe 
scurt spus, — noi defeniţii ale tradiţiei, caracteristicilor şi mesa- 
jului culturii românești și o radicală înţelegere a îndatoririlor 
noastre față de moștenirea culturală. Din aceeași partitură  — 
istoriografică şi literară — Dan Zamfirescu propune să scoatem 
„sensuri şi frumuseți noi“, un program de acţiune culturală pentru 
prezent şi viitor. „Tradiţie — zice autorul — înseamnă tot acest 
univers de valori, politice, economice, ştiinţifice, artistice, țişnit 
în decurs de secole din adincurile geniului creator și ale struc- 
turii morale a poporului respectiv, şi alcătuind, deasupra capului 
fiecăruia, un cer instelat spre care-şi ridică 'ochii din cînd în 
cînd, şi a cărui prezenţă o simte în fiecare clipă”. Pentru cre- 
ator! fie el om de știință, artist sau om politic, — continuă Dan 
Zamfirescu — „istoria naţională şi istoria culturii naţionale nu 
sînt obiecte exterioare personali! , materii de memorizat di- 
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Dan Tănase 


SE-AUD CRESCÎND.... DACIA FELIX 


Se-aud crescind nedomolite ape Mă cheamă-n somn de verde iarba crudă 
sub pașii flăminziţi de rătăcire, să decantez nostalgica-ţi baladă Ş 
se surpă templul noptii, iar sub pleoape cind tu m-aștepți în mit, cu pleoapa udă 
rîvneşie ochiul meu nemărginire. în tremur de neliniști a tăgadă. 


LOC 


Imnice ape bat țărmurile ! 
Marea — 
Sonoră poartă de-mpărăţie ! 


Neţărmuril e gindul — 

azi domnesc — 

şi-s tei frumos in codrul cu bătrînii... 
Pe-o lacrimă de-a ior 


ne-ncredem 

cind de rost, 

sfințit, săpă ntinii. 

A îi izvor în psalmul dimineţii ? 
A fi şi-n bucurie şi-n durere — 
același frate! 

Spun: în capul singelui nostru 
e Ştefan Voievod, 

dar totdeauna 

pină-n Decebal să-ntinerim. 

Şi zic, la sărbători : 

e |ara azi 

alt mindru Voroneţ care-l zidim. 


Deasupra, Măiastra 
ne cuprinde 
cu veșnicie. 


La el fug cerbii nopţii să se-adape, 
fecioare zămislile-n amintire 

cind valuri de-așteplare vin să-ngroape 
corăbii ancorate în nadire. 


Şi vinturi de ispită mă inundă 

purtind corăbii de-așteptări în radă 

în cuib de gind incearcă să se-ascundă 

Sub soare mult durerea, ca o pasăre de pra: 
oari — 

largile plaiuri cu fii 

Şi, din toată fiinţa 

niciodată aici 

aripa pustiii. 


Şi curg în vreme, rătăcind prin moarte 
cu mina-ntinsă aburind de vrere 

să cern nisipul din clepsidre sparte 

ce-a clocotit în dacice artere. 


Se tinguie-n tăceri, îmbrățişate, 
statornicele ginduri de plecare 
pe drumuri de ispită, neumblate. 


Un vultur de lumină cade-n mare 
şi-un vals letargic din adinc străbate 
umplind tăcerea cu chemări bizare. 


Totdeauna măreț, 4 
nevitreg şi al purei măsuri — 
Veacul. 


Cu mitul tău voi merge spre departe 
tălăzuind în ape de tăcere. 
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DD 


'Trece-un astru de răcoare prin ceramicile nopţii, 
eu sint ochiul lumii mele, nevăzut, neodihnit, 

o, lumina mea migrează peste piinea frîntă-n două 
cînd fragilul trup nocturn se destramă sub cuţit. 


"Trece astrul meu fierbinte scînteind prin miezul 
zilei 


Mihail Sabin y 
trece un astru 


și adună-n drumul verii cîmpul înstelat și grav, 
memorind într-o retină clipa spaţiului moldav. 


Ochiul nu e doar privire, amăgire, contemplare 

ci e însăși respiraţia timpului în care sînt, 
înflorind pe căi întinse prin destinul lunii august, 
ochiul — astru desenează un inel peste pămînt. 


Patria o îmbrăţișăm deodată mai întii și-ntii 
cu ochii, 

braţul îi urmează calea, inima-i devine scut, 

plutitor peste imagini trece meditind poetul 

ca un astru mult fierbinte, ca un ochi nemaivăzut. 


toate glasurile 


e o luptă de imagini care nu se mai sfirşeşte 


4 
Așadar, iubite prieten, stăm aici nemişcaţi 
deasupra arcului carpatic pe 
şi ascultăm cu adincă luare aminte 
toate glasurile : 
aceasta e vocea griului cînd singele gliei 25 
apără piinea, acesta e sunetul pădurii 
rostind jurăminte, iată şi glasul fluviilor noastre 
izbindu-se de glasul acelei ciudate întinderi 
căreia cei vechi i-au spus Marea Neagră, 
dar aceste sunete simple, traiectorii umane 
trasînd linii sonore cu trecerea lor? 
fericitele inimi de copii și de îndrăgostiţi 
se ivesc din altfel de sunete, știi, nu-i așa ? 
lumina amurgului suie în valuri 
deasupra acestor voci, nici o vibrare 
nu se alungă auzului nostru, 
nemișcaţi 
în bătaia sonorelor raze 
intrăm în peisaj 
lăsînd acestor umbre fugare 
ivite pe pieptul nostru de piatră 
bucuria de-a desluși prin noi 
toate glasurile. 


Horia Gane 


eliberarea 


Eu am văzut cum alergau 
mari insule eliberate 

în nesfirșită-mbrăţișare 
patria redevenind. 


Fu am văzut nopţi care își smulgeau 9 
pletele cu degete de foc, i 
aștri morţi cu guri în loc de raze 3 
în care urletele singerau. Ş 


„În ochii tinărului prăbușit, 
cerul — un batic uscat 
pironit în patru ciocirlii. 


Şi pămintul expulzind cu scirbă 
pe canale-oculte, spre neant, 
zvastici, ură. . 


Și scrișnetele unui timp livid 
străfulgerat de steagul roșu, un 
imens carnet de membru de partid. 


de dor 


O să-ţi scriu cu flori de sălcii 
Proaspăt mirosind a ziuă 

Cind m-or trece pragul lunii 
Caii murgi pe drumul ierbii. 
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Prins de umbra lor, subţire, 
Într-o nedormită noapte 
Cind or să-nflorească cornii 
O să te iubesc de moarte... 


Ţipă-n fete ritmuri albe 
Şi se tem de lună plină 

Cind mestecenii pe ramuri 
Poartă roiuri de lumină. 


Cind m-or trece pragul lunii 
Caii murgi pe drumul ierbii 
O să te iubese de moarte. 


străluciri de foc 


Ridic paharul, Ţară, cit mai sus, | 
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Într-o nedormită noapte 
ş 
ş 


Să-mi fie vinul rece şi nespus 
De măiestrite vorbe-aș potrivi anume, 
De Ziua Ta să le pot spune. 


Cii e de dulce vinul toamnelor de dor, 

Şi cit de-ameţitoare-i piinea nouă, 

Cit este de înalt și de sonor 

Pămiîntul Tău, cu străluciri de foc şi rouă, 
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În suflete cu ilori de liliac, 

Pe drumul noilor victorii ce-or să vină 

Urcăm această oră ca pe-un veac 

De măreţii în jocuri de lumină. 


AAA AAA A AAA AAA AAA AAA AA 
RADAR: 


Ridic paharul plin și bucuros 2 

Rup din piinea-ţi albă și-aromată și 

Și, după datină, închin frumos $ 

Spre veșnicia Ta, străbună vatră! po. 
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După amiază 


Fereastra era la picioarele paiului, deschisă spre livadă și spre 
culmea cu molizi solemni şi albaştri, dar el nu vedea nici livada, 
nici molizii, fiindcă patul era lipit cu latul de peretele cu covoare. 
Ar fi putut privi afară numai dacă s-ar fi schimbat cu capul în 
locul picioarelor, atunci ar fi trebuit să se întoarcă puţin pe-o iină 
spre dreapta şi numaidecit i s-ar îi înfăţişat întii liliacul din portița 
livezii, apoi coroanele merilor şi după aceea fineaţa alergînd pieptiş 
spre culmea cu molizi. Dar el n-avea voie să facă un asemenea 
efort, trebuia să stea întins, să se mulţumească doar cu ce vedea 
în cameră ; patul Deliei lingă celălalt perete, măsuţa cu cele două 
fotolii adînci, cuierul dintr-un corn de cerb şi perdeaua albă 
de la fereastra de la picioare, dintre patul lui şi noptiera patului 
Deliei. Perdeaua flutura sau se umila de vînt şi lua uneori foriiia 
trupului Deliei, sau poate exagera el, poate că forma trupului 
Deliei era în mintea lui, şi îl obseda, sau poate perdeaua albă fluturată 
de vîntul de afară cădea uneori cum cădeau seara rochia şi furoul 
Deliei, ca apoi trupul gol, puţin bronzat, semănînd cu o vioară, să 
treacă în toșnetul cămăşii de noapte. Urmărea zbaterile perdelei 
încercînd să le interfereze din cînd în cînd cu reprezentările moli- 
zilor albaştri şi a livezii cu mere verzi încă, dar nu reuşea. Perdezua 
continua să muleze trupul Deliei în diverse ipostaze şi el ar fi vrut-o 
pe Delia lîngă el în pat, să-i mîngiie umerii, să-i simtă coapsa 
lipită de coapsa lui — aşa cum făcuse atitea nopţi și atitea ceasuri 
din viaţa lor comună. Dar perdeaua n-o elibera pe Delia şi nici 
spaţiul din cameră nu i-o aducea. Delia era undeva dincolo de tot 
ce era în preajma lui, dincolo şi de orizontul care tivea culmea cu 
molizi solemni și albaştri şi el nu putea face nimic, absolut nimic 
ca s-o aducă înapoi, s-o vadă intrînd pe uşa dinspre bucătă 
sau dinspre salon, cu eşarfa aceea albă peste părul negru cu 
nele, să-i simtă mireasma de otavă parfumată. Delia plei 
dis-de-dimineaţă, o văzuse trecindu-şi trupul din cămaşa de noar:te 
în veşmintele de zi, şi o dorise în clipa aceea, ca numaidecit să 
înceapă a ov regreta. Delia pleca undeva, pleca să urce Pietrele 
Doamnei cu niște prieteni căzuţi din senin, dar el refuza să creadă 
asta, el se străduia să creadă altceva, ca să-l doară plecarea ei, 
lipsa ei prelungită : o întreagă zi de tăcere apăsătoare și de singu- 
rătate. El voia să creadă că ea, Delia, se dusese ca să se lase văzută 
de zltă lume, ca mireasma ei de otavă să fie respirată de alţii, 
de altele, ccea ce în mintea lui putea însemna pur şi simplu un furt 
din ce îi aparţinea numai lui. Avea sentimentul că astfel Delia se 
dăruie tuturor celor care o văd sau care îi respiră mireasma. 

Delia plecuse dis-de-dimineaţă, după ce îi făcuse lui toaleta, 
după ce îi dăduse medicamentele şi-i pusese magnetofonul aproape 
doar să întindă mîna să întoarcă butoanele şi să apese clapele. 
Pe bandă era imprimată la capătul unui şir de melodii vocea ei. 
Ea îi punca întrebări şi el trebuia să răspundă, ca astfel să înlăture 


urîtul printr-o conversaţie cu ea. Putea relua conversaţia 
de cîte ori voia, de cîte ori simțea căîl cuprinde ner- 
vozitatea,  nervozitutea aceea care-i acoperea fruntea cu o 


transpiraţie uşoară, o nervozitate care se năștea pe neaşteptate 
din nerăbdare, din dorinţa de a se ridica din pat şi din teama de 
a se ridica, v nervozitate siciitoare, exasperantă, dureroasă chiar. 
Delia piecase dis-de-dimineaţă, după ce îl sărutase grăbită, aş 
cum se sărută bolnavii şi după ce îi spusese să stea liniştit, să nu 
se uîndeuscă la nimic rău şi mai ales să nu-şi facă nervi sau emoții. 
Delia nu ştia, nu avea de unde să ştie că perdeaua, afurisita de 
perdea, îl chinuie cu obsesia trupului ei. Delia nu știa, nu aveu 
de unde să ştie, ea urca sau cobora acum Pietrele Doamnei sau 
poate stătea la masă cu Mariana şi cu Grig, prietenii, şi poate Grig 
o privea lacom și-i respira mireasma. Grig o privea întotdeauna 
cu lăcomie pe Delia — sau, poate, ca să se răcorească, Delia s-a dus 
la cascadă şi a intrat goală sub apa căzătoare, iar Grig o pindeşte 
de 'indeva dintre stînci. Grig, pleacă de acolo! Pleacă !... nu ţi-e 
ruşine ?... E soția mea, Grig, înţelegi, e soţia mea!... Am să mă 
ridic din pat, am să mă vindec, înţelegi, Grig, că am să mă vindec ? 
Dacă aş şti că n-am să mă mai... atunci ar fi altceva. dar eu ştiu 
că am să mă vindec. De ce să nu mă vindec ? 
Dar poate că nu se întimplă așa, poate că Mariana şi feliţa ei, 
s-au depărtat, au dispărut printre brazi, poate s-au urcat pe stinca 
de pe care se vede Valea Bistriţei, iar Delia şi Grig au rămas în 
urmă şi Grig o îmbrățișează pe Delia sălbatic şi o sărută la fel de 
sălbatic. Şi Delia nu se zbate, nu se smulge din braţele lui, poate 
că îi place sălbăticia lui Grig — Grig ! Grig ! îţi dai seama ce fuci 
0, dar răsună strigătul Marienei : 
—. Heiii, rătăciţilor ! 
Bine că îi strigă, îi obligă să se apropie, să devină neutri. Mariana 
nu observă nimic, nu sesizează privirile lor complice şi nici faptul 
că Delia îşi apasă discret buzele cu degetul. De ce e atit de naivă 
Mariana ?... Dar poate că nu s-a întîmplat nimic, poate că n-are ce 
observa, Grig ştie doar cît o iubește el pe Delia (Grig le-a prețuit 
întotdeauna dragostea) şi pe urmă Delia n-are obiceiul să se des- 
partă niciodată de grupul femeilor în excursii, dacă există un ase- 
menea grup sau dacă există doar o a doua femeie. 
Dar poate că nu se întîmplă nici aşa (de-a sta puţin vintul afară, 
să nu mai agite perdeaua !), poate că se întîmplă cu totul aitfel. 
Poate că Delia îşi aminteşte că a stat cu el de-atitea ori în pisc şi 
el îi culegea floarea reginei de pe povîrniș, că odată au jucat 
taroc trei ceasuri acolo, că altădată el a povestit anecdote înveseliid 
o societate întreagă. Poate că Delia e tristă gîndindu-se că l-a iăsat 
singur acasă o zi întreagă (chiar singur nu, mai este femeia din cusă 
care ure de lucru prin grădină şi uită mereu să vină să-l întrebe 
dacă doreşte ceva, ceea ce de fapt tot singur înseamnă), sau e tristă 
la gîndul că s-a lăsat sărutată de Grig... Nu, asta nu, Delia n-ar fi 
urcat la Pietrele Doamnei dacă n-ar fi venit Grig cu Mariana, iar 
ei n-au ştiut că el e bolnuv, au venit anume să urce muntele, 
altfel Delia ar fi rămas acasă, ar fi lucrat și ea în grădină sau ar 
fi gătit sau ar fi alergat după cumpărături. 
li venea greu Deliei, mai ales că altfel îşi închipuise — ca şi dînsul 
de altfel — vacanţa, dar îi venise şi mai greu în zilele cît el stătuse 
în spital: trebuia să-i țină de urit pînă se întuneca în rezerva 
aceea străină și dezolantă. Oare acum că îl aduseseră acasă îi venea 
mai uşor ? Dar oare lui, lui însuși îi venea mai uşor acasă ? Crezuse 
că acasă va putea sta în pat şi o viaţă întreagă — fusese convins 
de asta, în realitate însă nu putea sta, se chinuia, nu ştia ce să 
mai inventeze ca să poată îndura timpul mereu și mereu fără sfîrşit, 
Afară timpul se scurgea fără el, se căsca un gol în timp, un gol 
trist, pe care nu-l putea concepe fiindcă el nu lipsise niciodată pînă 
atunci din timp. Și golul se căscase în dimineaţa aceea uşor înocurată 
de pe Bistriţa cînd el, călcînd încet prin vadul apei cu undiţa arun- 
cată peste şuvoaie, a văzut dintr-o dată arinii rotindu-se nebunește 
în jurul lui şi cerul cu nouri şi petice de albastru închizindu-se ca 
un ochi uriaş. Atunci s-a căscat golul în timp, şi de-tunci spaţiul 
lui e inert, lipsit de contur, de culoare, de orice. Dar numai spaţiul 
lui, spaţiul Deliei e viu. are toate culorile posibile, are liniile suple 
ale trupului ei, are mireasma lui şi aureola spiritului ei. Ce fericită 
trebuie să fie Delia! 
Întinse mîna să ia ceasul-brăţară de pe noptieră. Era abia ora 3. 
Ar trebui să doarmă puţin. Delia i-a promis că se va întoarce la ora 
5. Va trebui să închidă ochii să nu mai vadă perdeaua. Ya trebui 
să închidă ochii încercînd să se autosugestioneze, că Delia e acasă. 
De ce îl cutreieră atît de nemilos o presimţire, presimţirea tristă 
a pierderii Deliei ? Fiindcă ce altceva era în toate gîndurile, în toate 
presupunerile, în toate temerile şi în toată obsesia trupului ci, a 
dorului ciudat de ea ? De ce se temea tocmai atunci și nu se temuse 
niciodată pînă atunci că o va pierde ?... 
Închise ochii își trase plapuma peste cap şi-şi zise: „Adormi... În- 
cearcă să adormi... Trebuic să adormi“... Era întuneric sub pleoape, 
în el, în jurul său, și i se făcu frică. Dădu plapuma la o parte, des- 
chise ochii şi căută ceasul-brăţară pe noptieră. Era ora 2 şi 10. 
Oare Delia să fi început coborișul ? 
Trebuie să fie un albastru superb sus pe munte. Un albastru prin 
care poţi să vezi pînă departe în sufletul depărtărilor. Sînt sincere 
oare depărtările, te lasă să vezi pînă la punctul limită al lor ?... Ce 
întrebare ! 
Dacă sînt limpezi şi albastre, de ce nu te-ar lăsa ?... Oare Delia 
e limpede în sufletul ei, poţi vedea în el totul, totul, nu ascunde 
nimic, nu minte, nu evită? Oare de ce nu poţi vedea în oameni 
ca într-un cristal, în ceea ce spun oamenii ? De ce-ţi ascund oare, 
oamenii unele adevăruri sau udevărurile de care te temi, să zicem ? 
Există adevăruri pe care Delia le ascunde ? Există oare adevăriiri 
pe care ea le mimează doar ? Oare nu cumva Delia nu se află acum 


o povestire 
de vragoș Vicol 


în clipele acestea, în adevărui pe care l-a invocat ci în alt adevăr 
crud pentru dinsul, un adevăr pe care nu-l afla niciodată ? 

și aminti că întrebarea aceasta îl mai chinuise odată, cu ani în 
urmă. O așteptase pe Delia să se întoarcă dintr-o scurtă călătorie 
în alt oraş, la o oră convenită şi ea nu s-a întors decit a doua zi în 
zori. Motivase că se suspendase trenul cu care trebuia să se întoar- 
că. Şi că așteptase trenul următor în gară, vreo cinci ore în 
şir. Era rebegită de frig şi obosită. Aşadar totul părea clar şi logic. 
Atit doar că el n-a putut crede. Petrecuse toată noaptea intr-o ne- 
linişte vecină cu nebunia. ii era teamă, o teamă cumplită că în 
noaptea aceea se întimpla ceva care avea să înceţoşeze sufietui 
Deliei, ceva care avea să pună între ei un adevăr crud pe care el 
nu avea să-l afle sau nu avea să aibă certitudinea lui niciodată. 
Și era atît de convins că adevărul acela a început să existe, încît 
n-a putul uccepta în forul lui interior nici o motivare, nici o înţele- 
gere logică. Pe urmă, cu anii, întrebarea l-a părăsit, a trecut în 
uitare... Și totuşi iată că acum întrebarea a revenit şi încearcă să-l 
muște, ca un cîine de după un zăplaz. Numai că a se lăsa stăpinit de 
întrebare ar fi fost prea mult. L-ar fi chinuit poate ca şi atunci, 
l-ar fi devastat prea sălbatic. Trebuia să fugă de ea, să se eschiveze 
cu orice preţ. Cît putea să mai fie ceasul ? Patru ? Trei şi jumă- 
„O să vadă mai tîrziu... După ce se va sfîrşi conversaţia cu 
Întinse mîna spre magnetofon şi întoarse primul buton. 
apăsă clapa şi banda începu să se deruleze. 

„Ți-s privirile tulburate, neliniștite. La ce te gindeşti ?* răsună 
vocea Delier din aparat. 

— La o mulţime de lucruri, poate fără sens. Dacă ai fi aici nu m-aş 
gîndi, sînt sigur, dar nu eşti şi atunci cad pradă uşor tuturor neli- 
niștilor, răspunse el. 

„Să nu-ti pură rău de nimic, totul se poate recupera. Gindeşte-te 
cât de liniştită e pădurea pe Rarău cind răsare luna. Liniştea asta 
va pătrunde treptat, treptat şi în sufletul tău. Eu așa fac ori de cîte 
ori vreau să mă stăpinesc, să-mi alung gîndurile chinuitoare, să uit 
ceva“. 
— Da, dar eu te vreau aici, aici lîngă mine, ca pe un echilibru al 
meu, vreau să te alint ca să am certitudinea că n-ai început să te 
desparţi de mine... Poate nu mă înţelegi, desigur că nu mă înţelegi, 
n-ai cum să mă înţelegi, pe tine nu te cutreieră teama care mă 
cutreieră pe mine, teama că atunci cînd voi fi iarăşi întreg și puter- 
nic n-am să te mai găsesc, n-am să te regăsesc, deşi vei Îi aici, dar 
nu vei fi decît numai intr-un sens. Care sens ? Nu ştiu, nu mai știu, 
—. iarăşi încep să nu mai ştiu ce se întîmplă cu mine — ar trtbui 
să fii aici acum şi nu eşti, eşti undeva pe creasta muntelui cu nişte 
oameni sănătoşi care n-au nevoie de tine — în timp ce eu 
„Ar trebui să-ți povestesc ceva... Ce să-ţi povestesc oare ? vrei să-ţi 
povestesc ? 
— Vreau. Povesteşte-mi... 

De. încole urma un timp care reușea să-l liniştească. îşi trase 
mîna dreaplă sub plapumă, nu mai era nevoie să oprească banda 
pentru răspunsurile lui, şi începu să asculte. Delia povestea aceeaşi 
poveste de totdeauna (toate replicile erau aceleaşi ca totdeauna, 
numai ei putea răspunde de fiecare dată altfel gîndindu-sc ereu 
la altceva în timp ce ea își depăna povestea simplă, atît de simplă 
încît el se întreba de fiecare dată cum de îi putea reţine atenţia). 
„Când eram mică, camera aceasta şi salonul nu existau. Casa noastră 
se sfiîrşea aici, la peretele acesta. Aici unde e dormitorul şi salonul 
eri un tufă! zmeură, coacăze, păltinele, de fapt un terituriu 
al meu. Eram mică şi taciturnă, de-o timiditate care-i scotea pe toţi 
din sărite şi-mi petreceam aproape tot timpul aici, în tufăriş, vorbind 
cu furnicile și cu buburuzele, Da, cu ele vorbeam pentru că trau rai 
mici decît mine şi nu mă priveau în ochi, n-aveau timp să mă 
vească în oclii sau nu le descopeream eu ochii, şi dacă nu mă pri 
veau în ochi nu mă intimidau ; le spuneam tot ce-mi trecea prin 
minte, tot ce aş fi vrut să le spun celorlalţi. Și după ce le spuneam 
tot, îmi era mai uşor, părăseam tufărişul şi alergam prin livadă 
ori mă alintam pe lingă mama, bineînţeles fără să rostesc un singur 
cuvînt“. 

— Deci ai putea să mă înţelegi, Delia, ai putea să înțeiezi că nici 
eu nu pot rămîne singu: numai cu mine, că am şi eu nevoie, nu de 
niște furnici sau de nişte buburuze, ci de tine, tu eşti tutărişul 
care îini piace şi simt nevoia să mă retrag să stau de vorbă cu înţe- 
legerea, cu adevărurile tale, cu adevărurile tale pentru mine. 
„mama mi-a cumpărat o fotă cu beteală strălucitoare, o cămășuţă 
de borangic cu pui şi m-a îmbrăcat să mă duc cu ea la...“ 

— „poate de asta dorinţa mea se vrea materializată în gestui min- 
gîierii umerilor tăi, poate de asta văd în fluturul perdelei, în un- 
duirile ei în vînt trupul tău de vioară. Îl doresc, îl doresc ca idee, 
ca armonie, ca mireasmă, ca existenţă a acelui ceva necesar, ca 
echilibru... 

mmidr tata a înhămat cei doi cai albi ai lui, mîndria lui, şi am 
plecai, ani trecut podul peste Moldova, am trecut prin suîmtură 
şi dincolo de fişia albastră...“ 

Nu, timpui povestirii Delei nu reuşea să-l liniştească în după amiaza 
aceea, de aceea opri magnetofonul ca apoi să adune banda dezulată 
la loc. Între timp căută iarăşi ceasul brățară ; da, era ora 5. Era ora 
5. Se bucură că s-a făcut ora 5. Începu să aştepte. Își luă medica- 
mentele, cele trei pilule pregătite pe noptieră de Delia şi epu să 
aştepte mi:îudu-se că poate aștepta, Dar se făcu 5 şi un sfert, 5 şi 
jumătate și Delia nu mai venea şi atunci îi trecu prin minte că s-ar 
putea să nu mai vină niciodată... Poate că Pietrele Doamnei n-au 
fost decii un pretext, poate că se săturase pînă peste cap de inono- 
tonia zilelor care trecuseră şi aveau să mai treacă, poale că ea 
ştia ceva precis şi evita să se întilnească cu acel ceva precis. 

Simţi că îi năpădește transpirația născută din nerăbdare şi acum şi 
din teama, din spaima gîndului care îi venise şi se grăbi să pună 
iarăşi in funcţiune magnetofonul să asculte vocea Deliei, să poată 
avea sentimentul că ea s-a întors, că e în cameră, aproape de dîn- 
sul. Apasă pe clapa de derulare şi banda pocni de cîteva ori apoi 
vocea Deliei răsună iarăşi: „Ţi-s privirile tulburate, nel;niştite. 
La ce te gindeşti?* 

— Nu mai pot, nu mai pot, mă chinui — de ce nu intri acum, în 
clipa asta, în cameră, unde eş N-auzi ? Răspunde-mi vnde 
eşti... 

„Să nu-ţi pară rău de nimic, totul se poate recupera...“ 

—- Nu, nu sc poate recupera chiay totul !... Minutele acestea, ora 
aceasta cind tu nu eşti aici nu se mai poate recupera. Nu Înlelegi 
că nu se poate recupera ? 

„aşa fac cind vreau să mă stăpinesc, să-mi alung gîndurile“. 
Simţea năpădindu-l o căldură ciudată, o căldură care parcă trecea 
prin cl ca o pînză de ploaie, o căldură care îi topea gîndur şi-şi 
zise că ar trebui să se mute cu capul în locul picioarelor, să-l răco- 
rească vintul, să vadă liliacul, livada, culmea cu molizi soiemni şi 
albaștri. Delia trebuia să se întoarcă de pe munie coborind chiar 
nea aceea, trebuia să coboare prin fineaţă, numaidecit 
trebuia să coboare pe acolu ca să o poată vedea el venină şi să se 
linișteuscă, să-şi. liniştească nervozitatea, nerăbdarea şi teama sau 
i „Ar trebui să-ți povestesc ceva... Ce să-ţi povestesc oare? 
Ar trebui să se grăbească cu mutatul căpătiiuini în iocul 
elor. Afară e senin încă, vîntul mai bate încă în perdea. 
Ar fi nai aproape de Delia, de sosirea ei, de iluzia trupului ei de 
vioară mulat de perdeaua umilată de vînt... Trebuia să se grăbească, 
i se topeau gîndurile, raţiunea, nu-i rămăsese din ele decît aiit cît 
îi mai trebuia să facă mișcările... atît cît îi mai trebuia să se în- 
toarcă pe v rînă spre dreapta, să poată privi afară, să poată întîm- 
pina intoarcerea Deliei. 

Se sfo.ţă să se ridice în capul oaselor apoi se răsuci sprijinindu-se 
în miini să poată ajunge cu capul în locul picioarelor, 

miar tata a înhămat cei doi cai albi ai lui, mîndria iui..« Cit de 
grele îi erau picioarele, cît de greu îi era capul... Oare de ce? 

Si cît de mult obosise... Oricum însă, putea privi pe fereustră. 
Perdeaua se umfla de vînt și-i atingea, cu franjurile, fruntea. 
Oricuia, Delia îi era acum mult mai aproape... mult mai aproape... 
Simţea mireasma ei de otavă parfumată şi o auzi chiar dindu-i de 
veste : 

—_Nic, m-am întors, într-o clipă sînt la tine... 

„Cînd a deschis ușa, Delia și-a auzit glasul imprimat pe bunda de 
magnetofon : 

„Acum dormi, străduieşte-te să dormi... Trebuie să te odihnești bine. 


Nic... 
Aici banda se sfîrşea. 
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Puteau tata, 


Pentru buna pregătire și desiășurare a Festivalului, Comitetul de organizare 
a întocmit un amplu Plan de măsuri, din care extragem : 
La manifestările care vor avea loc în cadrul Festivalului își vor da concursul 
următoarele organizații și intituții din municipiul și județul Bacău: 
— Biblioteca municipală Bacău 
— Casa județeană a creației populare 
— Cenaclul U.A.P. „Nicu Enea“ 
— Centrul de librării și dituzare a cărții 
— Comitetul județean al U.T.C. 
— Consiliul judeţean al sindicatelor 
— Consiliul popular al municipiului Bacău 
— Filiala societăţii de științe filologice 
— Inspectoratul școlar județean 
— Institutul județean de proiectări 
— Muzeul de istorie și artă Bacău 
— Orchestra simionică Bacău 
— Teatrul dramatic „Bacovia“ 
— Trustul de construcții 
— Ziarul „Steagul roșu“, 

x 
e in cadrul Festivalului se va face propunerea ca actuala stradă Calea 
Moinești să poarte numele lui George Bacovia. 
e Comitetul de Stat pentru Cultură și Artă, Uniunea Scriitorilor din R.S.R., 
Comitetul județean pentru cultură și artă, revista „Ateneu“, Comitetul ju- 
dețean a! U.T.C. vor institui și acorda premiile de creaţie „George Bacovia“ 
pentru poezie, critcă și istorie literară, plastică, muzică, teatru. In acest scop 
a fost întocmit un regulament și constituit un juriu din personalități ale 
vieții literare şi artistice. 
e Cu sprijinul C.S.C.A. și a U.A.P. se va organiza simpozionul „La poezia 
lui Bacovia“, pentru sculptură în piatră, la care vor îi invitați sculptori din 
București și din alte centre ale țării. 
e Numărul din luna septembrie a.c. al revistei „Ateneu“ va Îi dedicat în 
întregime personalității și operei poetului George Bacovia. 
e peniru popularizarea sărbătoririi se vor tipări alișe, cocarde, invitații, 


aaa aaa aaa aaa aaa Pau Pata, aaa afin aaa aula au Paula, 


PP Puteau aaa ata aa atu aaa aaa ua atata aaa tatuat aaa nau tatuat aaa aut aa mau aa au aaa, 


Anuil acesta se împlinesc 90 de ani de la naşterea lui George Bacovia. La iniţiativa organelor 
de partid şi de stat locale, la Bacău se va organiza, între 17-20 septembrie un festival literar- 


artistic închinat vieţii şi operei marelui poet. 


rogramul comunicărilor știinţilice, diplome etc. Această manifestare spirituală va i patronată de Comitetul de Stat pentru Cultură şi Artă şi 
știinţ / A 4 P Serile Și 
de către Uniunea Scriitorilor din RS.R. Îşi vor aduce contribuţia o serie de instituţii cu profil 

literav-arustic din București, Bacău şi alte oraşe ale ţării. 


a Pau tau aaa aaa au uau tata aut aaa atata E a ună 
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La Fe 
cători de pubiicaţii, edituri, lucrători în presă !ziare, radio, televiziune), alți invitaţi. 


cor participa oameni de artă şi cultură, scriitori, critici şi istorici literari, condu- 
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PROGRAMUL 


de desfășurare a Festivalului literar-artistic 


ZIUA l-a, 17 septembrie, 1971. 

— Deschiderea festivă în sala Casei de cultură „Vasile Alecsandri“. 

Cu acest prilej vor vorbi: Primul secretar al Comitetului județean Bacău al 
P.C.R., preşedintele Uniunii Scriitorilor din R.S.R., doamna Agatha Grigo- 
rescu-Bacovia, vicepreşedintele Comitetului de Stat pentru Cultură și Artă, 
președintele Comitetului de organizare a Festivalului. 

— Spectacol omagial cuprinzind poeme bacoviene, lieduri pe versuri de 
George Bacovia, balet. 

— Dezvelirea statui lui „George Bacovia“. 

— Deschiderea Casei muzeu „George Bacovia“. 

— Recital poetic : „La statuia lui Bacovia“ (seara) ; 

— Concert omagial prezentat de Filarmonica de stat. 


ZIUA I-a, 18 septembrie, 1971. 

— Deschiderea sesiunii științifice „Viaţa şi opera lui G. Bacovia“. 
Proiecţionarea de filme documentar-artistice despre viața și opera poetului. 
— Vernisarea expoziției de artă plastică cuprinzind lucrări de pictură și 
grafică inspirate din viaţa și opera poetului. 

— Vernisarea expoziţiei de carte la librăria „Vasile Alecsandri“, în prezența 
scriitorilor reprezentaţi în expoziţie. Seară de autograte ; 

— Recital poetic : „La statuia lui Bacovia“ ; 

— Spectacolul dramatic „Clavirele pling în oraș“ — Teatrul dramatic „Ba- 
covI 
ZIUA I-a, 19 septembrie, 1971. 

— Continuarea lucrărilor sesiunii științilice ; 

— Vizită „prin codrii Bacăului“ (Parcul Gherăeşti, parcul Hemeiuși) ; 


„George Bacovia“ 


— Vernisarea expoziţiei de documente literar-publicistice din timpul vieții lui 
Bacovia ; 
— Recital poetic „La statuia lui Bacovia“. 


ZIUA IV-a, 20 septembrie, 1971. 

— Decernarea premiilor de creație literar-artistică „G. Bacovia“ ; 

— Colocviul de impresii cu oaspeții participanţi la maniiestările din zilele 
anterioare precum și cu sculptorii invitați la simpozionul „G. Bacovia“. 

— Vizionarea reportajului cinematografic „Primul Festival literar-artistic 
G. Bacovia“ ; 

—  Şezători literare cu participarea scriitorilor invitați și băcăuani la liceele 
din judeţ. 


x 
în ziua de 17 septembrie a.c. — prima zi a Festivalului — se va deschide 
Casa muzeu „George Bacovia“, din Bacău, Calea Moinești nr. 13, în care 
poetul a trăit între anii 1892-1934 și a creat cea mai importantă parte a ope- 
rei sale. 
Renovată complet, în stilul epocii, Casa muzeu cuprinde patru încăperi. 
In prima se află o expoziție documentară, cu vitrine și panouri înfățișînd do- 
cumente inedite : acte de stare civilă, scrisori, manuscrise, fotografii, edițiile 
princeps ale tuturor operelor lui George Bacovia, mărturii din presa vremii. 
Celelalte trei camere reconstituie ambianța în care a trăit și a creat poetul. 
Intre obiectele pe care vizitatorii le vor întilni, aici, sînt : masa de lucru, pia- 
nul, oglinzi de bronz cu cristal, fotolii, suirageria de lemn negru, încrustat, 
biblioteca, tablouri de familie, candelabre, îmbrăcăminte, bibelouri etc. 
Casa muzeu „George Bacovia“ va fi deschisă zilnic (în afară de luni), între 
orele 10—i8. 
Vizitatorilor li se va asigura un ghidaj competent. 
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FESTIVALUL 


RR 0 RR e m m a mai 


LITERAR - ARTISTIC 
George Bacovia“ 


ateneu - publicitate 


PUBLICITATE 
ATENEU 


Organizaţia cooperaţiei meșteșugărești de aprovi- 
zionare și desfacere din judeţul Bacău pune la 
dispoziţia populaţiei un bogat sortiment de pro- 
duse de artă populară și meşteşuguri artistice, 
îmbrăcăminte, încălțăminte, tricotaje, prin ma- 
gazinele sale din: 
BACĂU — Sir. Dr. Aroneanu nr. 40 

— Str. Libertăţii nr. 8. 

— Str. 6 Martie nr. 2. 

— Str. N. Bălcescu nr. 31, 
Municipiul GHEORGHE GHEORGHIU-DEJ — 
Str. Poștei nr. 1. 
BUHUȘI — B-dul Republicii nr. 20. 
MOINEȘTI — Sir. Tudor Vladimirescu nr. 187 
și 286. 
TG, OCNA — Str. Victoriei nr, 56. 
SLĂNIC — B-dul Nicolae Bălcescu nr. 6. 
COMĂNEȘTI — Str. Republicii nr. 30, 

COOPERATIVA TEHNICA BACĂU 

Oferă serviciile sale pentru diferite comenzi și 
prestații de serviciu prin secţiile de: 
— AUTO-SERVICE din str. Nuterilor nr. 9, tele- 
fon 14634. Reparaţii cu înlocuiri de piese uzate 
cu piese originale la autoturisme. 
— TINICIIGERIE ȘI VOPSITORIE AUTO din 
str. 15 August nr. 6, telefon 14907. Lucrări de vop- 
sitorie duco cu nitrolacuri originale şi înlocuiri 
caroserie (uși, portiere, aripi etc.). 
— MOBILĂ, Furnire de nuc la comandă și mi- 
croserie. Modele diferite de mese pentru televi- 
zoare, recamiere, sufragerii, baruri, biblioteci. 
Expoziţia permanentă de mobilă str. Libertăţii 
nr. 4, telefon 15626. 
— RADIO-TELEVIZIUNE — dotate cu aparatu- 
xă modernă pentru detectarea  defecţiunilor, 
piese de schimb originale. Str. Dr, Aroneanu nr. 
4, telefon 16061. 
— APARATURĂ DE UZ CASNIC : frigidere, ma- 
şini de spălat rufe, aspiratoare, aragaze etc. se 
repară și la domiciliul clienţilor. A se adresa în 
str. 9 Mai, Bloc Plevnei, telefon 14830. 
— REPARAȚIUNI MOTO cu înlocuiri cu piese 
originale pentru orice tip de motocicletă sau 


motoretă. Sir. Dobrogei nr. 3. 
ORICE COMANDĂ SAU REPARAȚIE CARE 
DEPĂȘEŞTE SUMA DE 500 LEI BENEFICIAZĂ 
ȘI DE PLATA ÎN RATE. 
ADRESAȚI-VĂ CU ÎNCREDERE ATELIERELOR 
ȘI CENTRELOR DE REPARAȚII ALE COO- 
PERATIVEI „TEHNICA“ BACÂĂU'! 

+ 
Secţia decorativă a cooperativei „MUNCĂ ȘI 
ARTĂ“ Bacău execută reclame comerciale, lo- 
zinci, firme, numere aulo, scrieri pe sticlă, etc. 
Doritorii se pot adresa la atelierul din str, Mi- 
hai Viteazul nr. 69, telefon 14632. 
Cooperativa „Muncă şi artă“ Bacău, str. Oituz 
nr. 32, teleion 14912 sau 15730, execută, cu plata 
în rate, lucrări de construcţii, instalaţii electrice 
și sanitare, sobe de teracotă şi altele. 
Cooperativa „ARTA POPULARA“ Bacău, str. 
VCituz nr. 32, confecţionează, la comandă, pentru 
populaţie : 
— Lenjerie de pat cu broderie de mașină și bro- 
derie artistică, la unitatea de comandă din str. 
Mihai Viteazul nr, 101, 
— Poșele, genţi, cordoane pentru copii, femei și 
bărbaţi, simple și combinate, cu țesături pe mo- 
tive naţionale. 
Str, Dr. Aroneanu nr. 5. 
—  Bibelouri, brelocuri, aplice, minere pentru 
mobilă, umbrele, numere auto, etichete — loca- 
tar, din material plastic, prin unitatea din str. 
N, Bălcescu nr. 46. 
— Diverse articole de artizanat din lemn, os şi 
pai la unitatea de artizanat — lemn din Bazarul 
Letea. 
— Diverse cusăluri pe motive naţionale (costu- 
me, feţe de masă, bluze etc.) prin unitatea de 
cusături naţionale din complexul U.J.C.M., str. 
Dr. Aroneanu nr. 2, etaj II. 


INFORMAȚII SUPLIMENTARE SE POT 0B- 
ȚINE LA SEDIUL COOPERATIVEI, TELEFON 


15828 SAU 14703. 


Ampla dezvoltare culturală a ţării din perioada 
construcţiei socialismului a înscris pe harta spi- 
rituală a judeţului Bacău şi ȘCOALA POP A- 
RĂ DE ARTĂ, care în ultimii ani a devenit o 
instituție de prestigiu, deschizătoare de nui cru- 
muri în ce priveşte învățămîntul artistic de aria- 
tori. 

Judeţul Bacău deţine comori de artă populară de 
o rară frumusețe, ce se cer tot mai mult și mai 
atent cunoscute, şi transmise. 

Şcoala populară de artă, ca instituţie de în 
mînt artistic de masă, prin profilul și rolul ei se 
preocupă intens și metodic. de cunoașterea, con- 
servarea şi promovarea artei populare din judeţ. 
Această instituție prin intermediul secţiilor 
permanente de la sediu, a cursurilor periodice 
și, în ultimul timp, prin extinderea activi 
tăţii în localităţile cu tradiţii de artă populară, 
a școlarizat pină în prezent mii de artişti ama- 
tori. 

Mulţi dintre aceştia şi-au continuat studiile în 
învățămîntul artistic superior. 

Corelarea activităţii şcolii cu preocupările de 
viitor ale elevilor de la liceul pedagozic şi a stu- 
denţilor de la Institutul Pedagogic din Bacău, este 
o iniţiativă demnă de apreciat. Ajunși la locu- 
rile unde vor profesa meseria de dascăli, aceş- 
tia se vor putea integra în mod activ şi calificat 
în viaţa artistică din localitatea respectivă. 


V. RUSU 


ateneu-publicitate 


PROSPECT 


Scoala populară de artă Bacău anunţă că peniru 
anul şcolar 1971-1972 ţine examene de admitere 
la următoarele discipline artistice : 

1. SECȚIA MUZICALĂ 

— Dirijat cor — durata de şcolarizare 3 ani 
— Canto — durata de școlarizare 3 ani 

— Pian — durata de școlarizare 5 ani 

— Vioară — durata de școlarizare 5 ani 

— Violă — durata de şcolarizare 5 ani 

— Violoncel — durata de școlarizare 5 ani 


'Ținut de legendă, cu vechi şi profunde semnifi- 
caţii folclorice și istorice, Vrancea a dobindit, în 
domeniul turistic, mai ales în anii din urmă, 
un bine-meritat renume. 

Suveja, Năruja, Valea Cimpului, cringul  Pe- 
trești, Mausoleul de la Mărășești, Tulnici, sînt, 
doar citeva dintre locurile pe care turiștii, ro- 
mâni și străini, le caută cu insistenţă, Contri- 
buie la aceasta, în egală măsură, ospitalitatea 
proverbială a vrincenilor și ineditul și pitores- 
cul peisajului, pe care oamenii îl transformă ne- 
contenit, cu hărnicie și pricepere,  sporindu-i, 
asttel, frumuseţea. 

Din dorinţa de a afla ce posibilităţi de cazare 
şi disiracţie oferă turiștilor, în momentul de 
faţă, această zonă geografică, am adresat citeva 
întrebări economistului Ioan Ioanovici preşedin” 
te al U.J.C.C. Vrancea. Domnia sa ne-a răspuns 
cu promptitudine și amabilitate, fapt pentru 
care îi aducem și pe această cale, cele mai calde 
mulţumiri. 

Vorbiţi-ne, pentru început, despre principalele 
puncte turistice existente, actualmente, în jude- 
ţul Vrancea. Am dori ca însușirea lor să fie în- 
soţită de o succintă descripţie şi de plasarea 
în spaţiul geografic. 

Cu plăcere. Notaţi. Restaurantul cabană „Căpri- 
oara“ — unitate permanentă, aşezată în crîngul 
Petrești, la 4 km de municipiul Focșani. Este, de 
fapt, un adevărat complex turistic alcătuit din 
hotel, motel, camping, și locuri special amena- 
jate pentru parcarea autoturismelor și instala- 
xea corturilor. Cuprinde, de asemenea, terenuri 
de volei, tenis de cimp, arene de popice, leagăne, 
carusel etc. Deci, posibilităţi de distracţie atit 
pentru cei mari cît şi pentru cei mici. Demn 
de reţinut mi se pare și faptul că, recent, cabana 
a fost complet renovată și dotată cu încălzire 
centrală, ceea ce face ca spaţiul de cazare să 
poată fi folosit, în cele mai bune condiţii și în 
timpul iernii. 

Un drum asfaltat, de circa 1,5 km, duce de la 
„Căprioara“ la plaja amenajată „Putna“, de pe 
malul riului cu același nume. Turiștii veniţi aici 
au la dispoziţie o terasă foarte frumoasă, con- 
struită numai din răchită, unde se servește o 
gamă variată de mincăruri și băuturi, 

Altă unitate permanentă, des vizitată de turişti, 
este „Terasa Bachus”, situală la 16 km de Foc- 
şani, pe şoseaua internaţională E. 20 (Focșani- 
Bucureşti). 

Există și aici restaurant, camping, loc pentru 
parcarea autoturismelor, iar recent s-a deschis 
o coietărie și un spaţiu de desfacere a produse- 


Convorbire cu tovarășul loan loanovici, președintele Uniunii județene a cooperaţiei de consum- Vrancea 


lor de artizanat. 
De bune aprecieri se bucură, din partea turiș- 
tilor, grădina de vară și restaurantul „Trotuş* 
din Adjud, precum și „Cofetăria tineretului“ din 
același oraș. 
Produsele oferite consumatorilor sînt, aici, ca 
de altiel și in celelalte puncte turistice ale noas- 
tre, de cea mai bună calitate, iar deservirea 
promptă. Firesc, aceste „amănunte“ nu pot trece 
neobservate. 
în sfirșit, pe şoseaua asfaltată Panciu-Soveja se 
atlă grădina de vară şi campingul din Vals 
Cimpului. 
„Personalitatea“ unui local de deservire publică 
ține de mediul geografie înconjurător, dar şi 
de specificul produselor pe care le oferă consu- 
matorilor. Au punctele turistice din judeţul Vran- 
cea un astiel de specific ? 
Bineînţeles. La „Căprioara“ turiștii pot consuma 
pastramă și salam de urs, căprioară și mistreţ, 
friptură de fazan, pui la ceaun, păstrăvi afu- 
maţi în cetină, porumbei fripţi și cîrnăciori vrin- 
cenești, la „Terasa Bachus“ pui la grătar cu mă- 
măliguţă și mujdei, ficat, creier, rinichi ete., iar 
la restaurantul „Trotuș“ mincare gătită, tochitu- 
ră moldovenească cu  mămăliguţă, sărmăluţe, 
ciorbă ă la „Trotuş” etc. 
Si vinurile ? 
Cabernet, muscat otonel, fetească regală, risling, 
alizote etc., toate din cunoscutele podgorii Odo- 
bești, Coteşti, Panciu, Jariștea. 
Afluenţa mereu crescîndă de turişti, români și 
străini, determină dezvoltarea permanentă a re- 
ţelei turistice. Ce ne puteţi spune în acest sens ? 
YTrumuseţile judeţului nostru, care atrag din ce 
în ce mai mulți turiști, ne obligă să facem tot 
ce este posibil pentru ca aceștia să se simtă cit 
mai bine cu putință şi, evident, să revină pe me- 
leagurile vrincene. 
in acest sens, la Mausoleul de la Mărășești vom 
construi un motel și un hotel permanent, în 
care turiștii vor avea, sperăm, condiţii foarte 
bune de cazare și deservire, iar la Panciu și So- 
veja vom construi complexe turistice alcătuite 
din restaurante, baruri, braserii, cotetării, cam- 
pinguri și hotele. Toate acestea vor fi date în 
folosinţă în semestrul I al anului 1972. 
De asemenea, pe şoseaua Focșani-Tuinici, — Tg. 
Secuiesc, la cascada Putnei, vom construi o ca- 
bană turistică și un camping. Pină în 1975, în 
toate localităţile, care prin așezarea lor geogra- 
fică trezesc interesul turiştilor, vor îi asigurate 
condiţiile cele mai bune de cazare și deservire. 
Vă mulţumim şi vă dorim succes. 

* Rep. 


— Contrabas — durata de școlarizare 3 ani 
— Chitară — durata de școlarizare 3 ani 


3 ani 

—- Scenografie — durata de şcolarizare 3 ani 

3. SECŢIA ARTĂ POPULARĂ 

— Sculptură în lemn durata de şcolarizare 2 ani 

—. Cusături-ţesături durata de şcolarizare 2 ani 

4, SECȚIA TEATRU 

—- Regie teatru — durata de școlarizare 2 ani 

—. Actorie — durata de şcolarizare 2 ani 

— Regie brigadă artistică — durata de școlari- 
zare 2 ani 

— Artă păpuşerească — durata de şcolarizare 
2 ani 

5. SECŢIA DE COREGRAFIE 

— Dans popular — durata de școlarizare 2 ani 

PROBE DE EXAMEN 

1. SECȚIA MUZICALĂ 

— auz muzical 

— simţ ritmic 

— sensibilitate 

— memorie muzicală. 

2. SECŢIA DE ARTE PLASTICE 

— O probă practică de specialitate în creion, 

cărbune și culoare, 

3. SECŢIA DE TEATRU 

— recitarea sau citirea unei poezii 

— citirea la prima vedere a unui text 

— exerci 

4. SECŢIA DE COREGRAFIE 


de mișcare scenică 


— Mandolină — durata de școlarizare 3 ani 

— Acordeon — durata de școlarizare 3 ani 

— Ioirurnen te de suflat — durata de școlarizare 
ani 

2. SECȚIA ARTE PLASTICE 

— Pictură — durata de şcolarizare 3 ani 

— Grafică — durata de școlarizare 3 ani 

— Sculptură statuară — durata de școlarizare 


— auz muzical 

— simţ ritmic 

— memorie muzicală 

Înscrierile se fac în perioada 24 august — 5 
septembrie a.c. la secretariatul Școlii ngpulare 
de artă Bacău din Str. Karl Marx nr. 18, zil- 
nic între orele 8—20. 

EXAMENELE vor avea loc în perioada 5 — 10 
septembrie a.c. la sediul şcolii. 


ateneu-publicitate 


Carom-ul la 


orcic nopții 


— reportaj — 


De la marginea de sud a municipiului de pe Trotuș și pină la Uzi- 
na de cauciuc din cadrul .GI.P. Borzești, n-ai nevoie de nici un 
ghid: uriașul șarpe cu solzi de zinc — conducta cu apă indus- 
trială — este, pină la poarta uzinei, cel mai bun însoțitor; apoi 
te încurcă într-un păienjeniş de alte conducte, de diferite diame- 
tre „fiecare îndreptată către o secţie, către un sector anume. Mai- 
sirul Iuliu Oiteanu, cel care se oferă să mă poarte prin toată 
uzina, ţi le poate spune pe dinafară, fiecare ce destinaţie are şi 
ce transportă, dar acum e tirziu, mai sînt 10 minute pînă la ora 
zero, dacă nu mai puţin, şi paşii noștri printre siluetele clădirilor 
cu mai multe etaje, ale răcitoarelor de apă, sună grăbit. 

-— Musai trebuie să ajungem, mă linișteşte insoţitorul meu, de 
felul lui din Ardeal, de la Copșa Mică, numai să urcăm scările 
acestea ; și, sprinten, urcă sărind cite două trepte deodată. Ne stre- 
curăm printr-o încăpere îngustă, spre sălile instalaţiilor; totul 
pare pustiu, doar zgomotul uniform al pompelor ţine locul vieţii 
pe care te aștepți totuși s-o remarci chiar şi acum, la miezul 


nopţii. 
— Alo, E. 4! Aici tabloul de comandă. Opriţi pomparea acizilor 
grași pentru E. 1, — se aude vocea tinărului operator chimist 


Dumitru Bucuroaie, și cuvintele sale se suprapun peste semnalele 
ceasului care indică ora 24. Timpul înaintează uniform prin venele 
oamenilor, prin conductele instalaţiilor, prin blocurile regulatoa- 
re de raport și nivelmetrele instalate în tabloul de comandă al 
instalaţiei de polimerizare. De aici, tinerii operatori Nicolae An- 
gheluţă, Doru Folea și Silvia Jipa — ultima, proaspătă absolven- 
lă a Şcolii de petrol chimie a Grupului industrial Borzești — 
reglează debitele de emulsie la bateriile de polimerizare, asigură 
temperatura și presiunea indicată, urmăresc dozarea automată 
a componenților chimici. Mă uit la feţele lor deschise, îi văd execu- 
lind totul fără crispare. cu firescul omului care a mai făcut o 
dată şi încă o dată, de sule de ori, acelaşi lucru. Doar Silvia Jipa 


își trădează emoția — și-a adincit privirile într-un registru în- 
cercind să se concentreze exclusiv asupra cifrelor din el. 
— E la primul ei schimb de noapte, îmi dezvăluie colegii — ca 


și dv., de altfel —, adaugă maistrul Olteanu, și încă nu ştie ce 
trebuie să facă întii. Dar, nici o frică, se obișnuiește ea intr-o 
săptămină. 

Dintre toate secţiile, aici la E. 1 e ceva mai greu. În aceste insta- 
laţii se amestecă 17 componenți chimici ce concură la obţinerea 
cauciucului sintetic românesc, a „Caromului“, cum i se spune 
în mod obișnuit. În afara monomerilor principali — butadicna 
și altfametilstirenul, — ceilalţi cincispreze sînt auxiliari ; ei tre- 
buie dozaţi în cantităţi de ordinul sutelor de grame, ca la îiartna- 
cie, toată lumea de aici se folosește de rigla de calcul să nu se 
greșească la vreo operaţie cu o sută de grame numai și astfel să 
se compror nitregul lot de cauciuc. 

Operatorii se uită din cind în cînd la ecranele aparatelor de con- 
trol : nimic, nici cel mai slab indiciu de rea funcţionare, totul 
este firesc, și nici nu remarc pe fața vreunuia teama că ceva s-ar 
putea detecta, întrerupind cursul normal al producţiei. 

— În munca noastră, a petrochimiştilor, îmi spunea cu o zi 
înainte inginerul Traian Mihai, șeful serviciului producţie a U- 
zinei de cauciuc, lucrurile, de drept, extraordinare se întimplă 
mai rar; de pildă cînd se dă in exploatare o nouă secţie la care 
ai investit, alături de tovarășii tăi, o muncă şi un entuziasm deo- 
sebit. "Ţin minte, prin 191, aveam 24 de ani pe atunci, cind s-a 
pus în funcţiune I. 14; pregătirile au început din schimbul întii, 
urmind ca în cel de-al treilea să se obţină masa de reacţie din 
care se putea extrage izopropilbenzenul, cel folosit azi peniru pre- 
pararea fenolului şi acetonei. Eram responsabilul postului U.T.C. 
de control, in schimbul de noapte. Trăiam cu toţi sentimentul 
extraordinarului, aveam niște emoţii, că din cinci în cinci minute 
dădeam telefon la laborator să nu uite fetele de acolo să ia ana- 
lizele. Pe la 5 dimineaţa, ultimele analize erau categorice: reu- 
şisem, de altfel nu ne putem gindi la altă alternativă, şi nu ne 
venea să mai plecăm acasă. 

— Ora zero şi treizeci de minute ; mă trezește din ginduri vocea 
secretarului U.T.C. pe secţie, Nicolae Angheluţă ; privim către o 
fală imbrăcată în alb, care tocmai a intrat în sala tabloului de 


TINERI POEȚI 


lon Beldeanu 


tăria acestui pămînt 


Partidului 


Brazdele sub care-am aşezat seminţe 
sint fire de viaţă-aşteptind primăvara 
frunze vor fi mugurii loviți de lăncile vintului 
și marele gest 

de-a ieși din iarnă 

Jescoperindu-ţi iruntea 

sub văpăile soarelui 

în Mai 

eu știu venind 

timpul superb al florilor 

e drumul nostru ce urcă-n lumina 

de foc a numelui tău 

cînd pe umeri purtăm însemnele muncii 
din care-i crescută 

tăria acestui pămînt. 


Mihai Nistor 


sonet 


Iubito, peste ceruri m-așez ca să mă vezi 
din cîmp umbrit, din flori ancestre 
deschid iubirii largi ferestre 

minunile la creştet să veghezi, 


din rădăcina lui să plece drumuri lungi 
şi drepte ca o rază de lumină 

la urdinișuri, harnică albină 

minunea lumii să aduni în dungi, 


să facem din noi doi măreţul cuplu = 
ce simplu să pătrundă printre ramuri 
mult resemnat de-al primăverii suflu, 


sărutul nostru treacă la examen, 
şi Marele Profesor preţuiască dublu 
izvorul tău, iubito, ce mi-l sameni. 
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comandă. E şefa de schimb, Aurelia Boldor, de la laboratorul 
secţiei E. 1. Vine cu situaţia analizelor chimice din oră în oră, 
precis, la secundă, poţi să-ţi potrivești şi ceasul după clipa cind des- 
chide ea ușa. Din datele centralizate, băieţii de la tablou află 
care este concentraţia de cauciuc în latex la această oră, ce cali- 
tate are substanţa polimerizată. 

Părăsesc, împreună cu maistrul Iuliu Olteanu, secţia E. 1, depla- 
sîndu-ne în direcţia conductelor ce transportă polimerii spre coa- 
gulare, Pe scări bruște, de fier, ca într-o sală de maşini a unui 
transoceanic, coborim spre imensele rezervoare de depozitare, 
300 me. e volumul unui rezervor plin ochi cu latex polimerizat 
— conţinutul unei șarje de cauciuc românesc, al unui lot cum i 
se spune în limbajul chimiștilor trotușeni. De la ora 21 şi 15 mi- 
nute, prin arterele metalice ale secţiei E. 2 pulsează o emulsie albi- 
cioasă — lotul 283 pentru Carom 1500, 

Involuntar, ochii mi se întorc în susul curentului acestui riu 
înspumat, pină acolo unde latexul polimerizat gilgiie pe buza con- 
ductei, venind din E. 1. 

— 11 mai 1963, data nașterii primului lot de cauciuc românesc, 
aud lingă mine vocea maisirului Olteanu, care prin nu şiiu ce 
resorturi intime îmi continuă gîndurile, sărind opt ani în trecut. 
Ţin minte această dată — cine, dintre cei mai vechi, n-o 
ştie ? — cînd duuă săptămîni încheiate am rămas zi şi noapte 
în incinta uzinei. inainte de acest 17 mai, aici am dormit, aici 
am visat. Iar in ziua de debut m-am bucurat ca un copil. Eram 
venit în cetatea petrochimiei numai de doi ani, și s-a întimplat 
să-mi placă oamenii de aici, să mă leg prin nu ştiu ce fire ascun- 
se de locurile asiea, altădată pustii, pe care azi creștem  piinea 
aceasta miraculoasă a industriei chimice : cauciucul. 

ÎL privesc pe insoţitorul meu, de parcă acum l-aş îi văzut prima 
dată. Vorbeşte rar, clătinind din cap cu energie, acum, la aproape 
2 ore după miezul nopții, și părul lui albit pretimpuriu îi scoate, 
paradoxal şi mai mult în evidenţă tinereţea robustă. 

E ora 2 şi jumătate ; mai sint patru ore pină la ieșirea din schim- 
bul trei, din acest schimb de noapte în care mă așteptam să no- 
tez lucruri extraordinare, să observ pe figurile oamenilor de aici 
mindria înfăptuirii acestor lucruri. Cu miinile pe un balot de 
Carom — o masă solidă, neașteptat de dură — îl ascult pe mai- 
strul Nicolae Mazilu care îmi vorbește despre lucruri firești, des- 
pre munca lui, a oamenilor de aici, despre tinereţea celor din 
acest schimb trei, despre abnegaţia și patriotismul lor. 

— Uite, simbăta trecută — în cite a fost simbătă? — în 17, își 
amintește el, aici la E. 2, un accident tehnic a oprit complet o 
linie de coagulare, îngheţind în rezervoare 300 tone de latex po- 
limerizat. Întreg schimbul doi, ca un singur om, a rămas să lu- 
creze în continuare încă 8 ore, pină la punerea în funcţiune a 
instalaţiei defecte, salvind astfel o producţie în valoare de peste 
un milion de lei .Întrebaţi-i însă pe fiecare dacă li se pare să fi 
făcut ceva exiraordinar : toți vă vor răspunde că e firesc să 
pună umărul atunci cînd uzina noastră, ai cărei stăpini sintem 
noi — o cere. 

A trecut de 3; lotul 285 pentru Carom 1500 a și intrat, desigur, în 
circuitul producţiei... Pășesc afară pe trotuarele curate şi drepte 
pe care ziua și noaptea, neintrerupt răsună pașii sutelor şi sute- 
lor de muncitori veniţi să menţină tinără inima vie a uzinei. 
Un zgomot surd, estompat parcă de înălțimea neașteptată a unei 
nopţi cu stele, clădirile din incintă puternic luminate cu neon, 
aerul răcoros, mirosul înţepător de amoniac, trupurile de reptile 
preistorice ale conductelor învălmășite într-o încleştare mută şi, 
din mers, in urechi vocea dispecerei Clara David vorbind la te- 
lefon: „Alo! Totul e-n regulă? Foarte bine!“ — şi apoi, aerul 
acesta de pace, de nimic senzaţional care pune stăpinire pe ce- 
tatea Carom-ului la ora zero. 

String mîna vinjoasă a maistrului Olteanu — bucuros că la des- 
părțire poate fuma aici, la poarta uzinei, o ţigară cu un prieten 
— şi din nuu mă impresionează energia acestui om cu părul albit, 
unul din cei două mii care zilnic, în cetatea cauciucului, infăp- 
tuiesc lucruri extraordinare cu conștiința celui mai deplin firesc. 
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Zamfir Vasiliu 


fețele orei 


Ferestrele, spre ziuă, le ţin mereu deschise 
Să-mi intre dimineaţa cu ochi bolnavi de vise, 
Cu răsuflarea crudă, fierbinte și sonoră, 

Şi fiecare clipă, din fiecare oră, 

Rupindu-și vălul tainic, de umbră și de ceață 
Să se răsfringă-n mine cu fiecare față. 
Să-mi intre ziua ninsă de noapte și scintei 

Cu timpul meu, ce arde, în răsăritul ei. 


cine era ? 


Miezul acela de lumină 

Se năștea ziua sau noaptea ? 
Miezul acela de foc, 

Nu cunoștea umbrele din amurg. 
Miezul acela de aur, 

De ce-mi însingera cu lumină 
Orizontul și apa ? 

Și, de ce-mi aprindea înserarea 
Cuibărită pe umeri ? 

Miezul acela de lumină 

Se născuse în zori 

Și răsărea în amurg. 

Miezul acela de foc și de sînge, 
Miezul acela de aur, 

Cine era ? 
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Marta Bărbulescu 


lumea crede-ntr-un 
singur vis... 


Din adincuri, prin vifor de seve, 

în singe, 

îmi aprinde ruguri primăvara timpului 
cu stoluri și fructe, 

cu pomi în virtejuri, 

peste asprimi... 


Se-ntore ţărmurile-n așteptare 

așa -— ca bucuria pe care n-o uiţi 
oricît ai vrea să te pierzi 

în neștiuta geneză. 


Strada se copilăreşte 

şi pleacă hoinară, fără ziduri, 
cu orele jucind șotron ; 

ploile de iarbă răsar 

din cintecul păsărilor 

şi lumea crede-ntr-un singur vis. 


Urcă mulţime de glasuri 

în nesiirşite convoaie — 

trecutu-i netezit cu prezent — 

in vigoarea mugurilor fără oprelişti. 


O, clipa aceasta ca respiraţia 
descoperită sub zborul certitudinilor ! 


Din depărtări venim și nu mai tremurăm, 
în (ară e-un calm de bucurie plin 

şi-n inima noastră nu-și au loc statornic 
decit alt chip, alt nume 

în această revărsare de lumini 

înflorită pe zimbetul ţării... 


Către cînd înfloreşte inul 

nu este lucru mai frumos pe lume 
decit umbra lui ca umbra cerului, 
ochii lui ca ochii cerului, 

plecăciunea lui ca fuga cerului 

pe luciul apei. 

Apoi se coace săminţa şi pică floarea, 
iar uleiul lui limpede-i 

ca și cel din scăldătorile împărăteselor, 
pinza lui albă-i ca obrazul pruncilor, 
tulpina lui subțire-i ca a fecioarelor, 
dorul de el ca dorul de casă şi de grădină. 


George Chiţimuș 


dimineaţă 


Ce să fie decit Dimineaţă pentru această 
Patrie, pentru oamenii ei ? 

O dimineaţă răcoroasă şi parfumată cînd 
Este curat peste tot, cind fiecare iși ştie 

Locul și partea, cind crengile copacilor 
Foșnesc in voie și sub ele nu plinge nimeni. 
Un zeu, zeul acestui pămînt născut din trudă 
Ne-a urat : Bună Dimineaţa! 

Iar inima și miinele noastre au făurit o 
Dimineaţă care-a intrat in Eternitate. 


marea Jamilie 


Nu ştiam nimic. Și doar speranţa imi era vie. 
Nu speranţa pentru ochii mei 

Ci pentru ochii tuturor. 

Fraţi, părinţi. Nimeni dintre aceştia nu-mi era 
Şi nu-mi este necunoscut : 

Muncim alături, am luptat alături, ajutindu-ne 
Şi jertfindu -ne unul pentru altul la nevoie, 
Căci toţi din aceiași — acum luminată — Familie 
Facem parte, Familia Țării. 


Sub același steag, conduși de Înţelepciunea 

Izvorită din inimile Noastre, 

Inima noastră care s-a îmbogăţit mereu de-a 
lungul 

Citorva Roșii milenii, eroice, întărindu-ne braţele 

Ce acoperă pămîntul cu o culoare a Aurului. 


Cum să fim străini unul de altul cînd locuim 
În aceiași Casă Nouă, ca într-un templu antic, 
Fără acoperiș, fără gratii ? 
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Festivalul folclorului 
Vrincean 


Credem că puţine sînt județele care nu şi-au rezervat, din cîte 
manifestări cultural-artistice organizează, una care să aibă un 
nivel definitoriu, emblematic. Adesea, acestea primesc adeziunea 
tuturor artiştilor amatori din judeţul respectiv şi se bucură de 
înteresul și participarea judeţelor vecine. De aici pină la organi- 
zarea unor acţiuni interjudeţene comune, cu contribuţie egală, nu 
mai e decît un pas şi în cîteva locuri el a fost deja făcut. 

Festivalul folclorului vrîncean, care la actuala ediţie s-a bucurat 
de participarea a cinci judeţe s-a ivit la Năruja, în inima Ţării 
Vrancei, crescînd dintr-o sărbătoare nărujeană sui-generis, care 
aduna, în ultima duminis a lunii iulie, pe vrîncenii din împre- 
jurimi în satul de pe apa Zăbalei. Astfel că — iniţial — Festivalul 
era „vrincean“, într-un înțeles restrins. Cei veniţi, la sărbătoare, 
din afara Ţării Vrancei erau oaspeţi. Ulterior, manifestarea a 
căpătat un cadru mai larg, fiind însușşită de toţi artiştii amatori 
din judeţ şi propunerile ca el să fie „mutat“ şi în alte zone folclo- 
rice, ținind de deal sau de şes, de văile Șușiţei, Milcovului sau 
Rimnicului au fost cum nu se poate mai îndreptăţite. 
Rezolvarea atitor deziderate privind Festivalul folclorului vrîn- 
cean, am încercat-o, nu fără izbîndă, în ediţia din anul acesta. 
În primul rînd, chiar etapa finală a Festivalului, care a durat 
opt zile (25 iulie — 1 august), a cuprins toate zonele sus-citate, 
priiejuind frumoase zile de cîntec şi joc la Năruja, Jitia, Odobeşti, 
Soveja şi Focşani. Măiestria interpretării s-a însoţit cu cea a crea- 
torilor populari, pusă în valoare prin expoziţii şi parade ale por- 
tului. Mai mult, o dată cu aceste ocazii, au fost împărtășite, în 
chip public, unele din cele mai nobile contribuţii teorehce re- 
zultate din cercetarea zonelor Vrancei, în cadrul colocviilor „Tră- 
sături etnofolalorice ale zonei viticole din judeţul Vrancea“ şi 
„Mioriţa şi foiciorul din Vrancea 
Festivalul a coincis şi cu o serie de alte activităţi culturale dintre 
care notăm : împlinirea a şase decenii de la constituirea forma- 
ţiei de dansuri de la Năruja şi înființarea Asociaţiei 
culturale „Simion Mehedinţi” de la Soveja. De asemenea, la 
Focșani a avut loc întîlnirea artiştilor amatori şi a creatorilor 
populari din întreaga Vrance, aici i-am întîmpinat, pe solii artei 
amatoare din judeţele Bacău, Buzău, Braşov, Ilfov, şi Mehedinţi. 
Unele momente ale concursului s-au dovedit a fi „mai curînd“ 
dialoguri artistice de o rară sensibilitate şi strălucire : ne gindim 
la ansamblurile din Năruja şi cel din Blăgeşti (Bacău), la fluieraşii 
din Paltin şi cei din Pătulele — Mehedinţi şi la multe alte for- 
maţii şi interpreţi remarcabili. 

Acestea sînt, metaforic vorbind, „trofeele: Festivalului, trofee pe 
care trebuie să le înmulţim cu fiecare nouă ediţie. 


Gheorghe VIOREANU 
Directorul Casei judeţene a 
creaţiei populare Vrancea 


Premiile revistei 


„ATENEU* 


Ansamblul folcloric 
de la Năruja 


în jurul echipei de dansuri care a împlinit de curînd 60 de ani 
de existenţă, s-a constituit o valoroasă formaţie, reprezentînd di- 
verse generaţii şi genuri de artă. Astăzi, ansamblul foleloric de la 
Năruja numără peste o sulă de artiști amatori care ză 
ie în cadrul grupului vocal, formează taraful de muzică popu- 
ară. 

Aproape toţi membrii ansamblului sînt culegători de folclor, 
De aici, bogăţia programelor prezentate ca şi abundența piese- 
lor din folclorul comunei Năruja şi din intreaga zonă vrînceană. 
Ansamblul folcloric face parte din viața afectivă şi spirituală 
a satului. Alături de Simion Hitnea, Lina Petrescu, Nicolae Po- 
pescu și alţii, printre animatorii formaţiei se numără Rapa 'Toma, 
primarul comunei. 

Premiul revistei noastre încununează, aşadar, nu numai virtu- 
ţiile artistice ale unei echipe de amatori, ci şi o personalitate 
colectivă care a creat la Năruja o nobilă tradiţie. 


Formaţia de dansuri 
din Dumitreşti 


La Dumitreşti are loc un veritabil schimb de ştafetă. Cei tineri 
deprind de la generaţia virstnică arta milenară a dansului popu- 
lar. Artiştii amatori de aici sînt cunoscuţi atit prin preocuparea 
lor permanentă de valorificare a folclorului coregrafic local, cît 
şi prin autenticitatea şi expresivitatea spectacolelor prezentate în 
fața publicului şi a juriilor de concurs. Formaţia se impune, de 
asemenea, prin originalitatea costumaţiei, specifică Văii Rimni- 
cului. 

În ultimi doi ani, datorită efortului întregii echipe şi ca urmare 
a activităţii meritorii depuse de Ecateri Istrate și Maria Fiştoc, 
formaţia coregrafică de la Dumitrești a reuşit să se detaşeze în 
mișcare artei amatoare din Vrancea, fa atestat recent şi de 
premiul revistei „Ateneu“, premiu care splăteşte autenticitatea, 
efortul de valorificare a folclorului local şi nivelul artistic al 
dansatorilor din Dumitreşti. 


FESTIVALUL SLĂNICULUI-MOLDOVEI 


Între sărbătoare şi adevăr folcloric 


Timp de ov săptămînă, între 16 şi 25 iulie, Slănicul Moldovei a fost 
un fel de capitală a folclorului românesc. Zeci de formaţii ale ar- 
tiştilor amatori din 19 judeţe şi-au disputat laurii concursului ; 
o bogată şi elocventă demonstraţie a portului şi meşteşugurilor 
populare a deschis festivalul, iar sărbătorirea de închidere a adus 
în faţa participanţilor o fascinantă paradă de măşti şi ritualuri 
aparţinînd teatrului folcloric moldovene: dar, prin anvergura 
și varietatea demonstraţiei, Festivalul Slănicului, aflat la cea de 
a patra ediţie a sa, s-a dovedit o manifestare de cert interes na- 
ţional, capabilă să exprime sensurile unei arte seculare 
reprezinte formele actuale de existenţă. Organizatorii au adăugat 
pitorescului natural al Slănicului o expoziţie de artă populară şi 
un iarmaroc „model“ loc de întîlnire, în zilele amintite, a creato- 
rilor aflați în afara influentei artizanatului pe scară indust 
Ar m fi de adăugat că momentele de virt ale festivalului s-au 
desfăşurat în faţa multor mii de spectatori, fapt care a dat întregii 
acţiuni un veritabil caracter de sărbătoare populară. 
Personalități de seamă ale vieţii noastre cultural-științifice s-au 
întîlnit în cadrul unui simpozion intitulat „Literatura, artele şi 
folclorul în perspectiva actualităţii“ unde au dezbătut aspecte di- 
verse ale sincretismului artelor. Comunicări privitoare la originea 
folclorului românesc, a relaţiei sale cu arta cultă, despre figurati- 
vism şi nonfigurativism în arta populară, comunicări privitoare la 
datini şi obiceiuni, precum și discuţii fructuoase care au adincit 
conceptul de folclor, iată cîteva dintre temele acestui simpozion. 
Amploarea manifestării de la Slănicul Moldovei, interesul de care 
ea bucurat printre spectatori, artişti amatori, cercetători şti- 
inţifici şi ziarişti, dovedeşte utilitatea acestei iniţiative a forurilor 
culturale de la Bacău ca şi necesitatea imperioasă a înscrierii aces- 
tui festival pe agenda fermă a Comitetului de stat pentru cultură 
și artă. Într-un cuvînt, ediţia următoare va trebui să consfințească 
instituţionalizarea festivalului. 


Rindurile care urmează îşi propun să detalieze citeva vbservaţii, 


Necesitatea selecţiei 


Pe scena concursului au evoluat mai multe ansambluri folclorice, 
iar juriul a dat cîştig de cauză celui de la clubul fabricii de postav 
din Buhuşi. Deţinătorii trofeului au afirmat ideea de spectacol 
unitar, evoluţia lor subordonindu-se integral unor legi scenice ri- 
guroase. În această competiţie, formaţiile care au venit cu materia- 
lul autentic nestilizat, ca de pildă ansamblul folcloric de la Fundu 
Moldovei — jud. Suceava, au fost mai puţin apreciate. Se naşte, 
așadar, în mod implicit problema relaţiei dintre elementul specta- 
cular şi autenticitatea prezentării. Chestiunea este valabilă şi în 
privinţa tarafurilor şi a formațiilor de dansuri. In general, o ma- 
nifestare de amploarea acestui festival nu se poate adresa deopotri 
marelui public şi specialiștilor. Prezenţi în sală (e adevărat, în- 
tr-un număr destul de mic, din cauza unor carenţe organizatorice) 
aceştia din urmă nu au putut trage prea multe concluzii. Dimen- 
siunea folclorică prezentă în concurs a fost îndeobşte vioiciunea, 
dinamismul, neglijinau-se filozofia impli a manifestărilor popu- 
lare, meditaţia existenţială tulburătoare care a caracterizat din- 
totdeauna creaţia noastră populară. Nu este doar o carenţă a îesti- 
valului ci una mai cuprinzătoare, această tendinţă, de a farda şi 
parfuma arta pepulară, Pe de altă parte însă, spectacolele au răs- 
puns foarte bine caracterului de manifestare largă, populară ce a 
fost imprimată festivalului ntem, de aceea, de părere că la 
ediţiile următoare vor trebui aduse la Slănic două tipuri distincte 
de formaţii : unele care să se adreseze marelui public, iar altele 
să servească drept material pentru folelorişti. De altfel, vizionarea 
prealabilă a formațiilor sau cel puţin unificarea criteriilor de pro- 
movare pe scena concursului ar fi atenuat în mod evident îluctua- 
ţiile de calitate. Observaţia, valabilă în parte pentru formaţiile 
folclorice, privește integral brigăzile artistice de agitaţie şi spec- 
tacolele de estradă. A fost trist pentru noi toţi să vedem cum, 
sub flamura festivalului, un artist amator talentat ca Nicolae Driu, 
de lu Casa de cultură a sindicatelor din Bacău, debitează un mono- 
log trivial şi suburban. Asemenea contrafaceri au mai existat de-a 
lungul celor şapte zile de concurs, 
O tendinţă majoră 

Într-o declaraţie făcută la conferința de presă, directorul festi- 
valului, tovarășul A. I. (Calimandric, vicepreşedinte al Consiliului 
Popular Judeţean Bacău atrăgea atenţia asupra caracterului de 
sărbătoare populară a manifestării. Asupra acestui aspect, ort 
zatorii au stăruit din plin şi rezultatele au fost dintre cele mai 
bune. Mii de oameni ai muncii au vizionat programe variate şi 
atractive, au urmărit parada şi carnavalul, admirînd nestematele 
artei folclorice. În ce priveşte însă concursul formațiilor artistice, 
aglomerarea excesivă de genuri participante nu a fost de natură 
să-i asigure unitate şi supleţe. Orice concurs se sufocă atunci cînd 
pe scena sa evoluează ansambluri folclorice, dansuri, tarafuri, 
soliști de muzică populară şi uşoară, recitatori, orchestre de mu- 
zică uşoară, brigăzi de agitaţie, spectacole de teatru 
şi de estradă, coruri, fanfare. Pe viitor, o bună parte a acestor 
genuri artistice vor trebui folosite exclusiv spre delectarea marelui 
public, concursul propriu-zis rezumîndu-se la acele formaţii care 
sînt legate de tendinţa majoră a festivalului : promovarea comori- 
lor noastre folclorice. 


Laureaţii revistei „Ateneu“ 


Ansamblul folcloric de la Buftea-llfov 


er- interesul manifest al formu- 
“e,  ţiei ilfovene pentru cintecul 


Prima zi a concursului, rez 
vată ansamblurilor folclor 


Echipa de dansuri a Căminului cultural din Stănișeşti 


Opinii 


Exprimare integrală, autentică 


Un festival de folclor. ca a- 
cesta, al Slănicului Moldovei, 
poate năzui să fie ori o mani- 
lestare care să reflecte reali- 
tatea prezentă ori 
s-o îndrume pe 
re. Dacă el năzuieşte doar la 
oglindirea — în formulă prea 
puţin selectivă — a tipului 
de activitate cultural-artistică 
dusă de casele de cultură, de 
activiştii culturali pînă în pre- 
zent, să nu credem că o ase- concepţie prestabilită asupra 
menea poziţie constatati nu caracterului de divertisment, 
presupune şi o prealabilă valo- de joc, de gratuitate estetică, al 
rilicare care a depins de frec- artei populare ,excluzînd cele- 
venţa unuia sau altuia dintre  lalte note posibile din conţinu- 
fenomenele prezentului nostru tul noţiunii. 
estetic. Arta populari 
De aceea, cred, că n-ar fi ne- omului, integrală exprimare a 
potrivit să-şi propună, prog lăuntrului său, în imaginea ars 
matic, selectarea şi nirea  tisti Omul nu e tot numai 
unor tipuri de activităţi este. veselie şi optimism, ritm sprin- 
tice, unor manifestări £ ţar şi săltăreţ. El cunoaşte tre- 
care să mărturisească net pre- ceri prin toate straturile con- 
ferinţele organizatorilor, poli- ştiinţei, valorificări afective ale 
tica lor culturală. Nu tot ceea tuturor ocaziilor de dialog cu 
ce trece drept folclor, este chiar universul, din cursul unei vieţi 
folelor. Folclor  însemnează care nu e de la un capăt la 
spontaneitate, autenticitate. Re- altul nici uniformă, nici univo- 
ţeta didactică impusă unor e- că. Dar, despre sensurile mul- 
chipe artistice sau unor cr tiple şi complexe ale foleloru- 
tori individuali, înseamnă, în lui coregrafic, literar, plastic 


te nimerit să se vină în întim- 
pinarea elementelor selectate 
cu o concepţie estetică. 

Dacă vrem ca folelorul, pre- 
zentat aici, să fie mărturisitor 
pentru întreaga viaţă lăuntri- 
că a omului simplu, pentru 
toate valenţele lui spirituale, 
pentru tot marele lui registru 
de posibilităţi afective, nu e 
indicat să venim, în selectarea 
elementelor folclorului, cu 0 


este expresie a 


fond, intruziune cultă în spir 
tul naiv al artistului popular. 
Fie că e vorba de activităţile 
creatoare sau de cele reprodu- 
cătoare de sensuri estetice, es- 


decorativ, muzical ete., simpo- 
zionul ţinut paralel a spus m. 
multe decît pot eu spune aici, 


Ion FRUNZETII 


a fost dominată de formaţia 
textiliştilor buhuşeni, deţină- 
toarea trofeului, şi de ansam- 
blul casei de cultură din Buf- 
tea — Ilfov, o formaţie nu- 
meroasă şi unitară care a pr 
zentat la un bun nivel inter- 
pretativ cîntece şi dansuri 
munteneşti. 
Punctul forte al acestui an- 
samblu a fost taraful, un or- 
ganism viu şi puternic, în ju- 
rul căruia au evoluat cu grație 
şi dinamism dansatorii şi so- 
liştii vocali. Posedînd o tel: 
că instrumentală superioară, cu 
grijă pentru nuanţe şi cu or- 
chestranţi de o reală sensibi- 
litate, taraful s-a apropiat în- 
tr-o bună măsură de nivelul 
formațiilor similare  profesio- 
niste. 

Dansurile au avut forţă şi ti- 
nereţe. A impresionat în mod 
deosebit desenul coregrafic şi 
dăruirea tuturor componenţi- 
lor. La rîndul lor, soliştii 
cali, numeroşi 
varietate stilistică, au împl 
latura spectaculoasă a progia- 
mului, atît prin calităţile lor 
melodice, cît prin natura 
ţea interpretării. De notat fap- 
tul că repertoriul celor mai 
mulţi dintre ei nu a plutit în 
ambiguitate, ci s-a subordonat 
cu multă fermitate unei con- 
cepţii unitare de valorificare 
a moştenirii folclorice. A fost 
precumpănitor, în acest sens, 


haiducesc, pentru baladă. Sîn- 
tem siguri că atit linia melo- 
dică a pieselor vocale, cît, mai 
ales, virtuțile textului prezintă 
un deosebit interes pentru spe- 
cialişti. De altfel, valoarea mo- 
rală a acestei opţiuni reperto- 
riale ca și valoarea artistică 
remarcabilă a cîntecelor cule- 
se cu grijă şi emoție din fol- 
clorul local şi perfect integrate 
spectacolului, au constituit ar- 
gumentul hotărîtor peniru a- 
cordarea premiului revistei 
„Ateneu“. 

Este demn de subliniat faptul 
că deținătoarea premiului nos- 
tru a cucerit la ediţia anterioa- 
ră a Festivalului trofeul su- 
prem, ceea ce demonstrează 
continuitatea unor preocupări 
ca şi nivelul artistie aproape 
constant al artiştilor amatori 
ilfoveni. 

Ansamblul folclorice este un 
gen relativ tînăr în mișcarea 
artistică a amatorilor. El re- 
zultă din îmbinarea dansurilor 
şi datinilor muzica instru- 
mentală şi vocală, totul subor- 
donindu-se unei idei unitare 
de spectacol. Această armonie 
a fost fericită în cazul ansam- 
blului de la Buftea. Am vizio- 
nat un spectacol alert şi atrac- 
tiv „căruia prezența emoţionan- 
tă a baladei i-a dat un veritabil 
accent de profunzime. 


M, $. 


Simpozion și festival 


Într-o epocă de maximă interferare a ştiinţelor, într-o epocă ce con- 
semnează apariția științelor de frontieră, ideea organizatorilor de 
a invita scriitori, critici literari şi de artă, istorici, arheologi, fol- 
clorişti, cercetători de istoria artei la un colocviu dedicat perspee- 
tivelor actuale ale folclorului a fost extrem de fericită. Dezbateri 
de acest fel în care criticul de artă interpretează descoperirile 
arheoiogului sau estelicianul preia observaţiile folcloristului sînt 
moderne şi de reală valoare știinţiti În cadrul simpozionului, au 
existat asemenea momente de generalizare a efortului ştiinţific și 
ele au asigurat dezbaterii un nivel teoretic remarcabil. Multe co- 
municări prezentate în cadrul celor trei secţii — folelor, limbă şi li- 
teratură, istoria artei — au interesat asistenţa prin rigoarea şi ine- 
ditul observaţiilor. Reţinem, totodată prezența la lucrările sim- 
pozionului a unor oameni de cultură ca lon  Frunzetti, Horia 
Deleanu, Romulus Vulcănescu, Dumitru Pop, Vasile Adăscăliţei, 
Gavril Istrate etc. Diversitatea titlurilor ca și formaţia şliințilică 
diferită a participanţilor la simpozion este de natură să asigure 
volumului cu lucrările simpozionului ce urmează a fi tipărit un 
interesant caracter teoretic şi practic, investindu-l cu șansa de a 
deveni un articol bibliografic de referinţă. Ediţia 1972 va trebui 
să asigure o mai strînsă relaţie între lucrările simpozionului 
şi agenda de activităţi a festivalului. Manifestările folclorice vor 
trebui să devină un fertil prilej de generalizări teoretice, Sintem, 
de asemenea, de părere că la ediţia următoare ar fi util să se pre- 
vadă funcţionarea unor seminarii unde, pe baza spectacolelor vi- 
zionate, activiști culturali din diverse judeţe să-și confrunte opi- 
niile. 

Anul acesta, simpozionul nu a reușit să se constituie într-un in- 
strument al festivalului. Unele deficienţe organizatorice au făcut 
ca participanţii la dezbateri să nu poată urmări programele pre- 
zentate. Pe de altă parte, o serie de comunicări, valoroase în sine, 
nu au avut nici o legătură cu dezideratele festivalului. Vor trebui 
făcute eforturi pentru ca, din activităţi paralele, festivalul şi sim- 
pozionul să devină activităţi complementare. 


Epilog cu măști 


Suprema satisfacţie estetică am încercat-o la carnavalul popular 
ce a marcat încheiera festivalului de la Slănicul Moldovei. Timp 
de două ore am fost martorii unei fascinante procesiunii de măşti 
ritualuri cu profunde rădăcini totemice. Ur: capre, căiuţi, 
i gigantice reprezentînu elemente de cult astăzi dispărute 
S-a văzut cu acest pri- 


m 
au celebrat comuniunea omului cu natura. 
lej că Valea Trotușului este un magnific depozit de obiceiuri - şi 
datini care s-au constituit într-un teatru folcloric a cărui vigoare 


imaginaţie merită atenţia specialiștilor. Am fost martorii unei 
ri de folclor autentic, necontrafăcut. Este meritul incontesta-— 
alul, faptul că manifestarea fi- 


re 
bil al celor ce au organizat festi 
itel ae valoare emoţională şi documentară. 
ătoare populară a festivalului cu sensu- 


ăr 


nală a acestuia a avut o £ 
Îmbinînd caracterul de sări 
rile cercetării fenomenului folcloric, excepţionala paradă a măştilor 
a încheiat în mod strălucit o săptămînă fecundă în care, sîntem 
siguri, s-au pus efectiv bazele unei tradiţii. Ediţiile următoare vor 
avea în vedere această manifestare idea cînd folclorul, refu- 
zîndu-se imixtiunilor, a apărut în toată gravitatea sa. 


Mihail SABIN 


Conducerea ştiinți 


ică 


şi ştiinţa conducerii 


în ultima vreme se elaborează numeroase studii despre ştiinţa 
conducerii» cu privire la metodele și tehnicile pe care le presupune 
şi pe calea valorificării — cum este și firesc — a cuceri 
dite pe plan mondial, Întâlnim chiar unele încercări 
duce noţiuni, cum ar fi cea de menagement, pentru ştiinţa care 
urmează a da viziunea de ansamblu în conducerea societăţii noas- 
tre. De: igur, cu timpul — mai ales pe măsura aprofundării proble- 
inaticii practicii constructive — se va lămuri ce este corect şi ce nu, 
ce răspunde cu fidelitate exigenţelor acestei ştiinţe, nu în afara, ci 
în temeiul realităţilor noastre prezente și viitoare. Apreciem însă 
că — încă de pe acum — trebuie precizat că nici un studiu în pro- 
blemă, cît de cit serios, nu poate neglija sau, cum se întîmplă, în 
unele cercelări, să facă abstracţie de interrelaţia extrem de im- 
portantă dintre conducerea științifică și știința conducerii. S 
lismul presupune cunoașterea și stăpinirea legilor dezvoli 
ciale, fapt ce devine posibil ca urmare a înţelegerii necesităţ 
torice de către mase. Orice metodă, orice element tehnic implicat de 
ştiinţa conducerii are în vedere — fiind determinat nu numai în 
selectare, dar şi în adaptare și folosire — noile relaţii economice, 
guvernate, în mod obiectiv de cerințe specifice. Și nu este — în 
abil — faptul că noul sistem asigură premisele reale 
e | e ştiinţifice. Oamenilor, constructorilor, revenindu-le 
misiunea să adopte — sau la nevoie să elaboreze — acele metode 
şi tehnici concepute de știința conducerii pentru a da curs, pe 
toate planurile în toate domeniile, exigențelor conducerii ştiinţi- 
fice. Întilnim, în această steră, interesante corelaţii — în virtutea 
determinismului social — între obiectiv şi subiectiv, în care facto- 
rul primordial de sinteză este partidul revoluţionar al clasei mun- 
citoare. Iar practica noastră constructivă a demonstrat rolul co- 
vîrşitor al partidului în cunoaşterea şi dezvăluirea cerinţelor legi- 
tăţilor dezvoltării sociale şi în promovarea — în toate ramurile 
şi compartimentele activităţii practice — a formelor şi metodelor 
adecvate. 

Partidul — catalizator al tuturor energiilor sociale — polarizează 
eforturile necesare ale oamenilor, ale tuturor organizaţiilor de 
stat şi obşteşti in sensul asigurării confluenței conducerii știinţi- 
fice cu ştiinţa conducerii: 

Făurită în mod conştient, noua orînduire socială presupune creş- 
terea continuă a rolului factorului subiectiv în toate procesele dez- 
voltării, în organizarea, conducerea, dirijarea lor în mod ştiinţific. 
Puternica influență exercitată de revoluţia ştiinţifică şi tehnică 
asupra dinamicii forţelor de producţie, tehnicitaiea tot mai avansată 
a mijloacelor implicate în producţia materială, complexitatea cres- 
cîndă a proceselor de conducere economică şi socială reprezintă 
caracteristici ale epocii contemporane și, totodată, elemente deter- 
minante pentru progresul civilizaţiei materiale şi culturale. După 
cum se ştie, construcha societăţii socialiste implică — prin însăși 
obiectivele urmărite — preluarea şi însuşirea a lot ceea ce este 
valoros în cunoașterea și în experiența umană, pentru a-l pune în 
slujba bunăstării şi fericirii întregii societăţi, al fiecărui om al mun- 
cii. Marile succese repurtate în construcția noastră socialistă, în 
toate domeniile economice, reflectă preocuparea constantă a parti- 
dului de a aplica creator și de a transpune în realităţile noastre 
cotidiene cele mai noi cuceriri ale ştiinţei şi tehnicii. Acesta este 
un proces vast, determinat de rapiditatea cu care evoluează ştiinţa 
Şi, în general, cunoaşterea umană. Partidul nostru — caract t 
prin spirit novator, dinamism şi gîndire creatoare, cutezanţă şi ori- 
ginalitate — acţionează pe baza cunoașterii multilaterale a reali- 
tăţilor ţării, promovînd asemenea măsuri care răspund cerinţelor 
progresului şi dezvoltării economice şi social-culturale. Strategia 
şi tactica partidului poartă amprenta structurii sociale a rîndurilor 
sale, care cuprind tot ce are mai valoros națiunea noastr 
soluţiile şi deciziile adoptate cuprinzind efortul de sintez 
citatea creatoare a poporului „acele valenţe de ştiinţă necesare pen- 
tru a le imprima eficiența necesară. 

Interrelaţia dintre conducerea științifică și ştiinţa conducerii a 
cunoscut noi dimensiuni în înfăptuirea, îndeosebi în perioada scur- 
să de la Congresul al IX-lea al P.C.R., în care se remarcă o accen- 
tuare a activităţii fertile şi novatoare în cele mai diferite domenii : 
dezvoltarea forțelor de producţie, perfecţionarea relaţiilor de pro- 
ducţie, adincirea democraţiei socialiste, îmbogățirea activităţii teo- 
retice, lărgirea orizontului gîndirii social-politice, înflorirea ştiinţei 
şi culturii. Prin toate victoriile obţinute în transformarea revoluţio- 
nară a societăţii şi edificarea noii orînduiri, prin soluţiile practice, 
metodele şi formele de organizare şi conducere, precum şi prin 
concluziile noi, izvorite din condiţiile concrete ale României, parti- 
dul nostru, poporul român, îşi aduce contribuţia la dezvoltarea și 
fmbogăţirea tezaurului teoretic și practic al marxism-leninismului, 
la dezvoltarea științei făuririi socialismului şi comunismului. Acti- 
vitatea creatoare a parlidului realizează sinteza dintre adevărurile 
generale şi cerinţele particulare, specifice, în lumina raportului 
dialectic dintre general și particular. Partidul nostru porneşte de la 
concluzia că înfăptuirea rolului său conducător se află în strînsă 
iegătură cu priceperea și capacitatea de a folosi creator exigenţe- 
le legilor generale ale dezvoltării sociale, de a stabili — în concor- 
<anţă cu imperativele vieţii, cu starea reală de lucruri şi la 
timpul oportun — căile, formele, metodele corespunzătoare în- 
făptuirii programului stabilit. Căutarea şi găsirea unor soluţii or 
nale în toate problemele fundamentale ale procesului constructiv 
velevă cu pregnanţă, odată în plus, confluenţa factorilor obiectivi 
şi subiectivi în conducerea vieţii sociale, Orientarea, îndrumarea, 
dirijarea sistematică a proceselor economice şi cultural-ştiinţifice 
poartă amprenta spiritului veşnic viu, eforturilor de investigare şi 
cercetare a tuturor fenomenelor, strădaniilor de a găsi şi promova 
soluţiile optime. Desigur, acest proces nu se desfăşoară în mod lin, 
ci reprezintă o succesiune dinamică de transformări şi perfecţio- 
nări din care nu lipsesc neajunsurile şi greutăţile temporare, care 
obligă la experimentări, într-un domeniu sau altul, la căutarea 
şi promovarea soluţiilor cu adevărat ştiinţifice. O caracteristică 
fundamentală a activităţii partidului în conducerea vieţii sociale 
o reprezintă adincirea preocupărilor de extindere a elementelor 
de ştiinţă, promovarea metodelor şi tehnicilor adecvate unei acti- 
vităţi ştiinţifice, în scopul creşterii gradului de eficienţă în toate 
domeniile şi sectoarele. Noua orînduire socială este făurită în mod 
conştient, viaţa socială în ansamblul ei este stimulată şi dirijată 
în mod deliberat, în virtutea legităţilor obiective. Aceasta confe- 
ră — în principal — activităţii de conducere, orientării şi îndru- 
mării proceselor de industrie, agricultură, în transporturi, în co- 
merţ, în organizarea şi desfășurarea relaţiilor externe, în toate do- 
meniile, caracterul științific, acele elemente de ştiinţă, care ne în- 
găduie să constatăm conţinutul bogat, sensurile şi semnificaţiile 
rigorii şi preciziunii în practica conducerii noastre sociale. 

Între conducerea științifică şi știința conducerii există o relaţie 
ce se manifestă pe multiple planuri, avînd multiple semnificaţii. 
Partidul nostru — în anii construcţiei socialismului — și-a elabo- 
rat nu numai o concepţie proprie cu privire la formele de organi- 
zare ce urmează a [i adoptate în temeiul cunoașterii realităților 
sociale, ci şi o teorie a acţiunii organelor, organizaţiilor, instituţi- 
ilor şi cetăţenilor, călăuzind şi orientînd activitatea desfăşurată 
de oameni în procesele transformatoare în care sînt angajaţi. Fo- 
losind din plin rezultatele cercetării științifice dobindite de econo- 
mia politică, ştiinţa administraţiei, psihologia socială, științele teh- 
mice şi, mai ales, de ştiinţele organizării şi conducerii proceselor 
economice şi sociale, partidul a statornicit și promovat acele crite- 


rii de valoare, care au permis trecerea la optimizarea activităţii des_ 
făşurate în toate domeniile. S-a elaborat o adevărată ştiinţă a con- 
ducerii, care urmează i completeze şi delimiteze domeniile, să-şi 
statornicească cu mai multă preciziune metodele, tehnicile şi pro- 
cedeele utile şi necesare organi , coordonării şi conducerii 
eficiente a activităţii atît la nivel macro, cit şi la nivel micro so- 
cial. Este, astăzi, îndeobşte cunoscut că activitatea de conducere 
științifică nu se poale efectua decit prin oameni competenţi, pri- 
cepuţi, care stăpînesc deplin domeniul de activitate în e lu- 
crează, înțeleg atribuţiile ce le revin în contextul şi în ansamblul 
muncii sociale, preocupîndu-se pentru perfecţionarea continuă a 
propriilor cunoştinţe. Constructorul noii orinduiri sociale este un 
om care învaţă neincetat, care depune eforturi în scopul de a fi la 
curent cu cele mai noi cuceriri ale ştiinţei şi tehnicii, care se stră- 
duiește să dobindească noi cunoștințe în specialitatea proprie. În 
cuvîntarea rostită la Plenara C. C. al P.C.R. din 10—11 februarie 
a. e., tovarășul Nicolae Ceauşescu arăta ; „Conducerea construcţiei 
socialiste și comuniste nu se poate face fără însușirea a tot ceea ce 
a creat mai valoros cunoaşterea umană. Fără a-ţi însuși acest te- 
zaur, fără a-l învăţa, inclusiv la şcoală, nu se pot înfăptui aceste 
sarcini uriașe. Desigur, viaţa îţi dă experienţă, dar nu se puate 
conduce societatea, nu se pot construi uzinele, centralele electri- 
ce, combinatele chimice numai cu experienţa vieţii și cu elan re- 
voluţionar. Pentru aceasta sint necesare cunoştinţe tehnice, ştiinţi- 
lice, o înaltă competenţă“, Știința conducerii dă posibilitatea fie- 
cărui cadru să se orienteze mai bine în îndeplinirea atribuţiilor 
sale, îl înarmează cu metode şi tehnici adecvate pentru organizarea 
activităţii de organizare, îndrumare şi coordonare, cărora le asi- 
gură un grad sporit de eficienţă. În fiecare moment al conduce: 
diagnoză și prognoză, planificare, decizie, organizare şi control 
devine posibilă însuşirea acelor cerinţe care asigură eficiența ne- 
cesară actului conducerii. Fiecare măsură poate fi elaborată mai 
riguros ştiinţific pe baza unei informaţii complete, în lumina cu- 
noașterii exigenţelor evoluţiei în perspectivă, elaborării unor ase- 
menea prevederi care să ţină seama de posibilităţi şi realităţi. De- 
cizia — moment fundamental în procesul conducerii — este mai 
bine fundamentată, devine posibilă traducerea cu succes în viaţă 
a tuturor prevederilor sale, în măsura în care factorii de conducere 
stăpinesc mai bine modalităţile de organizare, tehnicile specifice 
ale transpunerii în practică, ale controlului înfăptuirii măsurilor 
preconizate. Şi este lesne de înţeles că — prin realizarea acestor 
deziderate majore ale ştiinţei conducerii — însăşi conducerea vieţii 
sociale, în ansamblu, se efectuează în mod mai riguros, răspunzînd 
cerinţelor progresului şi dezvoltării. Deci, conducerea ştiinţifică 
presupune înarmarea, cu acele cunoștințe pe care le conferă şti- 
inţa conducerii, cu alte cuvinte o instruire desfăşurată pe toate 
treptele, avînd ca obiectiv ridicarea nivelului de pregătire tehnică 
și profesională, a nivelului politic, ideologic, cultural și științific al 
întregului popor. Este firesc ca omul zilelor noastre să fie competent 
atît în ceea ce priveşte domeniul activităţii sale profesionale, cît 
şi ca orizont politic, cultural și ştiinţific pentru a putea contribui — 
în deplină cunoștință de cauză şi în mod riguros obiectiv şi şti- 
inţifie — la rezolvarea problemelor ce se ridică în colectivul de 
muncă din care face parte, ori a acelor probleme de larg interes 
economic şi social, la care participă în virtutea democratisrnului 
nostru socialist. La însușirea ştiinţei conducerii, la instruirea multi- 
laterală a cadrelor, concură toate verigile mecanismului nostru 
social-politic, atît organele de stat-centrale şi locale — cît şi or- 
ganizaţiile de masă și obşteşti. În acest sens, o importanţă covîrşi- 
toare o au măsurile preconizate de recentele documente de partid, 
propunerile secretarulvi general al partidului cu privire la îmbu- 
nătăţirea activităţii ideologice, politice şi cultural-educative. Un 
constructor conştient, un făurar priceput al acestui edificiu măreț, 
care este România socialistă, nu poate fi decit un om responsabil, 
capabil să pătrundă sensurile prefacerilor de azi şi de miine, la 
care ne-am angajat prin gînd şi faptă. Conştiinţa acestor mari 
îndatoriri ne obligă să fim la curent — în permanenţă — cu cele 
mai noi cuceriri în dezvoltarea ştiinţei şi tehnicii, chiar şi pe pla- 
nul organizării şi conducerii sociale. Este ştiut că, marile obiective 
economice de viitor, aspiraţiile spre realizarea unei societăţi socia- 
liste dezvoltate pe toate planurile, nu le pot realiza decit oamenii 
cu o înaltă pregătire ştiinţifică și tehnică, cu un larg orizont de 
cunoștințe generale, cu temeinice deprinderi pentru activitatea 
practică. Aşadar, imperativul însușşirii ştiinţei conducerii, ridicării 
gradului de competenţă, instruirii multilaterale, se pune în faţa 
întregului organism social-politic al ţării, tuturor organelor, orga- 
nizaţiilor şi instituţiilor, desfăşurîndu-se sub îndrumarea perma- 
nentă a partidului. Este un proces necesar ce se desfăşoară în scopul 
asigurării înfăptuirii efective a conducerii ştiinţifice a societăţii 
socialiste româneşti. Desigur, acestea sînt numai cîteva coordonate 
generale ale interrelaţiei dintre conducerea științifică şi știința 
conducerii, elementele de concretudine — extrem de necesare cla- 
rificării cît mai depline a acestei importante problematici — ur- 
mînd a fi examinate în studii speciale privind elaborarea și adop- 
tarea deciziilor, aplicarea şi realizarea lor în ampla activitate con- 
structivă la a cărei înfăptuire participă — într-o impresionantă 
omogenitate — un popor liber şi demn. 


Prof. univ. dr. Dumitru I. MAZILU 
membru corespondent al Academiei de 
științe Sociale şi Politice 


CONSTANȚA CRIŞAN : „Fugă“ — tapiserie 


OPINII 


Cultura politică a cetăţenilor 


„O sarcină esenţială a muncii politico-educative desfăşurate de 
partidul nostru este educarea tuturor celor ce muncesc în spiritul 
patriotismului socialist, al dragostei şi devotamentului neţărmurit 
faţă de patrie, ai hotăririi de a nu precupeţi nimic pentru apăra- 
rea cuceririlor noasire revoluţionare, a independenţei şi suvera- 
nităţii ţării, pentru întărirea şi înflorirea continuă a României 
socialiste“ (Nicolae Ceaușescu). 

Este în afara oricărui dubiu că de secole, în cadrul culturii luată 
în general, ai ariei spiritualităţii unui popor, inclusiv a popo- 
rului nostru, cultura poiiti a ocupat un loe însemnat. 
Vără a face o incursiune cît de cît extinsă în istorie 
pentru a surprinde evoluţia acestei probleme, vom men- 
ționa totuşi că culturalizarea politică, trezirea interesului 
pentru viaţa politică, de stat, pentru viaţa civică în general, au 
fost și sînt atribute ce caracterizează la o scară mai înaltă, uitimele 
secole și îndeosebi secolul douăzeci. Şi e firesc. Acum apar şi prin- 
cipalele forme de instituţionalizare politică între care o impor- 
tanță aparte o au partidele politice. 

Evident, orientarea politică ce s-a imprimat diferiti 


r clase, pă- 


turi sociale, indivizilor a depins de natura orîndui economice, 
de caracterul partidelor politice, al guvernelor etc. 

Orinduirea socialistă produce şi în acest domeniu — şi fapiul 
este cu totul explicabil — un eveniment esenţial. Ea, prin însăşi 


canavaua ei economică, social-poiitică, diametral opusă celor ge- 
nerate şi întreţinute de burghezie, cere şi permite o reală ridi- 
are a maselor, a indivizilor şi nu numai a unor părţi, a unor 
elite — la înțelegerea și la gîndirea, la elaborarea politicii, oferă 
posibilităţi largi de durare a unei conştiinţe şi ideologii politice, 
a culturii politice. 

Încă din primii săi ani de activitate partidul nostru, al comuniş- 
tilor români, u militat şi a găsit variate forme prin care să anime, 
să activizeze, să politizeze actul de voinţă, nu numai al mem- 
brilor săi dar şi acela al grupurilor şi maselor mai largi de mun- 
citori, ţărani, intelectuali, fără deosebire de naţionalitate. Şi a fost 
un proces anevoios, Un proces îndelungat însă plin de roade. 

În anii puterii populare — partidul și statul nostru, punind în 
centrul preocupărilor saie omul, au acordat şi acordă o atenţie din 
ce în ce mai mare formării multilaterale a cetăţeanului patriei noas- 
tre educării lui, membru sau nemembru de partid, în spiritul înaltu- 
lui devotament faţă de partidul nostru, de politica promovată de 
partidul și guvernul român, în spiritul învăţăturii materialist-dia- 
lectice. 

Cum precize: 
Ceauşescu, în Propuneril 


ză secretarul general al partidului, tovarășul Nicolae 
de măsuri făcute în şedinţa Co- 
mitetului kxecutiv al C. al P.C.R.: „Ca rezultat al profundelor 
transformări petrecute în anii de după eliberare, al victoriei orîn- 
duirii socialisie, al uriaşei activităţi politico-educative desfăsurate 
de partid, in ţara noastră s-au obţinut rezultate deosebit de im- 
portante în lărgirea orizontului cultural, în ridicarea nivelului po- 
itio și ideologic, în formarea conştiinţei socialiste a celor ce 
muncesc. Aceasta se exprimă în fapiul că întregul nostru popor, 
“oţi oamenii muncii, fără deosebire de naţionalitate, înfăptuiese 
neabătut politica internă şi externă a partidului, pe care o con- 
sideră drept propria lor politică, văzînd în ea garanţia bunăstării 
și fericirii lor“. Tot cu acest prilej se menţionează, reliefîndu-se 
miezul politicii promovate de comuniştii români în act şi în 
perspectivă că : „Țelul suprem al politicii partidului nostru a fost 
şi este creşterea bunăstării materiale şi spirituale a maselor, asi- 
urarea condiţiilor pentru afirmarea plenară a personalităţii, fă- 
arirea omului nou, profund devotat socialismului şi comunismu- 
lui, Activitatea politico-educativă constituie o parte componentă 
separabilă a operei de edificare a noii orînduiri sociale, o preo- 
cupare de seamă a partidului şi statului nostru“. ă 
Conjugarea obiectivelor materiale majore ale construcţiei socia- 
lismului şi comunismului, ale edificării orînduirii fără clase anta- 
goniste, cu acele ale consolidării personalităţii politice a membrilor 
de partid, a tuturor oamenilor muncii este cu totul explicabilă, le- 
gitimă. Socialismul nu poate fi decit rezultatul unui proces înde- 
lungat, condus de partidul nostru, opera maselor conştiente, a 
unor cetăţeni cu o înaltă conștiință politică, cu o extinsă cultură 
că. 

pa anii socialismului prin sistemul învăţămîntului de stat, prin 
învățămîntul de partid, ale cărui forme au fost continuu per- 
fecţionate, prin școlile de partid, universităţile serale, prin în- 
treaga muncă politico-educativă s-a urmărit şi realizat tocmai 
pregătirea diverselor categorii de oameni ai muncii, ai apara- 
tului de partid, de stat, al organizaţiilor obşteşti. Intregul sistem 
al ştiinţelor sociale, politica existentă în învățămîntul liceal, uni- 
versitar şi de doctrină reprezintă, indiscutabil, mijloace eficace 
de făurire şi consolidare a profilului politic al cetăţeanului patriei 
noastre. Pornind de la aceste succese, de la experienţa dobindită, 
de la sarcinile cu totul sporite care stau în faţa poporului nostru 
în epoca consolidării societăţii socialiste multilateral dezvoltate 
— tovarășul Nicolae Ceauşescu sublinia, în propunerile recente 
pentru îmbunătăţirea activită! politico-ideologice, de educare 
marxist-leninistă a membrilor de partid, a tuturor oamenilor 
muncii, principalele obiective, sarcinile ce se cer rezolvate pe 
acest tărim în viitor. Între altele, educarea în spiritul patriotis- 
mului, a dragostei faţă de patrie, cimentarea şi mai puternică a 
unităţii şi frăţiei dintre oamenii muncii români, maghiari, ger- 
mani, sîrbi şi de alte naţionalităţi, lupta împotriva oricăror ma- 
nifestări de indisciplină, de încălcare a normelor de convieţuire 
socială, dezvoltarea respectului faţă de avutul obştesc, de legile 
țării, de întărire a legalităţii socialiste şi a ordinii publice, edu- 
carea consecventă a generatiei tinere, călirea ei în spiritul revolu- 
ționar, patriotic, potrivnică oricăror influențe retrograde, nocive, 
antisociale, constituie sarcini de prim ordin în procesul de educare 
multilaterală pe care îl conduce partidul nostru. 

“Toate aceste exigențe presupun o profundă cunoaştere a realității 
noastre econormnice, sociale şi politice „a realizărilor obținute prin 
eforturile unite ale clasei muncitoare, ale ţărănimii, intelectuali- 
tăţii, ale tuturor oamenilor muncii, presupun o temeinică cunoaș- 
tere a politicii interne și externe a partidului şi statului nostru, 
a ideologiei noastre marxist-leniniste. În acest context putem in- 
terpreta și măsurile pe scară naţională cu privire la ciclarea şi 
reciclarea tuturor celor chemaţi a-şi desfășura activitatea în do- 
meniul muncii de partid, de stat şi, în general, în sistemul nos- 
tru social-politic. 

În cond e de astăzi cultura maselor presupune cert, informare, 
documentare, posibilitate de analiză comparativă. Cultura po- 
litică a maselor presupune o continuă şi multilaterală instruire 
si educare a lor. Reţine atenţia în acest sens ideea cuprinsă în 
planul de măsuri propus de tovarășul Nicolae Ceaușescu cu privire 
la extinderea formelor muncii politice de masă în care se are in 
vedere activitatea agitatorilor, a gazetelor satirice. a brigăzilor 
artistice de asitaţie, a altor forme de agitaţie vizuală care să 
urmărească în acelaşi timp popularizarea şi generalizarea expe- 
rienţei pozitive cit şi sesizarea şi combaterea neajunsurilor exis- 
tente. 

De altfel, rosturile, raţiunea acestor măsuri sînt sintetice cuprinse 
în judecata finală a Propunerilor secretarului general al partidului : 
„Întreaga activitate ideologică, politico-educativă, cultural-artis 
că ce se desfăşoară în țara noastră trebuie să aibă drept bază 
iinia generală marxist-leninistă a Partidului Comunist Român, 
programul elaborat de Congresul a! X-lea al partidului ,să asigure 
însuşirea și «traducerea în viață a acestora de către întregul nostru 
popor. Îmbunătăţirea activităţii politico-educative trebuie să ducă 
la intensificarea participării comuniștilor, a tuturor oamenilor 
muncii, a întregului parlid şi popor la făurirea societăţii socia- 
liste multilateral dezvoltate, operă care presupune atît ridicarea 
gradului de civilizaţie materială a României, cît şi formarea unui 
om nou, cu înaltă conştiinţă socialistă“. 


Conf. univ. dr. 
Marin VOICULESCU 
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Ştefan 
Bîrsănescu: 


„Pagini nescrise din istoria culturii 
românești sec. X - XVI” 


În rîndurile specialiştilor din 
domeniul istoriei, al istoriei 
pedagogiei şi filozofiei sînt bi- 
ne cunoscute dragostea, stă- 
ruinţa, profunda seriozitate cu 
care prof. univ. Ștefan Birsă- 
nescu investighează trecutul 
în scopul de a descoperi acele 
mărturii care să ateste pre- 
zenţa vechii culturi româneşti, 
a conţinutului specific şi a in- 
stituţiilor ei pedagogice. Pe 
baze documentare noi şi pe 
alte poziţii teoretice decit ce- 
!e cunoscute în cercetarea în- 
ceputurilor culturii noastre, 
altfel spus într-un orizont 
mai larg dar ferm trasat, 
iucrarea Pagini nescrise... a- 
vărută la Editura Academiei 
R.S.R., Bucureşti, 1971,  „în- 
cearcă (şi reuşeşte!) să facă 
Mmină (...) într-o serie destul 
de largă de probleme de cul- 
tură din viața poporului nos- 
“ru, din epoca străromână şi 
pînă în aceea a feudalismului 
dezvoltat”. Citarea a numai 
cîtorva dintre aceste „proble- 
me de cultură“, prezentate şi 
interpretate în cele trei părţi 
ale lucrării, încă ni se pare a 
constitui o probă suficientă, 
convingătoare, pentru a-i do- 
vedi complexitalea. Spre e- 
xemplu, din prima etapă — e- 
poca străromână şi a feudalis- 


mului timpuriu — amintim: 
Numele poporului român; 
Scoala de la Cenad — prima 


scoală de pe pămîntul patriei 
noastre. Semnificaţia ei cultu- 
ral-pedagogică ; Cea dintii for- 
mulare de idei pedagogice 
pentru educaţia poporului ro- 
mân ; din etapa a doua — e- 
poca feudalismului dezvoltat, 
faza întemierii și organizării 
statelor române — rețin aten- 
ţia temele : Conştiinţa latinită 
ţii la români ; Ştiinţa de c: 
te din ţările române din tim- 
puri vechi la fii de domni şi 
Ja boieri ; Academia domnea: 
că a lui Alexandru cel Bun — 
legendă sau realitate ? iar, din 


cea de a treia etupă epucu 
feudalismului dezvoliat: Cul- 
tura filozofico-pedagogică 


Lecţia de patriotism în Inv 


Stanciu Stoian: 


ţăturile lui Neagoe Vodă Ba- 
sarab ; Un important  eveni- 
ment cultural pedagogic : cea 
dintii metodică folosită în 
şcoala românească. Ce înscam- 
nă „magister in diversis arti- 
bus“ ?; Scoala de la mânăs: 
tirea Putna ; Învățămîntul fi- 
ilor de boieri în mănăstiri, etc. 
Dar, valoarea lucrării sporește 
şi mai mult dacă avem în ve- 
dere principiile și modul cum 
autorui prezintă, examinează 
şi, în final, apreciază fenome- 
nul cultural, semnificaţia sa. 
Prof. univ. Ștefan Birsănescu 
nu recurge la afirmaţii cu ca- 
racter declarativ, ci la probe 
documentare. Atenţia şi, mai 
ales, gîndirea cititorului sînt 
din plin solicitate, cercetarea 
fiecărei probleme în parte, cit 
şi stabilirea relaţiilor dintre 
acestea, fiind o convingătoare 
demonstraţie de fapte, urma- 
tă de riguroase şi interesante 
argumentaţii logice. Mai mult 
decit atît, la finalul fiecărei e- 
poci, pe baza datelor prezen- 
tate, autorul ne rezervă plăcu- 
ta şi instructiva sur] ă de a 
compara nivelul tipul cul- 
turii româneşti şi a instituţi- 
ilor ei corespunzătoare, cu ce- 
le din ţările vecine sau cu si- 
taaţia din Europa timpului 
respectiv. Numai după aceas- 
tă complexă şi competentă a- 
naliză, autorul ne face cunos- 
ute concluziile finale şi apre- 
cierile critice. Astfel el dove- 
aeşte, şi cu acest prilej, v bo- 
gată şi temeinică informare a- 
supra istoriei culturii noastre 
naţionale şi europene şi o ad- 
mirabilă aplicare a metodei 
comparative în interpretarea 
și aprecierea fenomenului cul- 
tural şi pedagogic. 

rea prof. univ. Ștefan 
Bîrsănescu, reunind rontribu- 
ţii noi de istoria culturii şi a 
instituţiilor instructiv-educati 
ve, substanţiale, logic  argu- 
mentate, reprezintă un niodel 
de cercetare ştiinţifică, nu nu- 
mai pentru cei care au preo- 
cupări în acest domeniu. 


Tiberiu CĂLIM 


„Metodologia comparativă în educație și învățămînt" 


Pedagogia comparată sta 
tornicește, tot mai precis, lo- 
cul propriu între celelalte dis- 
cipline pedagogice. Ea aduce 
puncte noi de vedere despre fe- 
nomenul educaţional şi se do- 
vedeşte deosebit de utilă pen- 
tru diferite domenii ale învăţă- 
mâîntului. 

Studiile de pedagogie compar: 
tă au devenit o necesitate în 
condiţiile. vieţii contemporane, 
cînd fiecare stat este profund 
interesat să-şi construiască un 
bun sistem de educaţie, prin 
care să facă faţă iureșului de 
„schimbări provocate de revo- 
luţia ştiinţifică şi tehnică ac- 
tuală, păstrînd, totuşi, unele 


aspecte tradiţionale, în care se 


oglindește receptarea specific: 
a influențelor acestei revoluţii. 
Nu urmărim o inventariere a 
temelor prezentate în lucrarea 
profesorului Stanciu Stoian. 
N-ar fi nici necesar şi nici 
util. Chiar și simpla enunţare 
a problemelor dovedeşte insă 
că autorul a abordat studiul 
comparativ al unor teme edu- 
cative fundamentale pentru 
dezvoltarea învăţămîntului. 
Fiecare temă este prezentată 
atît sub aspectele ei  perma- 
nente, trainice, cît şi sub cele 
diferenţiate în funcţie de loc 
şi timp. Dar mai ales fiecare 
temă este privită pe toate fe- 
țele sau pe cît mai multe po- 
sibil : pedagogic, filozofic, psi- 
hologie, sociologic, economic, 
politic ete. Problemele de pe- 
dagogie comparată nici nu pot 
fi studiate în mod ştiinţific 
fel, decît multilateral. inter. 
disciplinar. Autorul lucrării 
prezintă cu competenţă toate 
aceste aspecte, sesizind esen- 
țialul din fiecare. 


Lucrarea apărută la  S.DP, 
1970, se distinge, în primul 
rînd, prin adoptarea unui 


punct de vedere ştiinţific în 
prezentarea. interpretarea şi 
explicarea fenomenului educa 
țional așa cum se înfăţişea: 
el în diferite părți ale lum 


materialismului 
istoric. 


dialectice 
autorul stabile 
e tendințele pozitive și 
e din cadrul diferitelor 
teme de învăţămînt si al 
diferitelor concepţii  pedago- 
gice. 
Un alt atribut esenţial al a- 
cestei lucrări este orientarea 
practică. Sînt prezentate si a- 
malizate cele mai controversata 
mrobleme pedagogice de azi. 


Expunerea se bazează pe un 
hosat material bibliografic, pe 


cunoaşterea adîncă a literatu- 


i de specialitate din ţările so- 
liste şi capitaliste. Cu fi- 
neţe şi subtilitate sînt analiza 
te diferitele puncte de vedere, 
sînt stabilite asemănări, filiaţii 
de idei, nu prin asocieri exte- 
rioare, ci căutîndu-se izvorul 
acestora, condiţiile social-isto- 
rice, relaţiile de producţie care 
le-au determinat. 

Lucrarea se mai caracterizează 
şi printr-o îmbinare judicioasă 
a îndrăznelii cu prudenţa. În 
acest spirit de îndrăzneală şi 
prudenţă sînt prezentate teme- 
le cu privire la aplicarea ciber- 
neticii în învăţămînt, instruirea 
programată, folosirea mijloace- 
lor audio-vizuale moderne, dar 
şi teme mai vechi, cum ar fi 
cea despre colectivul şcolar, 
despre cultura generală, despre 
manualele şcolare ete. Nu se 
găseşte în lucrare nici o afir- 
maţie exagerată, lipsită de so- 
lid temei raţional sau faptic. 

În sfîrşit, nu este fără impor- 
tanţă nici grija permanentă a 
autorului, ca în cadrul fiecărei 
probleme abordate să prezinte 
contribuţia ţării noastre la teo- 
ria şi practica pedagogică, să 
precizeze locul pe care îl ocupă 
ţara noastră faţă de alte țări, 
Începînd cu indicarea prime- 
lor lucrări româneşti de peda- 
gogie comparată şi trecînd rînd 
pe rind la studiul comparativ 
al celorlalte teme, găsim refe- 
riri substanţiale şi obiective la 
țara noastră. Multe din infor- 
maţiile date despre aportul ţă- 
rii noastre, despre succesele 
învățămîntului nostru în anii 
orînduirii socialiste şi despre 
locul pe care-l ocupă ea în 
comparaţie cu alte ţări — une- 
le de veche cultură — oferă c 
titorului motive de legitimă 
mândrie naţională. 

Părerea noastră este că ne : 
flăm în faţa unei valoroase lu_ 
crări originale de pedagogie 
comparată, scrisă de pe poziţii 
marxiste. Așa se explică atit 
consecvenţa logică a expuner 
din cadrul fiecărui capitol și 
al fiecă părti, cît şi consec- 
venţa concluziilor din întreaga 
re. Construirea Incrării pe 
solid 


asigur unitar. 
ințitic convingător al fiec. 
rei afirmaţii, al fiecărei atitu- 
dini teoretice. Distribuirea j 
dicioasă a materialului, 
ţia informaţiei și claritatea ex 
punerii întregesc profilul aces- 
tei lucr: 
metism 


de 
de noi perspective în cercetarea 


idei, deschizătoare 


pedagogică din țara noastră. 
V. TIRCOVNICU 


Cercetarea sociologică 
a conștiinței sociale 


Lucrarea lui Mihai Mertfea apărută recent în colecţia Sinteze so- 
ciologice abordează unul dintre elementele cele mai importante 
ale societăţii noastre și anume Conștiinţa socialistă a ţărănimii 
cooperatiste. Problema este, aşa cum s-a subliniat şi în ultimele 
documente ale Partiduiui Comunist Român, de mare importanţă, 
atit teoretică cît și practică. 

Încă de la început s-au impus în atenţia cercetătorilor din ţara 
noastră problemele formării conștiinței socialiste a principalelor 
clase sociale ale societăţii noastre socialiste, clasa muncitoare şi 
țărănimea cooperatistă, Nu numai că era un fenomen nou, dar 
şi foarte important : factorul subiectiv are un rol deosebit în noile 
condiţii sociale. 

Aş dori aici să discut doar cîteva aspecte generale ale dificilelor 
probleme teoretice și metodologice pe care o asemenea cercetare 
le implică la ora actuală. 

Studiile întreprinse asupra conştiinţei socialiste pornesc toate de 
la o idee fundamentală a teoriei marxiste asupra societăţii şi a- 
nume : conştiinţa socială a unui grup sau clase sociale este de- 
terminată de existența socială a respectivului grup sau clase. 
Această teză dă posibilitațea unei predicții fundamentale : por- 
nind de la coordonatele esenţiale ale existenţei sociale ale unei 
clase pot fi deterininate principalele trăsături, cadrul general al 
conştiinţei sociale a respectivei clase. Modelul teoretic al conștiin- 
ței sociale rezultat dintr-o asemenea inferență este foarte riguros 
şi adecvat, cu condiţia însă să știm să-i descifrăm adevăratele sale 
semnificaţii. Este vorba aici de o predicţie „tare“, iar nu proba- 
bilistică. În condiţii simptomatice, adică în condiţiile în care o 
clasă socială dată este suficient de distinctă ca clasă, trăieşte în 
for:ne sociale cristalizate şi în condiţiile în care ea se manifestă 
independent ca clasă (devine o clasă pentru sine, dintr-o clasă 
în sine, cum se exprima Marx) conștiința sa socială cu necesitate 
va fi în concordanţă cu exigenţele exis 
predicţie are, evident, şi numeroase consecinţe practice. În primul 
rînd, ea furnizează elementele cognitive necesare educării conşti- 
inţei. 

Acest model 


teoretic a constituit instrumentul 


principal al re- 
flexiei, atît al celei teoretice, filozofice, cit şi al celei sociologice 
concrete. Folosirea sa a generat un grup de teze relative la con- 
ştiinţa claselor sociale care funcţior fie ca concluzii ale ana- 


lizei teoretice, fie ca ipoteze, puncte de plecare ale cercetărilor 
concrete. 
Istoria claselor sociale din societatea socialistă şi cercetările so- 


ciologice concrete au pus în evidenţă două 
valabilitatea acestui model teoretic. adevărul concluziilor sale, 
dar, pe de altă parte, şi necesitatea unei înţelegeri mai subtile, 
mai complexe a fenomenelor. Conştiinţa socială nu poate fi în- 
țeleasă în întreaga sa complexitate pornind numai de la acest 
model teoretic 
În primul rînd structura şi caracteristicile conștiinței sociale in- 
ferate cu ajutorul acestui model nu caracterizează în mod absolut 
şi manifest conştiinţa socială în orice moment al său, ci într-o ma- 
nieră netă, doar într-o perioadă de maturitate a clasei s 
pective. Ea corespunde existenţei sociale în care spe 
tivei clase este matur și clar realizat la nivelul formelor sale de 


specte ; pe de o parte 


viaţă. Dezvoltarea conştiinţei sociale a unei clase se atlă într-o 
relaţiei s zvollarea formelor saie sociale obieclive de 
viaţă şi activitate. În pius, conştiinţei îi trebuie o peri 


cadă de timp pentru a lua act integral de specit 
sociale, pentru a se cristaliza în forme adec: 


la 


stă, atât 


nivelul conştiinţei sociale a unei clase, cit şi la nivelul existenţei 
sale o perioadă istorică de cristalizare, de căutare a formelor ce- 
lor mai adecvate: o anumită instabilitate dator de 
trecere, deficienţe legate de încercarea diverselor v u atit 
mai mult este cazul la nivelul conştiinţei sociale. Aici se între- 
pătrund elemente de trei provenienţe diferite : elemente ale 


vechii conştiinţe, b) tendinţe ale noii conştiinţe, c) reacţii specifice 
perioadelor de formare, foarte diverse din punctul de vedere al 
conţinutului, mergînd de la entuziasmul constituit pe o bază i 
trumentală încă acă şi sfirşind cu manife: de scept 
dezamăgire, demoralizare, chiar atitudini negative. O serie de as- 
pecte negative ale conştiinţei sociale în perioada sa de formare 
nu sînt deci datorale în exclusivitate persistenţei vechilor concep- 
ţii, ci sînt produse și ale crizelor de creștere, ale dificultăţilor 
pe care orice construcţie nouă le întimpină, inclusiv dificultăţilor 
de adaptare la noi forme de viaţă, ele însele încă nesedimentate 
și cristalizate suficient. Lenin a făcut o admirabilă anal a aces- 


CRONICA 


SOCIOLOGICA 


tor din urmă manifestări în lucrarea sa 
lăriei comunismului“. Dacă asupra primelor două aspecie atenţia 
cercetătorilor s-a oprit mai insistent, asupra acestei din urmă ca- 
tegorii studiile sînt mult mai sărace. 
Pentru a descrie fenomenele de conştiinţă nu în perioada lor de 
relativă maturitate, ci în perioada lor de formare nu este sufi- 
cient numai acest model, ci el trebuie completat şi cu alte instru- 
mente metodologice şi teoretice. În primele studii, atit teoretice, 
cît şi empirice, a existat o anumită tendinţă de a caracteriza con- 
știința socială reală dintr-un anumit moment dat al evoluţiei sale 
prin caracteristicile care apar ca dominante, doar în faza de ma- 
turitate, ignorîndu-se complexitatea reală a perioadei de formare. 
Constituindu-se evidenţa faptului că modelul previzibil la nivelul 
ucestei scheme teoretice nu caracterizează integral conştiinţa so- 
cială în faza ei de formare, s-a constituit o formulă foarte răs- 
pîndită : el apare tendenţial. Pentru cercetarea sociologică em 
rică această formulă a fost deosebit de fructuoasă. Sarcina aces- 
tor cercetări era stabilită în sensul determinării cu diferite instru- 
mente de măsurare sociologică, mai mult sau mai puţin perfec- 
ționate, a gradului în care diferitele trăsături ale noii conştiițe so- 
ciale apar ca tendinţe la un moment dat. Unei asemenea ubordări, 
dincolo de contribuţiile importante posibile la nivelul ei, îi 
-ăpa totuşi un aspect esenţial: configuraţia reală, temporală a 
conștiinței sociale. Diagnosticului concret al configurației de la 
un moment dat i substituit un model dedus, el îr.suşi tenden- 
țial. Așa se face că, uneori, oamenii nu se recunosc pe ei şi pe 
cei din jurul lor în descrierile sociologice şi zofice. Rămînerea 
în urmă relativ a cercetării a lipsit şi activitatea practică de edu- 
care, de formare a unei noi conştiinţe de o bază de cunoaştere in- 
dispensabilă. 
În fine, folosirea exclusivă a acestui model teoretic prezintă şi 
o altă limită : cu ajutorul său poate să se realizeze doar o deter- 
minare a fenomenului la un înalt nivel de abstractitate şi gene- 
ralitate, și mai puţin a aspectelor concrete, particulare, conjunc- 
turale. Conștiinţa este determinată la un moment dat de o mulţime 
de alte variabile contextuale şi intermediare, care nu pot fi luate 
în consideraţie la nivelul unei asemenea abordări. In primul ri nd 
nu avem de-a face cu o formă abstractă de existență socială, 
forme coneret-istorice, cu multe caracteristici specifi care de- 
termină configurații specifice, concrete ale conştiinţei sociale, În 
st sens trebuie luaţi în consideraţie şi o serie de factori ca: 
raportul concret al respectivei clase cu celelalte clase şi grupuri 
sociale, cu instituţiile suprastructurale, statul, partidele politice, 
nivelul general atins de lrai, nivelul tehnic absolut și relativ 
a! activităţii productive de care respecti clasă este legat 
tradiţiile profesionale, social-politice, culturale, etc. Analizînd 
configuraţia conştiinţei diferitelor clase sociale într-un anumit 
context social particular, Marx, Engels şi Lenin. de exemplu, au 
pus în evidenţă variaţii semnificative. De pe măsură ce cerce- 
tarea trebuie să fie mai aprofundată, ea trebuie să ia in conside- 
vaţie în mai mare măsură aceste variaţii foarte fine şi complexe 
ale contextului social particular şi ale orientărilor și configuraţiilor 
deosebit de dinamice ale conştiinţei. Altfel, despre conştiinţă nu 
putem spune decît cîteva lucruri generale, valabile în orice mo- 
ment. Dar cu aceasta nu am caracterizat încă conştiinţa socială 
a unei clase, a unui grup social la un moment dat. 
Sociologia oferă la ora actuală încă puţine instrumente concep- 
vale şi metodologice legate de cercetarea conștiinței sociale a 
claselor şi grupurilor sociale. Din această  cauz cercetarea în 
acest domeniu are de rezolvat o mulţime de dificultăţi de acest 
ordin şi mersul înainte poate avea loc doar prin depă a aces- 
tora. 
Iuerarea lui Mihai Merfea, una dintre puţinele cercetări de acest 
gen de la noi, constituie mai mult rezultatul unei încercări de acli- 
atizare cu prol leina şi cu instrumentele de cercetare. 
t că autorul, un entuziat al cercetărilor sociologic 
mitat la cercetarea mai în profunzime a unui aspect, al 
probleme propuse. Abordarea frontală a aproape tuturor 
telor conştiinţei sociale a ţărănimii cooperatiste a 
schiţare adesea mai mult la suprafață a diferitelor probleme 
abordate, adesea mai mult ilustrativ. Indiscutabil, cartea lui Mihai 
Merfea este o carte reprezentativă pentru etapa actuală a cerce- 
tărilor sociologice de la noi. 


„Stingismul—boala copi- 


aspec- 
determinat o 


Cătălin ZAMFIR 


Contribuţii la istoricul luptelor 
revoluționare de pe cuprinsul 
județului Bacău 


Editală în cinstea semicentenarului Partidului Comunist Român, 
lucrarea „Județul Bacău. Pagini memorabile din lupta maselor“, 
constituie o contribuţie valoroasă, la cunoaşterea multiplelor as- 
pecte ale luptelor revoluţionare desfășurate în această parte a 
țării, de la mijlocul veacului trecut şi pînă în timpurile noastre. 
Autorii, C. Botez, L. Eşanu şi I. Saizu, avînd pentru unele pro- 
bleme colaboratori pe V. Enăşoae şi P. Ciobăniţa, bazaţi pe un 
bogat material, în cea mai mare parte inedit, au reușit să ne pre- 
zinte o sinteză riguros ştiinţifică privind lupta maselor populare 
de pe aceste meleaguri, pentru înlăturarea exploatării şi a tutu- 
ror nedreptăţilor, pentru libertăţi democratice. 

Înfăptuirea acestui valoros act de cultură a fost îndrumată şi spri- 
jinită de Comitetul Judeţean Bacău al P.C.R., care a asigurat toate 
condiţiile necesare întocmirii și apariţiei lucrării de care ne ocu- 
păm. 

Primul capitol al lucrării, intitulat „Măriurii ale luptei maselor 
populare pină la desăvirșirea făuririi statului unitar român“ 
îmbrăţişează diferite aspecte ale luptelor sociale de la jumătatea 
veacului al XIX-lea pînă la sfirşitul primului război mondial. 
După o prezentare sintetică a cadrului natural, a evoluţiei social- 
economice de la jumătatea veacului trecut, sînt urmărite crono- 
lvgic inceputurile mişcării muncitorești şi socialiste, insistindu-se 
asupra celor mai importante momente ale acestei dezvoltări as- 
cendente. 

Atrag atenţia în mod deosebit momente cum ar fi : o 7 
cietăţii cu numele „Unirea lucrătorilor meseriaşi“, ale cărei ba 
s-au pus la 1 mai 1888; contribuţia muncitorilor băcăuani la ac- 
tivitalea ce a culminat în crearea primului partid al clasei mun- 
citoare din România, i d 

nile de muncitori, evidenţiindu-s 
în mod deosebit în timpul răscoalelor din 
De la începutul veacului nostru, cind România face pași noi pe 
drumul dezvoltării capitaliste, luptele maselor populare de pe 
aceste meleaguri, intră într-o nouă fază de dezvoltare. Grevele 
din 1905 de la Bacău, răscoalele ţărăneşti din 1907, puternic spri- 
jinite de muncitori, participarea muncitorilor şi ţăranilor la le- 
gendarele lupte din august 1917 de la Oituz, Grozeşti, Cireșoaia, 
etc. constituie pagini memorabile din lupta maselor populare de 
pe teritoriul judeţului Bacău, împotriva exploatării. pentru apă- 
rarea pămintului strămoşe: pentru un viitor mai bun, 
Capitolul al II-lea, cel mai întins lu e intitulat „Pagini 
memorabile din lupta maselor în perioada interbelică“. In consens 
Al cu avîntul luptelor din întreaga ţară, epoca interbelică 
i pe întinsul judeţului Bacău, momente dintre cele mai 
semnilicative ale luptei împotriva exploatării, luptă ce va culmi- 
na cu înlăturarea vechii orînduiri prin efortul întregului nostru 
popor, sub conducerea Partidului Comunist Român. 

De asemenea, autorii demonstrează că „mișcarea  muncitore: 
din oraşul și județul Bacău s-a dezvoltat şi a crescut în consens 
general cu marile probleme care frămintau proletariatul român 
în anii avintului revoluţionar de după primul război mondial”. 
Istoria mișcă: muncitoreşti de pe cuprinsul judeţului Bacău 
înscrie în perioada interbelică pagini de înalt avint revoluţionar. 
În acelaşi timp, mişcarea muncitorească din această parte a ţării 


s-a integrat organic în frontul luptelor revoluţionare ale întregu- 
lui proietariat român. Pe bună dreptate, autorii subliniază că 
„nu a fost eveniment mai important în aceşti ani tumultuoşi din 
istoria dezvoltării mişcării noastre muncitoreşti, la care muncito- 
rimea băcăuană sau reprezenianţii ei să nu fi participat“. 
Deosebit de intensă a fost activitatea desfăşurată de Secţiunea so- 
cialistă din Bacău, în perioada luptei pentru transformarea par 
dului socialist în partid comunist şi afilierea sa la Internaționala 
a III-a. Secţiunea socialistă din Bacău a desfășurat în aceşti ani 
o intensă propagandă revoluţionară în rîndul tineretului şi a ma- 
selor țărănești. 
Din această perioadă se cuvine a menţiona grevele de la fabrica 
„Letea” şi Buhuşi, din 1919, şirul de greve din prima jumătate a 
anului 1920, care au culminat cu greva generală din octombrie. 
După crearea P.C.R., mişcarea muncitorească din judeţul Bacău 
ca şi din întreaga ţară, s-a ridicat pe o treaptă superioară. Această 
etapă superioară s-a eviden în organizarea şi destăşurarea gre- 
velor din 1926, 1929, 1930, 1932 de la Buhuşi, în marile lupie din 
ianuarie-februarie 1933, răscoala țăranilor din Valea Ghimeşu- 
lui din 1934, grevele din 1937 şi 1938 de la Bacău, ete, 
O mare amploare cunoaşte mișcarea muncitorească din această 
parte a ţării, în anii dictaturii regale şi militaro-fe Lupta 
maselor populare din judeţul Bacău, impotriva 
iului antisovietic, pentru zdrobirea orînduirii capitaliste şi cons- 
truirea unei orînduiri sociale drepte, constituie un capitol impor- 
tant, bogat în semnificaţii, a istoriei mişcării muncitoreşti şi re- 
voluţionare din România. 
În capitolul al III-lea, intitulat „Lupta maselor în perioada revo- 
luţiei populare și a construcţiei socialismului“, este prezentată pe 
larg şi argumentată temeinic, lupta poporului condus de partid 
pentru rezolvarea problemelor vitale ale României contemporane. 
Documente semnificative vin să ilustreze eroismul maselor popu- 
lare din acest judeţ, în acţiunea de refacere economică a ţării, 
pentru instaurarea regimului democsat-popular şi înfăptuirea sar- 
cinilor revoluţiei populare. 
În subeapitolul „Ştafeta tradiţiilor revoluţionare în miinile con- 
structorilor socialismului“, realizat de P. Ciobăniţa, sint consem- 
nate marile succese înregistrate de oamenii muncii din judeţul 
Bacău, sub conducerea P.C.R., în opera de edificare a societăţii so- 
cialiste multilateral dezvoltate. 
În continuare sint inserate două medalioane consacrate vieţii şi 
activităţii revoluţionare a dr. H. Aroneanu şi Lucrețiu Pătrășcanu, 
ultimul realizat de Victor Enăşoae. 
Lucrarea se încheie cu un grupaj cuprinzînd locuri istorici 
teritoriul judeţului Bacău, legate de lupta P.C.R. a 
muncitoreşti democratice și revoluţionare din România, 
de V. Enăşoae şi P. Ciobăniţa. 
Unele din cele mai importante documente, folosite în redactarea 
lucrării, sînt cuprinse în capitolul „anexe“. Cele i38 de documente 
prezentate, unele pentru prima dată, constituie un interesant ma- 
terial pentru cunoaşterea unor aspecte esenţiale ale luptei mase- 
lor populare de pe întinsul judeţului Bacă pînd de la jumă- 
tatea veacului trecut şi pînă la proclamarea republicii. Grupajul 
de documente se termină, în mod sugestiv, printr-un editorial at 
ziarului „Înainte“, din 5 ianuarie 1948, intitulat „De la monarhie 
la republica populară“. Menţionînd folosirea unui bogat şi sem- 
nificativ material ilustrativ, ţinuta grafică reuşită, încheiem a E 
câteva consideraţii, subliniind că lucrarea „Judeţul Bacău. Pagini 
memorabile din lupta maselor“, este o şită monografie închi- 
nată tadiţiilor revoluţionare ale maselor populare din această 
parte a ţării, constituind un capitol important al aceiui tot unitar 
ce îl formează istoria mişcării muncitoreşti din patria noastră. 

1. MITREA 


de pe 


Pledoarie 
pentru 


precizie 


Orice om care se interesează de cele ce se petrec în lumea în care 
trăi ste, ştie bine că nu este posibil nici un pas în cercetarea şti- 
inţifică, în efortul colectiv de lărgire a mediului de activitate ome- 
nească şi de reducere a gradului de infestare a acestui mediu fără 
aparate de măsurare a lungimilor, maselor, timpului, a mărimilor 
electrice și magnetice, a temperaturii, a compozițiilor şi concentra- 
ţiilor, a radiaţiilor luminoase sau radioactive, a tot ce poate fi 
măsurat, 

Nu-i însă destul de evident pentru toată lumea rostul efortului 
constant pentru depăşirea continuă a nivelelor de precizie atinse. 
Este oare rațional să consacri luni şi cîteodată ani de cercetare 
pentru a obține o instalaţie care să permită măsurarea unui cu- 
rent, a unei tensiuni, a unui interval de timp cu precizie de 10, 
100 sau 1.000.000 ori mai mare decît cea pe care o oferă cel mai 
modern aparat de măsurat ? Este oare pe deplin justificat efortul 
de a materializa în instalaţii complicate etaloane electrice, magne- 
tice, fotometrice sau temperatură ? 

Răspunsul la aceste întrebări presupune o prealabilă incursiune 
în domeniul unei caracteristici a civilizaţiei moderne. 
Interschimbabilitatea. Sensul primar al interschimbabilităţii este 
însuşirea unei piese de a înlocui pe o alta de acelaşi fel cu ea. 
Fără această însuşire nici una din realizările tehnicii moderne nu 
ar fi posibilă, Nu este nevoie să ne gindim pentru asta la sateliții 
artificiali ai pămîntului sau la vehiculele şi modulii lunari, ci la 
orice ansamblu sau subansamblu tehnic, la orice maşină sau dis- 
pozitiv. Este mult prea limpede faptul că interschimbabilitatea este 
în funcţie de precizia de măsurare. 

Poate fi însă definită şi o accepţiune generalizată a noţiunii de in- 
terschimbabilitate, Numai cînd orice fizician din lume definește 
într-un singur fel radiaţia gama, numai cînd rezultatele unei expe- 
rienţe efectuate într-un loc de pe glob se pot reproduce în orice 
alt loc, este posibilă desfășurarea activităţii de cercetare. Această 
interschimbabilitate mai abstractă, mai generală, se bazează şi ea, 
în ultimă analiză, pe precizia de măsurare, 

Realizarea uniiormităţii măsurărilor, fără de care reproductibilita- 
tea și interschimbabilitatea sînt nişte biete himere, presupune o 
piramidă a preciziei al cărei vîrf este atins de etaloanele funda- 
mentale internaţionale şi naţionale. Între etalonul de vîrt şi apa- 
ratele de măsurat de lucru din industrie se înscriu 4 5, 6 şi, uneori, 
mai multe trepte intermediare, prin care se asigură transmiterea 
unității de la etalonul fundamental, ce materializează unitatea 
pînă la aparatul de măsurat din uzină. Cel mai mic raport între 
treptele piramidei preciziei este 3 dar, uneori, se cere ca acest 
raport să fie 10. În cazul din urmă, 5 trepte cer o precizie de 
190.000 ori mai mare a etalonului faţă de aparatul din industrie. 
Înălțimea acestei piramide o numim rezervă de precizie. 

Rapida dezvoltare a industrei aparatelor de măsurat reclamată de 
dezvoltarea în săgeată a cercetării şi tehnicii ne confruntă adese- 
ori cu epuizarea rapidă a rezervei de precizie, reducerea la zero a 
înălțimii piramidei. 

Şi mai mult decît foamea de precizie a noilor aparate de lucru, 
cercetarea ştiinţifică, descoperirea de noi efecte epuizează, de obi- 
cei, rapid, rezerva de precizie nu numai a unui stat, ci a tuturor 
laboratoarelor din lume. Este suficient să amintim ce a însemnat, 
pentru cerințele impuse preciziei de măsurare, descoperirea relati- 
vilăţii einsteiniene sau cercetările în cosmosul apropiat. 

Valoa: ea rezervei de precizie naţionale şi internaţionale este incal- 
culabi Epuizarea rezervei de precizie blochează practic calea asi- 
milării tehnicii moderne, a dezvoltării industriale şi a cercetării 
originale. 

Revenind la punctul de pornire al acestui articol, vom răspunde 
afirmativ la întrebările puse. Este raţional şi este justificat din 
punct de vedere economic efortul de a crea etaloane de vîrf. de 
a ne racorda cît mai scurt la nivelul maxim de precizie interna- 
țional, de a constitui şi dezvolta neîncetat rezerva naţională de pre- 
CIzie. 

În septembrie 1951, la indicaţia, cu sprijinul și sub îndrumarea 
Partidului a luat fiinţă Institutul de metrologie din România. 
În cei 20 de ani de existenţă, Institutul de metrologie a dezvoltat 
tradiţia legăturilor cu Biroul Internaţional de Măsuri şi Greutăţi 
de la Săvres — cheie şi canal de legătură cu rezerva mondială de 
precizie — a realizat legăturile cu Organizaţia Internaţională de 
Metrologie Legală şi cu Institutele de Metrologie din ţările socialis- 
te, membre CAER, a constituit noi etaloane pentru mărimi funda- 
mentale și derivate, a desfăşurat o bogată activitate de cercetare 
îndreptată înspre construirea şi lărgirea rezervei de precizie, a or- 
ganizat un atelier de prototipuri pentru valorificarea cercetării 
metrologice, a pus bazele unei permanente colaborări cu institute 
de cercetare, laboratoare uzinale şi uzine în rezolvarea unor pro- 
bleme de tehnică a măsurării de precizie. 

“Traversînd, azi laboratoarele Institutului de metrologie de la Bu- 
cureşti, instalate într-o clădire special construită pentru activi- 
tatea metrologică şi cele de la Timişoara, poţi participa la un 
dialog despre problemele de măsurare ale fizicii şi tehnicii con- 
temporane. 

În laboratoarele de lungimi, lîngă grupul de comparatoare inter- 
ferenţiale, iei contact cu modalitatea de a măsura lungimi pînă la 
100 mm cu ajutorul lungimii de undă a unor radiaţii a kriptonului. 
“Ți se vorbeşte despre precizia curent atinsă de sutime de milioni- 
me de metru şi despre posibilităţile actuale de a măsura lungimi 
de metri şi zeci de metri cu o precizie de miliardime de metru din 
valoarea măsurată, aplicînd la măsurare tehnica laser. Realiza- 
rea şi acceptarea, pe plan mondial, a metrului luminos, a etalo- 
nului lungime de undă, a deschis perspective fascinante în dome- 
niul măsurărilor distanțelor interatomice dar şi interastrale. Fără 
rezerva de precizie realizată de racordarea la etalonul natural, 
lungimea de undă a unei radiaţii alese după zeci de ani de cer- 
cetări, n-ar fi fost posibilă nici una din operaţiile cosmice. Dar 
nici producţia unor rulmenţi de calitate. 

În laboratorul de forţe şi durități sesizezi mai bine decit oriunde 
rolul migalei, al răbdării şi stănuinței în lupta pentru rezerva de 
precizie. Performanţă pe plan mondial, etalonul naţional de du- 
ritate Rockwell de la Timişoara oferă o precizie de două zecimi 
de milionime de metru în reproducerea adîncimii urmei lăsate de 
penetrometrul etalon, pe oţelul încercat. Raportul dintre efortul 
pentru creşterea preciziei şi controlul de calitate este aici evident. 
La timp și frecvenţă, ţi se demonstrează o precizie de zecime de 
miliardime de secundă față de miimea de miliardime realizată 
pe plan internațional pe anumite intervale de timp. În acest la- 
borator, lucrătorii culeg pe calea undelor radio semnale de timp 
din lumea întreagă, le compară, le analizează şi menţin, în insta- 
laţii proprii, în care bat cu incredibilă regularitate inimi de 
cuarţ, timpul, cu precizia necesară nu pentru transmiterea orei e- 
xacte, ci pentru controlul aparatelor care măsoară mii de turaţii 
pe minut. 

Laboratoarele de mărimi electrice sînt răspunzătoare pentru re- 
zerva de precizie în măsurarea tensiunii intensității, rezistenţei, 
capacităţii, energiei şi puterii electrice, 


încercare de fiabilitate, 


Pe anumite intervale de măsurare a tensiunii, intensității şi pu- 
terii a fost atins în Institutul de metrologie un nivel de precizie 
similar cu cel de vîrt atins pe plan mondial. Pentru măsurarea 
precisă a capacităţii electrice şi în general pentru obţinerea pre- 
ciziei maxime atinse pe plan internaţional în măsurările electrice, 
mai sînt necesare lucrări de cercetare, proiectare şi construcţie 
de utilaje, instalaţii de generare a semnalelor electrice, de ultra- 
termostatare şi ultraizolare electrică. Soluţii originale româneşti date 
unor probleme de măsurare de precizie a mărimilor electrice sînt 
prezentate în reviste de specialitate, de peste hotare. 3 
Fotometria, legată de iluminarea halelor de uzină, a arterelor ru- 
tiere, de fabricaţia de becuri, de albeața pînzeturilor, de „ochii 
electrici“ ai instalaţiilor automate de pază ca şi de „ochii de pi- 
sică“ ai vehiculelor, oferă un vast cîmp de acţiune pentru constru- 
irea, menţinerea şi creşterea rezervei de precizie. Grupul de lămpi 
electrice etalon de flux luminos şi integratorul fotometric, o ins- 
talaţie sferică de 3 m diametru, vopsită în interior cu pigmentul 
cel mai alb cu putinţă, alcătuiesc etalonul de flux luminos. Cu 
ajutorul lor se fac, aici, cercetări asupra lămpilor fluorescente, 
care luminează vitrinele şi străzile oraşelor, se asigură controlul 
aparatelor de măsurat intensitatea şi fluxul luminos, se participă 
la lucrările internaţionale din domeniul metrologiei iluminatului. 
Temperatura este o mărime mult mai „celebră“ decît toate cele- 
laite. O măsurăm mereu în mediul nostru de viață, atmosferă, o 
măsurăm ca să deosebim un ţesut bolnav de unul sănătos, ca să 
conducem procese tehnologice „fierbinţi“ şi „reci“. Măsurăm tem- 
peratura suprafeţei solare, a „atmosferei“ lunare sau marţiene, a 
oţelului topit şi a oxigenului înghețat. 

În laboratoarele de temperatură ale Institutului de metrologie 
întilneşti etaloane stranii în diversitatea lor : celule de cuarţ pen- 
tru punctul triplu al apei, cuptoare în care se topeşte aurul sau 
argintul, instalaţii în care fierbe oxigenul lichid. Necesităţile în- 
dustriei siderurgice, a celei frigotehnice, ale medicinii, impun sar- 
cini de lungă durată acestor laboratoare care generează. menţin 
şi îmbogăţese tezaurul naţional de precizie termică. 

Dacă treci în domeniul etaloanelor spectroscopice şi a mărimilor 
analitice afli, de exemplu, că precizia internaţională maximă ac- 
tuală la măsurarea activităţii ionilor de hidrogen, precizie de care 
sintem foarte aproape, este de fapt limita pe care chiar definiţia 
mărimii nu-ţi mai permite s-o depășeşti. Definiţia acestei mărimi 
cunoscută sub numele codificat pH are un „zgomot de fond“ pro- 
priu de 5 miimi de unitate. 

Problema extinderii preciziei obținute într-un domeniu, pe inter- 
vale tot mai largi de măsurare, atacarea de noi domenii în care 
nu mai avem practic rezervă de precizie, problemele pe care zi 
de zi industria, cercetarea aplicativă, sănătatea şi protecţia mun- 
cii, agricultura irigată, le pun metrologiei naţionale, formează o- 
obiective ale planurilor curente şi de perspectivă ale Institutului 
de metrologie. 

Atelierul de prototipuri al Institutului a izbutit să producă unele sor- 
timente de aparate metrologice care nu se pot obţine altfel decît 
cu valută, prin import. Lărgirea, şi adîncirea acestui mod direct 
de valorificare a cercetării metrologice naţionale este un impera- 
tiv, dar nu singurul, al Institutului. Măsurarea maselor de ordinul 
tonelor sau miligramelor cu precizie de 10 şi de 100 ori mai ridi- 
cată decît cea actuală, etaloane de precizie primară şi secundară 
de presiune şi debit, etaloane de cîmp magnetic, radioactivitate, 
cercetarea fiabilităţii aparatelor de măsurat construite în ţară, 
toate aceste preocupări se rezumă în ultimă instanţă, la constitu- 
irea de rezerve de precizie. 

Rezerva de precizie n-are frumuseţea galben-roşcată şi vag ame- 
minţătoare a lingourilor de aur pur din safeurile băncilor; n-are fru- 
museţea învolburată argintie şi zgomotoasă a căderilor de apă, 
dar în tăcerea şi sobrietatea ei rezerva de precizie cuprinde o notă 
de demnitate, de certitudine a rolului ei, de suport ferm al inter- 
schimbabilităţii, al reproductibilităţii şi calităţii, al producţiei şi 
cercetării contemporane. 


Ing. 1. ISCRULESCU 
Direotor al Institutului de metrologie 


Publicistul 


(Continuare din pag. 9). 


dactie sau, în cel mai bun caz, prilejuri de înduioşare sau exal- 
tare momentană, fără urmări. Ci reprezintă o dimensiune inte- 
rioară a propriei personalități. Am zice, folosind celebra noţiune 
a filozofiei bergsoniene „că el le percepe ca durată proprie, nu 
ca timp mecanic, indiferent, măsurat matematic“. (România... 
pp. 119-111). Directiva pe care o susține Dan Zamfirescu e aceea 
de a fi permanent noi înşine. Asta nu vrea să însemne tradiţio- 
nalism, autohtonism, naționalism : „Trebuie să privim lumea 
pînă în cele mai întinse zări. Dar de la meridianul nostru. Şi să 
răspundem întrebărilor ei pe limba noastră. Aceasta înseamnă, 
astăzi, a fi noi înşine“. (Ib., p. 129). Practic, o spune şi autorul, şi 
îmi îngădui să o repet şi eu, pentru a fi noi înșine se cere pasiune 
intelectuală, angajare morală, fiinţială, în desăvîrşirea creaţiei 
artistice, critice, 

Stimulatorii fără îndoială, cuprinzînd afirmaţii de o valabilitate 
incontestabilă, cum am şi arătat, „mărturiile“ publicistice ale lui 
Dan Zamfirescu nasc totuși, ca şi alte intervenţii ale criticii ge- 
nerale, dacă e să privim lucrurile din interiorul profesiunii noas- 
tre, o stare de jenă, ca orice discurs rostit prea apăsat. Pentru a 
fi eficientă, cred, critica generală trebuie să fie mai puţin „oca- 
zională“ şi chiar mai puţin... generală, să se aplice unor situaţii 
concrete, să-și fixeze un adversar, să nege un anumit fenomen, 
să releve cutare semnificaţie ce interesează actualitatea, fie că 
analizează fapte literare, artistice etc., din trecut sau recente. 
Ce-i drept, Dan Zamfirescu nu-și evită adversarii, ba nu o dată 
dă impresia că-i caută cu tot dinadinsul. Observaţia mea notată 
mai sus vizează însă acele articole, de obicei evocative, care re- 
iau în variante principiile susținute în „manifestele“ teorelice, 
cum ziceam impecabile. Impresia e de rutină, iar efectul altul 
decît cel scontat. În fine, mai cred că principiile susţinute în ar- 
ticole trebuie ilustrate de opere adecvate. Dan Zamfirescu ne-a 
oferit, în ipostaza de istorie literar, o serie de contribuţii reve- 
latoare pentru puterea de sinteză a cărturarilor noştri din trecut, 
între care excelenta ediţie a Învăţăturilor..., dar, cunoscute fiind 
ambițiile sale, ele reprezintă doar un fragment al unui vast pro- 
iect. Am însă destule motive să cred că „publicistul“ Dan Zam- 
firescu îl va realiza, 


Știri 


ÎN CINSTEA 
MARII 
SĂRBĂTORI 


din judeţele 
Moldovei 


In aceste zile de adevărată eterves- 
cenţă creatoare, cînd poporul întreg 
se pregăteşte să sărbătorească îm- 
Plinirea a 27 de ani de la elibera- 
rea patriei de sub jugul fascist, se 
fac, pretutindeni, bilanţuri, se ana- 
Hzează cu luciditate posibilitatea 
folosirii, cu maximă eficienţă a re- 
surselor umane și economice exis- 
tente, se stabilese noi obiective care 
vor trebui realizate într-un viitor a- 
propiat 

Publicăm, acum, cîteva dintre nu- 
meroasele ştiri sosite în ultimele 
zile la redacţie, cu încredințarea că 
citrele pe care le cuprind sint edi- 
ficatoare, 


x 

Producţia globală, pe ansamblul in- 
dustriei judeţului Galaţi, a fost 
realizată, în primele şapte luni ale 
anului în curs, în proporţie de 
102,4%, 'Tot aici harnicii siderur- 
gişti şi metalurgiști au livrat peste 
plan economiei naţionale, în ace- 
eaşi perioadă, 29.907 tone laminate 
finite, 


x 


Cu fiecare lună care a trecut din 
primul an al actualului cincinal, 
colectivele de oameni ai muncii 
din industria județului Vrancea, au 
ciștigat timp preţios pentru pro- 
ducţie, asttel încît, în prezent, au 
ajuns la o devansare a sarcinilor 
de plan cu o decadă. Acest lucru 
a tăcut posibil să se realizeze peste 
prevederi o producţie marfă vin- 
dută şi încasată în valoare de 
95.000.000 lei, In același timp, nu- 
mai prin organizarea raţională a 
proceselor tehnologice şi prin folo- 
sirea gospodărească a utilajelor din 
dotare și a timpului de lucru, faţă 
de aceeaşi perioadă a anului tre- 
cut, a fost înregistrat un spor de 
producţie de peste 118.000.000 lei, 
ritmul mediu de creştere a produe- 
ției globale, pe cele şapte luni din 
acest an, fiind de 15,3%. 

în unităţi fizice, este vorba despre 
producerea peste plan a 4.204 m c 
bușteni de rășinoase, 33.492 m p 
furnire, 1.531 m p parchete, con- 
fecţii și textile în valoare de 
51.000.000 lei, importante cantităţi 
de produse agro-alimentare, pre- 
fabricate din beton ete, 


x 


Un bilanţ rodnic prezintă, în pri- 
mele luni ale anului în curs și u- 
nitățile economice ale judeţului 
Suceava, care au depăşit planul 
producţiei globale cu 4,7%, ceea ce 
reprezintă un spor de 10,6, faţă 
de realizările din aceeași perioa- 
dă a anului trecut. Succesele do- 
bindite, precum şi analiza stadiu- 
lui de îndeplinire a planului, a re- 
zervelor descoperite, a căror va- 
lorificare determină o mai bună 
folosire a potenţialului tehnic şi 
uman, au scos în evidență posibi- 
Jtăţi certe de suplimentare a an- 
gajamentelor iniţiale pe anul 1971. 
Răspunzind prin fapte amplului 
program de educaţie politico-ideo- 
logică și culturală propus de se- 
cretarul general al partidului, to- 
varăşul Nicolae Ceauşescu, şi a- 
probat de Comitetul executiv al 
C.C. al P.C.R., oamenii muncii din 
judeţul Vrancea au hotărit să con- 
tribuie prin exemplu personal în 
muncă la educaţia patriotică a ţi- 
neretului. Astfel, alături de mii de 
tineri, peste 6.000 de muncitori, ță- 
rani şi intelectuali au păşit dumi- 
nică, pe malul riului Siret, pen- 
tru a construi un dig lung de 24 
km, care va proteja de inundaţii 
peste 10.000 ha de diverse culturi 
în zona Suraia—Călieni. în cinstea 
zilei de 23 August ei s-au anga- 
iat să încheie lucrările de execuţie 
a digului pe o distanţă de 14 km. 


+ 


Analizind rezultatele obţinute de 
la începutul anului, forestierii din 
judeţul Neamţ şi-au suplimentat 
pentru a treia oară angajamentele 
asumate în întrecerea socialistă, 
hotăriţi să întimpine marea săr- 
pătoare de la 23 August cu noi şi 
importante succese în muncă. Ei 
s-au angajat să realizeze, supli- 
mentar, 60 milioane lei la produc- 
ţia globală şi 45 milioane lei la 
producţia martă, prin valorifica- 
rea superioară a masei lemnoase, 


reducerea pierderilor în sectoarele 
de exploatare şi industrializare și 


prin scăderea numărului de rebu- 
turi de fabricaţie. 


x 


Cunoscind cerințele sporite ale a- 
Briculturii noastre socialiste în u- 
tilizarea îngrășămintelor chimice; 
colectivul combinatului de îngră- 
șăminte azotoase de la Piatra 
Neamţ şi-a intensificat eforturile 
pentru a obţine cîţ mai multe pro- 
duse peste prevederile planului. 
Pină în prezent, chimiştii de la 
Piatra Neamţ au și livrat, sup- 
mentar, beneficiarilor peste 3.300 
tone azotat de amoniu şi 1.380 
tone amoniac. 

Intimpinind marea sărbătoare de 
la 23 August, chimiștii au hotărit 
să-şi suplimenteze angajamentele 
asumate la 40 milioane lei la pro- 
ducţia globală și cu 36 milioane 
lei la martă, iar la beneficii cu 15 
milioane lei. Aceste majorări sînt 
urmarea analizei atente a rezerve- 
lor interne, a capacităţilor tehnice 
din dotare şi a posibilităţilor e- 
Xistente în folosirea superioară a 
timpului de lucru, 


x 


Pe ansamblul industrie judeţului 
Bacău, planul la producţia martă 
a fost realizat integral. obținîndu- 
se suplimentar o producţie în va- 
loare de 98.000.000 lei, ceea ce re- 
prezintă 80%, din angajamentul a- 
sumat în întrecerea socialistă pe 
întregul an. Depăşirile planului se 
concretizează în importante canti- 
tăţi de produse : 800 tone cauciuc 
sintetic, 974 tone sodă caustică, 413 
tone hirtie, 37.500 m p ţesături, 
6.000 m c cherestea, confecţii în va- 
loare de circa 3.000.000 lei. Consem- 
năm contribuţia substanţială adusă 
la realizarea acestor succese de că- 
tre colectivele de muncă de la 
Grupul industrial de petrochimie 
Borzești, Fabrica de hirtie „Letea“, 


CEI.L., Fabrica de postav „Pro- 
ietarul“ şi Fabrica de încălțăminte 
„Partizanul“, 


x 


Oamenii muncii din întreprinderile 
industriale ale judeţului Bacău, se 


află angajaţi în această lună în- 
tr-o întrecere vizind calitatea su- 
perioară a produselor. Chemarea 
la întrecere a fost lansată de co- 
lectivul Fabricii de postav din Bu- 
huși, care în anul în curs, nu a în- 
registrat nici un refuz de calitate 
la produsele expediate beneficiari- 
lor interni sau externi. 


x 

Acţiunea de autodotare de la Com- 
plexul pentru prelucrarea lemnului 
din Comăneşti s-a materializat în 
conceperea şi realizarea, cu mij- 
loace proprii, a numeroase dispo- 
zitive şi aparate, care au condus, 
prin aplicarea lor în procesele de 
producţie, la îmbunătăţirea calită- 
ţii produselor, ușurarea efortului 
fizic al muncitorilor şi la creşterea 
cu 2,6 la sută a nivelului produc- 
tivităţii muncii. Valoarea totală a 
maşinilor, dispozitivelor şi utilaje- 
lor confecționate de muncitorii şi 
specialiştii din Comănești se ci- 
drează, numai în primele 1 luni 
ale anului în curs, la peste 3 mi- 
lioane lei. De reţinut faptul că 
multe din aceste mijloace tehnice 
realizate în cadrul întreprinderii 
erau, pînă acum, procurate din 
import. 


x 


Energeticienii de la I.R.E. Bacău 
şi-au intensificat eforturile în mun- 
că, în cinstea măreţei sărbători de 
la 23 August, reuşind să încheie 
Jucrările de electrificări rurale în 
alte 20 de localităţi. într-un stadiu 
avansat de execuţie se află şi lu- 
crările de montaj a reţelelor elee- 
trice în 15 sate, iar în alte 5 au 
fost deschise noi şantiere. Cu a- 
cestea, numărul satelor electrifi- 
cate în judeţ a ajuns 1a 354 din to- 
talul de 491. Conform calculelor 
specialiștilor, acţiunea de electrifi- 
care a satelor din judeţul Bacău se 
va încheia la sfirşitul actualului 
cincinal. 


Vasile PRUTEANU 
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George Enescu în 1945, la Bucureşti (fotografie 
inedită, comunicată de dirijorul Vlad Plopeanu) 


Enescu 


(Continuare din pag. 1)) 


important în repertoriul orchestrelor şi al soliștilor noştri. Nume- 
roase discuri româneşti răspîndesc, în rîndurile iubitorilor de mu- 
zică, opera componistică şi intepretările lui George Enescu. 
Exemplul vieţii lui Enescu, o viaţă consacrată muncii creatoare, 
marea sa probitate profesională, umanismul operei sale, sînt me- 
a să însufleţească, încă multă vreme, activitatea muzicienilor 
noştri. 

Enescu, ca şi alţi mari compozitori, împărtășea convingerea că 
arta are un rol important în viaţa poporului, că ea poate şi trebuie 
să contribuie la progresul, la mersul înainte al României, 
Simţindu-se întotdeauna şi pretutindeni reprezentantul poporului 
său, compozitorul căuta să fie interpretul fidel al bucuriilor şi du- 
rerilor acestuia. Cu o astfel de concepţie despre rostul compozito- 
rului în societate este firesc ca el să folosească şi un limbaj apri 
piat poporului — desiuur transfigurînd acest limbaj, exprimîndu-se 
într-un mod al său personal, dar care în esența sa se identifică 
cu limbajul cîntecului popular atit de accesibil acelora ale căror 
sentimente le tălmăcește. 


De la întrebuinţarea citatelor folclorice, ca Poema Română ori în 
cele două Rapsodii, pînă la transfigurarea substanţei populare. în 
creaţiile din epoca de maturitate, de la Sonata a III-a pentru pian 
și vioară cu careter popular românese pînă la Simfonia de cameră, 
există o gamă întreagă de nuanţe privind chipul în care cîntecul 
popular a fecundat fantezia sa creatoare ; în lucrările sale de ma- 
turitate, Enescu a creat melodii şi teme care redau esenţa cînte- 
eului popular, expresivitatea, noblețea şi conciziunea acestuia. 

În opoziţie cu adepţii artei pentru artă, ai „artei“ rupte de viaţă, 
de societate şi destinată doar pentru desfătarea unui cerc îngust 
de „aleşi“, Enescu şi-a închinat opera maselor largi, poporului său. 
Originalitatea, nota profund personală a acestei opere provine din 
conţinutul emoţional al muzicii sale, din legătura ei organică cu 
realitatea, cu viaţa, şi nu dintr-o căutare artificială a unor „căi noi“. 
Cu tot caracterul personal al stilului său, aceste lucrări păstrează 
nota lor naţională graţie etosului substanței emoţionale, datorită 
acelei proprietăţi a muzicii, prin care — după spusele lui Enescu — 
ea „este graiul în care se oglindesc fără putinţă de prefăcătorie în- 
suşirile sufleteşti ale omului, ale popoarelor“. 

Astfel Enescu nu este un compozitor naţional într-un sens super- 
ficial al acestei noţiuni, şi nici unul dintre acei compozitori care 
sînt nevoiţi a suplini lipsa unei originalităţi proprii cu aceea a 
muzi populare, ci — în sensul celor afirmate mai sus — opera 
sa muzicală este, ca orice creaţie cu adevărat mare, nu numai o 
revelare a propriei personalităţi, o întruchipare în muzică a geniu- 
lui naţional. 

ILmerarea de căpetenie a lui Enescu este tragedia lirică „Oedip“ scri- 
să pe un libret de Edmond Flegg (1932); ea se numără printre 
capodoperele muzicii clasice dramatice contemporane. „Liricul“ 
Enescu dovedește aici o forță dramatică egalată în muzica dramati- 
că contemporană poate numai de aceea a operei „Woyzeck“ de 
Alban Berg. Dar în timp ce muzica acestei lucrări din urmă se 
mişcă în sfera îngustă a angoasei şi haludinaţiei, muzica lui „Oedip“ 
se mișcă într-o sferă deosebit de largă a vieţii emoţionale, care 
trece de la atmosfera sărbătorească a primului tablou al operei, 
prin toată gama îndoieliior şi remuşcărilor chinuitoare ale lui 
Oedip, a tragicei sale prăbuşiri, pînă la împăcarea senină de la 
sfîrşitul vieţii sale cu destinul. 

O bună parie dintre reprezentanţii de frunte ai muzicii contempo- 
rane au avut o evoluţie sinuoasă, au încercat pe rînd diferite cu- 
rente şi în repetate rînduri şi-au schimbat brusc stilul, (ca de 
exemplu Stravinsky sau Szymanovski). Drumul parcurs de Enescu 
de la debutul său, care avea la bază muzica populară orășenească, 
pînă la limbajul acut contemporan al lui Oedip și cel al Simfoniei 
de cameră a fost consecvent, compozitorul român neafiliindu-se 
nici unui curent și nefăcînd concesii nici unei mode. De-a lungul 
întregii sale cariere nu găsim nici o lucrare care să aibă un ca- 
racter experimental. Ar putea desigur surprinde faptul că, pe vre- 
mea cînd gîndirea armonică a lui Debussy îşi exercita din plin 
influența ei, spre deosebire de colegii săi din clasa lui Faur, 
Enescu a rămas atașat tradiţiei clasice fără a cădea însă, după 
cum am mai accentuat, într-un academism impersonal. Și în aces- 
te lucrări orientate după tradiţia clasică, critica străină, a sesizat 
totdeauna o notă aparte, expresia unei sensibilităţi individuale şi 
naţionale. 

Respingînd teza „artei pentru artă“, Enescu era ferm convins că 
dincolo de rolul artei ca podoabă a vieţii, ea trebuie să aibă şi o 
funcţie socială, un rol etic, că muzica este „un mijloc de comuni- 
care“ şi de înfrățire între oameni. Motto-ul beethovenian al Missei 
solemnis, după care muzica „trebuie să vină din inimă pentru a 
merge la inimă, spre mai bine“ poate fi considerată ca deviza în- 
tregii creaţii enesciene. 

Legat prin mii de fire de solul natal, de popor şi creaţia sa artis- 
tică, Enescu, graţie excepţionalei sale forțe creatoare, s-a ridicat 
la acea înălţime a desăvirşirii, la care împreună cu poetul Mihai 
Eminescu și sculptorul Constantin Brâncuşi reprezintă cu străluci- 
re în cultura universală calităţile artistice ale poporului român. 


Premiera operei „Ocdip“ 
o dată însemnată 
a biosraiici cnescicne 


„M-am gîndit adesea că reuşită sau nu, fiecare existenţă are aven- 
tura ei, drama ei secretă. Resortul meu, drama şi aventura mea, 
sînt legate de trei silabe pe care Sofocle le-a făcut celebre : Oe- 
dipos“ — îşi începe Enescu amintirile despre opera sa capitală. 
„Aventura“ a început în seara în care l-a văzut pe Mounet-Sully 
jucînd rolul lui Oedip pe scena Comediei Franceze. „N-aş putea 
descrie şocul ce l-am avut în fața operei şi a interpretului ei. 
Eram halucinat, posedat“, spune el. Din momentul acela decide 
să compună o operă după mitul lui Oedip. Acesta este punctul de 
pornire al unui lung drum încheiat în seara de 13 martie 193 
pe scena Operei Mari din Paris. 

Enescu sperase să-şi vadă eroul întruchipat de marele Șaliapin 
— căci cine oare altul ar fi putut să redea muzical strigătul de 
groază a lui Oedip în momentul revelaţiei, germenele de la 
care pornise întreaga operă ? Dar pentru bătrînul cîntăreţ, efortul 
era prea mare —, şi după ce citise doar libretul, pentru a nu se 
lăsa tentat de muzică, refuzase. Timp de 5 luni, Enescu asistase la 
petiții şi lucrase la compunerea rolului cu Andr& Pernet „mare 
cîntăreţ dublat de un mare actor“ care i-a dat „cea mai frumoasă 
compensație“ pentru regretul de a nu-l fi avut pe Șaliapin ca in- 
terpret. Montarea era grandioasă şi aducea pentru prima oară 
pe scena „templului lui Garnier“ decorul construit, îndrăzneală 
nemaivăzută în instituţia prin esență conservatoare. Claudia Mi- 
Ilian, care asistase la premieră, o descriea astfel : „Decorurile masi- 
ve. largi, au în ele imensitatea vremii. Primele tablouri sînt o 
suită de nopţi adinci, intunecate, pline de fiori şi de enigme. Cu- 
Joarea e caldă şi susținută în tonuri arse de siena, în nuanţe de 
amarantă, în auriuri palide și pretutindeni aceeaşi pastă de vas 
etrusc, aceeaşi lumină misterioasă. Nicăieri nici în decor. nici 
în costum, nici o picătură de verde crud sau de albastru. Antichi- 
tatea e topită în smalţuri de urnă, numai cerul se întinde neted 
şi clar cu transparente violacii“. 

Emoţionat, cu citeva zile înainte de premieră, Enescu spunea cu 
gravitate : „Am pus în această operă toată substanța ființei mele, 
tot sufletul meu. Am reuşit oare? Peste citeva zile criticii şi 
publicul vor avea în mîinile lor întreaga mea viaţă“. Seara s 


terminat într-un ade t triumf ; sala l-a ovahonat îndelung pe 
compozitorul profund mișcat, care declara, ieşind din obișnuita 
sa rezervă : „Este cel mai frumos moment vieţii mele“. De 
cite ori își va aminti de această seară minunată, maestrul, atit de 
obişnuit cu aplauzele, cu manifestările entuziaste ale publicului, 
va vorbi de ac înfi e, calitativ diferită de satis- 
facţia virtuozului pe care a trăit-o în seara premierei lui Oedip. 
țiva ani mai ti Eram stăpînit de un sentiment 
straniu, eram într-un basm, într-un vis ; parcă eram eu, şi parcă 
nu mai eram eu“. 
a fost entu oglindește impresia adîncă lăsată de 
operă plină de „forţă mîndră și intransigentă:, Indepen- 
dența faţă de convenţie şi modă este remarcată de aproape toţi 
criticii, care admiră gîndirea muzicală ce „nu ascultă decît de 
propriile ei legi“. Jacques Ibert vorbeşte despre „revelaţie“ şi 
este impresionat de bogăţia şi grandoarea acestui „imens  bloe 
sonor“ ca şi de sobrietatea şi justeţea accentului dramatic, iar 
un alt critic (Tristan Klingsor) într-o paralelă cu Electri de 
Ri zhard Srauss remarcă cu fineţe că intensitatea se obţine la 
Enescu, nu prin excese de sonoritate ci prin „puterea turbură- 
toare a înlănţuirilor armonice, prin tensiunea ciudată a ciocni- 
rilor dintre note“. Se analizează discursul muzical „complex, dar, 
suplu, mulindu-se strins pe conturul expresiei dr matice, fără 
a o îngreuna vreodată“... „declamaţia întotdeauna justă în extrema 
ei subtilitate“... Se subliniază împletirea rodn dintre experienţa 
de simfonist a autorului și remarcabilul său simţ scenic, neaş- 
teptat la un muzician ce nu a avut legătură cu teatrul. „Ca sim- 
fonist are indiferența faţă de emoția facilă şi cadenţele de efect ; 
ca om de teatru... are simţul innăscut al culorii proprii fiecărei 
scene“ spune Raoul Brunel şi consideră ca motor al operei enes- 
ciene „nevoia de adevăr scenic”, 
lar Gabriel Marcel, după ce asistase la o repeti generală, scria 
cu cîteva zile înainte de premieră (și opinia sa merilă reţinută 
atit pentru marele prestigiu al autorului cît şi pentru faptul că 
venind de la un teoretician, un om din afara muzicii, reflectă 
optica unui cerc mai larg decit cel al specialiştilor), estimînd că 
scena finală „este una din culmile muzicii de la Wagner încoace... 
Sublim este singurul cuvînt potrivit aci, şi-l putem, folosi fără nici 
o reticență“. Și încheie afirmînd „aştept cu toată încrederea 
seara în care Oedip va trăi în fața spectatorului viaţa sa stră- 
veche, viaţa sa de ieri şi de miine“. 


x 


În țară, strînşi în jurul aparatelor de radio, iubitorii de muzică 
ascultau cu înfrigurare retransmisia de la Opera Mare prin pos- 
turile românești. Omagiile muzicienilor şi oamenilor de cultură 


0 prestigioasă 
colaborare artistică : 
Gcorsc Encscu - Dinu Lipatti 


În vitrina magazinului Jean Yeder, cam prin toamna anului 1921, 
apăruse o fotografie care stirnise în egală măsură interes şi nedu- 
merire : maestrul Enescu, de mult celebru în ţară ca şi peste 
hotare, era înfățișat punînd o cunună de lauri pe capul unui copil 
care-l privea ca hipnotizat. Gestul pare a fi făcut cu dragoste, 
dar şi cu îngrijorare; copilul este plăpînd; fi-va el în stare 
să suporte povara înclinațiilor artistice de care dă dovadă? Ni- 
meni nu putea bănui atunci că băieţelul firav, care ţinea, ca şi 
maestrul, o vioară în mînă, va fi marele pianist de mai tîrziu 
Dinu Lipatti Era o fotografie de familie făcută cu prilejul bo- 
tezului lui Dinu la virsta de 4 ani. Ea imortaliza întilnirea dintre 
cele două ființe, care, după cum scria Mihail Jora mai tirziu, 
„prin însușiri asemănătoare aveau să înfigă fiecare la timpul lui, 
adînci pietre de hotar în ogorul artei româneşti“. 

Un deceniu a despărţit acest prim eveniment de confirm a ofi- 
cială a pronosticurilor făcute. Acelaşi George Enescu va înmîna 
de data aceasta adolescentului Lipatti, nu laurii unor promisiuni, 
ci diplomele unor realizări : o primă menţiune pentru o sonatină 
de pian, un premiu II pentru o sonatină de vioară şi pian, primul 
premiu pentru suita simfonică „Șătrarii“ 
Dar succesele compozitorului, format după cum ştim sub îndru- 
marea lui Mihail Jora, nu umbreau realizările cu adevărat neo- 
bișnuite ale interpretului călăuzit de profesoara Musicescu, și 
care în aceeaşi perioadă fusese premiat la Concursul internaţional 
de pian de la Viena. 

În acelaşi timp, profesorii lui i-au sădit în suflet un adevărat cult 
pentru George Enescu. „Acum mai mult decît oricînd — îi spu- 
nea Florica Musicescu — trebuie să-i aducem Maestrului, nu nu- 
mai admiraţia noastră fără margini, dar tot ceea ce avem ma: 
bun ca să-l cinstim“. 


Colaborarea artistică dintre Enescu şi Lipatti s-a concretizat pen- 
tru prima dată la Paris în timpul studiilor de perfecţionare pe 
care Lipatti le urma la Școala Normală de Muzică. Înainte 
însă de a vorbi de o colaborare propriu-zisă, trebuie să amintim 
faza în care Lipatti dorea să fie acceptat de Maestrul ca un sim- 
plu și modest elev, solicitindu-i sfaturile sale în interpretare. În- 
tr-o scrisoare adresată profesoarei Florica Musicescu îşi dezvă- 
luie admiraţia faţă de sugestiile Maestrului: „Zilele trecute am 
E cîteva rînduri Maestrului Enescu, rugîndu-l dacă poate să 
mă primească zilele acestea pentru a-i cînta Sonata de Beethoven 
şi domnia sa a fost atît de amabil şi m-a primit eri... mi-a acordat 
a bucurie de-al putea vedea şi primi sfaturile... Domnia sa 
j -mi indica din cînd în cînd oarecari lucruri, iar eu 
hipnotizat de interpretarea splendidă a maestrului, am im- 
presia că execulam o al sonată pentru prima oa Cită ex- 
presie, cilă generozitate în fiecare pasaj... Ziua de ieri a fost pen- 
tru mine una dintre cele mai frumoase lecţii. Și Maestrul a fost 
atît de bun. Mi-a spu i pot veni la Domnia sa de cite ori vrea 
spre a-mi da sfaturi fie în interpretare, fie în compoziţie... Voi 
profita de bunătatea Maestrului spre a-i cînta şi „mi bemolul“... 
Ce va scoate şi din acela, Doamne!“ 
Asemenea destăinuiri le mai găsim şi în alte scrisori. Din aceasta 
rezultă că influenţa covîrşitoare pe care Enescu o exercita asupra 
Dinu Lipatti, nu consta atit în indicaţii tehnice de ar- 
tizanat cît mai ales în stimularea descoperirii de către tînărul 
artist a sensurilor adinci, suprastructurale ale fenomenului in- 
terpretării, de cristalizare a climatului său afectiv. 
Acest lucru îl remarcase şi Yehudi Menuhin, ilustrul elev al lui 
Enescu, care declarase odinioară că nu degetaţiile sau arcuşurile 
erau elementele esenţiale ale îndrumărilor pedagogice ule lui 
George Enescu, ci descoperirea vieţii însăşi a operei muzicale. 
E interesant însă de observat că în domeniul creaţiei componis- 
tice, deşi Lipatti studia cu pasiune partiturile enesciene, mani- 
testa în acelaşi timp teama de a nu fi influenţat în stilul său. 
Problema ar merita o adincire prin analiza caracteristicilor di- 
ferite, specifice compoziţiei faţă de interpretare, dar ne-am în- 
depărta de la subiectul propus. De aceea să trecem la o fază ur- 
mătoare şi anume aceea a modalităţii, poate cea mai importantă, 
de apropiere a lui Lipatti de gîndirea enesciană: interpretarea 
compozițiilor pentru pian ale Maestrului. Referindu-se la inter- 
pretarea dată de Lipatti Sonatei nr. 2 pentru pian în fa diez minor 
de Enescu în cadrul recitalului din 25 februarie 1935, Auguste 


Encscu şi Moldova 


Imaginea patriei s-a identificat, de cele mai multe ori, in conștiința 
lui George Enescu cu meleagurile Moldovei. Vacanţele copilăriei şi 
tinereţii ce i-au purtat paşii la Cracalia, Liveni şi Dorohoi, anii de 
grea încercare ai primului război mondial petrecuţi în refugiul de 
la iaşi, lucrările începute savu încheiate la Mihăileni şi Tescani, au 
săpat adînc în amintirile maestrului firul emoţionant al unor locuri 
scumpe, al unor popasuri creatoare de neuitat. Ocolind tumultul ora- 
şelor, Enescu a găsit — mai ales în primele decenii ale veacului — 
în micile centre moldovene, nu numai balsamul liniştii şi al solitu- 
dinii necesare compoziţiei, ci şi fărîma de suflet strămoșesc ce-i re- 
vitaliza parcă inspiraţia. 

Simpla privire aruncată asupra însemnănilor cuprinse în manuscri- 
sele muzicale enesciene ne conturează o constatare demnă de reţi- 
nut : de la virsta de 5 ani pină la 60 Enescu şi-a legat puternic 
existenţa spirituală de meleagurile Moldovei. Mai exact: de la pri- 
ma lucrare pină la ultima piesă realizată în patrie, maestrul şi-a 
notat pe partituri locuri scumpe copilăniei şi maturității (Cracalia 
şi Tescani). 

Cite clipe de răgaz creator i-au oferit satele moldoveneşti și mai 
ales câte titluri fundamentale ale operei sale vor rămine contopite 
cu plaiurile Livenilor, Dorohoiului, Iaşilor, Cracaliei, Mihăilenilor 
şi Tescanilor, rezultă din cele peste 20 de opusuri ce au încrustat 
denumirile acestor localităţi, printre ele figurînd opera Oedip. sim- 
foniile nr. 2 şi nr. 3, Simfonia concentantă pentru violoncel şi or- 
chestră, Sonata pentru pian în fa diez minor, op. 24 nr. 1, Suita pen- 
tru pian nr.2 pp. 10 ș.a. Să nu uităm, apoi, că temele populare ce 
aveau să fie valorificate după 1920 ș; în special în Sonata nr.3 pen- 
tru pian şi vioară, capodopera muzicii noastre de cameră, au fost 
notate de compozitor de la lăutarul Christache Ciolac în refugiul 
de la Iași. 

Muzica lui Enescu aduce ecourile îndepărtate ale Moldovei lui Şte- 
fan cel Mare, a strămoşilor acestui pămint. Tema Rapsodiei ro- 
mâne nr. 2, inspirată de melodia „Pe o stincă neagră” a ieșeanului 


Alexandru Flechtenmacher, proiectează lumina enesciană spre tre- 
cutul istorie al plăieşilor suceveni. 

Toate aceste elemente, neconsemnate strict de compozitor în par- 
tituri, lărgesc aria de cercetare asupra izvoarelor de inspiraţie ale 
lui Enescu şi explică în mare măsură legătura muzicianului cu solul 
natal. A răsfoi şi a interpreta „Amintirile“ și mai ales corespondenţa 
maestrului pentru a fundamenta ideea implintării spirituale a com- 
pozitorului în atmosfera patriei, a meleagunilor Moldovei, devine o 
necesitate ştiinţifică fără de care multe necunoscute cu greu își pot 
afla dezlegarea. 

Fără a formula deocamdată un răspuns definitiv, socotim că liris- 
mul enescian, surprinzător prin originalitatea expresiei româneşti 
(fapt remarcat mai ales de către muzicienii străini) își revendică 
sursa primară şi în sentimentul de dor (atit de pregnant conţinut 
în fondul pastoral popular) cu care nu de puţine ori maestrul s-a 
identificat. Oare nu i-a sugerat continuu în peregrinările sale peste 
hotare acest nobil sentiment autohton toamai amintirea plaiurilor 
moldovene ? Nostalgia locurilor natale a împrumutat dorului enes- 
cian o infinitate de nuanţe, de la lirismul de strălucitoare lumino- 
zitate pină la tragismul umbrit de durere (Uvertura de concert, 
op. 22). 

Atras de pitorescul reliefului românesc, Enescu nota: „Nimic mai 
variat decit patria mea natală. Comparaţi lanţul Carpaţilor cu șesul 
moldav. De-o parte munţi imenși, piscuri, terenuri vulcanice. De 
cealaltă vilcele cît cuprinzi cu ochiul, rîpe și cîmpia care este atil de 
greu de descris încît n-aş mai vrea să o revăd niciodată. Este 
banal, desigur, șesul meu moldav cu lanurile sale de orz și de po- 
rumb, cu fișiile sale de codrii seaulari fără nici o lumină la orizont, 
cu vechile sale sate pierdute între mesteceni și sălcii“. Oare nu 
ftranspar aceste imagini în Vocea stepei din Pieces impromptues, 
în ţîriitul greierului şi ciripitul păsărilor din „Impresii din copilă- 
rie“, în „Păsări călătoare“ din Suita „sătească“ ? 

După această descriere generală, tonul neutru, descriptiv, al compo- 
zitorului se schimbă brusc cînd trece la imaginea meleagurilor na- 
tale. „Satul meu este ca multe altele. Are o frumoasă biserică în 
care icoanele de aur se mișcă parcă în volutele fumului de tămiie. 


E SCU 


mărturisesc emoția lor la audierea operei şi consemne: această 
mare victorie a artei românești. Mihai Jora sublinia înda 
creatorului asupra reputației sale aproape exclusive de interpret; 
Liviu Rebreanu recunoaşte că audiţia lui Oedip a fost una din 
cele mai puternice impresii pe care le-a trăit vreodată şi remarcă 
poezia partiturii enesciene şi „cumpăna înţeleaptă între tradiţie 
şi modernitate“, conchizînd cu pătrundere: „George Enescu a 
adus în creaţiunea vremii noastre un echilibru nou“. Emanoil 
“Ciomac, Cella Delavrancea, Nicolae Iorga, Adrian Maniu. C. C. 
Nottara etc. evidenţiază nu numai valoarea artistică a evenimen- 
tului ci și semnificaţia lui de strălucită afirmare naţională în 
complexul culturii europene. 

Entuziasmul e mare, se trimit telegrame de felicitare, se publică 
libretul în traducerea lui Emanoil Ciomac, se propune înreg 
trarea pe discuri a tuturor interpretărilor enesciene, baterea unei 
medalii omagiale, se vorbește chiar de Premiul Nobel. În preziua 
să oririi oficiale, o voce atrăgea atenţia — şi ce mare dreptate 
avea — ca „acest meritat omagiu să nu se mărginească la cuvîn- 
tări festive“, amintind că „o importantă parte din compoziţiile 
manuscrise ar trebui să fie tipărite“. Pînă la urmă totul se re- 
zumă la o sărbătorire cu banchet şi discursuri, după care se aş- 
ternu uitarea. 

La un moment dat se zvoni că Opera română din Bucureşti ar 
vrea să pună în scenă Oedip, dar bunele intenţii nu se traduc 
în fapte. Enescu crede în opera sa şi nădăjduiește s-o vadă şi pe 
o scenă românească. Înţelege greutăţile şi eforturile neobișnuite 
cerute de lucrare şi este dispus să facă concesii din punctul de 
vedere al fastului montării. O nuanţă de enervare şi decepţie 
străbate din răspunsul dat unui ziarist la sfîrşitul aceluiaşi an, 
cînd începuse să fie evident că totul se mărginise la vorbe : „Dacă 
vor, sigur că se poate monta. Cu personal mai redus, după spaţiul 
scenei — de exemplu corul poate fi redus la 80 de persoane în 
loc de 400 — decorurile se pot simplifica. Depinde numai de bună- 
voință căci celelalte elemente se pot găsi în personalul celor» două 
Opere de Siat:. Dar nici bunăvoința cîtorva nu a rezistat în faţa 
rutinei şi indiferenţei oficiale. 
Ideea se reia în timpul directoratului lui Tiberiu Brediceanu, dar 
războiul dărniceşte şi această speranţă. 

Nici la Paris cu tot răsunetul premierii, Oedip nu are o soartă 
mai fericită. După citeva reprezentații este scos de pe afiş căci 
desigur nu corespundea unor calcule comerciale pe care teatrul nu le 
putea ignora și nu satisfăcea nici comoditatea de gîndire şi me- 
dia comună a gustului facil. 

Timp de două decenii Oedip a așteptat în umbră ca oamenii să 
devină apți a-i înțelege nobila meditaţie filozofică. Reluarea ope- 
rei în ultimii ani, cu alt ecou decît atunci, la Bruxelles, Bucureşti 


Mangeot, directorul Școlii Normale de Muzică nota în Le Monde 
Musical: „Dinu Lipatti deși complet necunoscut publicului pari- 
sian a provocat aici şase rechemări entuziaste care erau deopo- 
trivă adresate lui şi autorului. Nu avem astăzi suficient timp şi 
spaţiu pentru a vorbi cum ar trebui de „Sonata în fa diez minor“. 
O vom face foarte curind. Ne mulţumim să spunem că ar trebui 
să i se acorde un loc de frunte printre cele mai frumoase lucrări 
contemporane ale pianului. Fără îndoială trebuie un Lipatti care 
să o cînte, Acest băiețandru de 18 ani nu este oare atît ca inter- 
pret cit și ca compozitor un fiu spiritual al lui Enescu ? Ziua de 
25 februarie care i-a unit în același triumf va rămîne o dată în- 
semnată“. 

Familiarizarea deplină cu stilul enescian va fi mai evidentă ciţiva 
ani mai tirziu, cînd Lipatti imprimă Bourrâe din Suita op. 10. 
Perfecţiunea pianistică se alătură aici  măiestriei interpretării 
creind o fuziune în care elementele se substituie reciproc şi 
permanent. lar în Sonata nr. 3 în re major op. 24 stilul enescian 
e complet asimilat într-o creaţie în care se desfășoară o compie- 
xitate de probleme de un larg ambitus, ce cuprinde solicitări 
pianistice de la claritatea şi simplitatea preclasică, la pregnanţa 
ritmică şi polivalenţa coloristică contemporană, depăşind stilul 
pianistic propriu-zis și abordind o paletă orchestrală de cea mai 
autentică factură. 

Dar colaborarea propriu-zisă Enescu-Lipatti s-a desfăşurat mai 
ales în cadrul recitalurilor de muzică de cameră. 

Să ne imaginăm prezenţa noastră în sala de concert, luînd parte 
la un asemenea eveniment. Bucureşti, octombrie 1937... Ateneul e 
plin pînă la refuz de un public nerăbdător să asiste la evenimentul 
stagiunii muzicale : recitalul de sonate George Enescu—Dinu Li- 
patti. 


„Rareori pianul cu viora pot da satisfacţii împreună, scria Cella 
Delavrancea. Calitățile şi defectele celor două instrumente sînt 
în continuă cotradicţie şi dacă artiştii n-au darurile nobleţei 
— singurele care pot apropia caractere deosebite — rămîne tot- 
deauna între limbajul sonor al unuia şi al altora un gol contras- 
tant, prin care dispare emoția. Enescu şi tînărul pianist Lipatti au 
trecut cu bine acest pericol în concertul lor de sîmbătă 6 nonerui- 
brie şi ne-au încintat în Mozart, Beethoven și Sonata atît de pic- 
turală a lui Enescu“. Este vorba de Sonata a II-a în fa minor sin- 
gura piesă din acest recital, pe care o avem într-o imprima:e 
ulterioară. Colaborarea celor doi interpreţi este atit de organică 


încît creează senzaţia nu a unei corecte sincronizări. ci a unei mi- 


Noi locuiam o casă fără etaj, cu un pridvor din lemn, pictat, unde 
se puneau la uscat în soare legăturile de ceapă“. 

Simplitatea mediuluj rural departe de a-l indepărta pe muzician 
din pricina lipsei de confort, dimpotrivă îl atrăgea, îl captiva. Şi 
chiar dacă sătucurile copilăriei nu au fost marcate pe hartă, exista 
în inima lui Enescu un colţişor tainic ce le înregistrase adînc, defi- 
nitiv. „Mai ales nu încercaţi să aflaţi toate acestea într-un atlas. 
Cel mult veţi găsi între Siret şi Prut, doi afluenţi ai Dunării, men- 
ționate localităţile Iaşi şi Dorohoi, cit despre Liveni-Virnav şi Cra- 
calia ele aparţin numai amintinilor mele“. Este vizibilă nostalgia 
maestrului faţă de meleagurile copilăriei feriaite de odinioară. 
Marele oraș a fost totdeauna „prea cerebral pentru mine“, va re- 
cunoaște Enescu către asfinţitul vieţii. Poate tocmai timpul înde- 
VYungat petrecut în capitala Franţei atit de trepidantă, de obositoare, 
l-a determinat pe muzician să iubească şi mai mult viaţa liniştită 
de la Cracalia, Mihăileni sau Tescani. Nu este vorba de o schimbare 
ocazională, tardivă, intervenită în ultimi; ani ai carierei artistice, 
<i de un sentiment constant ce l-a apăsat chiar din linereţe, din 
primii ani de studii de la Paris. „Sint poate ingrat cu privire la 
Conservator, aici am întîlnit maeştri admirabili şi prieteni încîntă- 
tori. Dar, cînd mă întrebaţi la ce dată precisă l-am părăsit, nu ştiu 
să răspund — mărturisea sincer Enescu — pentru că mi s-a părut 
întotdeauna că în sinea mea, am părăsit Conservatorul chiar în ziua 
cind am intrat în el“. 

Depărtarea de patrie l-a consumat atit de mult pe maestru, înc! 
nu de puţine ori a încercat acel sentiment de adincă neliniște, îm 
pins pînă la frica despărțirii definitive de meleagurile natale. 
Corespondenţa lui George Enescu conţine numeroase menţiuni des- 
pre bucuria ce i-o produceau vacanțele în mediul părintese din 
părţile Dorohoiului. „Înainte de a pleca — scria de pildă, Alexandri- 
nei Bibescu, din Dorohoi la 1 octombrie 1899 — am vrut să vă comu- 
nic că mi-am petrecut excelente vacanțe în mijlocul părinţilor mei 
și că regret mult despărţirea de ei“. Intrase de altfel în tradiția fa- 
compozitorului ca ziua nașterii (7 august) să o serbeze fie la 
Mihăileni alături de mama sa, fie la Cracalia în casa tatălui său. 
Primul război mondial l-a legat puternic pe George Enescu de Iaşi. 
Recitalurile pentru răniți, concertele orchestrei Ministerului Instruc- 


şi recent la Saarbriicken se conformează destinului unor mari 
creaţii de a reintra în circuitul valorilor după lungi perioade de 
uitare, ficîndu-și drum în conştiinţa epocii săpînd adine ca un 
fluviu subteran ce răzbate prin stincă. Este piatra de încercare, 
proba la care nu rezistă decit capodopera sortită perenităţii. Este 
ceea ce a intuit încă de la prima apariţie a lui Oedip, unul din- 
tre cei mai prestigioși critici muzicali ai perioadei interbelice, 
Henri Prunieres, cind spunea : „Ceea ce e extraordinar la Enescu, 
e viaţa care însullețeşte această muzică. Ea nu are virstă. Este 
de astăzi şi din toate timpurile. Nimic nu e învechit. Îşi are locul 
printre capodoperele trecutului şi-şi va păstra locul în viitor“. 


Elena ZOTTOVICEANU 


George Enesou în 1912. 
_ 


nunate coincidenţe de intenţii, de ritm interior, de spirit, de cli- 
mat afectiv. 

În Sonata a III-a „în caracter popular românesc“ caracteristicile 
semnalate mai sus se adincesc, atingind uneori momente în care 
identificarea celor două instrumente devine dificilă fără consul- 
tarea partiturii ; aceasta datorită nu numai structurii muzicale, 
în care cele două instrumente își preiau alternativ elementele 
componente ale irazei, ci şi artei de nuanţare, de modalitate de 
atac a sunetelor ; este o adevărată substituire reciprocă şi conti- 
nuă, în care parcă dispar ambele instrumente, contopindu-se în 
sonorități noi. 

Dispariţia atit de timpurie a lui Dinu Lipatti a întrerupt o cola- 
borare care se anunţase de la început atit de armonioasă şi au- 
tentică. Și dacă pentru Lipatti conlucrarea cu George Enescu a 
însemnat unul din momenteie supreme ale artei sale interpreta- 
tive, cîtă bucurie trebuie să fi resimţit la rîndul său Maestrul, 
să poată cinta nestingherit şi netulburat cu un asemenea colabo- 
rator în ambianța sa preferată, muzica de cameră ; dar şi cită 
durere va fi încercat cînd în amintirea partenerului său ideal 
spunea : „Plecarea lui Lipatti dintre noi a indoliat inima prietenilor 
şi a fost pentru muzică o pierdere care va fi resimţită îndelung. 
EI era într-adevăr unul dintre cei mai mari interpreţi ai timpului 
nostru. Ca și mine a şovăit în faţa mai multor vocaţii. Am crezut 
multă vreme că va fi violonist. A studiat şi compoziții înă la 
urmă a devenit minunatul pianist pe care-l ştiţi. Să-mi fie iertat 
dacă renumele interpretului nu șterge în amintirea mea chipul şi 
făgăduielile compozitorului. A cînta la un instrument, chiar și la 
perfecţie, e un lucru admirabil. A plăsmui însă, a crea, a da viaţă 
închipuirilor noastre este cu mult mai presus şi mai rar. Îmi a- 
mintesc de o Suită simfonică pe care am dirijat-o de mai multe 
ori, de un Conceriino pentru pian, de o Sonatină pentru vioară; 
o cintam cu plăcere și cu nădejdea, cu dorinţa vie ca ţara mea 
să afle în Lipatti un poet demn de ea, capabil să-i cînte aleanul 
infinit, priveliştile și restriştea...”. 


Dragoş TÂNĂSESCU 
Grigore BĂRGĂUANU 


țiuni Publice refugiată temporar de la Bucureşti pe zona frontu- 
lui din Moldova, fondarea orchestrei simfonice George Enescu — 
toate au constituit pentru marele muzician prilejuri de frămintări 
ce nu au încetat multă vreme după încheierea păcii generale. Tonul 
epistolar al lui Enescu apare uneori de o neobişnuită vehemenţă 
faţă de oficialităţile ieşene care nu înțelegeau să sprijine acţiunile 
cultural-artistice. Nu de puţine ori îi încurajează pe Mihail Jora, 
Antonin Ciolan şi Mircea Bârsan să lupte pentru existența Orches- 
trei simfonice din capitala Moldovei, pentru a crea opere de va- 
loare naţională. Atit de legat se dovedeşte Enescu de problemele 
muzicale locale, încit participă chiar la viaţa politico-administrativă. 
„Sint absolut de acord că trebuie descentralizare artistică și între- 
buinţarea tinerelor forţe care se nasc pe rind“ — îi scria la 6 aprilie 
1936 de la Paris lui Mircea Bărsan. „Vreau să se ştie că aderez la 
descentralizare“, repeta in aceeaşi epistolă. 

Cunoscînd-o pe Maruca Cantacuzino un nou loc de odihnă şi de 
creaţie a apărut în viaţa maestrului ; Tescani. „Am pus punctul de 
orgă final la Tescani, într-o casă care mi-e dragă“ — mărturisea în 
„Les souvenirs“ cu privire la opera Oedip. Tot în satul din judeţul 
Bacău a început „Sonata pentru pian, op. 24, nr.1“ şi a definitivat 
o pagină de efuziune lirică pentru copii intitulată „Linişte“. 
Dincolo de aceste documente ce atestă ataşamentul lui Enescu de 
meleagurile natale și ale începuturilor artistice, o serie de lucrări 
programatice care nu poartă indicaţiile exprese ale autorului reflectă 
fără echivocuri surse de inspiraţie moldovene. „Poema română“, 
„Rapsodia română nr. 2“, „Suita sătească“ şi „Impresii din copilă- 
rie“, greu se pot despărţi de Liveni şi Cracalia. Programul „Poe- 
mei române“, de pildă, îl mărturisise chiar Enescu în „Les souve- 
nirs“ : „Am încercat să introduc în această suită simfonică cîteva 
din amintirile mele de copil... Şi astăzi încă — îi spunea lui Ber- 
nard Gavoty cu puţin timp înainte de moarte — redescopăr în lu- 
crare parfumul şi peisajele patriei“. 

A identifica însă conţinutul şi procedeele de expresie artistică folo- 
site de Enescu în valorificarea surselor de inspiraţie moldovene ră- 
mine o pasionantă problemă de viitor care merită să fie multilateral 
şi aprofundat cercetată, 


Viorel COSMA 


Umbra 


Maestru lu] 


Revin la Tescani după o ab- 
senţă de patru ani. Dunga de 
plopi care luminează castelul 
Rosetteştilor e tot acolo. Dreap- 
tă, continuă, cu vara încre- 
menită între virfuri. Nu s-a 
schimbat nimic la Tescani. 
Oare ? 

S-au rărit martorii. Tudor 
Megheşan, care a fost multă 
vreme şoferul lui Enescu nu 
ma; este. Liubov Gluhova, fi- 
ință aeriană şi melancolică, 
venită cu jumătate de secol în 
urmă de la Petersburg, abia 
dacă mai iese din casă. Cas- 
telul din deal, locul unde E- 
nescu a scris Oedip şi Vox 
maris, s-a drapat în tăcere. 
Școala se mută la sfîrşitul lu- 
nii, într-o clădire nouă. Direc- 
torul Munteanu ne relatează că 
organele locale vor să trans- 
forme inaugurarea şcolii ge- 
nerale care va purta numele 
„George Enescu“ într-o sărbă- 
toare a întregului sat. 

Vom vopsi neapărat toate gar- 
durile, spune. Pătrund în cas- 
tel. Camera unde s-a amenajat 
un punct muzeistic cu foto- 
grafii şi documente enesciene 
este deocamdată tristă şi sără- 
căcioasă. De curînd au fost la 
Tescani arhitecţi. Au măsurat, 
au cercetat împrejurimile. 
Poate că în această toamnă 
şi osemintele sale ce se cuvin 
a fi reînhumate aici — aşa 
cum sună cuvintul testamentar 
al Maestrului — se vor odihni 
în acest binecuvintat colţ de 
Moldovă care se numeşte 
Tescani. 

Domnișoara Pia Radu a tre- 
cut de șaptezeci de ani. E tot 
frumoasă, dar mult mai depăr- 
tată de noi, poate că se află 
foarte aproape de inima Maes- 
trului. Mi-a scris, imi spune, 
fiica doamnei Enescu. De la 
Paris. Văd sorisoarea. Citeva 
rînduri într-o caligrafie ner- 
voasă şi ostenită, pline de o 
infinită nostalgie pentru locu- 
rile copilăriei. Maestrul nu va 
avea liniște, citesc, pină ce ră- 
mășiţele sale nu vor fi aduse 
în pămintul strămoşese. Din- 
tr-o fotografie color mă pri- 
veşte un chip fără suris. A 
îmbătrinit și Alice, fiica Dom- 
niţei, îmi spune domnişoara 
septuagenară, şi pe Enescu tot 
nu l-au adus la Tescani. Dar 
umbra Maestrului stăruie dea- 
supra lucrurilor şi întimplări- 
lor, tînăr şi plin de solicitu- 
dine, ca în zilele în care dădea 
concerte în beneficiul copiilor 
săraci, imediat după război. 
Domnișoara Pia îşi amin- 
teşte animația acestor locuri, 
cînd veneau aici Mihai Jora şi 
Alfred  Alessandrescu. Sus, 
pe dealul  Stroeștilor, într-o 
poeniţă străjuită de doi plopi, 
Maestrul îşi făcuse un cort şi 
acolo a ducrat luni de zile. 
Pe Neculai Matei, în vara lui 
"46, Maestrul l-a luat de braţ 
şi i-a arătat locul unde doreşte 
să-şi petreacă veșniaia. "Tocmai 
venise de la un concert dat 


la Moscova, rememorează Ne- 
culai Matei, şi se pregătea 
pentru un turneu de opt luni 
în Europa şi America. El nu 
voia să plece definitiv. Nu ar 
fi putut. De Tescani îl legau 
cele mai mari opere... 
Enescu iubea oamenii acestui 
colţ de ţară şi era bucuros 
pentru fiecare dovadă de pre- 
țuire. Odată, își amintește Liu- 
bov Gluhova, am ajuns la un 
concert al Maestrului, la Pa- 
ris. În pauză, cu faţa luminată 
de zimbet, Enescu a spus: 
„lată, a venit și Valea Trotu- 
şului să mă vadă“, 

Dar amintirile profesorului 
Constantin Leca? Copil în 
primii ani de după război, 
actualul profesor de muzică 
din Tescani a fost sfătuit de 
Enescu să urmeze Conservato- 
rul. L-a ajutat. Astăzi, protfe- 
sorul Leca își plătește datoria 
într-un fel emoţionant. Corul 
de copii al şcolii cîntă melodii 
şi prelucrări de George E- 
nescu. Două premi; republica- 
ne încununează acest nobil e- 
fort. 

Revin la Tescani după o ab- 
senţă de patmu ani. Privese 
locurile, stau de vorbă cu oa- 
menii şi am sentimentul acut 
al istoriei. Sus, la castel, pe 
vremea lui Costache Rosetti, 
se adunau unioniștii. Alecsan- 
dri, Negri, Cuza erau oaspeţii 
bătrinului boier. Un prim do- 
cument al Unirii a fost redac- 
tat și semnat aici. Generaţii 
de cărturari români au respi- 
rat acest aer tremurător și 
viu. O adevărată Academie a 
artelor a funcţionat, fără sta- 
tute şi regulamente, pe dul- 
ele deal unde se află caste- 
lu]  Rosetteștilor. Călătorind 
prin întreaga lume prin ne- 
pieritoarea sa muzică, umbra 
Maestrului Enescu revine în 
nopţile lungi de vară și în se- 
rile de iarnă şi o dată cu firul 
de iarbă al primăverii şi prin 
trupul ploios al toamnei, re- 
vine mereu în ţinutul pe care 
atit l-a iubit şi care a fost lea- 
gănul marii sale opere. Iar 
tescănenii, trăind sub zodia a- 
cestui unic bărbat al nobilu- 
lui sunet, aşteaptă minunea 
simplă a reîntoarcerii sale a- 
casă. 

Ştiu că domnişoara Pia Radu 
a implinit şaptezeci de ani, 
ştiu că martorii se răresc, dar 
mai ştiu că poveştile curg din 
tată-n fiu şi că plopii sint ace- 
iaşi. Băiatul de şase ani al di- 
rectorului şcolii se numeşte 
Ghiocel, poate după numele u- 
nei mici piese folclorice, pe 
care Enescu a armonizat-o 
pentru copiii din sat şi pe 
care profesorul Igeca o pre- 
zintă la concursuri. 

Şi acum tăcere. Se lasă seara 
şi umbra Maestrului coboară 
lin asupra amurgului şi asu- 
pra gîndurilor noastre. 


REPORTER 


Casa din Tescani, locul unde Enescu a scris Oedip şi Vox Maris. 


Charles d'Orleans 


Pa aaa ai 


(1391 — 1465) 


Prinţ din casta domnitoare a Franţei. Căzut prizonier la 
englezi, după singeroasa luptă de la Azincourt, îndură 
îndelungata captivitate la Pomfret (Anglia). 
Poet gingaș, profund și plin de spirit novator, pe drept 
cuvînt considerat ca ultimul dintre truveri și primul 
dintre moderni. 


Cîntecul unui uitat 


Prietenii m-au părăsit 

Ba, și mai trist ; m-au dat uitării. 
Pierdut în gînduri, m-am uitat 

Şi regăsit. .. la malul mării. 


Străină glie sub picior, 
Strivesc cu lincedul meu pas. 
Sorb vin străin, fără fior, 

La mese — oaspe de pripas. 


Fără fior, primesc bolnav 

Sărut fugar — zeiască mană. 
Ce-a mai rămas din gindul brav, 
Cînd și amoru-i de pomană ? 


Ah ! cum mă prinde, dintr-odat, 
Stişietor, viscoasa silă : 

Acasă, sînt pe veci uitat, 

Aici — dușmanilor li-e milă. 
Trec, unduindu-se din șold, 
Frumoasele cu umeri goi — 


Dind poftei lacome, imbold 
Eu ? Rătăcesc ca un strigoi. 


În jurul meu, se casc-un gol 

Şi golul naște cruntul hău, 

Cînd simt în preajmă-mi negrul stol 
AI sfaturilor Celui Rău. 


Încerc, cu groază, să mă rog 
Încrîncenat, stios, cu zel, 
Biet cerșetor cu duh olog, 
Şi dacă te-a uitat și EL ? 


Cîntec de adio pentru Anglia 


Mi-e cam posacă bucuria 
Acum, în ceasul despărțirii, 
Pămînt englez scăldat în ceaţă ! 


Ciudat, tristeţea se răsfaţă 
Atotputernică şi azi, 

Ba simt grei picuri pe obraz. 

(Şi teamă mi-e că nu-s de ceaţă !) 


Beteagă mi-e și nerăbdarea 
Să mă întorc la tine, Franţă, 
Și nu cred să am cutezanță, 
(A te privi senin în faţă.) 
Ceva din mine las pe ţărmul 
Englez, scăldat în taina ceţii. 


'Tristeţe, Doamna mea, să mergem ! 
(Se-ntoarce-o filă-n cartea vieţii 


Indoială 


Mă tem mai mult de mine 
Decit de toţi ce-au fost 
Să-i întîlnesc în cale-mi. 


îmi sunt prea bun prieten. 
Şi vai, dușman prea crunt. 
Căci unde e cetatea, 

De mine să m-ascund ? 


Şi unde-i făurarul 

-mi împletească zale, 
Ce-mi ocrotese fiinţa 
Cînd însumi îmi ţin cale ? 


Dar tu, frumoasă Doamnă, 
Cu ce gind vii anume, 
Infiorindu-mi duhul 

Cu doruri ce n-au nume ? 


Aduci eterna pace 

Sau zbucium fără capăt ? 
Şi cine ești, Senino ? 

Aș vrea răspuns să capăt. 


Ea a trecut, tăcută, 
Cum are rinduiaia. 
Cînd îmi va da sărutul ? 
Cumplită-i îndoiala ! 


Sărutul ce nu l-am dat 
frumoasei ce n-a fost 
s-o cunosc în viața mea! 


Te-am plăsmuit din dorul meu, 
Din chin și vis, frumoasa mea, 
Din tot ce-ar fi putut a fi 

Și n-a fost dat a se-mplini. 


Ti-am dăruit, în prag de zi, 
Cununa gindului de foc 

Şi te-am făcut Regina mea ! 
Cum străluceai ! Ca un ghioc, 


Mi-e inima de freamăt plină ! 
Mă jur pe viul Dumnezeu, 
Să-ţi dau, fiinţă de lumină, 
Otrandă, azi, sărutul meu. 


Să te sărut cu dușmănie, 

Selos, flămînd, năvalnic, dur... 
Dar nu cutez. Vrăjit, vai mie, 
Rămin uimit, sfios și pur... 


Şi-am să păstrez, sărutul meu, 
Balsam de doruri, mistic leac, 
Ca să ţi-l dau, neprihănit, 

Cind ne vom naște... în alt veac. 


În româneşte de 
Iulian ANTONESCU 
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ATENEUL CITITORILOR 


Propunerile de măsuri prezentate de tovarășul Nicolae 
Ceauşescu Comitetului Executiv al C. î.alP CR, 
pentru îmbunătăţirea activităţii politico- idevlogice, de 
educare marxist-leninistă a membrilor de partid, a 
tuturor oamenilor muncii și Expunerea secretarului gene- 
ral al partidului la constătuirea de lucru a activului de 
partid din domeniul ideologiei şi al activităţii politice 
şi cultural-educative au stimulat interesul diverselor 
categorii de oameni ai muncii pentru discutarea proble- 
melor acestui dumeniu, voinţa de a-şi face cunoscută, prin 
mijlocirea presei, atitudinea faţă de fenomenele spiri- 
tualităţii contemporane. În săptămiînile care au urmat 
publicării celor două documente, am primit la redacţie, 
ca şi alte reviste, un însemnat număr de scrisori în 
care, vdată cu adeziunea la programul viitor al acti- 
vităţii ideologice, politice şi cultural-educalive, sint for- 
mulate o serie de deziderate și sugestii referitoare la 
traducerea integrală în viaţă a tezelor cuprinse în cele 
două importante documente. În cadrul rubricii „Ateneul 


rititorilor“ vom publica, lunar, acele 
şi scrisorile primite, care conţin opin 


ini din textele 
în legătură cu 


arta, literatura română actuală, cu traducerile din lite- 
raturile străine, cu formele învăţămintului ideologic, cu 
acţiunile de educaţie cetăţenească sau aprecieri ale arti- 
| colelor și lucrărilor literare tipărite de revista noastră. 


(ȚPuneţia afirmativă a reportajului 


„Există o ilustră tradiţie a 
reportajului românesc ; lucrul 
este știut, încit m-are rost să 
insistăm. Și totuși se observă 
o criză — aş spune —, în ul- 
tima vreme, a reportajului. 
Criza constă în puţinătatea 
reportajelor — numerie dar și 
calitativ. Faptul, cred, a în- 
ceput prin compromiterea 
speciei, datorită abordării ei 
de mepricepuţi şi netalentaţi. 
Orice gazetăraș se simţea da- 
tor să însăileze un interviu — 
se înţelege, facil — în contex- 
tul umei literaturizări cu nouri 
dantelaţi, şi cu finala consta- 
tare, de un... romantism frust, 
că în urma „GAZY-ului se ri- 
dica un alt nor, de praf, ca- 
re-l învăluia pe eroul repor- 
tajului, odată cu speranţa 
autorului de a-l mai revedea... 
Bine că un astfel de reportaj 
a dispărut ! Toţi am răsuflat 
ușuraţi. 

"Totuși, unde este Reportajul ? 
Unde este această specie lite- 
rară incandescentă ? Revistele 
moastre literare sint lacunare 
în acest sens. De ce? 

ul este că e foarte greu 
ii un reportaj bun. S-a 
considerat reportajul ca num fel 
de  şcoai pentru itori. 
Poate, deşi marii scriitori care 
au practicat această artă, n-au 
făcut-o în acest scop, ci ca să 
participe direct la frămînta- 
rea vremi; lor, ca să afirme 
ceva ce trebuia spus „la zi“, 
Reportajul e mai întii deci, o 
chestiune de conştiinţă. Evi- 
dent, nu orice scriitor are ta- 
lent de reporter. Şi nu orice 
reporter are posibilități sufi- 
ciente de afirmare. Poate că 
revistele noastre — cele lite- 
rare, în primul rînd — ar trebui 
să deschidă paginile unor ast- 
fel de creaţii (nu spum pro- 


ducţii) cu mai multă largheţe. 
Reportajul este fragmentul de 
viaţă reală exprimat cu pu- 
tere de metaforă. Ori, tocmai 
legătura cu viaţa ne intere- 
sează. E drept, ca să găseşti 
acest fragment revelator ai 
de umblat! Se cere selecţie, 
unghi, perspectivă, intuiţie... 
Toate acestea se ştiu — nu 
prea se ţine însă seama de 
ele ; dar chestiunea exigenţei 
e în mîna redacţiilor. 

În unele reportaje — din ul- 
tima vreme — omul e o apa- 
riţie atit de timidă, atit de pa- 
lidă, încât te întrebi dacă e 
vorba de unelte, mașini, edifi- 
cii, cifre, sau despre oameni. 
Aşadar, dacă ne-am întrebat 
unde este reportajul, să mai 
punem o întrebare : unde este 
omul din prea puţinele luerări 
literare de acest fel? Omul 
creator al valorilor cu care ne 
mindrim. Omul acestor reali- 
tăți spectaculoase. Omul cu 
frământările lui, cu preocupă- 
rile lui, cu faptele lui de mun- 
că, de abnegaţie, de eroism. 
Ce forță educativă poate avea 
un reportaj ! Cite resurse poa- 
te declanşa um reportaj! Ce 
specie frumoasă și grea este 
reportajul ! 

Critica a purtat discuţii, nu pe 
deplin clarificate, despre acest 
gen literar. A tăcut apoi și ea. 
Colocviul ar putea fi reluat, 
de pildă prin sublinierea func- 
ției sau funcţiilor afirmative 
ale reportajului. Rolul educa- 
tiv al presei nu se poate con- 
cepe fără a afirma. 
tot ce facem noi af 


ce să nu cultivăm şi specia 
care ne leagă strins de reali- 
le noastre sociale, afirmin- 


du-le,, luminîndu-le 


Roni CĂCIULARU 


“Ora dueerile din literatura universală 


„Tot ce am mai bun în mine 
datorez cărţilor“ scrie marele 
scriitor rus Maxim Gorki, 
Aceste cuvinte exprimă în 
mod limpede influenţa deose- 
bită, înalta valoare educativă 
a literaturii. 

Pretutideni, alături de ope- 
rele de seamă ale creatorilor 
naţionali, traducerile din lite- 
ratura muniversală au  cons- 
tituit un mijloc de îmbogăţire 
a minţii, o fereastră deschisă 
spre progres, o cale importantă 
spre cultivarea celor mai de 
seamă calităţi ale omului. 
Circulaţia bunurilor spirituale 
de la un popor la altul a con- 
tribuit la o mai bună cunoaş- 
tere reciprocă, la o emulaţie 
folositoare tuturor. 

Fiecare din noi poate să 
mărturisească bucuria cu care 
a citit unele cărţi din litera- 
tura universală, contribuţia lor 
la formarea personalităţii sale. 

Fără îndoială că e de vorba 
de acele opere scrise cu pasi- 
une, cu dragoste de om, cu 
personaje şi idei care te răs- 
colesc, devenind prilej de me- 
ditaţie, exemple de urmat în 
viaţă, trepte care te ajută să 
te înalţi pe scara valorilor 
umane. 


Mi-amintesc de anii copilă- 
riei şi de puternica impresie 
ce mi-a lăsat-o lectura volu- 
mului „Cuore“ de Bimondo 
de Amicis. Ce scriere minu- 
nată ! Dragostea de părinţi, de 
patrie, spiritul muncii izvo- 
răse puternic din paginile ei, 
cuprind şi emoţionează sufle- 
tul  tinărului, prin exemple 
simple dar convingătoare. Și 


astăzi o  recitese cu aceeaşi 
plăcere şi recunoştinţă. 
Adolescenţa mi-a  hărăzit 


norocul să învăţ atitea Iucruri 
frumoase din romanul admi- 
rabil al lui R, Rolland „Jean 
Cristophe“. Viaţa, lupta omului 
de talent cu o societate care 
nu voia să înţeleagă şi să spri- 
jine geniul, energia şi voința 
tinămului muzician de a nu-şi 
pierde curajul, mi-au rămas 
adînc întipărite în minte şi 
în suflet, 

O bogăţie de idei. de senti- 
mente, frecvente prilejuri de 
a reflecta asupra fta însuţi cum 
rar am întilnit. La rindul meu 
mă străduiesc azi, să transmit 
tinerilor prin comentarii şi 
dezbateri pasiunea scriitorului 
de a dezvălui adevărul, deo- 
sebitul lui talent de a ne înfă- 
țișa realitatea vremii sale. 

Şi cite alte cărţi, din tezau- 
rul literaturii popoarelor, nu 
merită să le sorbi cu mesaţ! 
Cine a citit „Război şi pace“ 
de Tolstoi n-a putut să nu fie 
mişcat de mesajul profund 
uman transmis de acest suflet 
mare şi desăvirșit artist. Şi 
mereu se scriu cărţi bune, de 
o remarcabilă valoare educati- 
vă. Aș da un singur exemplu 
din literatura contemporană : 
„De veghe în lanul de secară“ 
de Salimger. Scriitorul comunică 
simplu dar cu o mare forță de 
convingere şi cu deosebit meş- 
teşug literar adevărul despre 
viața tineretului din Statele 
Unite. 

Problema ce s-a pus întot- 
deuna a fost aceea de a şti ce 
lucrări amume să selecționăm 


din enorma producţie litera- 
ră universală pentru a le 
prezenta cititorilor români. 
Măsurile preconizate de tova- 
rășul Nicolae Ceaușescu pentru 
îmbunătăţirea activităţii poli- 
tico-ideologice fac şi mai pre- 
Enantă această dezbatere. Ele 
vin să ne reamintească datoria 
de a alege din patrimoniul 
artistic al lumii acele opere 
care corespund concepţiei moa- 
stre despre om şi societate, 
scrieri care cultivă sentimentele 
profund umane. Mesajul a- 
cesta vibrant îl întilnim 
la nenumărați scriitori de pe 
toate meridianele. Cărţile lor 
vor trezi totdeauna ecou în 
inimile noastre pentru că nu 


Operele 


„Se tipăresc și se difuzează as- 
tăzi, cărţi pentru toate catego- 
riile de cititori îm tiraje im- 
presionante. În această privin- 
ţă s-au obţinut reuşite remar- 
cabile, subliniate în repetate 
rinduri. Totuși nu în toate ca- 
zurile cei doi factori de care 
depinde Cartea — mă gindese 
la editori şi difuzori — au 
reușit să acopere şi să îmbo- 
găţească orizontul spiritual și 
cerinţele cititorilor. Personal 
consider că s-au făcut unele 
concesii în tipărirea cu prea 
mare uşurinţă a unor lucrări 
beletristice care nu transmit 
un mesaj clar şi viguros, ca- 
racteristic epoci; noastre. For- 
ței educative a literei scrise i 
s-a preferat experimentul fără 
finalitate artistică, asta desi- 
gur, o spunem fără a genera- 
liza. Citeodată a existat o nu 
prea dreaptă repartiție a hîr- 
tiei, pe colecţii. Mă voi referi 
la colecţiile „de aventuri“, co- 


s-au inspirat dintr-o modă tre- 
cătoare, din simple inovaţi for- 
male, ci din adevărurile adinci 
ale vieţii, din truda, aspiraţiile 
şi creaţiile popoarelor în mij- 
locul căr au fost zămislite, 
Acestea merită să găsească la 
noi pana traducătorului de 
talent, care să redea veridic şi 
cu măiestnie gîndurile și sim- 
ţămintele autorilor străini. Ele 
trebuie să devină un mijloc 
preţios în educarea maselor şi 
mai ales a tineretului nostru, 
generos, entuziast, în căutare 
de frumos şi adevăr, gata să 
servească marile idealuri care-i 
sint puse în faţă”, 


Profesor, I. Grigoriu 


durabile 


pios reprezentate în librării, 
în dauna altor colecţii absolut 
necesare, cum, de pildă, „Ly- 
ceum“, colecţie de prestigiu, 
cu preocupări diverse, cu o 
mare capacitate de a asigura 
bibliografia de bază a elevi- 
lor. Mărturisese că nu sînt 
împotriva cărţilor  „delecta- 
bile“, dar cred că pe primul 
plan trebuie puse necesităţile 
imperioase ale vieţii și socie- 
tăţii. 

În lumina recentelor docu- 
mente de partid, se impune o 
corelare mai judicioasă a pla- 
nurilor de apariţii de către e- 
dituri ; să se tipărească îm pri- 
mul rînd operele durabile ale 
literaturii române şi univer- 
sale, cărţile filozofice, istori- 
ce, ştiinţifice şi tehnice pe 
care le aşteaptă cititorii“. 


FI. ENE 
Centrul de librării 
Bacău 


Cîteva deziderate 


„Ca arhitect, dar în primul 
rînd ca locuitor al unui oraş 
modern, mă simt îndreptăţit 
să sper, că vom trăi în viitor 
satisfacţii culturale crescînde 
pe măsura timpurilor şi  oa- 
menilor. Sînt convins 
jitorii culturii, ai literaturii 
lor se vor. strădui să con- 
tribuie în măsură sporită la 
traducerea în viaţă a vastului 
şi însufleţitorului program de 
îmbunătăţire calitativă a  în- 
tregii activităţi ideologice şi 
cultural-educative. Cred că 
acest vast program va trebui 
simţit zi de zi de fiecare dir 
tre noi, şi în acest sens activi- 
tăţile culturale de tot genul 
— teatrul, filarmonica, cine- 
matograful, presa ca şi cele- 
lalte forme culturale diver: 
sau care vor mai trebui dive: 
sificate — au un cuvînt im- 
portant de spus. 

Dacă m-aş referi la ultimile 
stagiuni ale teatrului local aş 
considera că resursele reper- 
toriale nu au fost suficient va- 
lorificate, personal pornind de 
la ideea că două atribute in 
jore nu pot fi ignorate şi a- 
nume : originalitatea tematicii 
repertoriului (atît străin cât 
şi naţional) cît şi succesul de 
public. 'Teatrului de oriunde nu 
a fost niciodată indiferentă 
acția publicului, şi acest lu- 
a este valabil mai ales astă- 
zi. În concluzie, consider ca 
o cale de afirmare şi sporire 
valorică, îndrăzneala în alege- 
rea unui repertoriu de real in- 
teres care să aibă în vedere 
atit dramaturgia originală cît 
şi traduceri importante din 
alte dramaturgii. Publicul se 
simte mai uşor atras de nou- 
tatea subiectului decît de „„jo- 
cul mare“ a unui actor şi acest 
aspect nu trebuie ignorat. De 
asemenea, reluarea la nesfîr- 
şit a unor piese după ce alte 


teatre din Capitală le-au trans- 
format în succese trainice nu 
este cel mai indicat exemplu 
de reportoriu. 

Deși încă insuficient valorifi- 
cată şi cîştigînd mai greu ma- 
rele public, Filarmonica ar 
trebui mai mult sprijinită 
pentru a avea pe lîngă condi- 
ţii superioare de repetiţii, un 
colectiv mai închegat, cu mai 
puţine fluctuații, pentru ridi- 
carea valorii ansamblului. Aş 
mai sugera și ca Filarmonica 
să-şi îndrepte atenţia spre ti- 
nerii compozitori. (Wilhelm 
Berger ar putea fi un exem- 
plu, de asemenea Dom  Po- 
poviti, Ștefan Niculescu, Cos- 
tin Miereanu, 

Dar trebuie, repet „trebuie mui 
mult sprijin din partea tutu- 
ror factorilor de răspundere. 
Mi-a fost dat să aud unele 
păreri care ar considera cine- 
matograful de astăzi ca o in- 
stituţie care reia masiv  fil- 
me mai vechi. Nu, nu cred şi 
nu asta aştept de la cinemato- 
grafie, dar aș dori să vizionez 
pelicule dedicate realizărilor 
unor ani de pionierat, care au 
abordat teme de înalt patrio- 
tism şi idealuri politice înai 


lurile Dunării“, „Erupția“. 

Aş dori şi alte reluări căci nw 
putem să nu ne aducem amin- 
te de valoroasele realizări ale 
unor ani trecuţi (ex. filmnele 
sovietice „Casa în care locu- 
iesc“, „Zboară cocorii“ şi îndeo- 
sebi „Cer senin“ al regizoru- 
lui Ciuhrai, precum şi capodo- 
perele neorealismului italian 
sau filmele regizorului  polo- 
nez Wayda, care ar putea con- 
tribui, alături de filmele ac- 
tuale, la educarea noii gene- 
raţii”. 


Arh. Geliman CONSTANTIN 


Eugen Antohi 


Surorile, îmi povestea cineva, plingeau privindu-l şi el era cărunt și frumos 
şi orb ca un crin şi nu se mai putea mișca şi buzele sale voiau să şoptească 
versuri. Astfel a plecat dintre noi actorul Eugen Antohi, copil al generaţiei 
mele, implinind sorții unui destin nemilos. Cei care l-au văzut cu ani în urmă 
pe scena de la Bacău nu vor putea uita nici exuberanța disperată a lui A- 
lioșa din „Azilul de noapte“, nici farmecul său aparte din comediile lui Oscar 
Wilde, nici lacrima discretă a fizicianului melancolie din piesa lui Diir- 


renmatt. 


Cuţă nu a fost numai un interpret dăruit, ci și un prieten delicat, a cărui 
ușoară maliţie venea dintr-o profundă și omenească timiditate. Era un ani- 
mator, un om care iubea teatrul cu toate fibrele fiinţei sale şi acest lucru îl 
știu sutele de artiști amatori care au învățat de la el să iubească minu- 


nea artei. 


„Un zefir, un pierde vară..“. Spunea în fiecare zi această „Baladă a zefiru- 
lui“, asta era un tel de igienă spirituală, un reflex de apărare împotriva ba- 
nalului. Aproape un deceniu a slujit cu devotament și patimă teatrul de la 
Bacău, iubindu-şi publicul şi primind din partea acestuia nenumărate do- 
vezi de dragoste. A părăsit scena la virsta cînd încă juca juni primi. 

L-am însoțit pe ultimul drum, într-o zi de august și niciodată nu mi s-a: 


părut mai cutremurătoare celebra vorbă a lui Cocteau : 


tor, dispare un înger“. 


„Cind moare un ac- 


Lacrima noastră bărbătească să-l însoţească în marea călătorie prin teatrul 


cel veşnic. 


Mihail SABIN. 


Antonin Artaud 
către Genica Athanasiu 


(Marsilia, 3 august 1922) 


Tubirea mea, mi-a venit o idee în legătură cu dansurile pe care tu le faci. 
Să compun balete a căror centru șă fii tu şi care ar reprezenta lupta sau 
apoteoza, triumtul Elementelor abstracte, Căci tu eşti una dintre rarele ai 
tiste capabile să reprezinte abstractul. Dansul Apei, al Focului, al Dorinţei, 
al Voluptăţii, al omului, al Vieţii, al Morţii, al Disperării, al Regretului şi 
combinaţiile umane ale acestor elemente. Îţi trimit schița costumului inspi- 
rai de Foc. Este alcătuit din fișii de stotă avind formă de flăcări și separate 
printr-un cerc negru mai jos de talie, Aceste fiii sint prinse de braţe, de 
pumni, urcă în jurul gitului, țișnese din cap, cusute de alte fişii mai mici 
care sînt ramiticaţiile focului, şi totul zboară, pocneşte, strălucește, luceşte 
cînd tu dansezi, Nu ştiu dacă îţi vor place culorile. 


1ţi voi triimie în curind un poem pe care l-am compus şi unde am încercat 
să găsesc cuvintele care le-ar putea pronunța sfintul Francois d'Assise (...), 
Creierul meu este arhiplin de idei de piese, de decoruri, de poezii, de costu- 
me. Nu am imagini exterioare pe care să ţi le descriu, nu am decit imagini 
dinăuntru... Am primit cele două vederi de la tine. 'Tu ai șansa uimitoare a 
imaginilor pentru a descrie ceea ce vrei, de aceea nu-i fie teamă că nu te 
vei putea exprima şi nu te îndoi de tine, exprimă mai întii şi cînd tu o vei 
face inconștient, îţi vei da seama că te-ai exprimat. Iti voi trimite de ase- 
menea, citeva costume pe care le-am făcut pentru Contele Alarcos. Aș vrea 
să joc roluri de tînăr, să apar cu fața mea adevărată. Voi face o piesă pen- 
tru tine şi mine, Spune-mi cum o duci. Suteri mai puţin cu nasul. (Acest 
cuvînt mi se pare ridicol, mi se pare o glumă ceea ce fac. Nu crede.) 
Scrie-mi. Ai primit scrisorile trimise pe strada Racine. Te iubesc. Ai încre- 
dere în mine. Pe curind, 


ANTONIN ARTAUD 


Nu am veşti de la Dullin, cu atit mai rău sau cu atit mai bine. 
Ti sărut miinile, 


(Paris, 13 mai 1923) 


Dulcea mea Româncă, frumoasa mea femeie, prietena mea. Mor de plicti- 
seală. Mă simt cu totul singur, Scrie-mi adesea. Dar asta nu-i destul. Tu eşti 
centrul, începutul şi sfirșitul vieții mele. Mi se pare că sînt absent de mine 
însumi, Serile sint oribile, 

Să mă gindesc că mă voi întoarce și nu voi găsi pe nimeni. Prezenţa ta re- 
înnoda începutul şi stirșitul zilelor mele. Trebuie să aranjăm să nu răminem 


despărțiți în această vară. Și să revenim împreună la Paris. 

Este un lrig teribil după două zile de călduri sufocante. Am trecuţ adesea 
prin Cartierul Latin în aceste ultime zile. Mă face să-mi amintesc de tine, 
mult mai mult decît Montmartre. S-ar spune că numele tău este scris în 
aer. Miroși frumos. Eşti somptuoasă și dulce. Tu eşti inaccesibilă şi foarte 
aproape și foarte subțire, Eşti o femeie frumoasă pe care o doreşti şi o fe- 
tiţă pe care ești foarte mirat s-o găseşti în braţele tale. 'Te iubesc. 

Am putut să văd Martine la Chimăre ieri seară. Jamois este cu adevărat 
foarte bine, Ceea ce face ea este extrem, uluitor de adevărat şi de simţit, 
dar nu așa de impresionant deși incontestabil foarte frumos. Piesa este 
destul de neînsemnată. Nu-i lipseşte un oarecare farmec. Țăranul este foarte 
xcelentă, Punerea în scenă a ultimului act este nemaipomenită, 
Totul are un sens de la tic-tacul pendulei la închiderea unui oblon. Este de 
altfel cel mai bun act al piesei. Copacii lor pictaţi sînt iznobili mai ales în 
primul, Celui de-al doilea nu-i lipseşte un oarecare stil. Bvocă destul de bine 
toamna cu jocul de lumină. Este acolo o interesantă indicație din punctul 
de vedere al iluminărilor şi al importanţei a două sau trei elemente. Toate 
acestea dau o impresie de soliditate pe care Dullin poate întotdeauna să o 
caute. Dacă teatrul francez face un pas înainte Baty ar putea fi aici pentru 
ceva, dar Dullin niciodată. A doua piesă, destul de puţin profundă, dă de 
asemenea impresia unui pas înainte. Este acolo cel puţin un efort, o căutare 
care nu se găseşte la Atelier, Draga mea, sint extrem de strimtorat în a- 


bun. Bunica 


cest moment. Nu am putut să iau încă de la Atelier toți banii pe care mi-i 
datorează. Aș vrea să-ţi seriu în fiecare zi dar în faţa foii de hirtie nu gă- 
sesc nimie să-ţi scriu şi creierul meu este plin de ginduri. 

Scrie-mi repede ceva, te iubesc, te iubesc, prietenă, prietenă, prietenă, prie- 
tenă... 


ANTONIN ARTAUD 
(Septembrie, 1927 ?) 


Mult iubită Genica. Este un roman care mi-ar place să-l citeşti în acest mo- 
ment. 'Trăieşti, mori, reînvii citindu-l. Este cea mai frumoasă expresie a dra- 
gostei pe care eu o cunosc. Și n-am încetat să mă gindesc la tine, la ceea 
ce ne unește, la ceea ce ne separă. Nu pot să mă gindesc la dragoste fără 
să mă gindesc la tine. Viaţa noastră comună, amintirea gesturilor tale, felul 
tău de a fi, închid toată experiența mea în privința iubirii. Ascultă şi în- 
ţelege bine ceea ce vreau să-ţi spun. Nu trec peste dreptul pe care mi l-ai 
dat să-ţi vorbesc deschis, Insist că nu pot să mă gîndesc la dragoste fără 
să mă gindesc la tine, 

Experiența vieţii noastre comune, a elanurilor unuia către celălalt, a conflic- 
telor noastre chiar este o reprezentare perfectă a dragostei așa cum mi-o 
imaginez eu. Ştiu că nu voi regăsi cu nici o altă fiinţă ceea ce aveam lingă 
tine. Dragostea este transtuzia, cu ajutorul gindirii, a formelor, a gusturilor, 
a miinilor, a urilor chiar. Iubeşti cu adevărat cînd ajungi să fij pâtruns de 
un fel de ură. Ori eu am trăit acest lucru cu tine. 

Dragostea nu este o similitudine de gusturi, de aversiuni, de suflet chiar, aş 
spune eu. In dragoste similitudinea nu este un scop ci un mijloc. Dezacor- 
dul final are puţină importanță dacă pe drumul acestui dezacord o unire 


a vibrat la un moment dat, dacă suprafeţele celor două suflete s-au frecat 


și recunoscut, dacă o identitate a fost percepută, la un moment dat, în sub- 
stanța însăși a Fiinţei, și mai ales în comportarea sa. A se comporta, a avea 
atitudini de spirit identice, o oarecare calitate de vibraţie, o recunoaştere de 
la instinct la instinct iată Dragostea. Or această similitudine în comporta- 
rea gindirii a devenit puţin cite puţin indispensabilă ca o foame, ca o furie. 
Ai nevoie, ai nevoie cu ardoare de acest fel de confident făcut din aceeași 
țesătură ca tine însuţi, din aceleași crepitaţii. Or, Genica, confesiunile tale 
îmi lipsesc, tu eşti în ciuda a tot singura fiinţă cu care îmi place să vorbese 
despre anumite lucruri, cea mai mare plăcere posibilă. Tu eşti singurul om 
căruia aș vrea să-i încredinţez necazuri, bucurii, speranțe, regrete, Tu sin- 
gură introduci lingă mine o atmosteră identică cu viața mea însăși. Astfel 
că nu poţi niciodată să mă jenezi. A-ţi încredința, de exemplu, speranţe, su- 
părări din dragoste, ambiţii spirituale, ete., ete. 

Iată, ţi-am mărturisit adincul gîndirii mele în ceea ce te priveşte. in ca tu 
să-mi rezervi cea mai bună parte din sufletul tău şi ca tu să continui să în- 
deplineşti lingă mine rolul de contidentă aleasă, ceea ce presupune o în- 
credere la orice experienţă, și din partea ta în sfirșit interesul şi atracţia, 
voi spune chiar a unei afecțiuni absolute. Îţi cer prea mult. Este indiscret. 
Este laș. Inţelege-mă bine, nu sint în postura bărbatului care a pierdut o 
temele şi care se tirăște la picioarele ei pentru ca să se întoarcă la el. Este 
o parte din viaţa ta, cea mai puţin pură, cea mai puţin interesantă la care 
am renunţat în mod definitiv. Dar consider că într-un aumit domeniu tu ai 
devenit de acum tot atit de singură ca și mine, și că EU SINGUR pot să 
umplu această singurătate, așa după cum tu singură poţi s-o umpli pe a 
mea, am nevoie de forţa ta în fața unei secătuiri morale așa cum tu ai ne- 
voie de a mea. Vrei tu să fii iar lingă mine acea prietenă tandră, de o tan- 
dreţe fără margini, intotdeauna gata să alerge la o chemare și la care se 
poate cere ajutor la orice oră, fără ca totuși viețile noastre să poată fi de 
acum înainte unite, sau vrei să continui să nu mă vezi decit din timp în 
timp şi mai mult ca tovarășă străină decit ca contidentă interesată. Te asi- 
gur că de Ja ruptura noastră m-am gindit adesea la Moarte, sau la Viaţă 
(este acelaşi lucru), şi acest gind că în infinit, în absolut voi fi singur, fără 
sufletul meu care erai tu, fără contraponderea și compensaţia prezenţei tale, 
acest gind este pentru mine bineînțeles deznădăjduitor. Ce vrei să fii pen- 
tru mine, în faţa şi în funcţie de Moarte. Mai ești a mea sau a altcuiva ? 
Lucrul cel mai bun din tine însăţi și lucrul cel mai bun din mine însumi 


nu merită o Eternitate. Compania mea nu-ţi apare necesară în acest deșert, 
nu mai eşti a mea ? 


Vreau să ştiu ce gindeşti pe acest plan dar nu mai vreau să primesc un 
cuvint atit de aspru ca ultimul. 


NANAQUI 


Vei binevoi să păstrezi și să-mi trimiți înapoi această scrisoare după ce al 
citit-o. Nu vreau să cadă sub ochi străini. 


În românește de Emilia SAN: 


i ITALO CALVINO 


CRONICA 


TRADUCERILOR URII EI] 
iaiiaeaă | IMUC 1000 


Din două direcţii, nu neapărat opuse, cu siguranţă însă diferite se 
poate apropia şi poate privi cititorul povestirile lui Italo Calvino din 
Cosmicomicării : fie luindu-le drept secvenţe ale unui curs subtil 
(aproape universitar) de explicitare şi popularizare a unor ipoteze, 
teoreme, axiome științifice, fie aşezindu-le sub semnul Umorului ca 
pe nişte prelegeri evident umoristice (sugerind, însă, o tehnică a 
sofismului) pe teme din fizică, biologie, mecanică ete., cu un sub- 
text vag moralizator. Prima direcţie se justifică prin pretextul de 
alură cu adevărat ştiinţifică însoţind fiecare povestire și, deopotrivă, 
prin ținuta generală a epicii, ce pare să confirme ideea, îndeajuns 
de banală, deşi nu tocmai benignă, că un şir de propoziţiuni al 
stracte poate fi făcut accesibil prim transferarea conţinutului său în 
propoziţii de oarecare concretețe, altfel zis în anecdotică. Cea de-a 
doua, mai subtilă şi mai dificilă în esenţă, deşi aparent mai fa- 
ă tifică prin nuanţa acut comică, ieşind chiar din produ- 
cerea transferului sus-amintit. Italo Calvino face un fel de istorie 
a materiei, antropomorfizind totul, de la pulberea stelară la marile 
sisteme galactice, de la celula microorganismelor la reptile şi pă: 
Subtextul, vag moralizator — cum l-am numit — ţine de interpre- 
E pe care autorul o dă aventurii materiei dar şi de o interpretare 
reia e invitat ori chiar provocat 
ian pare să fi fost ateea 


nd auxiliară la formularea ci: 
În fond preocuparea scriitorului ital 
ie a închide într-un sistem de semne cit se poate de banal, luat din 
desfășurarea cotidiană a existenţei omului de azi „o succesiune de 
evenimente cu caracter extraordinar, care s-au întimplat cîndva dâr 
despre care avem cunoștință numai din ipoteze mai mult sau mai 
puţin probabile, mai mult sau mai puţin ştiinţifice, totdeauna însă 
imepetabile la scara existenţei seriilor simple de generaţii umane. 
În mijlocul tuturor pov ilor stă un personaj, mereu același 
mereu în rolul de povestitor unor auditori nevăzuţi, mai bine zis 
neauziţi, pe numele său Qfwfq ; el reface istoria trecerii sale prin 
materie (era să spun lume), povestindu-și avatariile la voia întim- 
plării, neurmărind adică o ordine anume, şi intrind în propria-i 
poveste ca în cel mai apropiat cotidian, ca şi cum totul s-ar fi pe- 
trecut cu puţin timp în urmă, ca şi cum ar fi fost de scurtă durată, 
deşi e vorba cînd de ani-lumină, cînd de milenii neîncăpătoare în 
şinul prescurtat al numerelor naturale (infinitul e o dimensiune, aici, 
nu mai mare decît clipa). într-un fel scriitorul propune lectorului 
ia şi cu tot umorul pe care jocul le conține 
în chiar definiţia lui ideală — şi, odată admise regulile, intrarea în 
joc poate produce o desfătare intelectuală sunprinzătoare. Dacă lec- 


așa 
cititorul 


Pa 


torul nu consimte şi nu aderă la joc, fără îndoială se va plictisi. 
Presupunem însă că lectoru 


a lăsat prins de propunerea autori 


proc : elogiul ipotezelor, al capacităţii in- 
în atitea feluri, omul — primul obiectiv, 
refuzul ipotezelor şi subtila lor ridiculizare prin atribuirea gestici 
umane unor, să le zicem, elemente lipsite de orice legătură apa- 
rentă cu „ființa ginditoare“ — al doilea. Farmecul acestei cărți de 
aici vine ; din plutirea într-un echivoc esenţial : nu ştii dacă autorul 
e o fire poetică, ce preferă cunoașterii pozitive intuiţia linică sau, 
dimpotri 
tu rilor materiei e seducătoare deopotrivă prim imsolitul „eroilor“ cu- 


mul e izbitor, cu atit mai elocvent cu cît la prima 
vedere, procedeul apropierilor între individul uman şi diversele 
forme ale materiei pare a fi de maximă artificialitate. Efectele 
sint însă de o mare naturaleţe, încît, după acomodarea cu spiritul 
Și litera cărţii, nimic nu ni se pare mai firesc decit faptul că respec- 
tivul Qfwfq are amintiri duioase dintr-o ereditate care, de cele mai 
multe ori, presupune un număr de existenţe în afara conştiinţei şi 
chiar în afara vieţ 
Italo Calvino descoper eral și în organismele inferioare in- 
tenţia evoluţiei și un foarte mostim apetit reflexiv ; foarte adevărată, 
în acest sens, părerea acelora care cred că vorbind despre cosmos, 
despre materie şi despre apariţia vieţii, Calvino vorbeşte în fond 
despre om și despre peripeţiile lui diurne. Adăugăm numai că dis- 
cursul scriitorului întreţine, dincolo de intenţia poematică, şi un 
fior de cenzură psihologică, un fel de reverie lucidă sub care se poate 
libertatea de a alege între ginduri, gesturi şi fapte, toate ome- 
neşti, pe acelea conforme cu o anume struotură spirituală, cu alte 
cuvinte libertate de a fi pentru sau contra unor atribute specifice 
omului. 

AI doilea ciclu de povestiri, sub titlul cvasiermetic 'T — indice zero, 
conţine, mai ales in ultima lui parte, un procent ridicat de pro- 
poziții demonstrative în maniera sofiștilor, o accentuată înclinare 
spre eseu şi, firește, mult mai puţină anecdotică. Umorul e lăsat 
pe un plan secund, în faţă trecînd pasiunea problematizării şi 
abandonul in virtejul conceptelor. Această parte ar merita o dis- 
cuţie detailată, la care însă, din motive de spaţiu, renunţăm ; cel 
puţin deocamdată. Vom sugera doar că se poate desprinde din ea 
o întreagă teorie a scriiturii, 

Versiunea românească a ambelor cicluri, semnată de Sanda Şora, 
este excepţională. Meritul traducătoarei e cu atît mai mare cu 
cît Cosmicomicăriile ca de altfel şi 'T — indice zero fac parte dintre 
cărţile foarte greu de tradus, din pricina, mai ales, a combinației 
de rigoare, umor şi poezie ce le caracterizează. Păcat că la coree- 
tură au scăpat multe, prea multe greșeli tipografice. 
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(R. S. Cehoslovacă) 
JAN PILAR 


tii Măr 
. 

pe masura INIMII 

Dragostea ta adunată nu e pe măsura inimii 

se prelinge peste gitul ulciorului de argilă 


Aj picioare prea grele și miini prea slabe 
ca să poţi să te înalţi deasupra 
Pompeiului omenesc 


Pe măsura inimii tale nu e mărimea lumii 
mihnirea ei se prelinge peste gitul ulciorului 


Ai glas prea slab și ai să strigi în van 
nu te vor auzi valurile mării dezlănțuite. 


Ești un torent ce se prăvale din munţi 
ești ca un berbec cu lina albă pe care-l tund 


şi pe masa așternută zaci ca o farfurie goală 
toate razele soarelui se îndreaptă spre tine 


Dragostea ta adunată nu e pe măsura inimii 
o să-ţi caut un ulcior care să o cuprindă 


-mi însîngerez picioarele şi miinile 
după argilă galbenă o să cutreier munţi şi văgăuni 


o voi fura primăverii și pămîntului plin de taine 
pe care te urci la ceruri sau cazi în iad 


la soare o să-ţi ard un ulcior bine plămădit 
pentru ca nici un strop să nu se prelingă afară. 


MIROSLAV FLORIAN 


lethe 


De pe dealuri 

domol coboară zăpada 

şi toate urmele de pe ea duc 
adine 

spre apele ascunse. 


“Cu degetul împărătesc plictisit 

în jos 

îmi arată ţurţurii. 

Cu un scrișnet indelung se deschide pămîntul 


iar salvia plină de mărinimie 
dă de băut 
mieilor ei verzi. 


Ilustrată 


Pe mare, pe mare o chilă ascuţită 
iar în nisip scoici cu inima transparentă 
post-restant. 


Deasupra mării, deasupra mării un țipăt alb 
iar sub salcia pletoasă ' 
un canal cu lebede. 


Dinspre mare, dinspre mare o boare largă 
o moară de vint pe colină 
îţi trimite salutări. 


În românește de Sanda VIDRIGHIN 
(R. P. Bulgaria) 
ŞTEFAN ŢANEV 


nostalgie sau întoarcere 
dureroasă spre amintiri 


Oraş părăsit de locuitori, 

oraș distrus de invazie sau după trădare, 

oraş mort, oraș pentru doi, oraș cu o stradă, cu 
o piaţă, 

cu o bancă sau oraș cu o cameră plus o lună — 

% 

nu vă întoarceţi înapoi, 

nu veţi găsi ceea ce căutaţi, 

mu dezgropaţi monede cu chipurile voastre, de 

demult şi uitate 

valoarea relicvelor e exagerată... 

Cit sîntem de neverosimili ; 

cezari, cleopatre, crumi, pericli — 

şi încă mai neverosimili cu numele noastre 
simple. 


Toate celelalte sînt intacte : 

şi strada, și piaţa, şi bancă, și odaia, şi luna (ca 
o lupă mărind trăirile noastre) 

Numai noi nu sintem, e o insultă, țipăm dar 

nimeni nu ne răspunde — 

sentimentele mor înaintea oamenilor, toate cele- 

lalte sînt intacte 

un oraș cu noi locuitori, 

un oraş construit din nou şi frumos, 

un oraș fără doi. 


PARVAN ŞTEFANOV 
furt 


Ca patru ţigănci anotimpurile 

prin satul nostru au trecut 

şi-au dănţuit, fustele fluturindu-și, 

sub curcubeul încă nezvintat. 

Desculţe au păşit pe coarnele 

vitelor. Făcură vrăji 

în crengile mărului. Cu ploi 

și fragi îmi umplură miinile, 

Şi într-atit m-au fermecat, 

că n-am simţit cum mi-au luat 

și praștie și arşice și zmeul de hirtie 
şi cum sub șapcă mi-au împins 

grija pentru zilele ce vin. 


n românește de 
Maria — Magdalena MUTAȘCU 
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Yves Thăriault „AGAGUK* 


(fraymente) 


Cînd se împlini sorocul şi ajunse să-şi dovedească bărbăţia. Aga- 
guk înștăcă o pușcă, un burdut din piele de focă, plin cu apă, 
şi o ciosvirtă de pastramă, după care plecă să cutreiere întinsul 
tundrei fără de slirşit, netedă ca un cer de iarnă, fără contururi 
sau arbori. 
Piciorul lui vinjos, deprins cu marşurile lungi, încerca terenul, în 
căutarea unui loc solid, fără vizuini de animale în preajmă, şi 
cînd descoperi o măgură cu pămint sănătos, necrăpat, o străbătu 
de cîteva ori în lung şi-n lat, ca să vadă cît îi de-ntinsă, apoi în- 
fipse două prăjini adînc în ţărină şi-şi rîndui un refugiu din piei 
de ren. Mai încolo, cînd or să vină zăpezile, își va dura el, fără 
doar şi poate, un iglu mai mare. 
Vreme de o săptămînă, hoinări prin împrejurimi, pentru a 1scodi 
urme de animale, pentru a cunoaște mai bine locurile şi pentru 
a observa mişcarea vîntului şi-a norilor. Scurmă apoi în tundră 
o bortă lată de trei palme şi adîncă de o jumătate de braţ, şi-nda- 
tă se ivi un ochi de apă. Prin urmare, puţul era de-ajuns de 
adinc. 
În decursul săptămînii, Agaguk prinse în laţuri şase vulpi şi doi 
viezuri, ba mai și doborî dintr-un singur foc un ren, care dădea 
tîrcoale prin preajmă. Afumă de îndată o parte din carne, ca 
să aibă provizii la înapoiere, apoi presără restul în jurul măgu- 
rii, ca să adernenească vulpile și lupii şi să-i obişnuiască în lipsa 
ui cu locul. 
Înapoierea dură două zile lungi de mers. Dar odată ajuns în sat, 
nu se îndreptă spre coliba tatălui său. De cînd Ramook se ţinea 
cu o femeie din tribul vecin, cu o montaneză, legăturile de sînge 
dintre el şi Asaszuk erau ca și rupte. 
Agaguk se considera un om liber. 
Avea optsprezece ani. Încă de pe acum se arăta vinător iscusit, 
ba se pricepea şi să argăsească pieile ; nici că-i mai trebuia alt- 
ceva. 
Cât despre lriook, atît mama cît şi tatăl ei muriseră de mult, aşa 
că nu mai avea pe nimeni. Locuia singură, într-o iurtă mică, în 
jurul căreia veneau să dea tircoale mulţi flăcăi, printre care şi 
Ayaliik. În urmă cu o lună, Agaguk abia a apucat să vină la 
vreme şi să-l izgonească pe unui dintre ei, pe Ghorok. 
— Fata-i a mea! spusese Agaguk. Și vreau să fie lăsată-n pace. 
De îndată ce Ghorok plecase de lingă iurtă, fata-şi înălţase privi- 
rea către Agaguk. O privire un pic emoţionată şi, mai cu seamă, 
blindă. 
— Nu ştiam că sînt fata ta, spusese ea. 
— De acum înainte, eşti. 
Iricok surisese cu un aer misterios. 
— Mi-ar plăcea să fiu... 
Din ziua aceea, Agaguk nu mai fu stăpinit decît de un singur 
gînd : să găsească în tundră, departe, vreo măgură, unde să-și 
dureze o iurtă, iar mai tîrziu, cînd vor veni zăpezile, un iglu. Un 
iglu mare şi solid, care să-nfrunte vînturile din toate zările. Şi 
să trăiască acolo numai el și cu fata, fără să ştie de Ramook, 
Ghorok, Ayallik şi nici de nimeni altcineva. Vor lua totul de la 
început, uitind de amintiri. 
Zis şi făcut, Agaguk adună tot ce trebuia: alimente şi piei de 
ren, atitea cîl să-şi dureze pentru început un cort mic. Pregătise 
după aceea doi ţăruși lungi. Apoi, ascuţindu-şi şi ungîndu-şi cu 
grăsime de focă armele, pornise avînd drept tovarăși de drum 
doar doi cîini, către soarele-de-dimineaţă, regiunea unde trăiau, 
aşa cum se spunea, metişii, și pe care albii o numeau Labrador. 
Singurii care cunoşteau locurile acestea erau cei cîţiva inuiţi, o: 
iscusiţi în tainele firii, care, pe lingă îndepărtatele amintiri 
ătoare ori povestiri ale bătrînilor, îşi mai aveau şi semnele 
lor : miesmele purtate de vînt, culoarea cerului ori forma urmelor 
de animale venite dintr-acolo, Se spunea că înspre soarele-de- 
seară se întindea o apă mare, dincolo de care erau alte pămîn- 
turi, Albii numeau apa asta Golful Hudson. De cealaltă parte, 
se zicea, trăiau alţi inuiţi asemănători celor din satul lui Agaguk. 
Spre soarele-de-dimineaţă, după ce mergeai patru zile prin tun- 
dră, se afla un ţinut al morţii, pustiu şi bolovănos, cu ierni de 
groază şi necălcat de picior de animal, Şi acolo se afla o apă 
întinsă, dar ajungeai la ea mult mai greu şi, mai cu seamă, era 
străbătută de tot felul de vijelii. Nu era bine să te aventurezi 
pe ea cu caiacul. În direcţia stelei-luminoase, sau, după cum spu- 
aeau albii, nord, se afla de asemenea o apă întinsă, apoi insule 
mari, ţinuturi cu zăpadă veşnică unde, vară sau iarnă, puteai să 
iocuieșşti în iglu. De partea cealaltă a stelei-luminoase, dincolo 
de tundra cu licheni, se afla ţara arborilor înalţi, cu coline şi 
«animale stranii, cu mulţi albi şi oraşe mari. Dar toate acestea 
se aflau atît de departe, şi apa dinspre steaua-luminoasă, şi ţara 
arborilor înalţi, și zăpezile veşnice unde-ţi puteai construi un iglu 
tot timpul anului, încît mai bine să nici nu te mai gîndeşti la 
ele. Avea aici tundra, întinsul care se pierdea în zare, care-i 
era familiar şi unde se simţea bine. Și Agaguk era mulţumit. 
La jumătatea drumului dintre aşezarea de iurte şi regiunea cu- 
noscută sub numele de Labrador, descoperi locul mult visat; 
măgura, pe care o străbătuse cu pasul în lung şi-n lat şi apoi 
o-nsemnase cu ţărușii, părea un soi de insulă mai mică şi cu 
pămînt mai sănătos, aproape un deluleţ, pe-ntinsul tundrei de 
licheni spongioși şi alburii ce-nvăluiau cu un strat viu permafros- 
tul de mii şi mii de ani. Şi acesta era pămîntul unde o va con- 
duce Agaguk pe Iriook, pentru a-şi împleti cu ea destinul. 
Acum se întorsese în satul de iurte ca s-o caute pe fată (..) 
Într-o bună dimineaţă, bărbatul şi femeia porniră la drum. 
Cu baloţii în spate, purtînd cei doi cîini ai lui Agaguk şi trei ai 
lui Iriook legaţi cu curele lungi, fără să-și ia rămas bun de la 
locurile copilăriei şi fără să arunce măcar o privire îndărăt, ple- 
cară înspre tundra pustie. 
Soarele strălucea deasupra tundrei și vîntul nu adia decit ca o 
briză uşoară şi umedă. Cu toate acestea, la un metru sub stratul 
de muşchi şi licheni se afla permafrostul, gheaţa veşnică, cobo- 
rînd pînă la o sută sau chiar două de metri, izvodind din întu- 
neric răceala și împiedicind pomii, ba chiar şi mărăcini să 
crească. Doar mușchi, licheni şi rareori cîteva firicele de bă. 
Și numai în timpul verii, se ivea prin aceste locuri lumea insee- 
telor şi-a micilor vieţuitoare, izgonită repede, de îndată ce venea 
frigul. către latitudini mai blînde, unde se ascundea în fundul 
pămîntului, ca să hiberneze, la un pas de moarte, pînă la sosirea 
primăverii. 
Singurele care se mai aventurau să străbată tundra în timpul ier- 
nii erau animalele mai mari, lupii şi vulpile albe. Rareori cite 
un ren flămînd, vreun mascul singuratic, care n-a mai putut 
să urmeze ciurda către țara arborilor înalţi, unde chiar şi iarna 
se mai găsea coajă de copac sau pomişori tineri de ronţăit. 
Atunci, pe jumătate înnebunite, aceste animale chinuite de friz, 
goneau prin tundră către o moarte sigură, care nu întirzia să 
vină de la urgia vremii sau de la glonţul necruţător al vreunui 
eschimos. 
Agaguk ieşi la soare şi trase adinc în plămiîni briza. 
Iriook, trezită și ea, veni alături. 
Tundra părea că renaşte la o nouă viaţă. Adierea caldă a vintu- 
lui făcuse să se ivească ici şi colo floricele. Albastre, galbene şi, 
cîteva, roşii. Un adevărat covor smălţuit, aruncat peste întinsul 
cenușiu şi posomorît al tundrei. 
— Simt apă în apropiere, spuse Agaguk. 
Apoi ezită o clipă. Nu era tocmai sigur de miasma care plutea 
în aer. Inspiră încă o dată, adînc, stătu puţin pe gînduri, după 
care zise : 
— Apă. 
De data aceasta era sigur. Iscodi de unde venea vintul, cu briza 
lui umedă. 
— Un rîu, 
Un rîu înseamnă pentru eschimos locul unde vin să bea apă vi- 
zonii ; şi miezul toamnei este tocmai vremea celor mai frumoase 
pielicele. Riîul mai însemna şi locul cel mai nimerit unde se pot 
întinde capcanele ; în apă, uneori, poţi prinde şi castori... Pe 
maluri, alte vieţuitoare... Cu siguranță, mişună păsăretul... Pă- 
sări grase, hrănite din belşug cu viermişori şi plevuşcă, 
— Mă duc să văd! 
Dar se auzi un zgomot ciudat un soi de mormăit îndepărtat, ve- 
nind parcă din măruntaiele pămîntului. 
— Vine furtuna ? întrebă Iriook. 
Agaguk clătină capul, zimbind. 
— Nu... 
— Atunci ce a fost asta ? 
— Aşa se-ntîmplă întotdeauna, cind vin vinturile calde. Aşa mi-a 


spus tatăl meu, aşa i-a spus tatăl tatălui meu. Uneori, se aude 
același cîntec, iarna, printre igluri. N-ai ascultat niciodată glasul 
vînturilor calde, luptîndu-se cu gheaţa ? 

— Nuna aodlaklog ? şopti cu teamă Iricok. 

— Chiar aşa, geamătul pămîntului. Pămîntul geme. Aşa se în- 
tîmplă ori de câte ori trec vînturile calde. (..) 

— Nuna aodlaklog ? şopti din nou Iriook, Dacă se mai cutremu- 
ră aşa, o să ne ducem în ţinuturile veşnice ? 

—Nu. 

Agaguk adulmeca într-una aerul. 

— E un rîu colo, jos, acum sînt sigur. Mă duc să văd. 

— Dece? 

— Dacă nu m-am înșelat, o să ne mutăm acolo. 

— Ai să lipseşti mult ? 

— Nauna... 

— Cum nu ştii ? O zi... două zile ? 

— Două zile. Dacă miasma de apă vine pe aripa vîntului, înseam- 
nă că rîul nu-i prea departe. Dar nu cunosc încă ţinutul ăsta. 

— Două zile 1... Şi dacă pămîntul începe să geamă iară ? 

— A gemut o dată. Chiar dacă o să mai vină vintul cald, pămîntul 
n-o să mai geamă. Dar vintul cald n-o să se mai întoarcă, 

— De ce ? De unde ştii ? 

— Pentru că a pornit-o spre gheţurile veşnice. Acolo va pieri. 
— Nu plîng după el... 

— Ai să vezi şi ai să te convingi. Acolo va pieri. 

— Da, 

— A venit dinspre soarele-de-seară. Dintr-acolo a adus şi miasma 
rîului. Într-acolo trebuie să merg eu. [...) 

Abia du trei zile descoperi rîul. Era un adevărat torent tu- 
multuos, sărind din piatră în piatră şi limpezindu-şi apele în ni- 
sipul mărunt al albiei înguste. 

În preajma firului de apă se ramificau numeroase poleci, bălă- 
torite de pasul animalelor. Agaguk găsi cîţiva fulgi, şi, puţin 
mai încolo, într-o tufă cu ierburi de baltă, văzu o dropie care-l 
urmărea cu ochi neliniştiţi şi iscoditori. 

Cu un gest domol şi bine calculat, ridică arma şi ochi. 

Glonţul porni, dropia bătu aerul cu aripile, apoi se lăsă să alunece 
peste ierburi, cu gitul înţepenit în fiorul morţii. Pentru Agaguk, 
aceasta însemna hrana pe două zile. 

Pe maluri, prin locurile mai liniștite ale rîului, creştea puţină 
iarbă, ba chiar şi stuf. Ciţiva arbuşti se chinuiau, ici şi colo, să 
răzbească frigul, protejaţi de permatrost prin straturile de apă 
care se infiltraseră în pămînt. Era destul de puţin, aveai însă 
din ce încropi un foc în lunile mai grele, ba chiar din crăcile 
groase se putea alcătui şi un adăpost. 

Agaguk petrecu o zi întreagă explorînd cursul de apă şi malu- 
rile. Sus, pe firul văii „torentul era şi mai iute, ceea ce înseinna 
că o să îngheţe tîrziu, spre sfirşitul toamnei. Va fi, fără îndo- 
ială, singurul loc unde animalele vor mai putea veni ca să se 
adape. 

Îşi întipări bine locul în minte, se orientă după micile proemi- 
nenţe ale reliefului şi, cînd căzu seara, observă cu atenţie poziţia 
stelelor, pentru ca, mai tîrziu, cînd va reveni, să ştie exact unde 
să așeze sălașul. (...) 

Agaguk și Iriook își căraseră în spate întreaga iurtă demontată, 
proviziile, armele, ustensilele, pieile şi blănurile, pină pe malul 
rîului descoperit mulţumită instinctului şi iscusinţei bărbatului. 


în sat. 

— A venit un negustor, spuse Ayallik. 

Se vede treaba că habar n-avea de vizita făcută de Ghorok la 

iurta lui Agaguk. 

Ayallik făcu un gest către balotul cu blănuri al lui Agaguk. 

— Asta-i tot ce ai adus ? 

— Da, 

— Cam puţin. 

— E destul, ripostă pe un ton sec Agaguk. 

Tugugak mormăi ceva din care Agaguk nu înțelese nimic, în 

vreme ce Ignek clătină din cap. 

— Timpurile s-au schimbat, spuse el. 

Ayallik zîmbea. Gura lui ştirbă, cu găuri întunecate în dreptul 

unora dintre dinţi, părea o văgăună rău prevestitoare. 

— Are apă-de-foc, spuse el. Vrei şi tu? Străinul a adus-o pe 

ascuns. 

Agaguk îl privi surprins. Comerţul cu apă-de-foc era inter; 

Prin urmare, ăsta era misterul ? Îl primiseră bine pe necunoscu- 

tul ăsta, după toate legile ospitalităţii, fiindcă făcea negoţ pe 

ascuns cu apă-de-foc pe care-o schimba pe blănuri, 

— Ghorok nu mi-a spus nimic, 

— A fost pe la iurta ta ? 

— Da. 

— Pentru ce ? 

— Nu ştiu, Poate ca să-mi dea de veste că străinul e ai 

— Iriook era de faţă ? 

— Da. 

— Atunci, d-aia n-a scos o vorbă în faţa ei despre apa-de-foc. 

Ghorok îi cunoaşte firea. Dar cum se fi că totuşi ai venit? 

— Nu vreau apă-de-foc. Vreau o pușcă, sare, ceai şi cartuşe. 

Poate şi un cuţit. Tugugak împinse balotul cu vîrful mocasinului, 

făcînd o grimasă. 

— Ayornariman, spuse el oftînd adînc. 

— Pentru ce spui că nu se poate ? 

— Krablunak ayortok ! exclamă Tugugak. 

— Tot așa a spus și iriook, făcu Agaguk. Străinul ăsta nu vrea 

să facă nici un schimb. A ghicit ea că nu-i ceva curat la mijloc. 

— Vezi, spuse Ayallik, vezi? Ghorok a făcut bine că n-a scos 

nici un cuvînt în fața ei despre apa-de-toc. Ani avut dreptate. 

Ayallik gustase bine din apa-de-foc. Asta se vedea după gesturi. 

— Cum se numeşte străinul ? întrebă Agaguk. 

— Brown. 

Ayallik pronunţa „broune...“, lungind 

— Vreau să mă duc la el, spuse Agaguk. 

— E-n iurta de la marginea satului, făcu Ignek. Ultima. chiar 

într-aia de slăteai tu inainte. Fiindă tot era goală străinul s-a 

instalat în ea... 

Agaguk plecă, tîriind după el balotul cu blănuri. Cind trunse 

în iurta ocupată de Brown, străinul era singur. Pidică privirea şi 
Agaguk. Era un bărbat înalt, negricios şi uscăţiv, cu 

faţa jig: şi ochii stranii, adinc înfundaţi în orbite. Avea din- 

ţii mari şi galbeni ca cei de lup. 

— Blănuri, spuse Agaguk. 

Străinul părea că înţelege dialectul sschimos. 

— Ce vrei în schimb ? 

— O pușcă, trei cutii cu cartuşe, sare şi ceai. Şi, dacă se poate, 

un cuţit. 

Străinul privi balotul și rînji din nou. 


ultima silabă. 


Debutul lui Yves Theriault (n. 1915) este 
legat de: volumul de povestiri Contes pour 
un homme seul (1944), care prefigurează 
în linii mari penetraţia în literatura cana- 
diană a unui puternic curent de erotism 
de factura lui Jean Gânet sau Henry Mil- 
ler. Mai reușit pe linia unui naturalism 
integral, al doilea volum al său, La fille 
laide (1950), este romanul unei căsnicii, 
ce păstrează nealterat un soi de spațiu 
mitic al erotismului. Abia de la următo- 
rul roman, Le dompteur d'urs (1951), deşi 
continuă maniera ultimelor lui pagini, 
Yves 'Theriault se anunţă criticul lucid şi 
realist ce avea să substituie penuria de 
idei a unui erotism exacerbat printr-o 
fermă poziţie de condamnare a unei so- 
cietăţi te pe om să se limiteze 
la satisface instinctelor. $ 
pentru un moment la simboi 
tacă vehement în Les vendeu 
(1952) abuzurile de toate genurile care 

e A viciau climatul moral şi politie al pro- 
vinciei sale natale, Operind de data aceasta o juxtapunere între simbol şi 
viață, romanul Aaron (1954) reuşeşte să transpună artistic drama minorită- 
ţilor naţionale într-o societate unde n-au dispărut complet prejudecățile ra- 
siale. Dar cartea ce avea să-i confere atributul de cel mai profund scriitor 
canadian de expresie franc ămine romanul Agaguk (1958), frescă a mo- 
ravurilor eschimoșilor din nordul continentului american şi în acelaşi timp 
poem de dragoste nepervertită de un mod de viaţă hiperurbanizat, opunind 
atit rapacităţii şi detracării lumii aşa-zis civilizate, cit și tradiţiilor ri 
grade şi inechitabile ale așezărilor îndepărtate, armonia şi spiritul de dre 
tate al unui cuplu de tineri pornit să ascendeze o nouă viață, Scriitor 
cună, Yves Theriault mai este și autorul unor numeroase romane și pove 
tiri pentru copii și al unor Și mai numeroase texte dramatice, Î « 


Aici îşi înjehebară noua locuinţă. Treaba nu dură cine ştie cît. 
Trei prăjini lungi fixate-n pămînt şi unite-ntre ele la vîrf. În 
felul acesta, locuinţa avea forma unui triunghi .Două dintre la- 
turi erau întărite prin crengi puse orizontal și care legau între 
ele prăjinile. Și peste toate acestea, un înveliş din piele de ren, 
răzuită cu cuțitul, ca să se înlăture firele de păr. 

La vîrtul acestui con se afla orificiul de aerisire. Pe una dintre 
laturi lăsaseră o deschizătură joasă pentru intrare, acoperită cu 
o blană care atirna în voie. Funia din intestine de vulpe folosise 
de minune ca să fixeze învelișul din piei de ren pe prăjinile 
iurtei. 

Înăuntru, nu departe de intrare, aduseseră o piatră lată, pe care 
să așeze bidonul de metal, și, puţin mai încolo, alcătuiseră un pat 
moale din mușchi. De întăriturile orizontale atîrnaseră puţinele 
ustensile ale gospodăriei lor. Sus de tot, de vîrful conului, hălcile 
de pastramă, departe de dinţii pofticioşi ai rozătoarelor, şi, într-un 
colţ, bucăţile de grăsime şi seu de ren. Puştile şi le rezemară de 
prăjina din dreapta intrării. 

Mîntuiseră treaba, cînd cineva se apropie de iurtă. 

— Se aud paşi, spuse Iriook privind afară prin deschizătura ușii. 
Arăta cu mîna întinsă spre cîmpie. 

— Un bărbat. 

Nepoftitul se apropia. Agaguk îl recunoscu pe Ghorok, flăcăul din 
sat. 

Noul venit mormăi un salut, apoi se chirci pe vine și înfulecă 
în tăcere ceea ce i se oferise în semn de ospitalitate. În ochi 
avea o lucire stranie, lacomă şi hrăpăreaţă. Agaguk, căruia nu-i 
făcea plăcere această vizită, nu prea se simțea în apele lui. 
Ghorok povesti că plecase să vîneze şi că ajunsese mai departe 
decit avea de gînd. Așa se face că zărise iurta lui Agaguk şi, 
fiind frînt de osteneală, se apropiase ca să se odihnească un pic. 
Înainte de a pleca, se aplecă înspre gazdă şi-i vorbi cu fața apro- 
piată de obrazul său, ca şi cum ar fi vrut să-i spună cine ştie 
ce taină : 

— Am veşti din sat. A venit un negustor străin. 

— Ei, şi 2! 

— Dacă vrei să faci schimb, negustorul o să fie mulţumit de 
blănurile tale. Nu prea a găsit cine știe ce în sat. 

— Ce dă în loc? 

— Cartuşe... 

Ghorok se bătu peste centură : 

— Multe cartuşe... Sare, zahăr, ceai... 

— Doar atît ? 

— Mai are şi cuțite şi trei carabine... 

— Şi dac-am să vin ? 

— Mai mult ca sigur că o să fie mulțumit. 

Ghorok examină o clipă blănurile întinse prin iurtă, la uscat. 

— O să ţi le ia pe toate, spuse el. Vrea, mai cu seamă, blănuri 
călduroase de vulpe, de castor, de nevăstuică... Și-ţi dă cuțite, 
sare... 

— De ce ţii aşa morţiş să mă duc ? 

— lac-așa | Vorbesc şi eu ca să mai treacă timpul... 

Privea pieziș, cu un aer viclean. 

Iriook schiţă un gest brusc cu mîna. La lumina uleiului care 
ardea în bidonul de metal, umbra miîini se proiectă monstruoasă 
pe unul dintre pereţii iurtei. 

— Anartok ! lăsă ea să-i scape printre dinţi. 

Cuvîntul era urât. Mai dur ca o insultă. Cei doi bărbaţi rămase- 
ră tăcuţi. 

În cele din urmă Ghorok se ridică. Simţea că trebuie să plece. 
Îşi frecă mîinile şi îşi linse buzele ca s-arate că-i plăcuse mîn- 
carea ,apoi se-ndreptă spre ieşire. [...) 

Ayallik, Tugugak şi Ignek îl întîmpinară pe Agaguk la intrarea 


Să văd blănurile. 
Vorbea binișor dialectul eschimos. Dar se vedea treaba că-l învă- 
țase de la tribul Kidlinermeun, aflat mai spre nord la hotarul 
regiunilor locuite de om. 

Agaguk desfăcu liniştit balotul. La început îi arătă micile pieli- 
cele de nevăstuică, brune, cu firul lung, spicat. Apoi blănurile 
de lup, şi mai frumoase. Două dintre ele erau foarte mari şi 
bine conservate. Avea în total şase de lup şi şase de vulpe. Și 
pielea mare de ren, foarte frumoasă, curățată de păr şi argăsită 
de Iriook. 

Brown examinase-n fugă blănurile. Înfăşură la loc balotul 
aruncă în spatele lui, in fundul iurtei, 

— Nu vrei apă-de-foe ? intrebă el. 

— Nu! făcu Agaguk. 

Începu să enumere pe degete : 

— O puşcă, trei cutii de cartușe, sare... 

— Înţeleg, înţeleg, il intrerupse Brown. 

Vîrî mîna într-o ladă din spatele lui, apucă un săculeţ cu sare şi-l 
aşeză pe pămînt, între el şi Agaguk, 

— Uite. 

Agaguk mai așteptă o clipă. Apoi, răbdător, repetă: 

— Vreau o puşcă, trei cutii. 

Străinul îl întrerupse printr-un gest autoritar, scuipînd pe jos- 
După care îi arătă săculeţul de sare şi rînji răutăcios, 

FE Nao ! spuse Agaguk, N-ai înţeles. Unde e pușca, unde-s cartu— 
şele ? 

Străinul rînjea într-una. 

— Nici o puşcă, nici un cartuș. Nici ceai, nici cuţit. Numai sare- 
— Și blănurile mele ? 

— Nu vrei apă-de-foc ? 

— Vreau o puşcă, trei cutii cu cartuşe, ceai... 

Brown se lovi nervos peste coapsă cu palma. 

— Cară-te ! 

— Atunci dă-mi înapoi blănurile, nu mai fac schimb cu tine- 
— Ia sarea. Nimic altceva nu mai vezi. 

— Nu. Dă-mi blănurile. 

Brown se ridică în picioare. Agaguk deveni dintr-o dată neliniş- 
tit şi se ridică şi el. Străinul ţinea un revolver în mînă. 

— Ieşi afară, nespălatule ! 

Agagug privea cînd spre armă, cînd spre străinul din faţa lui. 
— Afară | 

— Vreau blănurile ! 

Străinul trase. Nu înspre Agaguk, ci în aer, către orificiul pen-— 
tru fum. 

Agaguk scuipă la rîndul lui pe jos, în direcţia străinului. Apoi, 
cu fruntea sus, plecă. 

Afară aşteptă un timp ca să vadă dacă Brown nu-l urmăreşte 
cumva. Dar cum străinul nu se ivea şi cum nimeni nu ieşea din 
iurte ca să vadă ce s-a întîmplat, cu tot zgomotul împușcăturii, 
Agaguk se-ndreptă către sălaşul lui Ramook, tatăl său. 

Era pămiîntiu la faţă şi cu fruntea numai crețuri. 

Intrînd la Ramook, nu schiţă nici cel mai mic gest de bucurie, 
pentru că-și revedea tatăl şi nu scoase nici un cuvînt de salut, deşi 
trecuse o lună și mai bine de cînd nu-l mai văzuse. Aruncă spre 
femeia din tribul montagnezilor, cu care se ţinea bătrînul, o pri- 
vire dispreţuitoare şi se adresă lui Ramook : 

— Ai nişte ulei din cel care arde bine ? 

Bătrînul îi arătă cu degetul un bidon de lingă uşă. 

— În seara asta, spuse Agaguk, o să am nevoie de el. 

Liniştea se aşternuse asupra satului, încetul cu încetul. La vre- 
mea aceasta, oamenii mîncau. Mai mult sau mai puţin sătui, se 
culeau apoi claie peste grămadă, ca să-şi ţină de cald. 

Doar din iurta lui Tugugak mai veneau zgomote ciudate. A- 
meţit de apa-de-foc a lui Brown, tînărul cînta în gura mare o 
melodie stranie. 

Noaptea se făcu din ce în ce mai adincă şi, treptat-treptat, totul 
amuţi. Rareori, tăcerea mai era curmată de urletul vreunui ciine, 
de geamătul vreunei femei sau de scîncetul vreunui copil. 

Chiar şi Tugugak tăcuse. 

Liniştea domnea acum pretutindeni. 

Agaguk se ridică în capul oaselor şi iscodi în jurul iurtei lui Ra- 
mook. Dinspre iurta străinului nu venea nici un semn de viaţă. 
Mai aşteptă o clipă neclintit. În aceasta stătea și tăria eschimo- 
sului, în răbdarea cu care aşteaptă nemișcat momentul favorabil 
ca să se arunce asupra vînatului. 

Cînd fu sigur că toţi dormeau, îşi furişă braţul pe sub pielea de 
ren care acoperea intrarea iurtei lui Ramook, Cealată mînă pi- 
păia după bidon. 

Săltă bidonul fără nici un zgomot şi 


şi-l 


porni cu paşi supli către 
iurta străinului. Aluneca prin noapte ca o umbră. 


Brown dormea pe spate, cu gura deschisă. Sforăia. 
lipită de corp ţinea revolverul, 
Ochii lui Agagug, deprinşi acum cu întunericul, deosebeau şi 
cele mai mici amănunte. Văzind arma, schiţă un zimbet. O clipă 
rămăsese astfel, cîntărind şi calculind situaţia. Apoi, zărind ba- 
lotul lui cu blănuri, îl înşfăcă şi-l scoase afară. 
Cu gesturi de catifea, desfăcu dopul bidonului. Acum totul era 
pregătit. Scoase din buzunar un chibrit, unul din chibriturile ace— 
lea mari ale albilor. Gesturile lui căpătară un aspect de ritual 
străbun. Printr-un cere larg şi precis, deşentă conţinutul bido- 
nului jur împrejurul străinului. În aceeași clipă, chibritul scăpă- 
ră, atinse lichidul, şi Brown, scoţînd un urlet, deveni o torţă vie. 
În româneşte de: 
Valer CONEA 


În mîna 


„+..aducînd un omagiu înaintaşilor, ne îndeplinim o sacră 


îndatorire atit față de ei, cît şi față de poporul nostru.“ 


NICOLAE CEAUŞESCU 


(Din „România pe drumul construirii societăţii 
socialiste multilateral dezvoltate” — vol. III.) 
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Nu) ştiu dacă Bacovia a tost cel mai mare poet al epocii noastre, el a fost insă, 
fără nici o îndoială, poetul cel mai adine, cel inai sensibil. Poate că Bacovia a fost 


Editorial 


Paradoxul 


In urmă cu numai două luni, 
ziarele și revistele noastre pu- 
blicau serii de articole consa- 
crate vieții și operei „bardu- 
lui național“ Vasile Alecsanari. 
Cei care parlicipau asttel la 
sărbătorirea celor 150 de ani 
de la nașterea marelui cetă- 
țean și scriitor nu au crezut 
nici o clipă că Alecsandri e 
un scriitor necunoscul sau ui- 
tat. Nu intenționau — cum s-a 
şi văzul — evocarea oricum a 
lui Alecsandri, ci descoperirea 
unui Alecsandri pentru noi, cu 
alte  cuvinle a  semniticației 
sale actuale. Majoritatea arti- 
colelor apărute atunci re-argu- 
mentau ideea că valoarea lui 
Alecsandri trebuie căutată în 
totalitatea acţiunilor sale : po- 
litice, sociale, culturale, litera- 
re, ideea unităţii vieții şi ope- 
rei sale, cea a angajării lui în 
istoria modernă a Romăniei, 

Astăzi aceleaşi ziare şi reviste 
găzduiesc, cu egală generozi- 
tate, studii şi articole despre 
poetul unei virste literare ul- 
terioare, mai complicată și mai 
subtilă, despre poetul care re- 
prezintă, în multe privințe, toc- 
mai opusul lui Alecsandri. Dar 
nici Bacovia nu e un necunos- 
cut şi nici un uitat, Posterita- 
tea lui are, in comparaţie cu 
viața-i extrem de modestă, pro- 
porţiile unui triumi. Revenim, 
totuși, la Bacovia pentru a ala 
în opera sa fața nevăzută a su- 
Hletului contemporanului nostru 
sau, eventual, pentru a şterge 
acele imagini crilice care-i izo- 
lau opera ca pe un ienomen 
bizar, străin ethosului româ- 
nesc. Bacovia e privirea noas- 
tră în adincuri, spre zonele 
unde viața se diminuează. Re- 
venim — şi acesta nu e ulli- 
mul motiv — la Bacovia ca la 
un moment cu multiple conse- 
cințe pentru evoluția poeziei 


moderne. 

Procedind astiel, adică devo- 
tîndu-ne într-un scurt interval, 
şi lui Alecsandri, și lui Baco- 
via, nu dovedim, oare, incon- 
secvență, lipsă de fermitate 
principială ? Categoric, nu! Nu, 
deoarece știm că o cultură pre- 
supune coexistența unei varie- 
tăţi de tipuri și forme artusti- 
ce, că ea nu se dezvoltă uni- 
form, unidirecțional, că avem 
datoria de a le interpreta, pe 
fiecare, adecvat, situindu-le atit 
în timpul lor cit şi în timpul 
nostru, de a releva ceea ce re- 
prezintă partea exemplară a 
vieţii şi operei unui creator dar 
şi (cu o formulă a criticii din 
alt deceniu, inevitabilă) limi- 
tele impuse de locul și timpul 
desfășurării lor; ştim, în tine, 
că Alecsandri și Bacovia — 
pentru a ne opri la exemplele 
date — constituie una dintre 
antinomiile, necesare, ale lite- 
raturii românești. 

Alecsandri — ca să continuâm 
seria delimitărilor generale, în- 
cepulă mai sus — aparține unei 
epoci efervescente, de pionie- 
rat, de construcție, epoca de 
visuri înalte, de speranțe lu- 
minoase. A participa la trămin- 
tările epocii însemna, la mij- 
locul secolului trecut ca și azi, 
a îndeplini principala ei normă 
morală. În schimb, Bacovia e 
produsul unei epoci de dezilu- 
zii, de incertitudine, de obo- 
seală psihică. El trăiește isto- 
ria cu intensitatea și neliniștea 


BACOVIA 


celor care doresc ca aceasta să 
se schimbe, dar unele minu- 
suri temperamentale, ce nu tre- 
buie ignorate, şi o evidentă a- 
bulie il despart de rindurile 
celor care contribuie eiectiv la 
procesul schimbării. Opoziția 
față de burghezie, Bacovia şi-o 
exprimă prin gestul non-ident 
ficării cu ea, prin refuzul civi- 
lizației  dezumanizanie,  alie- 
nante, prin „proieţiile“ sale po- 
lilice, proiectate alegoric. El a 
fixat în imagini memorabile a- 
murgul, scuiundarea lumii bur- 
gheze, căreia nu știa însă da- 
că-i va supravieţui. Bacovia 
„descrie“ — s-ar putea zice, 
paratrazind — întîmplări din 
realitatea imediată, a tirgului 
natal și a celor două oraşe pe 
care le-a cunoscut — Iașul şi 
Bucureştiul —, realitate în spa- 
țiul căreia imaginează teatrul 
unei lumi cu aparențe de veş- 
nicie ; teatru al victimelor, al 
martirilor şi detracaţilor lumi! 
burgheze. Teatru în care se 
aud replici alil de protund u- 
mane, încit au devenit prover- 
biale. Și ale cărui decoruri deşi 
îndepărtate de noul timp isto- 
ric încă ne obsedează. Din note 
peisagistice și psihologice pu- 
tem reconstitui un univers ieșit 
din raza privirilor noastre. In 
acest sens se poate vorbi de o 
valoare documentară a operei 
lui Bacovia, chiar de o dublă 
valoare documentară : socială 
şi psihologică. Într-un fel e ui- 
milor să descoperi în versurile 
„izolatului“, „stiosului“, „abuli- 
cului“ Bacovia existența unui 
număr mai mare de retlecţii 
sociale adinci decît în scrierile 
prodigioșilor poeţi pretinşi so- 
ciali şi politici ai vremii sale. 
Şi tot acolo să te izbească şo- 
cul unei arte noi, care inlirmă 
reguli și fasoane „clasice“, su- 
perioară celei a poeţilor de suc- 
ces, autorilor la modă, Acesta 
e paradoxul Bacovia și neac- 
ceptindu-l riscăm să deplasâm 
exegeza bacoviană pe poziții 
extreme, exclusiviste. 
Ca și alți mari scriitori, -Baco- 
via a modificat sensibilitatea 
cititorilor săi şi a stimulat o 
mișcare de simpatie care a aus, 
în epocă, la apariția unui şir 
de imitatori, poeţi cu talent 
subțire și cu tristeți mărunte. 
Aceștia s-au mărginit la a îm- 
prumuta maniera, elemente din 
recuzita bacoviană. Opera poe- 
tului își exercită însă şi astăzi 
influența, poate mai puternic, 
— acum în sensul consolidării 
unei atitudini lucide, demne 
față de condiția umană — a- 
supra unor autori cu certă per- 
sonalitate artistică. Faptul, a- 
testind contemporaneitatea în 
plan etic — etica creaţiei — a 
poetului cu noi, ține de ace- 
laşi paradox Bacovia. Dacă un 
asemenea mod de a ne apropia 
de Bacovia apare firesc, în 
schimb mimarea gesturilor ba- 
coviene în decorul luminos al 
zilelor noastre — eludind di- 
versele lor determinări — e ab- 
solut inacceptabilă. Pentru ti- 
nerii poeţi există o singură 
cale Bacovia demnă de urmat 
— cea a artei lui, ale cărei se- 
crete nu sînt încă în întregime 
descifrate, 
Scriem, așadar, astăzi, despre 
Bacovia, convinși că-l înțele- 
gem mai bine. 

Constantin CĂLIN 


Contemplarea umbrei 


La apariţia, spre finele anului trecut, a postumelor bacoviene sub 
titlul „Stanţe și versete”, dat probabil, după numele vol.  „Stanțe 
burgheze“, de către soția şi depozitara moștenirii literare a poetu- 
lui, Agatha Grigorescu-Bacovia, comentariile criticii, inclusiv artico- 
lul subsemnatului (v. România literară nr. 1971), s-au ocupat mai 
muit de autenticitatea şi datarea manuscriselor de la baza culege- 
rii. După știința noastră, doar în coloanele revistelor Steaua și Ate- 
neu s-a atins problema dacă poeziile în discuţie, dintre care de alt- 
minteri unele au fost publicate înainte de stringerea lor în volum, 
anume în presa literară sau încă în ed. Scrieri alese (E.S.P.L.A,, 
1961), reprezintă ori nu viziunea caracteristică celui ce, cît a trăit, 
le-a lăsat în sertare, iar dacă da, ce valoare au în raport cu opera 
constituită. 

Îndemnaţi de prilejul festiv a relua chestiunea, răspunsul nostru în 
legătură cu prima întrebare este din capul locului, pozitiv: și în ul- 
timul avatar Bacovia e prezent cu principalele obsesii ale eului său 
clătinător, atit de familiare cititorilor „Plumbului“. Atestările de 
solitudine absolută („Unic şi trist stau în natură“) continuă să se în- 


crucișeze cu radiogratiile acelei receptivităţi de tropism vegetal la 
asediul elementelor („Plouă... / Nu ştiu nimic / E frig la cîmp... Sint 
încă resturi de zpadă”) sau la bocetul, afund ca un mister, al ma- 
teriei complice întru suferință („Odăi întunecate / Cu tic-tac de 
târziu / Cu tăceri ce pling / Cu noaptea ploioasă de afară“). Totuși, 
ecourile directe ale însingurării sînt relativ rare, În schimb, elegia 
iubirii detuncte şi a poeziei ei, în factura vechilor romanțe din vol, 
„Comedii în fond“ (1936), se aude insistent, chiar turburător de asi- 
duu în ipoteza, cu totul improbabilă după noi, că eroticele vor fi 
fost scrise, ca restul postumelor la o etate avansată. Timbrul, stri- 
vitor de eminescian mai ales în momentăle de sugestionare amo- 
roasă („Ca poet / Eu ţi-aș descri / A tale mîndre gesturi / Din al 
meu dor / Ar mai pieri / Cind ţi-aş ceti din versuri“), se reindividua- 
lizează de îndată ce dubla veleitate, încolţită pe un fond de înstrăi- 
nare amnezică faţă de fostele ipostaze, își denunţă zădărnicia fără 
menajamente de orgoliu, cu o francheţe dezarmantă („Nu-ţi mai pot 
cînta / Romanţe / Toate tac în jurul meu. / Fals se duce cursul vie- 
ţii / Negăsind un cîntec nou. / Agent secret mi-a fost iubirea / Dar 
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Foarte posibil, titlul ar putea te: „Hau!.. Haul... depărtat 
să înșele ; am vrut să renun- sub stele-nghețate.../În noaptea 


cuvînt, ci toate celelalte care 
fac parte din familia seman- 


şi explicaţii sociale ; cînd poe- 
tul își clamează durerea, o 


ţăm la el, fiindcă, sub un ase- 
menea generic, s-ar - înţelege 
mai degrabă că încercăm 0 
definiție politică a geniului 
bacovian, fapt nu întru totul 
exact. Dar recitîndu-ne, ani 
şir, în minte, poezia „Cu voi 
apărută, cum se ştie, sub tit- 
lul „Vobiscum“ în  „Orizon- 
turi noi“, din 6—7 noiembrie 
— decembrie 1929), ne-am a- 
mintit un adevăr estetic etern 
şi care prezintă aproape o do: 
ză de banalitate : acela că un 
autor, mai ales un altor de 
talia lui G. Bacovia, se impli- 
că în unitate şi în întreg, în 
fiece pest lexical. Cu alte cu- 
vinte, cînd un subiect (fie el 
aşezat la plural) intră în raza 
poeziei, trebuie să citim, în 
cea mai mare parte din cazuri, 
un crîmpei, un peisaj din în- 
suși sufletul poetului. Să re- 
memorăm poezia „Cu voi...“ : 
„Mai bine singuratic și uitat, 
/Pierdut să te retragi, nepăsă: 
tor,/În ţara asta plină de hu- 
mor,/Mai bine sinewratic și ui: 
tat./— O, genii întristate care 
mor/În cerc barbar și fără sen- 
timent, —/Prin asta eşti cele- 
bră-n Orient/O, ţară tristă, 
plină de humor...“. 

Propunem mai jos o analiză 
sociologică a acestei porii in 
cadrul căreia investigația sti- 
listică — dacă va fi — este o 
pură întîmplare. Suveran al 
tristeţii citadine, ireversibil 
trist față de condiţia sa de 
poet într-un peisaj politic. și 
social-burghez —, care asezase 
poezia pe ultima treaptă de 
stimă, Bacovia nu face aici 
decit să sintetizeze o durere 
exprimată în diverse moduri 
și tonalități stilistice de-a lun- 
gul întregii sale poetici. Iată, 
încă din 1914, poetul se simte 
un exilat la marginea Cetăţii : 
„larna, de-o vreme mă duce 
regretu!/Prin crîngiiri, pe mar- 
gini de linii ferate —/trec sin- 
Rur spre senră pe ane-ngheta- 
te,/ Cînd filfiie, pe lume, vio- 
letul“. (s. n.) şi ultima strofă 
din „Plumb de iarnă: — căci 
din ea am citat —, ne dezvălu- 
ie, încă o dată, singurătatea 
(= „depărtat sub stele-nghe- 
țate"), singurătatea  voetului 
care la periferia orașului bur- 
ghez, visează o eternă liberta- 


grozavă la cine voi bate?.../ 
O, vis... o, libertate... /Haul... 
depărtat sub stele-ngheţate...“ 
(s.n.). 

În adevăr, în poarta cui să 
bată Poetul, de vreme ce el 
preferă  „crînguri“ şi, fiind 
renegat de cetate, simțindu-se 
astfel, el se vede obligat să 
circule „pe margini de linii 
ferate“ ? Acesta şi nu altul es- 
te motivul fundamental al al- 
tei exclamaţii, privind fizica 
şi metafizica socială a creato- 
rului: în societatea burgheză : 
„Sint cel mai trist din acest 
oraș“ (vezi „Note de toarnă“), 
vers corolar al unui poem ce 
adaugă o nouă nuanță la mi- 
wl  solitudinii bacoviene: 
„Şi saîndul s-afundă, pierdut 
vislaș,/Pe-al vremurilor mers 
—Și jalea de-a nu mai putea 
face un  vers.../Sint cel mai 
trist din acest oraș“. (s. n.) 


durere aproape fizică a soli- 
tudinii — şi în orice caz, în 
ordinea intensității, a repeta- 
bilităţii, poate cea mai puter- 
nică, cea mai obsesivă din 
literatura română — o face, dîn- 
du-ne cheia: „Prin tirgu-nvă- 
luit de sărăcie/Am întîlnit 
un popă, un soldat... / De-acum 
pe cărți voi adormi uitat,/Pier- 
dut într-o provincie pustie“. 
(s. n.). 

Substantivul provincie, adiec- 
tivul pustie, nu sînt, nici vor- 
bă, la Bacovia, fructul întîm- 
plării ; ele însoțase limbajul 
singurătăţii, sînt complemen- 
tele unei definiţii a peisajului 
social, acesta din urmă che- 
mat, invocat nu o dată cu bru- 
talitate să numească. să dea 
culoare — am spune — de 
plumb violet DESTINULUI. 
lată, în aproape rondelul „Pă- 
lind“ întreaga paletă a burgu- 


O definiţie politică 


a geniului 


De aici, pînă la sentimentul 
damnării nu e decit un pas: 
poetul îl face limpede în 
„Nervi de toamnă“, în care 
versul  enunţiativ, aparent 
calm, să nu ne înșele; el cu- 
prinde un sfînt strigăt de re- 
voltă, nu atît împotriva alcă- 
tuirii lumii metafizice — desi- 
gur, nici aceasta dreaptă, în 
ordinea existenţei individului 
lirie — dar în primul rînd, 
împotriva unei structuri soci- 
ale în care RĂUL subjugă şi 
conjugă spiritul creator într-o 
infinită progresie geometrică ; 
„Şi-n toamna asta udă, mai 
putredă ca cele ce s-au dus, / 
Cînd vântul va boci din nou 
la cei de jos, la cai de sus —/ 
La geamul tău, în  spainia 
nopţii, ca un prelung final/ 
Voi repeta că anii trec mereu 
mai greu, și mai brutal“, (s.n.). 
Teama de singurătate, este, la 
Bacovia, o teamă cu implicații 


lui de provincie, uitat de lu- 
me în care singura respiraţie 
este a Poetului, a  Geniului 
condamnat la singurătate de 
o lume care trece, dispare în 
propriile-i genuni:  „Tovarăș 
mi-i risul hidos, şi cu umbra/ 
Ce sperie cîinii pribegi prin 
canale :/Sub tristele becuri cu 
razele pale, / Tovarăș mi-i risul 
hidos, şi cu umbra./Sint soli- 
tarul pustiilor pieţe Cu jocuri 
de umbră ce dau nebunie ;/Pă- 
lind în tăcere şi-n paralizie, 
'Sint solitarul pustiilor pie- 
țe.. (s. n.). 

Dacă aș crede ceva mai mult 
în statistica lingvistică aş pro- 
pune practic o întreprindere 
curajoasă, nu fără  oarecari 
rezultate pentru  exegeza de 
taină a creaţiei marelui bă- 
căuan ; de cîte ori, și în ce 
contexte anume se repetă cu- 
vîntul singur în poezia baco- 
viană ? Şi nu numai acest 


tică a acestui termen, cel mai 
frecventat de poetul nostru: 
singurătate, solitar, pustiu, 
pierdut, uitare, etc. La care, 
prin extensie metaforică, ar 
trebui neapărat adăugate: 
plumb, barbar, violet ş. a., ca- 
re capătă, mai întotdeauna, 
alte semnificaţii decît cele a- 
cordate de rostirea altor poeţi 
români, încadrîndu-se, aproa- 
pe fără să ne dăm seama, în 
galaxia simbolică a marii sin- 
gurătăţi bacoviene, „Singur, 
singur, singur,.../, Vreme de be- 
ţie —/-auzi cum mai plouă, 
/Ce melancolie !/Singur, sin- 
gur, singur...“ 

Geniul se simte atit de sin- 
gur că, adesea, simpla repe- 
tare intensă a cuvîntului tre- 
buie să comunice, să transfe- 
re cititorului ceva din imensi- 
tatea glacială a acestei singu- 
rătăţi. 

Îmcât, atunci cînd poetul de- 
clară în „Dormitind“ : În cre- 
ierul meu plinge un nemilos 
taifas“ ne impune să înţele- 
gem, dacă ne amintim măta- 
sea violetă, tristă, optativă, a 
întregii poezii („Şi-n mijloeul 
odăii, tot singur mă prezint :/ 
—Valsa o blondă-n alb, şi cu 
pantofi de-argint...*), dacă nu 
uităm că această blondă, în 
culorile ei de vis, dansa doar 
în mintea poetului, în veşnic 
neîmplinitul univers al dorin- 
țelor lui, vom înţelege de ce, 
peste neîntreruptul păienjeniş 
de SINGUR, poetul vrea un 
„nemilos taifas”, un taifas 
barbar adică, o oază de-o cli- 
pă, în care să uite de toate, 
mai întîi de singurătate. Fapt 
straniu, pentru condiţia lui 
solitudinară, întrucît îl consi- 
deră ireal, utopic, adică NE- 
MILOS, realizind astfel una 
din cele mai strălucite opozi- 
ţii simbolice si, nrin tot ver- 
un miracol stilistic al poe- 
ziei româneşti dintotdeauna. 
Am „explicat“ în scară ceea 
ce trebuia, probabil, să expli- 
căm ex abrupto încă în clipa 
în care am citat poemul „Cu 
voi...« Dar am procedat astfel, 
tocmai fiindcă ţinem la aceas- 
tă afirmaţie exclusivă; „Cu 
voi... este corolarul solitudi- 
nii bacoviene, o definiţie a ei, 
şi, de-asupra oricăror alte im- 
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„Subterana“ lui Bacovia e obsesia singurătăţii şi cu toate că mo- 
tivaţia mu e greu de sugerat, cu toate că este vorba despre 
altceva decit ceea ce s-ar numi o frică „metafizică“, putem vorbi 
totuși de instinctul exilării interioare, de un sentiment secret, care 
unifică sub semnul fugii de stridenţe şi indiscreţii  ultragiante, 
simptomele înstrăinării. Acestea ar fi următoarele: mai întîi o 
izolare în plină societate, fie că poetul este părăsit de semeni, fie 
că îi evită el pentru a se pune la adăpost de jigniri și neînţe- 
legeri, fie că se simte pur şi simplu izgonit de aspec- 
tul rebarbativ al formelor degenerate ale societăţii burgheze ; de o 
intensitate şi frecvență apropiate se vădește a fi motivul însin- 
gurării prin pierderea ori absența iubitei, cînd însăși prezenţa ei 
nu este o şi mai apăsătoare sugestie a singurătăţii în doi: în 
aceeași serie de reală pondere alienantă se înscrie, desigur, senzaţia 
inadaptării, a inaderenţei social-politice a tinărului artist, a refu- 
zului sau etic de a se alinia unei colectivităţi în care cei săraci 


*) Pe marginea volumului omagial editat de Cartea Românească. 


— printre care se numără el însuși, numindu-se nu o dată „pro- 
letar« — sînt relegaţi cu brutalitate la periferia umanităţii ; de 
aici notele din ce în ce mai protestatare, mai ferme „mai genomice 
şi adesea vaticinare în scrierile de maturitate 

Încrederea în viitor devine dacă nu nădejdea tămăduirii intime, 
cel puţin o zare ce dă temei credinței — mai mult logice decît 
afective — în posibilitatea unei ieșiri din subterană. Exegeţii actu- 
ali ai poetului (cf. Mihail Petroveanu : „George Bacovia“, Ep, 1969) 
subliniază pe bună dreptate influenţa exercitată asupra gindirii 
sale de ideologia socialistă, emanciparea proletariatului dovedin- 
du-se o perspectivă a ieşirii din letargia pricinuită prin suferinţă, 
Nostalgia viitorului poate fi deci interpretată nu atit ca o dorinţă 
obsesivă de a depăşi contradicţia ce defineşte — cum spunea 
Masx — „fondul fiinţei mic-burgheze“, de a înceta să mai: fie 
„contradicţie socială în acţiune“, 

Analizind „omul din subterană“ al lui Dostoievski, unul din cer- 
celătorii români ai genialului artist (Ion Ianoşi în „Dostoievski 
— tragedia subteranei“) constată că aici dialectica eșuează în 


Aventura 


A venit domnul Bacovia în costumul său de mire, 
nu vibrează caldarimul, nu mai trece nici un tren, 
se destramă tuberoze prin fanfare și clavire 

care intontază marșul fericitului Chopin. 

Luna cade-n mahalale „steaua cade-n cabarele 

a venit domnul Bacovia din cetăţile de ploi, 

emisar al înserării și al umbrei violete, 

umorist fără permise, sol al toamnelor din foi. 
Locuinţele lacustre îl absorb şi el dispare, 
monotona noastră urbe l-a cuprins în zidul ei, 

un cortegiu vag de umbre lunecă pe Strada Mare 
și din ziduri curg pe uliţi urme, galbene scinlei, 

Astfel se stirşește jacom fericita contopire 

ca-ntr-un joc de frunze moarte, ca-ntr-un îel de carnaval, 
a venit domnul Bacovia în costumul său de mire 
un poet nespus de singur și nespus de provincial... 


Mihail SABIN 


nu știu cînd s-a demascat... / Nu-ţi mai pot cînta / Romanţe / Și de- 
sigur, le-am uitat“). Astfel de declaraţii să le numim de iatac sau 
de pasiuni îngheţate, sînt conexabile, peste timpul ce eventual le 
separă, la seria confesiunilor de atelier. Atelier intact de la distan- 
ță, în realitate dezafectat, sterp, precum laboratorul naturii unde cu- 
lorile predilecte și altădată inspiratoare ale crepusculului spînzură 
postiș pe cer, divulgînd în loc să tăinuiască bătrinețea cosmosului, 
asemeni unei măști a tinereţii zugrăvită grosolan și inabil mulată 
pe un obraz iremediabil veşted („Amurguri. / Văpseli. / Triste cu- 
lori, / Spoieli, / Boieli... / Speranţe părăsite“) Reclamată de la exi- 
genţele spiritului critic, considerarea severă a insului propriu și, prin 
el, a universului, cenzurează în nuanţă sarcastică și formele con- 
venţionale ale afectelor sau reprezentărilor despre viaţă, ale rapor- 
turilor personale și sociale, sau ale instituţiilor. Totodată cu o mîh- 
nită delicateță se smulg rădăcinile subiective ale amăgirii de sine, 
naivitatea, sentimentalismul, care facilitează jocul mistificator al 
confuziilor dintre spontan și artificial, autenticitate și impostură, 
Că refuzul iluziilor se precipită într-un scepticism generic, punin- 
du-și sigiliul întunecat pe întreaga atmosferă a cărţii, nu are nimic 
insolit la Bacovia, Propensiunea, una din constantele sale fundamen- 
tale, oscila însă cvasiperiodic, Alterna, ba, pe termen scurt, ceda pa- 
sul încrederii în terapeutica, în puterile de resurecţie ale deveniri 
Procese cunoscute, declanșate sub imperiul unui neașteptat reviri 


plicaţii, o definiţie politică a 
destinului geniului in societa- 
tea burgheză, un testament te- 
raatic. Într-atât, încît de la par- 
ticularul stilistic, prezent, cum 
am văzut, în toată, poezia lui, 


Umanitatea lui Bacovia a fost torturată și a singerat, și acolo unde exegeţi fini 
s-au silit să demonstreze neliniști metafizice, spaime atavice şi senzaţia subiectivă a 
frigului morţii, sint, de cele mai multe ori, realități mult mai simple, direct legate 
de viaţă, de viaţa omului simplu în jungla burgheziei: exasperarea nervilor, prici- 
nuită de spectacolul contrastelor sociale monstruoase, sinistra foame (Dies irae), 


frigul propriu-zis al omului cu hainele ude, adus de spate, care-s; adincește umbra 
în mizeria cartierelor democrate şi care nu poate să înțeleagă această tristă po- 


veste. 


Eugen JEBELEANU 


ment lăuntric, al unei circumstanțe de viaţă mai binevoitoare, al u- 
nor evenimente şi mișcări sociale în stare să ridice temperatura ma- 
relui abulic. De regulă, spre ilustrarea clipelor de graţie existenţia- 
1ă, de efervescenţă transfimurată cînd în euforie senină, cînd în sete 
de o umanitate regenerată și în ardoare combativă, se apelează la 
opera viană „clasică“ prin expresivitate și difuzare, Or, poezi- 
ile din „Stanţe burgheze“, produse în parte sub auspiciile erei re- 
voluţionare, inaugurată cu puţin timp înainte de apariţia volumu- 
lui (1946) şi întîmpinată cu satisfacția augurului confirmat ca şi cu 
noi ieșiri antiburgheze, oferă referințe, de nu la fel de elocvente ar- 
tistic, cel puţin tot atît de instructive pentru mecanica sufletească a 
poetului ca și poemele consacrate. Afluxul speranței se anunță aco- 
lo, atît de convins încît pînă și îndoielile persistente, nostalgiile tul- 
buri, tortura crizei personale par menite, s-ar zice, dep „ În acest 
caz, cum se explică, întrebare legitimă, răsturnarea accentelor, re- 
venirea tiranică a climatului opus în epoca imediat următoare (1947- 
1953) în care, cum se admite, au fost compuse versurile din „Stan- 
țe și versete“ ? Să aparțină ele, totuşi, fazei tonurilor de ceață din 
„Stanţe burgheze“ sau chiar unui timp mai îndepărtat dar tot în» 
doliat ? Supoziţie valabilă, am arătat, numai pentru poemele de dra- 


Mihail PETROVEANU 
(Continuare în pag. 13) 


de la enunţul singurătăţii, se 
trece aici, în „Cu voi 

tristă concluzie generalizaton- 
re, care ne dă cheia de inter- 
pretare a însingurării bacovi- 
ene, a singurătăţii geniului, 
într-o societate nedrept alcă- 
tuită și care refuză ipso facto 
o cohabitare cu destinul indi- 
vidual al Creatorului. Să re- 
citim poezia vers cu vers; 
vom vedea că directitatea to- 
nului nu lasă loc nici unei în- 
doieli. Bacovia circumstanţia- 
ză în timp şi în spaţiu impo- 
sibilitatea individualizării exis- 
tenţei Geniului, şi mai mult, 
de la această indicație geoso- 
ciologică ajunge la imprecaţie 
„Prin asta ești celebră-n Ori- 
ent,/O, ţară tristă, plină de hu- 
mor...* Răzbunarea Poetului 
faţă de mediul social neferi- 
cit, capătă proporţii gigantice 
și. pătimaș, în condamnarea 
lui, poetul confundă societa- 
tea contemporană lui cu însăși 
tara care poate adăposti o a- 
tare societate. Dar sub aceste 
tonuri blasfematorii se ascunde 
vocea a unui întreg şir de 
victime — holocaust de ne- 
iertat al societăţii burgheze, 
de la Eminescu pînă la Ștefan 
Petică şi Dimitrie Anghel... 
Recitindu-le, şi nu pentru că 
vocabula s- repeta întocmai, 
avem impre: unei rememo- 
rări ; „Trăind în cercul vostru 
strîmt...* şi a unei tra nes- 
fîrşite, recurenţe. 

Nu Bacovia vorbeşte în aceste 
versuri, sau nu numai el; el 
trage o cortină, poate cea mai 
brutală, peste un subiect care 
însumează mii de pagini și 
destinele solitare, dramatice, 
ale atîtor poeţi. creatori. 

Nu, Bacovia iese aici din 
estetic pentru a ne oferi o de- 
finiție politică a geniului în- 
tr-o societate nedreaptă, de-a- 
pururi revolută care, înnăbu- 
șindu-l, i-a smuls întreaga po- 
ezie : violetul, plumbul şi du- 
rerea. Adică: SINGURĂTA- 


TEA... 
Constantin CRIŞAN 


relativism, contradicția în inautenticitate ; cum să găsească un 
sistem de referință valorică, în numele căruia să lupte pentru 
a se salva de erezie — iată chestiunea care se pune pentru acest 
gen de personaje ; fiindcă Bacovia mi se pare un personaj dos- 
toievskian, după cum dostoievskiană este şi atmosfera dizolvantă 
a liricii sale de tinereţe: „...persoane ca autorul unor asemenea 
însemnări — citim în introducerea la „Însemnări din subterană“ 
— nu numai că pot fi întilnite, dar este chiar inevitabil să existe 
în societatea noastră, ţinînd seama de condiţiile în care s-a for 
societatea... persoana în cauză se prezintă pe sine, își prezintă 
concepţiile și vrea parcă să explice cauzele care au determinat 
şi care trebuiau să determine apariţia ei în mijlocul nosti 

De unde nevoia organică de auto-mărturisire, pe care o întilnim 
la Bacovia atit în poezii cit și în proză (una din scrierile sale în 
proză, „Cubul negru“, pare a sugera de-a dreptul, „subterana“ 
destoievskiană) ? De acolo că aceasta îi atribuie gravitate 

ui, al uşur 

i nume din 
terana“ lui Dostoievski, Bacov! 
forţele malefice care-l ţin 


vinovăţii par 


i dar și cosmic 
rale, instinctiv Â 


„ intelectualizante, ca 


o voluptate a autotlagelări de unde se poate deduce că n-am 
făcut literatură, ci penitenţă... măcinat fiind, într-o subterană, de 
ură vanitoasă... aici sînt înadins strinse trăsăturile proprii unui 
antierou...“, spune către sfîrşitul însemnărilor sale posomoritul erou 
destoievskian. 

ă totuș; o deosebire esenţială a conştiinţei de sine bacoviene : 
dacă e adevărat că Dostoievski înţii meditează şi pe urmă evocă, 
fiind înainte de toate un mare filozof, poetul nostru se defineşte 
de la început ca atare şi orice comentariu teoretic va avea aproape 

oriu un caracter extrinsec, vizibil interpretativ. Faptul e 
abil în însăși structura operei sale și nu mai puţin în 
cronologia ei, ambele criterii atestind o stranie stăruință asupra 
cito! leit-motive de obicei crepusculare şi solipsiste însă în a- 

timp o treptată dar constantă deplasare către lumină 

tate 
Dacă „Plumb“, datată 1911, care deschide volumul de debut cu 
acel. titlu, se află integral în spaţiul subteranei (cavou. sicrie, 
coroane funerare, frig, giulgiu), natura însăși părind an- 
gajată într-un de mineralizare și mortificare, cu numai 
trei ani mai ti „Plumb de iarnă“ accentele sociale adaugă 
monodiei bacoviene.notele mai înalte ale ieșirii din întuneric, Cos- 
. Vlad SORIANU 

(Continuare în pag. 12). 


Masca mortuară, 


La această 


În acest septembrie, iarăşi, su- 
fletele noastre se impodobesc 
cu cîntece înflorind melanco- 


lie, uşor clătinîndu-se într-un 
vals al sfîrșitului, al începutu- 
lui de taină, poate. 

Este vîrful de toamnă şi 
toate toamnele de la face- 
rea iumii şi pînă azi îşi trimit 
spre noi frumuseţile, durerile 
lor în lacrimă dulce. 

Bacovia le-a presimţit le-a sim- 
țit acut, le-a ştiut. 
Îmbolnăvindu-se de frumos şi 
urît, sufletul său ca un dum- 
nezeu, de durere şi singurăta- 
te fiind, le-a dat glas, năzuind 
către împliniri atunci de nea- 
juns. 

Şoptindu-şi cîntecele, smulgîn- 
du-le duhului său dornic de 
dreptate și dornic de alese 
frumuseți, acest Prinţ al tris- 
teţii a trecut prin lumea de 
tunci aproape neștiut de ni- 
meni, presimţindu-şi însă ina- 
rea-i glorie postumă, fiindcă 
împlinirile geniului uman, prin 
însăşi existența lor, sunt na- 
pieritoare. 

Ne este dat nouă a-i slăvi ver- 
sul de plumb, îă de moarte, 
în acest timp pe care l-a pri 
feţit vizionar, ne este dat nouă 
a-i cinsti memoria şi marele 
cînt întristat, ne este dat nouă 
a-i ridica din însăşi esenţa 
trăirii sale monument nepie- 
ritor. 

La această sărbătoare, care se 
Vrea un început de omagiu în 
timp, slăvim pe marele cîntăreţ, 
la această sărbătoare aducem 
laudă acelui care, deşi un în- 
singurat şi  însingurîndu-se 
foarte, miîhnit de crimele bur- 
gheze, fără a spune un cuvint, 
trăia drama sfișierii  începu- 


„Argument 


sărbătoare 


tului de secol, năzuia totuşi 
în tristeţea sa către un alt vii- 
tor, de umanitate şi de demni- 
tate. 

Este un dat al orînduirii noas- 
tre de azi a pune şi repune în 
drepturile fireşti pe marii fii 
ai acestui pămînt dramatic şi 
generos, de a-i reda cu adevă- 
ratul lor chip poporului din 
care s-au zămislit, pe care l-au 
iubit şi cîntat cu patimă dă- 
ruindu-i-se. 

Bacovia este unul dintre acei 
bărbaţi — adevărată  chinte- 
senţă a geniului românesc, 
care, ilustrînd virtuțile şi ha- 
rurile cu care ne-a dăruit na- 
tura —, aduce în pantheonul 
literelor române unicitatea in- 
<omparabiluiui său talent, îm- 
bogăţind cultura universală a- 
semenea lui Rimbaud, Mallar- 
ms, Riike și Trakl. 

EI, Baco „începîndu-şi as- 
cendentul drum în spirituali- 
tatea umanităţii, aduce,  ase- 
menea lui Eminescu, Sadovea- 
nu, Enescu sau Brâncuși, glo- 
vie numelui românesc, împo- 
dobind o dată mai mult — 
prin originalitatea operei sale 
— chipul poporului nostru. 
La această sărbătoare, aici, în 
Moldova care a dat spiritului 
românesc atîtea genii, suflete- 
le noastre se închină cu pioşe- 
nie și admiraţie memoriei ma- 
relui poet şi, înclinîndu-ne pa- 
sul, aducem laudă aceluia care 
botezindu-se cu numele oraşu- 
Imi său, a devenit nemuritor. 
Acum, aici, lacrima şi zîmbe- 
tul meu Întristatului Prinţ al 
poeziei româneşti. 


Radu CÂRNECI 
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i 


Prinţ al tristeţii 


Ca un duh al pămîntului, permanent | 
singur, de departe, din adinc, | 
mereu sosind, mereu arzînd, patimă 
fără de moarte. 


Înaltă bţiindu- 
„Este adevărat că, de la Plumb, Bacovia s-a dovedit mereu drept un talent de- rintețe, pu ue a etnlee, 


strună între pămini | 
clinat, dar, orișicit, el este un peet unic în literatura noastră şi, dacă nu ne-ar îi tea- violete pri dl rare 
mă de zeilemeaua anonimă a cititorului român, am afirma că este un poet unic chiar violente acuze. d 
în cadre mai largi decit acelea ale literaturii noastre. | 


Toamne pe buzele murmurînd, | 


După cunoştinţa noastră, în nici 9 Hteratură n-am mai dat peste un poet atit de origi- închinare în negru, desrobită materia | 


nal in substanţa sa poelică şi atit de puternic sugestiv, fără să reușească adesea să 


Desen te Gelu MUREŞAN 


articuleze nici versul deplin”, 


Profil 


Un poet bacovian 


Pentru că o veche lege a cunoaşterii pretinde ea orice fenomen 
nou să fie pe cit posibil raportat la ninul mai vechi ș; cunoscut 
şi pentru că poezia lui Mircea Ivănescu ni se impune mai ales 
prin izbitoarea ei noutate, vom începe prin a căuta acela sau acel 
dintre reperele liricii noastre cu care acesta are totuşi atingerile 
cele mai substanţiale. În această ordine de idei, după ce am re- 
fuzat un gind trecător spre Ilarie Voronca, ne rămîne impresia, 
stratificată tot mai mult spre valoarea unei convingeri, că poetul 
nostru descinde din şi îşi găseşte apropieri în versul lui Bacovia, 
Dincolo de unele notații fugare care ar putea pasiona 
pe cercetătorii de motive, cum ar fi mai ales versurile: „În după- 
amiaza aceea cînd eram singur acasă cu el / și se așeza mereu la 
pian și cinta Marșul Funebru / (de Chopin) — și eu umblam în- 
spăimintat de mirosul de floare / și catafalc al acordurilor de 
“, ni se impune, amulind disarmonia melodică a celor două 
poezii, realitatea unei sensibilități comune : ambii poeţi au o 
predispoziţie pentru suferinţă şi  cazuistică sufletească; 
amîndoi caută, în linie romantică soluţia în iubirea ideală 
consolatoare, iar nereuşita căutării lor duce la o atitudine mereu 
critică, în pragul misoginismului, faţă de femeie ; poezia amindo- 
rura tentează o explicaţie psihologică sau psihologizantă, îndem- 
mată să indice, în hipersensibilitatea nervoasă sursa lirismului. Cît 
priveşte cadrul epic sau dramatic, nu e greu de atins contururile lor: 
întreaga poezie a lui Bacovia pare a fi rezultată din sfărîmarea 
unui roman sau a unei drame care s-a spus odată şi ărei eroi 
ni se prezintă cu semnul acelui „s-a mai întimplat cîndva“ ; ver 
sul lui Mircea Ivănescu, de asemeni este mereu scenă de roman sau 
de dramă, rejucată, închipuită sau ratată, după caz. Paralelismul 
poate merge şi mai departe : ca şi în poezia lui Bacovia, eroul liric 
— personaj principal — e ut cu un ochi întredeschis sarcastic, 
iar în componenţa lui materialul livresc dă contribuţia cea mai 
important 
Cum un portret nu se poate realiza din material comparativistic, 
oprim aici exerciţiul de paralelism, reţinind în conul analizei po- 
eziei de care se ocupă sursa noastră și arhestructura epică sau 
dramatică. Vom încerca să le folosim cît vom putea pentru defini- 
rea și demontarea impresiei de izbitoare noutate pe care ne-o pro- 
cură, şi credem că mu numai nouă, versul lui Mircea Ivănescu. 
A proba această caracteristică este absolut inutil: simpla lectur 
a oricărei poezii din volumele pe care autorul lui Mopete le-a 
editat pînă acum este pe deplin edificatoare. Nu s-a mai citit o 
asemenea poezie în literatura noastră, cu o asemenea muzicali- 
tate masivă şi nisipoasă şi, totuși, cît de convingătoare !, cu un 
asemenea sistem intern de motive rezultat din coexistența fără 
nici un fason a gravităţii timbrată efectiv cu joaca ironică şi 
autoironică, cu -o țesătură de imagini și împerecheri de cuvinte în 
componenţa cărora prozaismul abrupt se alătură fos simplu şi 
firesc ecoului livresc degradat şi el treptat pină la exerciţiul pastişei 
sau autopastișei 
Nu cred că se poate încerca să se pună vreun preţ pe sursa ne- 
vrotică a poeziei lui M. I. Ne aducem aminte că şi în cazul lui 
Bacovia aceasta fusese o temă exploatată cu insistență dar fără 
folos, Ce poate proba, în definitiv, explicarea poeziei prin ne- 
vroză ? Ce este patologic şi ce normal în acest domeniu atit de 
alunecos ? E suficient să recitim astăzi volumul Plumb şi să 
uităm butadele ieftine ale psihiatrilor : ceea ce părea, contempora- 


nilor, sensibilitate maladivă se încadrează astăzi perfect în ordi- 


nea noastră afectiv 


; din contră, reacţiile considerate, în vreme, 
normale, ale liricii unui Stamatiad, de exemplu, me apar acum 
ca debile cazuri de retrogradare psihică. Numai punctul de vedere 
strict ştiinţific al medicinii își poate permite să întirzie în acest 
domeniu fără pierdere de timp. Exegeza poeziei caută să-l oco- 
lească. 

Astfel văzind lucrurile, ne putem preocupa de osatura epi a po- 
eziei lui M. 1. Mai ales că în alcătuirea şi wosturile ei intră tot 
ceea ce se poate fructifica poetic din domeniul trăirilor psihice. 
Iar acest tot, pentru formula poetică pe care o cimentăm acum 
este destul de mult. Fără a avea aerul de a fi găsit o dezlegare 
pentru problema noutăţii acestei poezii, dezlegare care i-ar fi 
anulat, acceptăm cu toţii, farmecul, putem lansa un citat-ipoteză, 
utilizabil din mu puţine puncte de vedere, Iată. „În realitate, 
eu aș putea să încerc / un monolog din acestea, întortocheat, sub- 
țiat / în înțelesurile lui aparente (dar despre care eu îmi închi- 
pui / că se continuă, sub linia schimbătoare a versurilor, / pină 
spune cu totul altceva)“. Ei bine, tocmai aceasta este poezia lui 
M. I., monolog întortochiat, subţiat în înțelesurile lui aparente şi 
despre care autorul are sentimentul că se continuă în subtext. 
Să fim atenţi la abundența de introduceri de felul: să ne închi- 
puim că e o scenă în care eroii stau într-un anumit fel Și că per- 
soana feminină era văzută dintr-un unghi, dar par Și aici poa- 
te să urmeze o vană solicitare a sensului, bătaia în apă fără răs- 
puns, sau o rapidă schimbare de obiectiv, tot pe urma unui înțeles 
fugar, care mereu pare că seapă autorului, deși capturarea lui ar 
anula, sigur, poezia. Căci linia lui M. 1. aceasta pare a fi: solicita- 
rea înţelesurilor ascunse ale existenței prin intermediul cite unei 
scene, a unui tablou vizualizat sau a unor simple evocări. Să 
luăm aminte la redusa transfigurare din această poezie. Din 
punctul de vedere al reflectării, poezia lui M. I. reprezintă fără 
nici un dubiu triumful prozaismului, căci secvențele ei mu sînt 
altceva decit cioburi de proză privite în calitatea lor de enigmă. 
Încrederea noastră în formula poetică a lui MI. şi în viitorul ei, 
încredere susținută de o capacitate de a reacţiona la izbitoarea 
ei noutate, de a cărei mărturie însă nu avem cum ne folosi, se 
sprijină pe înțelegerea sensului creator totuși al megaţiei sale. 
Căci dacă poezia lui este nonpoezie prin distrugerea însăşi a re- 


Mircea TOMUȘ 


(Continuare în pag. 13) 
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Scriu rîndurile aceste într-un vechi ore 


Fericitul 


Nu cred că un mare poet poale fi monocord, deci, nu cred că 
Bacovia e un poe! monocord. Există însă o predilecție a cititoru- 
lui, a comentalorilor şi, uneori, însăşi a poeţilor, pentru operele și 
autorii cu trăsături dominante foarte vizibile, pentru operele și au- 
torii care sinl — sau par a îi — expresia unei unice obsesii. 
„Violetul“ lui Bacovia — ca și „rozul“ lui Matisse, numărul 3 al 
lui Minulescu, vocala 1 din celebrul sonet al lui Mallarme, tăietura 
ochiului la Modigliani, repetarea ultimului vers al stroiei la Ady 
Endre, etc. — este, desigur, un reper care poate îi privit superticial, 
descriptiv, ornamental, dar și în verlicalilatea semnilicației lui, el 
devenind culoarea — simbol a neliniștii crepusculare, accentul fu- 
nebru al anolimpului exlerior și interior, aura durerii. 
Și atunci se naște o a doua opțiune, mai proiundă : cititorii, comen- 
tatorii, poeții înșiși îi iubesc ma mult pe creatorii îndurerați decit 
pe cei iericiți, poate pentru că cei fericiți au mai puțină nevoie de 
iubirea noastră, poate peniru compensația, reparația postumă a unei 
biogratii reale, torturate. 
Totuși, nu cred că Bacovia e numai durere, după cum nu cred în ex- 
clusiv „veselul Alecsandri“. Poetul este un aparat de înregistrare 
prea complex și prea lacom, pentru a obsorbi sau a emile semnale 
unilaterale. Cruzimea autocrilică din „Cu-al meu aspect / Făcea să 
mor / Căci tuturor | Păream suspeci“ (și e teribil acel „făcea“ — ca 
şi cum însăşi moartea ar deveni rentabilă în condițiile unui eșec 
existențial ) nu e un act de resemnare, ci de sfidare, deci, într-un 
iel, de robustețe, ca și lapidarele acuze aduse unui sistem de discri- 
minare şi inechilate din poezia socială, atit de inseparabilă de uni- 
versul bacovian. 
Şi pentru că, în ciuda unor evidențe, stărui cu încăpăținare să con- 
cep durerea și bucuria, îmbrățişale în echilibrul lumii — vreau să 
cred că Bacovia a fost conştieni de olerta pe care i-a făcut-o poste- 
rității și, deci, fericit în acuitatea suferinței lui. 

Nina CASSIAN 


Sufletul lui 


Noi cei mai lineri, care l-am mai prins în viață pe Bacovia, i-am 
furat cîlva din marele lui suflet pentru versurile noastre. 


ratuit şi implicat totodată ca gest, „B cel mare“ ne-a învățat mis- 
terul consecvenții cu sine însuși. Pe mințile noastre în formare el 
şi-a cîntat cinlecele ca pe nişte viori de carne cu corzi de nervi. A 
Am învăţat să ne infiorăm cu el, și odată cu Domnia Sa ne-am în- 
coronat și noi poeți. Ne-am încoronal cu îluturi pe un tron de ier- 
buri verzi. Ne-a cîntat fanfara mililară a ilorilor. J 

In timp ce noi îi învățaserăm trupul poemelor, pe dinafară, El s-a 
întemeiat în noi ca înlr-o țară. 


Nichita STĂNESCU 


Bacovia, Crinul 


„ cîndva patriarhal, în 
re numai ploile refac euritmiile bacoviene, în care parcul fără 
îndrăgostiţi își leagănă arborii în jurul chioşeului de mesteacăn, 
în care fanfara militară nu mai cîntă şi frunzele galbene taie 
orizontul diametral, 

Bacovia — muzică descărnată produsă de harpe de plumb, Baco- 
via — melancolia arhaică, solitudine severă, le invoc şi-ţi laud 
rănile, te caut printre cărțile cu coperţi mohorite şi ul tău cast 
clatină vasele cinei, iar numele tău sfint cade peste neliniștea mea 
ca o clepsidră cu gitul reteza 5 ALA 
Solidar cu dezastrele materiei, cu vocile neauzite ale prinților 
tronind pe catifele roase de trecerea lur olidar cu ploile pri 
mordiale şi cu unghiile femeilor iubite, Bacovia, ochii mei așa 
te-au cules, învingătorule palid. i ă 
Miinile tale subţiri cu degete lungi caută în codrii Bacăului umbra 
'Teiului-Eminescu şi luceferii curg în numele tău fluid, Bacovia, 
Crinule... 


Gheorghe TOMOZEI 


Vladimir STREINU 


şi din străfunduri de voievozi 
pilcuri pe zare. 


„Scriitorii 


Nemurire 


George Bacovia este, ca și Eminescu, o tulburătoare obsesie. Este 
un simbol pur, un ascet şi un sfint al poeziei, încit condeiul, cu 
tremurări de emoție, greu poale alege şi aduna silabele potrivite spre 
a spune un gind de sacră admirație ; de teamă nu slrice cu ceva 
ordinea lumii în care pătrunzi copleșit de-o uimire ce derutează me- 
reu mai mult, 

Îmi este aproape cu neputinţă să-mi explic acest mare miracol care 
este George Bacovia. Muzica lui mă urmăreşte mereu cu fascinații, 
ca un tărim de vis de care nu te mai poți desprinde. Este o muzică 
monotonă, care repetă la nesiirșii citeva acorduri esențiale, dar des- 
luşind fundamental existența și ori de cite ori mă întorc în universul 
acesta de frumusețe unică, mi-l imaginez pe Poet, așa cum mi-l 
descria cineva cu ochii copilăriei : cîntind stingaci, obsedant, nestir- 


it, la vioara sa, într-o curte răvășită de lumina convalescentă, ago- 


nică, a toamnei, cîniind singur, prăbuşit în sine, de o bucurie se- 
cretă, şi cu o durere, cu o uitare de sine, cu o nepăsare şi cu 0 
regăsire interioară de care rarii trecători nu puteau să se-apropie. 

Şi iarăşi: poezia Marelui se înfăptuieşte fără asemănare din puli- 
nele lucruri ale mediului prin care acesta se mișca (dacă nu cumva 
acest mediu era însuși visul său, căutarea sa deznădăjduilă) şi din 
puținele cuvinte cu care numea relațiile sale cu universul. Ce lu- 
mină va ii pus el înlre aceste cuvinte pentru a le da înțelesurile ne- 
liniștitoare, farmecul, durerea și adevărul existențial este greu să 
putem desciira, dacă nu ne gindim, în primul rînd, la puterile geniu- 
lui său. Culorile sale sint, de asemenea, puține și primordiale, re- 
pelate obsedant și exprimind gama adincă a suierinţei și însingurării 
într-o societate tentaculară, străină poetului şi mărind drama aces 
tuia. Și cînd mă gindesc la acest univers restrins, dar fără de mar- 
gini în înțelesurile sale, îmi amintesc din nou imaginea evocală de 
Agatha Grigorescu-Bacovia : poetul îşi scria versurile cufundal în- 
tr-un fotoliu adînc, lingă foile liliputane de hirtie, cu jaluzelele trase, 
în clarobscurul striat de lumina violentă, de-afară, cînd „scirție 
toamna din crengi ostenile“. 

Vorbind despre frumusețea de adincuri a poeziei lui Bacovia, des- 
pre arta inanalizabilă a acestei poezii, ni se pare că ea e asemenea 
unui astru de mărime necuprinsă, de care ne-apropiem mereu cu 0 
dragoste mai aprinsă și care, prin aceasta, nu ne devine mai înțe- 
les în măreția sa. 


Anghel DUMBRĂVEANU 


Bizar”) 
Cu toate acestea, ştiu că s-a întîmplat astfel: în dimineața zilei 
de 29 iulie, anul 1915, el deschise ochii și, ca de obicei, deasupra 
ratului său plutea un nour galben, o culoare misterioasă, nu ? În- 
cheieturile îl dureau, trupul lui purta adînc în el urmele bolii din 
iarnă. Poetul este foarte bătrîn, la toamnă ar trebui să aibă 
treizeci și tru de ani. În fereastră, dînd la o parte perdeaua: 
frunzele prăluite, firul păianjenului în lumină, buruienile înalte 
sub cerdac, verde şi cenușiu, umbra întunecată a nucului, dar 
urechea stingă atinsă de soarele rău simte căldura unei zile pri- 
mejdioase. Muşte grele, verzi și indigo se reped cu îndărătnicie 
într-un loc apropiat, ascuns în zidul casei. Semnele ploii. Dar 
acum, ceața nepăsătoare. La Bacău, cînd nu plouă, vine ceața. 
Nu este chiar începutul zilei, dar încă mai trec care de la 
munte, coviltire înalte și cai mărunți, sau numai căruțele fără 
coș „sate din împrejurimi, roţile rotindu-se încet, osiile legate 
între ele doar de crucea de lemn ferecat, Boi lenevoşi, dar şi va 
răbdătoare în jugul lustruit. 'Țărani solemni în sumane cenuşi 
femei gureşe, călcînd apăsat în urma lor, purtînd poverile, Hari 
hale pline cu babe uscate şi copii cu ochi lacomi şi neîncrezătoi 
Ei rod în dinţii lor netociţi turte mici, galbene, poate şi dulci. 
Sfinții apostoli Petru şi Pavel, ziua marelui iarmaroc la Bacău. 
Singur, furişîndu-te printre maidane, pîrăul Negel trecut prin 
albia lui plină cu gunoaie, sărind peste leșul calului, lătrat de 
cîinii paznicului de la grajdurile primănei, broaştele oac, oac în 
apa clocită, și o şopirlă nemişcată sub frur lată a brusturelui, 
Socul și mătrăguna de pe celălalt mal. Și apoi, peste Cîmpul Poş- 
tei, dincolo de grădinile bulgarilor, dincolo de tăbăcării, şi iată, 
iată iarmarocul. Lume, lume, ceaţă aurie, mișcare şi zgomot, mi- 


rosuri, fum, oameni, animale. Un infern caraghios, paradisul elov- 
nilor, caii de lemn feineia şarpe, înghiţitorul de săbii, tigrul din 


Bengal, Vasilache şi Mărioara, lupta dintre husar şi dorobanţ, 
elefantul alb, fiul rajahului, regina Cleopatra, brahmanul şi co- 
bra lui, roata norocului, da, roata norocului, milogii, trapezista 
Matilda, dresorul de şoareci albi, lanţurile învîrtindu-se, scau- 
nele deasupra lumii, fanții, vrăjitoarele şi virgina cu căprioara 
pe acoperiş la Valurile Mării Negre, ocheanul-minune şi oglinda 
Mariei-Tereza, omul de fier, magie neagră, muzeul cu figuri de 
ceară, ciinele care ghiceşte trecutul şi prevede viitorul, siropul, 
halviţa, mititeii, miraculoasa aventură a unui englez la canibali, 
prințesa Brunhilda în primejdie, gloria doctorului King. Soldaţi, 
burghezi, servitoare, negustori, meşteşugari. Dar, grăbindu-te mai 
poţi prinde târgul de vite; acolo, altă lume, omul şi animalele 
pașnice din preajma lui, cele pe care le taie şi le mănîncă el, cele 
care îi sînt de ajutor, cele blinde şi cele afurisite, Lumea. Dacă 
ie grăbești, poţi ajunge, da ! Dar de ce să te grăbeşti ? Eşti singur, 
timpul nu există. Te opreşti în drum priveşti vreme îndelun- 
sată porcul care poartă în spate un corb. Cind porcul se mișcă, 
pasărea se ridică greoi deasupra lui, pluteşte cu aripile abia des- 
făcute, ghearele piezişe, capul repezit în jos. Clonţul. Porcul se 
oprește din nou, rîtul lui caută, corbul se aşează iar pe spinarea 
lungă. Se poate spune, chiar lin. Da, asta înseamnă ceva. Drumul se 
lărgeşte, praful, este gros de o palmă, cît de odihnitor pentru tăl- 
pile tale ! Stai şi priveşti, simți cum picioarele se adîncese încet 
în praful veșnic. Binecuvîntare, meditaţie în drumul spre iar- 
maroc, Un caraghioslic, fără îndoială, dar un gînd ascuns, un 
semn, Ziarele pe care le citeşti cu evlavie, doamne, ce făptură 
senină, neatinsă de trufie și de nici o ambiţie, ziarele îmi ajung, 
ziarele aduc ştiri neliniștitoare. Globul arde. Dar, iată o fată. 
Subţire, străvezie, ea trece într-o pulbere de aur. Nu, nimic din 
ce vă trece prin minte. Trecerea, doar trecerea ei îmi ajunge. Tră- 
iesc într-o substanţă nordică, pe un sol cu licheni, aspiraţia mea 
este un fioră, dar asta rămîne o taină. Iarna, este cu totul altceva. 
Da, trecerea acestei fete, iată o bucurie fără seamăn. Şi atunci, 
pentru ce graba ?! Azi timpul nu mă înspăimîntă. Chiar aici, 
lîngă bariera de lemn, văd măgarul. Un fel de iepure mai mare 


O „aburul vinului ! Niciodată viteaz, 
ci doar pălăria melancoliei pe frunte, 
și, la marginea Cetăţii. timpul 
întrupindu-se, 


Legănătoare lăcere și paşii spre vis, 
către aura pură. Mari erau tainele 
şi femeia ca un steag alb, ție 
dăruindu-se. 


Innobilaţi de tine, o Prinţ al lristeţii, 
singur atunci ! acum pajură, duhul, 
blind ne învăluie. La bronzul tău 
genunchiul meu se înclină... 


Radu CÂRNECI 


„Uneori, ai zice că e romantismul unui vals vechi pe clavecin, alte dăţi crezi că îl des- 
prinzi din harta vintului, din cavalul ploaiei, citeodată ți se pare la îel cu clopotul je- 
lind de peste văi, sau cu lacul ce își răscolește mil şi smaralde, clocotiri domoale şi 


grave”, 


Adrian MANIU 


despre Bacovia 


mai îndărătnic. Dar mult mai slab la fugă. Cu urechile îr 
stă destul de bine. „[...haa...“ spune măgarul. [... ha poate îi 
aminteşte vremurile feri înd era rege şi stăpîn. Un animal 
vrednic să domnească peste lumea de o zi a iarmarocului. Zodia 
măgarului. 


de animale, 
Ş G. BĂLĂIȚĂ 
*) În Orizonturi noi, Bacău, nr. 3, iulie 1915, apare o scurtă proză 
de Bacovia (semnată Bob) purtînd titlul : larmaroc. 


Ipoteticul 


În totalitatea ei, opera lui Bacovia mi-a creat imaginea unui turn care 
pe măsură ce s-a surpat lent — și mumai în spaţiul din lăuntru — s-a 
ze-compus. 

Implicit, mi-am pus întrebarea : dacă la un moment dat iumătatea de 
jos a turnului era plină cu jumătatea de sus (surpată), prin ce mister 
partea de jos (surpindu-se şi ea, la rindu-i) a fost ridicată peste  moul 
turn ? Oricuzn, important nu ar ji aici răspunsul meu poate prea subiectiv 
şi nu îndeajuns de autorizat. Important este că din acea prăbușire a rezul- 
tat un punct de rejerinţă în lirica universală. 

Concomitent : participant, martor. şi judecător, poetul ne convinge că a 
Cunoscut tot ce era posibil despre ceea ce — mai apoi — a scris, Însă în 
a condamna lumea în care a trăit, el reuşeşte să fie cu atit mai catego- 
zic cit mumai mi se pare“ sau tace“, Deşi a deliberat asupra unui imens 
matevial de viață (să adăugăm şi bipersensibilitatea unei sănătăți mereu 
pvecare), Bacovia mu şi-a pus niciodată chestiunea mărivii numărului de 
instrumente ovchestrale, Nici nu ur fi fost necesar. Arta lui, dublată de 
acea stranie Iucidi mers pină acolo încît nimeni nu a vorbit mai 
bine decit el prin Poate tocmai aceasta i-a deconcertat pe unii 
exegeți ; tocmai acest element nou al artei, ast, ajuns a fi utilizat cu 
smeces şi în teatru, şi în cinematograjie, şi în muzică, ba chiar şi în pic- 
tură (prin tonurile reci acopevind mari suprafețe). 

Tăcerea invadează mai toate pozziile bacoviene, de la procedeul tehnic al 
vii şi pină la blazarea superioară, pină la renunțare, pină la crearea 
acelui spaţiu indejinibil între cuvinte : „Ce mai este... cărți de noapte | 
Mai citesc, şi-mi pare că sint viu — 1 Cine iar aprinde lampa / Cind e 
prea tirziu“. (Tăcere, vol. Comedii in fond, 1936). 

S-ar părea că aici poetul intreabă. Și, totuşi, nu, Însăși Jiinţa lui a devenit 
indefinibilă (muși-mi pare că sint viu“), aşa că mu mai speră să Jie crezut. 
Această uitare de sine îa proporţii (şi în forme multiple), începind cu 
simpla sugestie a lui a nu fi şi terminind cu stările de atavaxie, Atit de 
hecvent îmtilnim la Bacovia expresii şi cuvinte care aduc în prim plan 
„Hesiguranța“ — îmi pare că, (se) pare, parcă, poate (că) șa. încît 
astfel de „situaţii“ (fiecare cu pre-mevsul, cu involuția sau continuarea ei) 
ar merita un studiu special. („Și parcă dorm pe scinduri ude“, pu. şi mi 
se pare / Ci n-am tras podul de la mal“ — Lacustră ; „... mai neagră 
noaptea pare... — Sonet; „De singe pare lacul“ — Amurg ; „La o 
fereastră melancolică, mi s-a părut ceva“ — Scîntei galbene ; 
odată, | Prin lume ţi-a plăcut“ — Serenadă ș a). 

U'ueori, aceste „păreri“ sint tratate, pînă la urmă, drept. reali — şi, 
încă, realităţi care provoacă obsesia, spaima. Ca în poezia „Nevroză“, 
de exemplu ; după ce în prima strofă ni se spune : „Și tîrgul stă intunecnt 
| De parcă ninge-n cimitir“, toate strofele următoare se încheie cu 
versul „Şi ninge ca-ntr-un cimitir“, 

Într-un jel aparte știe Bacovia să-și termine poemele, mai totdeauna pe 
neașteptate, Lucru ce ține, neindoios, tot de „cultul“ tăcerii. Ce e şi mai 
Curios : uneori, în cazul finalurilor, utilizînd asonanța, efectul este mag- 
nijic : „Pustiu adinc... şi-ncepe a-mnopta, 1..] Şi gem, şi pling, şi rid în 
hi, în ba..* — Amurg de toamnă ; „Departe, în cetate viața tropota... 
1../ Dar în lugubrul sălii pujneau în vis sarcastic 1 Și Poe, şi Baudelaire, 
şi Rollinat“. — Finis. 

„Într-un timp s-a făcut caz de Bacovia „deprimantul“, „decadentul“. Ri- 
pesta a fost dată (și întărită ulterior) de către condeie critice de prestigiu. 
Ca să fii „decadent“ în luteratură, ar trebui să [ii cel puţin obscen. Dar 
ră primeşti o asemenea acuzație pentru... tăcere, e enormă, e incredibilă 
eroavea. 

Categoric, arta lui Bacovia este a unui mare orgolios 


Ioanid ROMANESCU 


Miracolul maimuţelor 
dactilografe 


Acelor care consideră rîndurile ce urmează nepotrivite unei aniver- 
sări le-am putea răspunde că nu fumul de tămiie şi strigătul Osa- 
na! cinstesc cel mai mult memoria unui mare poet. Sigur că ex- 
clamaţiile metaforice convenţionale nu pot lipsi la un asemenea 
prilej dar ne îndoim acestea împing mai departe gîndirea criti- 
că ori poeti 
Aleatorismul, devenit mijloc de expresie curent, ce-i drept mai 
mult ică, a oferit şi în cazul poeziei o posibilita- 
te de lărgire a unei zone emoţionale prestabilite. Fenomenul în 
ine e foarte interesant şi studiat într-o arie mai largă de cultu- 
ar putea deveni subiectul unei teze de doctorat. Ne vom mărgini 
să cităm doar cîteva încercări românești — în muzică de la Tibe- 
riu Olah la Iancu Dumitrescu, în plastică Șerban Iepure ori Die- 
trich Seyler, în poezie Petru Popescu, cu „Fire de jazz” — pentru 
a demonstra că subiectul interesează, fie şi numai prin caracterul 
său pur tehn 
Serii de emisii sonore care pot fi permutate, forme ori culori a 
căror dispoziţie poate fi schimbată în cadru (caracterul aleator al 
inetismului merită subliniat), şi, în fine, versuri dispuse grafic în 
şa fe! încit un poem să conțină o mulțime de „n“ poeme, iată — 
foarte pe scurt, explicarea vibraţiei pe care ţi-o oferă aseme- 
nea încercări — ce înseamnă aleatorismul în artă. 
Este un loc comun faptul că „ambiția“ oricărui artist este aceea de 
a exprima cît mai complex, cit mai multiplu, realitatea înconjură- 
toare, realitatea stărilor lui de spirit ori de sentiment. Și, fără în- 
doială, orice operă profundă musteşte de sensuri. Asta iniţial, din 
momentul creaţiei. Intervin pe parcurs stările de spirit ori de sen- 
timent ale receptorilor care la rindul lor înmulţesc sensurile. Dar, 
ca peste tot, şi în artă se năzuieşte spre mai profund. Deşi, şi aici 
îl citez din memorie pe Nichita Stănescu, pentru noi literatura s-a 
născut cu valoare maximă, prin „Ghilgameș“. Arta, spre deosebire 
de tehnică, s-a dezvoltat liniar, nu prin ridicarea gradului de com: 


plexitate, de performanţă ci printr-un anumit tip de rafinare, prin 
complicare, prin convenţionalizare aș zice. Citirea unor versuri de 
dragoste din secole diferite pledează de la sine pentru această 
idee, exprimată aici eliptic. Aleatorismul adaugă celor două fe. 
luri de înmulţire a sensurilor operei un al treilea, mecanic, dar 
nu mai puţin veritabil. Dacă el este sau nu de durată este treaba 
istoriei artei să constate. Fenomenul existind însă el nu poate să 
nu incite curiozitatea. 
Numai gindul că cele trei mii de cuvinte ale operei lui Eminescu, 
te nu ştiu de cine, ar fi putut fi dispuse în alt fel şi că a- 
ceastă schimbare e capabilă să modifice esenţial mesajul liric, sem- 
nificatul cum s- spune în critica structuralistă, îţi; dă fiori cos- 
„ Cele trei mii de cuvinte înmagazinate într-un computer care 
le poate combina uluitor de repede în toate sensurile posibile (teo- 
ratic) vor da un număr de „n“ opere printre care una notată cu 
* care este aceea eminesciană. Întrebarea care se pune este da- 
nu cumva, printre cele rămase, mai există una, diferită struc- 
tural, de o valoare egală. (Evident că propoziţia anterioară are o 


valoare pur speculativă). 
Acesta mii se pare a fi un miracol mai mare decît cel numit de 
Borel „miracolul maimuţelor dactilografe“. Am să citez în conti 


niiar 
par: 
noţiunii de probabilitate, în care 


dintr-o lucrare a profesorului Al. Froda, intitulată „E 


are $ 


dox în matematică“, un scurt fragmenţ privind obiectivarea 


referă la modelul imaginat de 


celebrul matematician Emile Borel : „Situaţia menţionată constă în 
împrejurarea imaginară ipotetică în care un milion de maimuțe, 
dresate în acest scop, imprimă pe hîrtie, luorînd timp de un an 
cite zece ore zilnic, texte obţinute lovind la întimplare clapele unui 


milion 


de maşini de „ puse la dispoziţia lor. Întrebarea este 
da ar putea cumva ca, legind în volume foile astfel imprimate, 
să se reconstituie pe această cale o copie actă a tuturor cărţilor 
aflate într-una dintre cele mai bogate biblioteci existente ? Reali- 
zarea întimplătoare a unui atare eveniment nu ar fi, desigur, ma- 
terialmente total exclusă ci numai foarte improbabilă“, (Acest eve- 
ator tipic te duce cu gindul la „Biblioteca din Babel“ a 
„cu un sens deviat, evident). 

Tată deci că un computer, lucrind cu o gamă mai mică de posibi- 
lități, ar putea produce o operă ipotetic la fel de aptă de a ex- 
prima — obţinută fiind pe o cale mecanică — mn univers liric di- 
ferit de cel al modelu care furnizează materialul lexical 
Producător al unui univers extrem de personal Bacovia și-a mar- 
cat opera printr-o „înghețare aleato: * dacă poate fi numită aşa 
repetarea cu obstinaţie a cîtorva stări, gesturi, deci cuvinte. (Pen- 
tru a nu divaga notez aici doar ca sugestie valoarea li a ob- 
sesiei). Poate opera sa — computerizată — să genereze universuri 
diferite de cel bacovian ? Iată întrebarea pe care am adresat-o u- 
nei maşini de calcul şi iată și unul dintre răspunsurile posibile. 
„Altiel“ din volumul „Plumb“ a fost recompus de către calculator, 
folcsindu-se integral materiuiul lexical original. Interesant mi se 
pare faplul că diferenţa nu e de tonalitate sau nu atît de tonalitate 
cât de sens al gîndirii, al implicaţiilor metafizice. Din cele „n“ va- 
riante obţinute nu toate erau, evident, coerente. Iar între cele 
coerente a intervenit alegerea noast 
Iată dar un omagiu aleatorie adus lui Bacovia. 
Pentru ca varianta pe care v-o oferim să existe a fost însă neoie 
să existe Bacovia, să existe acel univers al său, fascinant, obsedant, 
îndrăgit. 

Iată dar un al doilea omagi 


„ sentimental, adus lui Bacovia. 


A se mişca în umbre 


Pururea cu fruntea în pămînt. Singoe, / noaptea lui amară înce- 
puse. Creierul / un cer de plumb părea. Și totul cint / de ginduri 
şi-n larg nimic. Pustiul / ardea ca flacăra de soare, singur, / A se 
mişca în umbre toi mai trecătoare / începuse. Să vorbească de... 
să vorbească orice — / Învineţit omul domnea, iar omul tăcuse. 


Ion DRĂGĂNOIU 


A 


Desen dc Ilie 


Cronica restantă 


Agatha Grigorescu - Bacovia 
„Poezie sau destin” 


Lipsa unui studiu complex ul biografiei autorului operei de ex- 
cepţie a literaturii române, numită Plumb, face ca evocările Doam- 
nei Agatha Grigorescu-Bacovia, deținătoarea în exclusivitate a mul- 
tor taine ale vieţii poetului, să fie întîmpinate cu un interes ceva 
mai mare decît relatările memorialistice referitoare la alţi seri- 
itori din epocă. Primul din cele trei volume ale ciclului evocator 
proiectat, Bacovia. Viaţa poetului (Editura pentru Literatură, 
1962), constituie și astăzi cea mai solicitată sursă de informare 
pentru cej ce pregătesc o temă Bacovia. Chiar dacă „teoretic, am 
avea oarecari rezerve faţă de actuala „variantă“ a biografiei po- 
etului, ea e, totuşi, de neocolit în cercetarea critică. Cartea re- 
centă, Poezie sau Destin. Viaţa poetei (Editura „Eminescu“, 1971), 
nu aduce decît puţine elemente inedite despre Bacovia — el e, 
în aceste pagini, simbolul Poeziei, o umbri acră — dar oferă 
numeroase alte detalii care circumseriu situaţia sa de martor ai unei 
lumi agitate, desăvirşitul şi numai aparent ciudatul anonimat al 
ființei sale. Ajuns aci „eu nu mă întreb dacă trebuia scrisă şi 
viața poetei — deoarece formează, împreună cu cea a lui Bacovia, 
o entitate, era, desigui, necesar să ne fie revelată. Insă după lec- 
tură, mă întreb cum trebuia scrisă, formula narativă a Doamnei 
Agatha Grigorescu-Bacovia apărîndu-mi oarecum neadecva i 
tenţiilor, fără îndoială generoase : de a spori, fie şi indirect, infor- 
maţiile despre Bacovia, de a-i fixa mai bine portretul pe fundalul 
vremii sale, adică de a face ceea ce exegeţi ai lui Bacovia n-au 
făcut încă. Presupun că în proiect Poezie sau Destin se dorea o 
completare firească a bibliografiei din 1962, ponderea evocării ur- 
mind să cadă asupra părţii în care se prezintă epoca de comuniu- 
ne a autoarei cu „maestrul său de poezie“. Or în carte (am în 
vedere textul publicat) cele mai multe pagini (de altminteri şi 
cele mai bune, cu tot aerul lor idilic, sentimental) reconstituie 
copilăria şi adoiescența eroinei. După aceasta romanul autobio- 
grafic (cum poate fi definit) al Doamnei Agatha Grigorescu-Ba- 
covia pierde din omogenitate şi, implicit, din consistenţă, şi fie 
din teama de a nu repeta ceea ce relatase în „Viaţa poetului: (la 
care trimite de cîteva ori), fie din pricina „excavaţiilori redac- 
ionale în textul propus editurii (cum mi s-a spus) suita aminti- 
rilor trece pe deasupra unor întîmplări pe care le bănuiesc inte- 
resante. Pe acest parcurs, autoarea mai mult sugerea; spune, 
î mai puţin. Din motivele enunțate, convergența celor 
vieţi — a poetului şi a poeiei — nu apare totală, deşi în 
realitate a fost, 
Doamna Agatha Griuorescu-Bacovia, ea îns; autoare a multor 
volume de versuri, e, de mai bine de patru decenii, ambasadoarea 
unei mari puteri poelice. Bacovia fiind un izolat, e: it î 
fei recunoaşterea gloriei poetului. O viaţă de luptă, vijelioasă —- cum 
preferă s-o numească — a pregătit-o pentru această misiune di- 
i Fu al cincilea copil al Mariei (născută Anastasiu), şi Şe: 
ban Grigorescu, acesta „comerciant de manufactură, galanterie ș 
confecţiuni“ din Mizil. Maria muri după patru zile, în 14 martie 
5, dispariţie care, ulterior, va obseda memoria copilului. Şer- 
ban Grigorescu era nu numai un tată duios şi un bărbat onest 
în afaceri dar și un iubitor de carte. Scriitorii români, apoi Puş- 
chin, Turgheniev, Tolstoi, Cehov, cu unele opere prime şi nici 
Balzac, Victor Hugo, Lamartine, în limba franceză, nu-i lipseau, 
mărturiseşte autoarea, din bibliotecă. 1. L. Caragiale, istoricul Gr. 
Tocilescu i-ar fi fost în cîteva rînduri oaspeţi, George Ranetti îl 
abonase la „Furnica“, iar socialistul Panait Muşoiu i-ar fi trimis, 
tot din amiciţie, traducerea cărţii Ce-i de făcut ? precum şi alte 
broșuri de popularizare. Amatoare de lecturi era şi mătuşa sa 
Alexandrina, care ştia pe dinafară o bună parte din versurile lui 
Bolintineanu și avea pe masă cărţile lui Heliade, Donici, Coşbuc. 
Tîrgul Mizil era vizitat de trupe teatrale care jucau piese cu su- 
biecte haiduceşti, iar în repertoriul lăutarilor se aflau romanțe 
de Alecsandri și de Macedonski. Anumite relaţii contribuiră şi 
ele la excitarea pasiunii pentru poezie şi pentru creato; ei. De 
pildă sora mai mare, Leni „era colega de bancă a Ecaterinei Emi- 
nescu, fata căpitanului Matei Eminescu. 
Ideea de destin e atît de puternică la Agatha Grigorescu-Bacovia 
încît interpretarea vîrstelor trecute ale vieţii sale se face exclu- 
siv prin prisma ei. Se pare totuşi că semnele „destinului“ erau în- 
deajuns de evidente, pentru că, într-un interludiu peripatetic, un 
personaj al evocării, Ivonel Ivela. remarcă într-un stil ce amestecă 
tristețea cu fervoarea, propriu îndrăgostiţilor și în bună măsură 
şi epocii, mai sentimentală, mai protocolară : „Sînteţi un tempe- 
rament predestinat unei vieţi de neastimpăr, v-a pus natura în 
suflet atita clocot interior, atita forţă de atracţie, că veţi avea mult 
de îndurat din această cauză... Dar aveţi şi calităţi ce vă vor aju- 
ta să treceţi peste toate, triumfătoare, deși cu preţuri grele...“ (p. 
149-150). De altfel, trebuie spus, unul din scopurile romanului au 
tobiografic al Doamnei Agatha Grigorescu-Bacovia e, nemărturi. 
sit, acela de a ilustra ideea de existenţă agitată pusă în slujba u- 
nui ideal superior. „Vouloir c'est pouvoir“ şi „Diabolicum perse- 
verare“ i-au fost, după cum recunoaște, lozincile mobilizatoare. 
Un spaţiu larg este dedicat amintirilor din diversele etape ale 
şcolarității : din Mizil va merge la o şcoală de aplicaţie din Le- 
ordeni, va trece apoi la un pension care atunci se numea „Institut 
de educaţie integrală a fetelor” ; examenele de absolvire a claselor 
de liceu le dă în timp ce era funcţionară la Societatea de asigurări 
„Agricola“ (direcţia Asigurări pentru incendii“), la „Creditul 
Funciar Urban“, la birourile Casei „Deggiorgi et Co." ; apoi, în- 
cepînd din octombrie 1923, facultatea, la Litere şi Filozolie, ob- 
ținîud licenţa, 1926, cu „Magna cum laudae“. Sînt menţionaţi a- 
proape toți profesorii (memoria Doamnei Agatha Grigorescu- 
Bacovia e realmente prodigioasă), de caracterizări mai ample, dar 
puţin revelatoare, beneficiind cei de la Universitate: Mihai Dra- 
gomirescu, O. Densusianu, C. Rădulescu-Motru, Gică Antonescu, 
Mircea Florian, T. Vianu, N. Cartojan, D. Caracostea. 
Povestea logodnelor încheiate nefericit (prima cu un inginer, Ion 
Mirea, mort pe front la Turtucaia, a doua cu un locotenent de la 
mazisiratura garnizoanei Cluj, a cărui situaţie familială era deja 
complicată) şi informaţiile despre debutul editorial( cu Armonii 
crepusculare, 1923) întregesc autoportretul vîrstei tinere a autoa- 
rei. 
După căsătoria cu poetul (1928). deci a unirii prin destin cu poe- 
zia, viața Agathei Grigorescu-Bacovia nu e nicidecum mai calmă, 
numai că de la această dată luptei pentru afirmarea socia- 
lă i se substituie tot mai mult lupta propriu-zis literară.  Zbuciu- 
mul său se va constitui într-un fel de pavăză absolut necesară 
existenţei poetului. 

Cn. C. 


(Continuare în pag. 13) 
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Atmosferă băcăuană, 


Poetul, produs al tirgului de 
provincie de altă dată, nu poa- 
te fi închipuit sau explicat, 
oricît ar părea de paradoxal, 
în afara oraşului său de ori- 
gine. Şi aceasta nu numai pen- 
tru că la Bacău el a trăit pes- 
te 40 de ani, cei mai rodnici 
ani ai existenţei sale, ci mai 
ales datorită faptului, evident, 
că poetul şi-a dezvăluit voca- 
ţia lirică sub presiunea aces- 
tui mediu. De aceea ,o cerce- 
tare atentă nu poate decit să 
descopere o relație semnifica- 
tivă între viața provincială şi 
operă. Altfel spus, atmosfera 
băcăuană, de la sfîrşitul seco- 
lului trecut şi începutul celui 
de faţă, nu este străină de at- 
mosfera bacoviană. Prima îi 
procu poetului elementele, 
obsesiile, iar acestea, transfi- 
gurate de sensibilitatea s 
cută, devin însemnele unui u- 
nivers nou, halucinant şi apă- 
sător, în care „răsună un plîn- 
set universal“ 
Pornind, aşadar, de la datele 
concrete ale tirgului decăzut 


şi mizer de la confluenţa celor 
două veacuri, trebuie spus, fă- 
a exagera prea mult, că ni- 


căieri în oraşele vechii Romă- 
nii n-a existat o atmosferă mai 
ostilă marii arte, mai aplecată 
spre materialismul vieţii coti- 
diene, ca la Bacău. Dacă poetul 
s-ar fi născut la Galaţi, Boto- 
şani sau Roman, tîrguri deo- 
potrivă fără orizont spiritu 
în care creatorul de adevăr 
talent se simţea înstrăinat 
ridiculizat, atmosfera poezi 
sale n-ar fi fost aceeaşi, fiin- 
dcă, oricum, Bacăul, pe lîngă 
ceea ce îl apropia de celelalle 
târguri ale ţării, avea ceva d 
tinct în banala lui înfățișare. 
Așezat la răspîntia unor dru- 
muri comerciale, oraşul era 
plin de comercianţi români, 
armeni sau evrei. 

Străzile din centru, bucşite de 
praf vara şi amenințate de 
ape fă scurgere toamna şi 
primăvara, erau flancate de 
dugheni și cîrciumi, sprijinin- 
du-se una pe alta într-o b ă 
împerechere. Nu departe de 
aglomeraţia de clădiri şi  oa- 
meni de pe ulița mare şi ca- 
lea domnească puteai  întîlni 
străzi, sau, mai bine zis, dru- 
muri complet neamenajate, a- 
vînd pe laturile lor case co- 
mune şi greoaie, înconjurate de 
spaţioase grădini, case care nu 
se desprindeau niciodată prea 
mult de pămînt, în marea lor 
majoritate igrasioase, din cau- 
za apelor subterane a 
lor rezultate din ploi. Cele ci 
teva sute de metri de canali- 
zare erau completate cu şan- 
ţuri de scurgere. dar apa nu 
se scurgea şi „stătea așa pînă 


at 


se înverzea“. Gunoaiele erau 
aruncate în stradă, în șanțul 
de pe margine sau în  pîrîul 
Negel, de unde nu le ridica 
nimeni şi  putrezeau acolo, 
„dînd un miros de-ţi  cîrnea 
nasul“ (Radu, Costache. „Ba- 
căul de la 1850—1900«. Bacău 


1906). Locuri în care „pare să 
vezi rînjindu-se spectrul hidos 
al tuberculozei“. Străzi pietru- 
ite sau asfaltate nu existau, 
cele din centru erau acoperite 
cu prund, adus de la Bistriţa. 
O ploaie care dura mai mult de 
cîteva ore preocupa în cel mai 
înalt grad pe locuitorii oraşu- 
lui. Praful, depu „mai mult 
de un lat de mînă“, se tran 
forma într-o „ciorb groi 
şi aveai „nevoie de  catalige 
pentru trecut strada, ca în cîm- 
pia ardeleană“ (Simionescu, I. 
„Oraşe din România“). 

Chiar în 1924, pentru a merg 
din mijlocul orașului la gar 
după o ploaie obişnuită, călă- 
torul făcea „multă echilibris- 
tică ca să nu umble cu picioa 
rele în apă pînă la genunchi”. 
(„Veneţia Bacăului“, în Bacăul, 


22 sept. 1924). Noaptea, rarii 
trecători se strecurau pe lîn- 
gă ziduri, pe lîngă gar- 
duri, prin  ganguri. 


Strada Mare era luminată de 
cele cîteva zeci de becuri, în- 
stalate în 1902 („triste becuri, 
cu lumină pală“). celelalte 
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străzi din mijlocul urbei avind 
lămpi cu gaz, „aşa depărtate 
una de alta. că puteai să tragi 
cu puşca de la o lampă la 
alta“. În mahalale stăpînea o 
beznă deasă : „E-o noapte udă, 
grea, te-neci afară / Prin cea- 
ţă — obosite, roşii, fără zare 
— 7 Ard, afumate, triste feli- 
nare / Ca într-o crîşmă ume- 
dă, murdară. // Prin măhălăli 
mai neagră noaptea pare. / 
Şiroaie-n case triste inundară 
| Și-auzi tuşind o tuse-n sec, 
amară / Prin ziduri vechi ce 
stau în dărimare“, 

Oraşul, care pe timpul lui Can- 
temir, fusese așezat pe un os- 
trov al Bistriţei, trăia de ci- 
teva ori pe an spaima inun- 


daţiilor. În 1886,  făcîndu-se 
săpături pentru temelia pala- 
tului adminis tiv, 


sie stilpi şi grinzi ae moa 
la 10 metri în pămînt. E pos: 
bil să fi fost aceeaş 
despre care pomenea 


misio- 
narul Bandini într-o scrisoare 


din 4 iunie 1646. 
plîngea el, de lipsa piini 
toate zilele, căci apa Bistriţei, 
venind mare, a sfărimat cu 
desăvîrşire moara, din venitul 
căreia trăia el şi curtea sa mo- 
des Bistriţa, cu albia ei 
schimbătoare, va surpa mai 
tîrziu şi episcopia catolică de 
aici. În vremea poetului, 
rele locale scriu, deseori, des- 
pre „starea acestui năsipos o- 
raş ce-l nămolesc valurile din 
toate părţile şi-l prăvale me- 
reu în Bistriţa“, despre locu- 
itorii unor cartiere întregi sur- 
prinși noaptea, prin somn, de 
puhoaiele Bistriţei sau ale a- 
îluenţilor ei, Bîrnatul şi Nege- 
lul, despre mame înnebunite, 
căutîndu-şi a doua zi copiii 
prin nămol. Casa părintească 
poetului, fiind în apropierea 
pîrîului Negel şi nu departe 
de Bistriţa, fusese, cu siguran- 
„ şi ea sub ameninţarea şu- 
voaielor. Groaza de apă din 
„Lacustră, ne apare „astfel, ca 
un reflex al acestor revărsări. 
Apele umflate de ploi distru- 
geau podurile de lemn durate 
peste Siret şi Bistriţa, aşa cum 
s-a întimplat şi la 29 iulie 
1988, cînd toate cele 4 poduri 
de lemn din dreptul orașului, 
au fost măturate de valuri. Nu 
întîimplător prima variantă a 
„Lacustrei“ din 1903, vorbeşte 
de „taraşii grei se prăbuşesc” 
în loc de „piloţii grei“. La 
şitul secolului trecut, s-a 
construit peste Bistriţa pod de 
fier, devenind şi el apoi sim- 
bol poetic: „Trec singur pe 
poduri de fer solitare“. 

„Pe nişte piloţi înfipți în ma- 
lul Bistriţei” era aşezat şi a- 
batorul comunal. Sîngele de ls 
animalele tăiate se scurgea pe 
un canal în rîu. În jurul șan- 
dramalelor de scînduri stăruia 
o mizerie de nedescris, ce con- 
stituia „un adevărat pericol 
pentru sănătatea publică“. Ple- 
cînd de la acest abator real, 
în preajma căruia se pute 
vedea zilnic planînd co ă 
Bacovia avea să prezinte, nu 
un abator în re se sacrifică 
vite pentru hrană, ci un abator 
imagine a infernului ; „Ninge 
grozav pe cîmp la abator / Și 


sînge d se scurge pe canal; 
I Plină-i zăpada de sînge ani- 
mal !/ ninge mereu pe-un 
trist patinor/ E albul a- 
prins de înge-nchegat / Şi 
corbii se plimbă prin sînge 

şi sug; / Dar ceasu-i tîrziu... 
în zări corbii fug, / Pe cîmp la 


abator s-a înnoptat 

Iarna, Negelul şi Bistriţa în- 
yheţînd, deveneau triste pati- 
noare: „Piriul Negel din apro- 
pierea casei pă 
tului) şi Bistriţa cea repede 
adîncă îi dădeau iarna ghea- 
ţa-arenă de figuri pentru pu- 
tine: (Tabacaru, Gr., Bacovia, 
în Ateneul literar, nr 5): 
„Cu nişte patine vechi Sensitif 
se îndrepta spre gîrla înghe- 
ţată pe care alunecase de ati- 


tea ori, altă dată“  („Cîntec 
târziu“ , 

Edificiile, instituţiile, obiecti- 
vele şi locurile mai importan- 
te ale oraşului puteau fi numă- 
rate pe degete: catedrala Sf. 
Neculai, Școala Domnească, |; 
care a învățat şi elevul Vas 
liu Gheorghe, gimnaziul, bise- 
rica Precista, ctitorie a lui A- 
lexăndrel-Vodă, grădina publi- 
că, în care, în anumite zile ale 
săptămînii, cînta fanfara mili- 
tară, palatul administrativ, 
tribunalul, gara „puchinoasă“ 
cazarma, moara, fabricile de 
pielărie, de postav, de bere, 
fabrica de hirție Letea şi cam 
atât. Spre Mărgineni, spre He 
meiuși și spre lugăra, ca şi 
dincolo, peste Siret, spre Bu- 
hoci şi 'Tamaşi, se deschideau 
perspective înviorătoare,  co- 


drii și dealurile Bacăul 
Fi turnul bisericii Precista, 
încă din copilărie îmi plăcea 


să privesc zările Bacăului. Din- 
tr-o astfel de contemplare 
născut poezia Amurg violet. 
(Netea, Vasile. De vorbă cu 
Bacovia, în Vremea, 6 iunie 
1943). 

În zilele de iarmaroc român 
din satele judeţului  pătrun- 
deau cu căruțele în oraș, să- 
vîndă produsele, după care 
omeneau cu rachiu, seconda 
de ţigani lăutar Ceangăii, 
mai puţin înstăriți, veneau, de 
obicei, cu desagele în spinare, 
coborînd străzile cu portul lor 
i i existau, de 
în Bacău, încă de pe 
vremea lui Alexandru cel Bun, 
arte din ei fiind secui, c 
a italieni — călugări fran 
pinşi încoace de m 


menii. O lume mai pestriță şi 
mai puţin așezată decit a al- 
tor oraşe din Moldova şi, poa- 
te, de aceea mai puţin încli- 
nată spre afirmări locale. Mu- 
rii boieri, oamenii cu averi 
considerabile, ocoleau pe a- 
tunci tîrgul acesta „mizerabil, 
de glod și coceni", se retrăgeau 
la ţară sau în alte aşezări ur- 
bane. De aceea, demnitarii Ba- 
dlui s-au ridicat, mai tot- 
deauna, din rîndurile micilor 
boieri, sau din sînul burghe- 
ziei, în urma unor scandaloase 
dispute între grupări şi pături 
sociale rivale. Puținele ziare 
locale, tir e de obicei în 


preajma alegerilor — Nordul 
(1890-1894). Moldova (189), 
Crainicul (1904), Alarma  Ba- 
căului (1907, 1910), Vestea 


(1913-1914) şi alte câteva, cu o 
durată și mai scurtă — ne o- 
feră o imagine descurajantă. 
prin modul în care diferite 
grupări politice locale se acu- 
zau reciproc de starea urbei 
a locuitorilor ei. 
Viaţa intelectuală era ă 
numai la cărţile didactice 
din şcoală şi la şezătorile de 
dumin (Ateneul Cultural, 
anul 1925, p. 1). Paginile ci 
turale ale ziarelor ne relevă 
un public ahtiat după o litera- 
tură submediocră, mare degi 
tător de voioase cronici rimate, 
epigrame, istorioare lacrimo- 
gene sau alicodgle: 


„red 


„ci numai cu „şosele 
acestea, pe care vintul 
şi distruge movili mişcă- 
în care cîntă o mu 
militară și care „piere în ne- 


guri sau mai bine în nourii 
de praf“. Casele i se 
urîte, „icoane de s 


străzile din loc. „alcătuite 
numai din pr lia unsuroasă, 
din peșterile umede. puturoa- 
se, în care negustorul sau meş 
terul așteaptă şi lucrează“. 
această mizerie şi dărăpăr 
a putut distinge un „mint 
Palat Administrativ“, un b 
a lui Kogălniceanu în piaţă şi 
altul, a lui Alecsandri, în gră- 


„Prin viziunea poetică in actualitate, Bacovia nu e poetul răminerilor în trecut. Îl 
îrăminta evoluția sa, ideea de a-și alimenta inspiraţia din realitatea pe care o trăia, 
chiar dacă boala îl ținea oarecum mai departe. În lunga sa tăcere și retragere, Bacovia 
medita adinc asupra vieții, răminînd un veșnic însetat să cunoască atitea cite se ivesc, 
cite ar îi de ştiut, de cunoscut...”. 


Agatha GRIGORESCU-BACOVIA 


dina publică. De cerbicea se- 
meaţă a vechiului Bacău mai 
amintea „o biserică  pecetlu- 
ită cu pisaniile ei slavone“, 
Precista. (Drumuri și orașe în 
România, Buc,, 1904). 

Între cele două războaie mon- 
diale, Bacăul intrind în cir- 
cuitul vieţii moderne îşi 
schimbă sensibil înfăţişarea, 
ceea ce determină pe unii in- 
telectuali băcăuani să nu mai 
recunoască în imaginea baco- 
viană a orașului în agonie, 
propriul lor oraş : „Bacăul este 
așa şi totuşi altfel cu totul de- 
cum pare evocat de  surdina 
bolnavă şi fumurie a versuri- 
lor lui Bacovia: Havuzul din 
dosul palatului mort“ „.decla- 
ra scriitorul şi ziaristul 1. 1. 
Stoican (Bacăul pitoresc, în 


Bacăul, 6 aug. 1934), 
În 1958, G. Călinescu, vizitind 
Bacăul, găseşte un alt oraș, 


deosebit de cel descris de N. 
Iorga : „Bacăul e curat în- 
grijit, multe curţi interioare, 
nu-i vorbă, sînt murdare, Bi- 
serica Precista a lui  Alexă 

drel (m. 
zicilor lui 


1496) e în stilul bis 
Mare, 


Ștefan cel 

tambururi stelare, două 
de ocnițe, arcaturi 
țe. Restauraţia e însă striden- 
tă. Nu văd în acest oraş corect 
izvorul poeziei bacoviene, cu 


lacustra şi ploile putrede“ 
(Cronicile optimistului, Buc. 
1964. p. 366). 

De înd în realitatea  ime- 
diată, vedem un oraş socialist 
cu o înfăţişare mîndră şi în- 
floritoare. Edificiile impozante, 


fabricile, străzile largi, ilumi- 
nate noaptea îeer noile 
cantiere de locuinţe vorbesc de 
prefaceri uimitoare. 
Desprinsă din altă lume, dea 
supra Bacăului pluteşte ireală 
atmosfera bacovian 
Izvorită, aşadar, din vechea 
lume  băcăuană, ca o re- 
pulsie a acesteia faţă de 
ea însăşi, poezia bacoviană e 
plînsul zguduitor al unui i 
opresat de o cetate blestem: 
tă, din care nu găsește pute- 
rea să se smulgă şi-n care se 
simte inutil şi ridicol. În lu- 
mea băcăuană, de atunci, pre- 
ocupată numai de ceea ce este 
util, în care orice activitate a- 
vea valoare numai dacă avea 
aplicare practică, lirica baco- 
viană ne apare, totodată, ca 
exteriorizarea unei nevoi su- 
îetești înnăbușşită îndelungă 
vreme, ca expresie dezintere- 
sală, gratuită a unei necesități 
interioare. 


G. PĂTRAR 


De la tereastră 


De la fereastră 


văd lacurile. Sint două, 


unul de viață, 


de moarte celălalt. 


Soarele se-apropie 


de asfinţitul lor. 
în văd, 


Sau mi se pare că-l văd, 


Pămintul umblă pe dedesubt, 
pămintul acela in care-și taie coridoare 


marii poeţi, 


minerii speranțelor i 
sau ai deșertăciunii, ] 
Pămintul de dedesubt, 
lacurile de deasupra. 


Le văd. 
Sau mi se pare. 


Gînduri monocorde 


în casa 


G. Bacovia era o prezenţă i- 
nefabilă printre cărţi ; citea 
ascultind muzică, bătînd tac- 
tul în pauze de iectură, pe mar- 
ginea ramei aparatului de ra- 
dio. Semnele tactile ale „parti- 
cipării« s-au imprimat pe 
lemn ca nişte misterioa 
tururi de sunete. F 
un om de bibliotecă, 
ilustrată în sens profesional de 
un Tudor Vianu sau Ion Pillat, 
Bacovia convieţuia, pi 
fuziunea osmotică şi muzicală, 
mai ales cu cărţile de po: 
Lecturile din simbolişti nu 
veau decorurile (memoriale 
sau chiar direct exotice) minu- 
lesciene ci doar vicioasa  at- 
mosferizare a amurgurilor vio- 
lete în care natura delira fan- 
tastic. 

Voit monocord şi mai ales sub- 
limat monocrom, peisajul in- 


terior al viselor lui Bacovia 
se cerea inundat de muzica 
a clavirului nu a 


violinei 
violei ş 


a pianului. Nici bi 
bliote masivă cu rigidităţi 
gotice, nici rafturile îlorentine, 
nici bidermayerul burghez şi 
hanseatic, nu puteau ilustra a- 
cest decor bacovian, ci mai de- 
grabă scoarțele româneşti i- 
nundate de muzică veche de 
cameră şi cîteva rafturi în 
care cărțile de poezie se stin- 
geau sau se recitau singure 
b degetele neverosimile ale 
poetului cu profil prea timpu- 
riu de efigie. 

Interiorul casei lui Bacovia ş 
rămas întreg, conservat de 
„doamna sa, Agatha“, şi ea o 
poetă de interior şi de inte- 
rioare. În muzeul  memor 
Jacovia s-a păstrat mai ales 
atmosfera. Aici trăieşti senza 
ţia de timp tactil în care tre- 
buie să se audă paşii şi respi 
raţia celui plecat. Cărţile : 
teaptă în această lumină 
miliară, fără ostentaţie, lectu 
tîrzii din Baudelaire şi Em 
nescu. În jur se întind şi acum 
numai culorile fundamentale 
cromatice : alb negru (Co- 
pacii albi, copacii negri ci- 
tit cu viciose trimiteri în timp, 
raportindu-l cu alte cuvinte 


poetului 


la istoria literaturii, Bacovia 
rezumă prin anticipație  poe- 
a de azi, proiectîndu-ne sen- 
sibilitatea într-o artă de cro- 
chiu, ducînd la perfecţiune şi 
reabilitînd mijloacele artistice 
secundare. Acest autor ce lu- 
crează cu atît de puţine noţi- 
uni, scoțînd aceleaşi efecte ca 
și surugiii de vorbe multe este 
ultimul poet român la care nu 
sună desuet cuvîntul „amor“. 
Între Eminescu şi Bacovia cu- 
vîntul circulase numai în to- 
nuri suburbane. 

S-a spus că poetul poar 
„blestemul unei sensibilită 
ulcerate de civilizat, 
spre deosebire de Baudelaire, 
într-un mediu provincial”. C 
ar fi fost Bacovia fă! 
mediu e greu de închipuit. 
Casa, biblioteca, garderoba, 
toate lucrurile lui Bacovia îl 
vevelează în acest sens. Dar 
uie adăugat în completare 
că Bacovia este un simbolist 
la care e unea exotică este 
înlocuită cu dorința de a d 
păşi mediul provincial. Poezia 
acestui rafinat de sensibilita- 
te france: aplicată unor e- 
sențe româneşti, nu poate fi 
înțeleasă fără această circum- 
scriere geografică. Dacă satul 
lui Goga ţine locul — simbo- 
lie vorbind — cetăţii blestema- 
te a poeţilor flamanzi, provin- 
cia îndeplineşte la Bacovia a- 


celași rol. Fără Bacovia pro- 
vincia românească n-ar fi i 
mas în lite: ca 0 17 


temă poetii a, fără să 
știe, a tratat această tematică 
la nivel european. 

Aceste gînduri notate ca un 
argument existențial al unei 
lumi pe care n-o poţi nici mă 
sura nici cuprinde în pagin 
de carte, nu intenţionează ni- 
mie altceva decît descifrarea 
unei atmosfere, egală cu o sta- 
re de poezie, pentru că Baco- 
via este poetul român de mîna 
întiia care crează prin exce- 
lenţă stări de poezie ; dacă 2 

fi încercat o minimă geometri- 
zare şi-ar fi autodevorat şi 
muzica şi culoarea. 


Emil MANU 


Aici 
popasul 


lung 


Vechea casă cu vasta grădină, 
cu parcul de altădaţă e în 
să bătoare. 

ut peste ea vijeliu pă- 
şi înstrăinării vreimal- 


entul generos ce-l trăim 
n grija iubitului nostru par- 
tid în frunte cu cel mai iubit 
conducător, i-a redat viața de 
altă dată. 

S-a refăcut aspectul iniţial, de 
pe vremea cînd, tu  poete 
scump, îţi puntai înlăuntrul şi 
în jurul ei gîndurile îndrăzne- 
țe. visurile, şi rarele zîmbete 
ale anilor tragezi. 

În salonul larg, draperii, fo- 
tolii, canapele şi oglinzi 
regăsit locul, grăind despre un 
trecut în care, tînăr, ţi-ai pur- 
tat, în decorul lui, visuri, aştep- 
tări, elanuri obosite... În salonul 
Plin de vise / În oglinda larg 
ovală încadrată în argint ! Ba- 
te toamna ! şi grădina cangre- 
nată, / În oglinda larg ovală 
încadrată în argint. Ascuns în 
în acest salon spre a te depărta 
de zgomotul numeroasei tale fa- 
milii, ai is această poemă 
cu refrenul: „Eu prevăd poe- 
ma roză a iubirii viitoare“, 
dar şi cu un altul — cel iniţial 
— refuzat de editori : „Eu pre- 


văd poema-n flăcări a revoi- 
tei viitoare“. Poema scrisă în 
1906, al cărui acest din urmă 
refren, urma să se  îndepli- 
ască, cu zece ani mai tirziu. 
t prezente oglinda larg 
ovală şi clavirul la care acom- 
paniat de surorile tale cîntai 
deseori la vioară, pianul a că- 
rui prezenţă revine de atiteu 
ori în versurile tale, şi lîngă 
care ai conceput Marșul tu- 
nebru... minunata poemă 
spirată de Chopin, compozito- 
rul tău drag. ale cărui ecouri 
par u se desprinde vag dar 
impresionant de pe  fildeşul 
clapelor bătrîne... Pe aceste 
clape ai preludat mai întîi ar- 
monia poemei transpusă apoi 
pe file albe acolo în iatacul 
tău...  Păstrează şi el urmele 
trecenii tale, ani şi ani depă- 
naţi în spaţiul dreptunghiular 
plin de melancolice  penum- 
bre... „Odaia mea mă înspăi- 
miîntă / Cu briie negre zugră- 
vită /.../ Aici n-ar sta nici o iu- 
bită“... 

Briiele negre tivesc plafonul ; 
oglinda în care tremura făclia, 
și făclia însăşi sînt la locul lo: 
şi cele două fotolii azi secu- 
lare, și măsuţa cea rotundă, 
cu cutia de tutun şi scrumiera 


n 


cu urmele de creion 
alte semne ale atingerilor, Mă- 
suța peste care-ţi plecai frun- 
tea şi-ţi rezemai mîinile pri- 
vind pe fereastra cu perdele și 
drape! afară unde toamna 
cînta din mii de fluiere. Ce vii, 
ce puternice vestigii sînt aici ! 
Cum vor impresiona suiletele 
sensibile, ce-ţi cunose poeime- 
le? 

Patul cu vergele, cuverture 
sînt aceleaşi 


Pe acest pat ră- 
mineai întins, pierdut în re- 
verii şi dureroase aşteptări... 
i vremuri măi bune nu vin, / 
Nu mai vin“... scriai atunci, da, 
le așteptai cu înfrigurare, in- 
tuindu-le totuși venirea.. şi 
au venit vremurile bune, sub 
alte aşezări sociale. 

in iatacul fumului vînăt şi al 
briielor negre. cîte poeme mi- 
nunate a conceput geniul tău 
întristat ! 

Din atmosfera celibatară, ia- 
lă-ne în camera noastră... Că- 
sătoriţi... Poezia... cea mai 
sfîntă bucurie şi durere, tră- 
ită aici ca şi apoi la Bucu- 
reşti... 0... nu se pot desvălui 
tainele, lacrimile, zbuciumul, 
freamătul adesea dureros al 
anilor ce s-au depănat aci, de 
pe firul unui destin uneori 


crud dar pe care poetul 
de geniu avea să-l învingă... 
Multe priviri se vor purta pe: 
te relicvele acestui cămin pă- 
rintesc, vremelnic şi al nostru... 
Mulţi vor simţi înfioraţi flu- 
idul trecerii tale prin aceste 
încăperi şi versurile tale ii 
vor desvălui cu sensuri mai 
luminoase, în divina lor ar- 
monie,.. 

Cu vremea se va mai într 
acest uşezămînt cu amploari 
cadrului exterior. Parcul, gur- 
dul în vechile limite, cu teiul 
secular așezat în hotarul dins- 
pre stradă şi va reapărea 
poate fîntîna adincă cu apa ei 
cu banca m: de lemn 
re ai meditat în atitea 
ser vară, de toamnă si de 
unde urmăreai muzica din gră- 
dina publică, fanfara  mili- 
tară, imortalizată în poema cu 
aces! titlu... Şi pivniţa, uitata 
şi ascunsa pivniţă, în care 
găsit isvorul poemei finale şi 
ea păstrează un licăr de acum 
60 şi mai bine de ani, licărul 
inspiraţiei tale: „Ascuns în 
pivnița adîncă fără a spune 
un cuvînt / Singur să mă pierd 
în lume / „Altfel e greu pe 
pămînt“, pentru că geniile tre- 
buie să moară de zeci de ori 


în viaţă ca să intre odată, dar 
definitiv, în nemurire... 

Tată, azi se deschid uşile aces- 
tui ctuar. Vor păşi zeci, su- 
te, mii de admiratori, pe urme- 
le paşilor tăi inspirați, în a- 
ceastă casă care ţi-a fost atît 
de scumpă, de care te-ai de- 
părtat întristat dar şi fericit 
de a merge să locuiești în pro- 
pria ta casă, în oraşul tot 
atît de drag ca şi acest Bacău 
al tău, în care, demult, te sim- 
țeai cel mai întristat dintre 
fii lui, 

Aici popasul lung, aici întiile 
mărturii şi vestigii ale tinere- 
ţii visătoare... Aici, lingă suro- 
rile, fraţii şi scumpii părinţi, 
care ți-au hărăzit ani  feriţi 
de înfrîngerile de mai târziu. 
Aici te-a vizitat Macedonski, 
M. Sadoveanu, A. Maniu, Ce- 
zar Petrescu, I. M. Sadovea- 
nu, Topîrceanu... pentru  şe- 
zători literare... Aici aţi 
pus la cale apariţia „Ori- 
zonturilor noi“ şi mai tîrziu 
„Ateneului Cultural“ împreur 
en Gr. Tăbăcaru 
Acum totul se bucură de ge- 
neroasă preţuire. 


Agatha 
GRIGORESCU-BACO 


Dedicații 


lon Alex. Angheluș 


bacoviană 


Veche poveste de toamnă : 
cad frunze 

și ploaia domol 

se scutură-n copaci ; 


Un duh filfiie printre ramuri 


cu faţa întoarsă spre lut 
şi luna a murit — 
nălucire albastră. 


Șopirle de cenușă 

s-au ascuns în pămint 
și le mai simt doar 

prin fereastra-amintirii. 


Un popor migrator de tristeţe 


coboară în mine 
i-aș vrea 
mi plouă doar mie 


s 
această toamnă tirzie. 


Gabriel Bacovia 


tăcerea ta 


„„De-atunci, la masa 

Pe care tu scriai 

Eu nu te-am mai zărit 

Și nici condeiul 

In mina palidă. 

Nu te mai văd privind 

La florile grădinii 

Prin perdea 

Și totuși viu a rămas totul 
În odaia și tăcerea ta! 


Şt. A. Banaru 


păduri de 


flăcări 


Prin păduri de flăcări, o, prin păduri, 


drept prin păduri, copacii 


saltă în dansuri roșii, barbare, 
drept prin păduri ca o lacrimă 


rostogolindu-mă, vine focul 


— zeul cu barbă de singe — 


prin păduri de flăcări, 
o, şi prin mări, 
drept prin mările viclene, 


mi lingă ca o fiară picioarele, 


viclene, reptila cu solzii albaștri 


nu-mi surpă văzduhul 


cind stele de mare îmi apun * 
pe genunchi și iar prin păduri, 
drept prin păduri de flăcări, 


lingă tunet aproape, lingă 


inima de piatră a sfincesului, 
o, ascultaţi-l cum trece spre stinga 


zornăindu-și comorile, 
drept prin păduri ! 


Mihai Ursachi _ 
Rosa/ba 


Y'ericită dragoste-i dragostea pentru Rosalba ; 
întortocheatele sale delicii, rătăcitoarele căi, 
v, fragedă moarte numită Rosalba... 


Cu stăpinire de sine și înţelepciune, 
fără de grabă, dorinţa de dinsa e-un turn 


al durerii, scoboritor în adîncuri. 


Din zid suveranii defuncţi ai Siciliei cată 
cum încleștaţi noi ne smulgem cu dinţii 
și le-azvirlim ca pe niște petale — singeratele 


unghii. 


Hosalba are două andrele albastre 
pentru retinele mele; cu graţia înflăcărată 
a virginităţii ea le afundă-n albastrele goluri 


pentru ca toată lumina fiinţei ei moarte 
să-mi intre prin ochi ca o sevă a morţii, 
a fragedei morţi ce se cheamă Rosalba. 


Corul de paji cîntă psalmi în 
tinguitoarele plingeri 
sfirșit, subpămini 


romance, RU, 
patimii fără 
plingeri 


Pe mozaicul maur Rosalba dansează 


în cizme de Spania „dansul ferice 
al tragerii mele pe roata eternă. 


Inedit*) 
Simion 
Stolnicul 


despre 
G. Bacovia 


1. „Bacovia i 
vîntul cu bobul. Apoi el este 
un adept al ritmului  crono- 
metrice pe care-l frînge cum 


eva din trusă, Nu pr 
„ ci cîteva cuvinie îi 
formează urmărirea. Face 
reu izolare în jurul lor, adică 
fuce să pălească restul cuvin- 
telor. Se fereşte de sumedenia 
de cuvinte hugoliană. Fuge 
de metraj şi de cuvînt pitoresc. 
Ar dispare atunci cuvintele lui 
specifice de atmosferă. Și îiu- 
go impune o serie de cuvinte: 
gouftre, ocâan, vent, neant etc. 
— dar ele sînt de acel timbru 
cu „fracas“ care azi este ridi- 
col. Aceste cuvinte cu „fracas" 
cereau în jurul lor şi mari de- 
monstraţii de  versificare... 
mare gest retoric-melodrama- 
tie. 

Cuvintele ce reiau acum ca 
„reperuri« sunt mai puţin pre- 
tenţioase, dar mai greu de 
les, Ele fac o repetiţie subti 
în operă, suprapusă micilor 


repetiţii de versuri din nău: 
trul diferitelor  bucă Ele 
esc din această suprarepeti- 


ție şi înviază doar prin ea. 
Cîntecul liric este deci hrănit 
prin două repetiţii — una sub- 
ţilă şi suprapusă (de sus), alta 
foarte vizibilă, de jos (subor- 
donată)“. 

2. „Psihic, Bacovia are un fel 
aparte de a se situa ca subiect 
în faţa obiectului contemplat, 
în fa cosmosului propriu. 
Mecanismul acesta surprinde, 
dă cetitorului un vertij ir 
faptul că planuri pe care le 
ştia diferite ca nivel şi neli- 
niştitoare — ca forme cu sem- 
ne de întrebare, forme ale mis- 
terului non-eului — se ridică 
deodată ca niște clape de pian 
la acelaşi nivel, după ce au 
fost apăsate. 

Cu o blazare prefăcută — căci 
tehnica psihologică bacoviană 
include o mare doză de lueidi- 
tate de regizor — poetul pune 
pe acelaşi plan orice  eveni- 
ment pasional personal sau 
impersonal, cu un mozaic de 
alte evenimente mai mici. ide- 
alul cu practicul, psihicul cu 
concretul, pateticul cu bana- 
lul unor impresii şterse, gran- 
diosul cu meschinul şi intimul 
direct. Lumea asta de contras- 
te tari este servită ca un 


cru „normal“ ca o re: 
neliniştitoarelor va 
rențe — prin p! 
lir al subiectului pe care pare 
a nu-l interesa ce spune. Par- 
ticiparea subiectivă este astfel 
abil voalată, reuşind să cape- 
te, cu acest truc psihic, liberă 
trecere în receptivitatea lecto- 
rului ce avizat. 

„„Subiectivitatea se atenuiază 
deci prin punerea pe acelaşi 
plan a impresiilor debitate, a- 
dică situarea lor prin incohe- 
rență, în nediferenţiere. Prin 
mecanismul acesta se obiecti- 
vează lumea contemplativă la 
Bacovia, se fac acceptabile 
contrastele — evident contras- 


Ivare a 
dife- 


subiectivi 
lucid mascată“... 
2. „Farmecul bacovian stă în 
arta tuturor simulărilor pasio- 
nale,  maladive, ideologice 
chiar — şi adesea pe acelaşi 
plan a orice — ca o rezolvare 
a misterului varietăţii din eu 
şi non-eu“. 

4. „Ca şi în Alecsandri, avem 
în Bacovia mult descriptiv în- 
să la alt registru — de stil 
enciclopedie — cu un perma- 
nent amestec de urban şi ru- 
ral. Pitorescul rural nu e de- 
loe neglijat: „Sunt şi case 
mici, cu prispă de lut, cu aco- 
perișul mai mare decît casa. 
și schelete de şuri strîmbe, cu 
paie, și cu pustiu“. 

iteori o osmoză urbano-ru- 
vală, ca în poezia Proză : Plouă 
] Pe-un tîrg mizerabil / De 
alod şi coceni. 
E pitorescul mizeriei în cadru 
osmotie urbano-rural... 
„E prinde în aceeaşi  nebu- 
loză spicuiri filozofice (filo- 
zofiile despre timp, etc.)“. 

6. „Ciudat, Bacovia nu are nu- 
mai din Alecsandri modalita- 
tea hiperbolicei terori a ele- 
mentelor sau din Traian Deme- 
trescu stilul funerar, lapidar 
(corbii etc.), „izolările” obiee- 
tului ea în pasteluri vagi. Are 
și multe lucruri din Coşbuc. 
Multe şi din Macedonski — în 
special „stilul elegant:, ran- 
țuzit — şi Petică. Ce face A- 
lecsandri cu ninsoarea, visco- 
lul ce determină animalele la 
sbierăt, răget, țipăt, vael, ace- 
laşi lucru îl face Bacovia cu 
ploaia, cînd plictisul ploii face 
caii să sforăie etc., aduce de- 
menţa dobitoacelor şi omului. 
El uzează deci de un hiperbo- 
lic al impresiei sincer sau si- 
mulat artistic. Oricum, e nota 
lui, dar modul l-a învăţat de 
la Alecsandri — tot băcăoan“, 


istă în ele însă 


*) Extrase din manuscrise afla- 
te în posesia lui Simion 
BĂRBULESCU. 


din sup; 


ia nl: at te 


Puncţionar la Bucureşti. în 1919. 


„Lirica bacoviană afirmată cu volumul PLUMB, in 1916, trece simbolismul au'oh 
an au'ohton 


Arta d-lui Bacovia este, în cele mai expresive poeme ale sale, o artă de crochiu liric: 

notația e densă, sugestivă, poemul însuși este concentrat res 
torica a fost cu tenacitate sugrumată (...). 
Sage. , Bacovia este direct antologic, inteligența sa artistică e vădită şi prospeti- 
mea e aceiași A) pi n său moral,.. este atit de original, prin însăşi sinzularita- 
personal în teligenţa sa artisiică... încît 


SI email i ate nel, Atat, 


toate atributele valorilor lirice“. (pp. 155, 161 


Pompiliu CONSTANTINESCU 


de esenţă: re 


Chiparosul alb de-aş fi 
„copacii albi, copacii...“ 


De-aș putea să-mi primenesc 
chiparoşii-n alb to 

o, de i-aș putea petrece 

din frămint, în nectintirea 
liniştii surizătoare 


Un Bacovia simbolist, în tradiţia „decadenţilor“ francezi, iată o 
constatare cvasigenerală şi leneșă a criticii, postulată încă de la 
primul contact, în ordine cronologică, fireşte, cu poezia lui. A 
intrat atit de mult în conştiinţa de azi şi a criticii, şi a cititorilor, 
această aserţiune, încit a o nega ar părea un act de erezie, dacă 
nu chiar absurd. Fără îndoială motive de apropiere faţă de Ver- 
laine, Rollinat oferă poezia lui Bacovia din abunden- 
ţă, clestiunea e dacă şi cât ţin ele de structura psihică a poetului, 
de substanța poemelor sale. Persistenţa într-o culoare, linia me- 
lodică, repetarea sintagmelor sau stabilitatea lexicală nu sînt, 
în cazul lui Bacovia, purtătoarele unei estetici simboliste, ci nu- 
mai un îiripramut de tehnică pentru o psihologie poetică parti- 
culară și prea sever închisă, spre a-şi inventa forme. Atmosfera 
Plumbului nu e de ioc un aspect al formei; ea ţine de o poziţie 
existenţială diferită de a simboliştilor — orientată spre centrul 
printr-o zvîcnire antipozitivistă şi printr-un exces de 
sensibilitate deformatoare, ca în peisajele suferinde ale lui Ceor- 
ges Rouault, Bacovia e primul nostru expresionist. Mai mult decit 
Blaga adică ș; mai adevărat și mai pur, întrucît nu avea maeştri 
şi nu-i cunoştea pe Rouault, pe Klee, pe Ensor sau pe Kandinsky, 
i i doctrinele lor. Inocenţa îl salvă de la epigonism, în schimb 
adinci, la epuizarea mijloacelor, într-o sterilă imitare de sine. 
Niculue Manolescu îace, într-o prefață la ediţia din 1965, o afir- 
maţie de superbă intuiţie : „Dintre poeţii români, Bacovia e sin- 
gurul care s-a coborit în infern“. Nu e vorba, fireşte, de un gest 
dantesc, ci de manifestarea unei serioase neîncrederi în condi 
privilegiată a spiritului, care la poetul nostru ia aspectul suferin- 
ţei universale, în timp ce expresioniștii, mai cu seamă cei ger- 
mani (în poezie) şi cei franco-belgieni (în plastică) adăugau sufe- 
rinței un determinant social, opunindu-se cu extraordinară vervă 
mistif şi în primul rînd filistinismului burghez. Ba- 
covia e, în acest sens, cu mult mai gratuit; coborîrea lui în in- 
fern nu e pentru a protesta sau pentru a se opune cuiva, rostul 
ei e de a-il psihicul, strict terapeutic, dar o terapeutică în- 
toarsă ; suferința pare a fi a lumii şi el, poetul, pare că suferă 
mai mult din generozitate faţă de aceasta decît dintr-un cataclism 
inter Intr-o Nevroză e des întreg procesul, de la consta- 
tarea, iniţial cu uimire, a suferinţei altuia sau alteia, sau altora, 
sau tuturor, pină la propria-i cădere în suferință : Iubita cîntă-un 
marş funebru, / lar eu nedumerit mă mir; / De ce să cînte-un 
marş funebru... / Şi ninge ca-ntr-un cimitir. // Ea plinge şi-a căzut 
pe clape / Și geme greu ca în del | În dezacord clavirul moare, 
| Şi ninge ca-ntr-un cimitir. i pling şi eu, şi tremurînd / Pe 
umeri pletele-i resfi | Ata gul stă pustiu / Şi ninge ca-ntr-un 
ci ti, 

r, Bacovia se las: 
tă lume este, ea însăşi, ireală, proiecția în afară a unui eu s 


impresionat“ de durerea lumii dar aceas- 
ife- 


rind, e lui în fenomenal. Eul poetului terorizează univ! 

sul, asumindu-l și adaptindu-l condiţiei sale. Infernul î 
care Bacovia e. de fapt, obiectualizarea propriei 
psihologii. Curiozitatea e că poetul se lasă impresionat de acesta 
făcindu-se a nu ști lumea, de cărei durere se contaminează, 


nu există decit c 
e numai aparent 
fiind, el e un expres 
presionist 

Expresionismul bacovian e încă mai evident în latura „picturală“ 
a poemelor din Plumb. Decorul mohorit, cu multă boală 
şi multă marte, străzile pustii ale unui oraș provincial el 
însuși depopulat, timpul de moină generalizată agonie, sau per- 
manenta stare de amurg nu ajung în poezie prin bunăvoința 
relinei, prin poetizarea impresiilor dintr-o realitate care, ar 
fi în posesia acestor atribuie, Biaga spunea despre Van Gogii că 
fuge de impresia dată din afară, căutînd expresia încărcată de 
sufleţ dinăutru. Nu altceva încearcă Bacovia. El se apropie de 
partea individuală a lucrurilor, exagerînd-o, construind asilel o 
corespondență psihicului său şi coborind apoi în ea ca în realita- 
tea insăşi. Procesul este în afara intenţiei, mai pur decît la expre- 
sioniştii doctrinari şi, fără îndoială, de loc polemic. De aceea 
ar fi absurd să-l bănuim pe Bacovia de a fi încercat să restabi- 


proiecţie a unui suflet bolnav. Impresionismul 
a atare, nedefinitoriu la Bacovia. Sau, totuna 
onist ce se comportă față de sine ca un im- 


lească dreptul „creator al spiritului“, expresionismul său e invo- 
luntar, reflex artistic fericit al unei structuri psihice nefericite : 
şi extrem de particulară (e unul dintre rarii poeţi fără precursori) 
şi foarte încilcită în firele unei damnaţiuni despre care poţi şti 
numai unde poate ajunge, nu şi de unde vine. Solitarismul bleste- 
mat al poetului supune poezia şi iese din această dorită „asuprire“ 
un chinuitor acord de clavir nins, dar, mai ales, o stare de apo- 
calipsă care nu are nimic de-a face cu poza: E albul aprins de 
sînge-nchegat / Şi corbii se plimbă prin sînge... şi sug; / Dar 
ceasu-i tirziu... în zări corbii fug, — / Pe cimp la abator s-a înnop- 
tat. //; Ninge mereu în zarea-nnoptată... / Şi-acum cind geamuri 
triste se aprind / Spre abator vin lupii licărind / — Iubito, sînt 
eu la uşa îngheţată. 

Poemele din Plumb transcriu o atitudine în faţa existenţei, fără 
ca poetul să se întrebe despre rostul și originea ei. Tot ce poate 
face e să se divulge continuu în materie, mereu în zona incertă, 
dintre viaţă şi moarte, dintre organic şi anorganic, a acesteia, cu 
sentimentul neputinței de a se analiza, gindul chiar simţindu-și-l 
de plumb. La subsolul tuturor poemelor din prima carte stă o 
stare de suflet atît de puternică şi atit de imobilă, încît paralizea- 
ză dinamica sentimentelor, le anulează contrarietatea reducindu- 
le, în fapt, la nimic, desființîndu-le. O lipsă de egalitate între 
sentimente mergînd pină la refuzarea dreptului de existenţă. U- 
nul singur își impune dictatura, iar celelalte nu devin auxiliare 
nu i se supun, mor. Poate fi cel al morţii, întrucît moartea e un 
motiv obsedant al poeziei bacoviene. Însă mai atent citit, poetul 


Poezia ca stare de suflet 


nu pare a se lăsa chinuit de gîndul morţii, vreau să spun nu tră- 
ieşte moartea, nu moare. (Sertimentul morţii în afara trăirii ei, 
figurate desigur, e numai o stare de stil), El e, în fond, un martor 
al morţii, privind-o destul de aproape și obișnuit pentru ca ve- 
derea ei să mu-l înspăiminte, dar suficient de departe pentru a 
putea totuşi reacţiona. 

Atitudinea expresionistă nu e nici o clipă la Bacovia o art 
poetică ; e numai explozia inocentă a unui suflet intru-totul pri- 
mar, care se refuză oricărei didactici, spunindu-se pe sine, şi nu 
gîndindu-se (e altfel e simptomatic faptul că dintre toate miş- 


cările de stică ale acestui secol, expresionismul e 
singura fă „manifest, Preocupări teorețice au existat, ar 
eau în e: tate pe pi sau altul dintre artiştii mişcării. 


Pentru poezia 1 totuşi aminti oo etincă de 
sinteză a lui ută la Berlin în 1924, însă 
redactată și difuzată într-o conferinţă cu șapte ani Ei Ci- 
teva fraze din ea pot fi edificatoare, potrivindu-se. surprinzător 
poate, poetului nostru : ssărtistul expresionist își transfi ză 
mediul. El nu vede, priveşte ; nu povesteşte : trăieşte ; nu repro- 
duce ; creează din nou ; nu găseşte : caută ( ra culiselor, 
eliberat de jugul unui sentiment falsificat de tradiţie, e omul 
pur și simplu, nu sălbaticul primitiv, ci chiar omul cu! şi lip- 
sit de complica Inima lui se lărgește, plămînii i se deschid, el 
se abandoneaz: i te în care nu este doar o parte, ci ea 
este aceea care se mişcă în el după cum o oglindește el; viața lui 
se aranjea fără ajutorul logicei, al raţionamentului, fără obsta- 
colele moralei, nici ale cauzalităţii, ci numai şi numai după mă- 
sura amplă a sentimentului său. Prin această extroversiune a 
interiorului său se leagă de toate ; închide în el lumea, are în el 
pămintul...“.). Contactul cu poezia simboliştilor francezi nu l-a fă- 
cut pe Bacovia simbolist, cum se crede, ci a dat atitudinii sale 
expresioniste o înfăţişare pe cît de neprevăzută, pe atît de fe- 
ită. Simbolismul — tatăl recunoscut al aproape tuturor pozi- 
ţiilor de avangardă — închidea întreg universul în cîteva motive 
a căror dezvoltare făcea gustul particular al fiecărui competitor 
chiar dinedio de valoarea în sine a poeziei. Corespondenţele bau- 
delairiene puteau fi un asemenea motiv de dezvoltat. 

Fra apoi intenţia adeseori răspicat exprimată, de a pune pe faţa 


poeziei o perdea aducătoare de infinite suvestii şi posibilităţi 
de intenpretare (să mu uităm că Mallarme e unul dintre „fonda- 
torii“ teoriei „operei deschise“, prin Le livre, dar şi prin Un coup 
de dâs...), ceea ce echivala cu 'o veritabilă reconsiderare a poeziei 
faţă în faţă cu ea însăși. Nimic din toate acestea la Bacovia. Fo- 
losind mimetie arsenalul tehnic al poeticii simboliste, poetul. nos- 
tru a intuit mai mult decit a cunoscut pozitiv natura polivalentă 
a simbolismului, capacitatea acestuia de a genera estetici care, 
din el fiind pornite, să fie cu totul altceva decit el. 
Bacovia n-a avut niciodată o conştiinţă estetică şi Eugen Lovi- 
nescu e primul care observă că poezia lui „e expresia celei mai 
elementare stări sufleteşti, e po: cinesteziei imobile ce nu se 
intelectualizează“. Plumb e expresia poeziei ca stare de suflet, 
cuvîntul nu are nici o putere, e obligat să transmită starea, fără 
a i se permite suveranitatea. Ceea ce se reţine din Bacovia e 
bacovianismul, adică starea, nu cuvîntul, nu versul, tăcerea con- 
torsionată şi dramatică, dinamizată spre exterior prin — încă o 
dată expresionist — atribuire de concret, cu alte cuvinte prin 
invenţie de reuhtate. 
Bacovia introduce în poezia română Tirziul. timpul lui predi- 
lect, dar, în primul rind, e esența bacovianismului, ridicarea 
unei singure stări de suflet la rangul de unic mod existenţial. Atât 
de generalizat e acest timp lent ca o rostogolire pe o pantă lină, 
atit de mult se implică în existența poetului, încît la el tirziul pare 
a fi primul personaj al Plumbului. El e prezentul, e trecutul, e 
torul și e blind ca un treptat crepuscul sau înfricoşător, ca un 
hunuitor apocalips. E, de fapt, nu timp, ci lipsă de timp. El vine 
ca un bucium agonic de foarte departe, de undeva „din fund“, 
o veşnică apropiere de moarte cu un întreg ritual, dar fără actul 
propriu-zis al extincţiei ; aproape o nostalgie a morţii: Departe 
pe cîmp, / Cad corbii domol; / Și răgete lungi / Pornese din 
ocol. // Tălăngile, trist, / Tot sună dogit... / Şi tare-i tirziu, / Și 
n-am mai murit... 
vine cu o cohortă de atribute, toate concepte negative, care-l 
exprimă şi-l parcelează, fiind adică reflexul său în lumea ma- 
nifestărilor individuale, în afect ca şi în intelect. Pustiu, gol, 
obosit, trist, agonic, singuratec sînt cele mai frecvente. 
Tirziul e totodată parafraza naivă, încă nu cu totul conceptuali 
zată, a plictisului existenţial, a unei derute scăpare deopo- 
trivă în iaţa vieţii şi a morţii. Această pierdere a controlului a 
înţelegerii naţionale se traduce la Bacovia într-o stare ir 
îl cutundă în abulie şi-i adoarme sensibilitatea. Dac 
n-a fost stăpînit de vreo idee fixă şi, în general, de nici o idee, 
poetul a avut (în schimb ?) o sensibilitate fixă care n-a ieşit din 
ueomelria iniţială decit pentru a se nega prin sine, şi nicidecum 
pentru o alta. Şi cum Bacovia e un poet pur, un avatar al auto: 
rului versetelor Vechiului Testament, pentru care expresia poe- 
ă e echivalentul absolut al sentimentului, monotonia şi repe- 
estuia din urmă atrage după sine monotonia şi repetarea 
De aici oboseala cure, mai întii, cade asup poetului 
şi aducătoare de neîn- 
entiment cabotin 
| Vei s 
i pol să te 


expresiei i 
însuşi ca o umbră peste umbră, statornic 
credere, insinuindu-i în suflet inutilitatea — 
şi perfid. -— Poţi să te culci, e ora şi noaptea-ntirzie 
altă dată, orice, şi tot nimic. / O umbră eşti acuma 
ridic. / Lăsînd odaia goală şi lampa afumată. 
Laolaltă cu tirziul şi într-o relaţie secretă cu acesta stă, ca un 
spaţiu predilect al sensibilităţii, pustiul. El e de fapt lipsa de 
spaţiu, așa cum tirziul era lipsa de timp. Suspendat între aceste 
două negative, devorat de ambele egal, eul liric se destramă, 
încercind totuși, pentru a se păstra, soluția cea mai nefericită su- 
fletului său orgolios: anonimatul u trebuie să beau, să uit 
ceea ce nu știe nimeni / Ascuns în pivniţa adincă, fără a spune 
un cuvint / Singur să fumez acolo neştiut de nimeni...“). 
Cor:simţind la tăcere şi închizindu-se în ea, el îşi mai poate per- 
mite — nedorită consolare — să contemple propria-i cădere în 
crepuscul. Era asta condiţia dintii a supravieţuirii ? De aici îna- 
inte poetui e obligat să se uite mereu pe sine şi mereu să se ri 
mintească si Altiel „cum spune, e greu pe pămint... 


a- 


Laurenţiu ULICI 


Lucrînd asemenea Firei 


În ce priveşte interpretarea actului de creaţie ia G. Bacovia, se 
poate vorbi de o opoziţie netă:, exprimată de cei doi titani ai 
i noastre moderne, E. Lovinescu şi G. Călinescu. Verdictele 
nt diametral divergente: după primul. autorul „Lacustrei“ 
ar fi scris, trăind intens stările ce-l stăpîneau : aşadar, opera poe- 
r de o autenticitate indiscutabilă. Cel de-al doilea îi 
seşte însă virtutea îi ificiu ; prin urmare, în viziunea sa, Ba- 
covia e un des: 


de comedie — putînd intra abil în 
pielea personajului jucat. 


Dar oricît de curios ar părea, amindoi criticii au dreptate, chiar 
dacă nu în totul. Să recitim bunăoară, amintita poezie, „Lacustrâ“ 
„De-atitea nopţi aud plouind, / Aud materia  plineînd... / Sînt 
singur şi mă duce-un gînd / Spre locuințele lacustre. // Şi parcă 
dorm pe scînduri ude. / În spate mă izbeşte-un val — / Tresar prin 
somn şi mi se pare / Că n-am tras podul de la mal. // Un gol is- 
toric se întinde, / Pe-aceleași vremuri mă găsesc... / Şi simt cum 
de atîta ploaie ! Piloții grei se prăbuşesc. // De-atitea nopţi aud 
plouind, / Tot tresărind, tot aşteptind... / Sint singur, şi mă duce-un 
gînd / Spre locuinţele la “. Impresia este aci de cataclism 
geologic, de năru de potop biblic subliniat eatastrofic. 
Unde este, în aceste versuri — jocul, artificiul? Marele poet, 
îşi trăieşte dramatic — oripilant starea depresivă 
gresia către anorganic, Ai credința că asişti la 
aţiunii ; „Lacustră“ este pandantul acelei „zile 
dintii“ (în cimpul artei), cînd se alegea pămîntul dintre ape. Au- 
torul amestecă elementele din nou, cotropindu-ne, cotropindu-se. 
a: ulindu-ne, anulindu-se. Dar, iată şi „Ego“ alt poem al său: 
„Tot mai tăcut şi singur / În lumea mea pustie — / Și tot mai mult 
m-apasă / O grea mizantropie, /| Din tot ce s „ iubito / Reie- 
se-atit de bine / Aceeași nepăsare / De oameni, $; de tine“. De 
data aceasta — nu este evident artiliciul? Nu se trece cu bure- 
tele, aici, peste orice urmă de autenticitate, (cel puţin în ultima 
strofă) ? Fiindcă Bacovia e de găsit sau în „Lacustră“, unde tran- 
scrie terorile crescute din sine, sau în cel de al doilea poem citat, 
unde îşi deconspiră „jocul“. De aceea, mult mai important ni se 
pare a arăta altceva — decit dacă poezia sa înseamnă adevăr ori 
deghizare : anume — lucrul în afara conştiinţei, al autorului. Să 
ne explicăm. Cine n-a fost impresionat, pină la uluire — de, să 
zicem cintecul lugubru, înnebunitor, al unui codru chinuit de 
furtună ? Sau de mugetul mării despletite, privită în decembrie 
de pe înălțimea ameţitoare a falezei, în timp ce pescăruşii înspăi- 
mîntaţi se refugiază pe tărmul mai ferm, mai puţin cataclitic şi 


cît de cit ocrotitor ? Să inai întrebăm cine „regizează“ aceste pră- 
buşiri, dezlănţuiri, dezagregări ale firii ? Firea însăşi, în afara 
conştiinţei de sine ! Firea, care nu are sentimentul de autor. Oare 
ne interesează, -— şi ştim prea multe despre Homer, Shakespeare, 
care poate nici n-au existat? Bacovia este o astfel de Fire. El 
creează impresia că poezia îi este dictată, că nu o caută, ci e 
căutat de ea, că este doar instrumentul prin care aceasta se ex- 
primă, ca ov necesitate imperioasă, Numai așa pot fi înţelese de- 
nivelările creaţiei sale. De la Lacustră, Plumb, Tablou de iarnă, 
Decembre, Moină, Rar, Cuptor, Singur, elc. — la atilea poezii ade- 
sea terne, din ultimele lui culegeri, pe care nu e nevoie să le 
inai cităm. Oricine poate alcătui, aproximativ, o selecţie a poeziei 
de mare rezistenţă a lui Paco atura însăşi nu ne uimeşte cu 
sublimul creaţiei sal dar şi cu banalul, inexpresivul altor „în- 
făptuiri« ale ei? Citești — „Moină”: Și toamna, şi iarna / Co- 
boară — amindouă ; / Și plouă, și ninge — / Şi ninge, şi plouă 
sau — „Cuptor“ : „Sint cîţiva morţi în oraş, iubito, / Chiar pentru 
sta am venit, să-ţi spun ; / Pe catafalc, de căldură-n oraş, / Încet, 
cadavrele se descompun... Invazia tristeţii, a disperării, într-o so- 
cietate alienată, magistral exprimată, asemănător intemperiilor 
firii deszăgăzuite, producindu-se pur şi simplu, pe căile lor obiş- 
nuite. necăutate, tocmai de aceea impresionind pînă la înfiorare, 
pînă la pierderea prezenţei de sine a cititorului contaminat de 
transa autorului. Alte ori, în schimb, eşti uimit de lipsa conştiin- 
ței artistice a poetului. Racovia este cazul straniu al scriitorului 
care ru e nici conștiința capodoperei, nici pe aceea a eșecului, 
chiar lamentabil 

EI poate să fi fost influențat de Verlaine, de Rodenbach, Rim- 
baud, I-aforzue, Rollinat, Baudelaire... Lucrul a fost semnalat, de- 
monstrat cu citate alăturate. Poezia lui însă, atmosfera lui, baco- 
viană, nu sînt de împrumut. Ca într-o altă alcătuire de lumi, ele- 
mentele intră într-ur joe nou, „ordonîndu-se“ în alt univers, ine- 
dit, purtînd marcă distinctă 

Așadar, Bacovia nici n-a exista, Există numai bacovianismul, ivit 
în absența unei determinări fizice, biografice. Cel mult, autorul 
i-a fost matcă de așezare, prilej de expresie. Asemenea albinelor, 
el nu are niciodată perspectiva construcţiei, pe care nu şi-o ima- 
ginează terminată, ci o porneşte doar. De aceea, nici nu a ajuns 
întotdeauna să închege nepieritor ce pornea ca o altă fire nu mai 


puţin absentă de „infăptuirile“ ei. 
Bacovia a exprimat, fără a şti cum, — chipul unei vremi a cărei 


înfățișare cutremurătoare nu near fi putut-o contura tomuri în- 
tregi de erudiție seacă. 


Hristu  CÂNDROVEANU 


de-aș putea curge într-un vers 
fără adieri de vaier 


De-aș putea fi chiparosul 
alb, liniște impăcată; 


ploi putrede, cu arbori cangrenaţi, 
vincial, între cimitir şi abator, cu căsuţele 
blică răvășită, cu melancolia caterinc: 


cordanta peisaziului interior cu cel exterior, ii 
totuși prin amănunt“. 


„Există o atmosferă bacoviană : o atmosferă de copleșitoare  dezolare, de toamnă 
limitată in'r-un peisaziu de mahala de oraș pro- 
cinchite în noroaie eterne, cu grădina pu- 
r şi bucuria panoramelor în care prințese of- 

mecanic în racle de sticlă; şi in această atmosferă de plumb, o stare sufletească 
identică : o abrutizare de alcool, o deplină dezorzanizare suiletească prin gindul morţii 
și al neantului, un vag sentimentalism banal, în tonul caterincilor, şi macabru, în to- 
nul păpușelor de ceară ce se topesc, o descompunere a ființe; organice la mișcări sil- 
nice şi halucinante, intr-un cuvint, o nimicire a vieţii nu numai in formele ei spiri- 
tuale, ci și animale, Poezia lui Bacovia este deci, expresia unei nevroze, Prin con- 

impresionează 


Bacovia, în 1957. 


Poet 
de concepţie 


De la Lovinescu încoace s-a bătut multă monedă pe faptul că Baco- 
via ar fi un poet al cinesteziei, al conţinuturilor psihologice primare, 
din a cărui operă ar lipsi „gindul oricărei intenţii artistice”, deşi 
adevărul e cu totul altul, Bacovia este un împătimit al artei, pentru 
care autoscopia lucidă a trăirilor avea drept scop selectarea unor 
conținuturi specifice subordonate unui stil. S-a ignorat sau nu s-a 
observat — ceea ce la urma urmei e cam acelaşi lucru — că Bacovia 
este un poet de concepţie, în directa succesiune a lui Eminescu, nu 
în sensul banalizat al unei discursivități ritmice, gen Panait Cerna, 
ci în cel major — al sesizării contrastelor esenţiale care să sugereze 
refacerea procesului creațiunii. 

S-a făcut, de asemenea, mult caz de faptul că poezia sa ar avea 
semnificaţia unui document psihologic, cu toate că biografia i-a ser- 
vit — ca oricărui creator — drept text şi pretext. Bacovia a făcut din 
propria-i viaţă o dramă asupra căreia s-a aplecat cu pasiunea acto- 
rului pentru compunerea rolului, fără a se lăsa copleșit de conţinu- 
turile sufletești pe care a ştiut să le domine prin luciditate, Since- 
ritatea lui nu ține — cum iarăși s-a lăsat să se înțeleagă — de emo- 
ţia rudimentară care n-ar avea aderențe cu arta, ci de sinceritatea 
actorului preocupat de ecoul jocului pe feţele spectatorilor, Baco- 
via și-a dat seama că trăirile umane, oricît de insolite, nu dobin- 
desc profunzime și perenitate decit atunci cînd sînt organizate ar- 
tistic... Bacovia n-a fost nicidecum un poet naiv, cum multă vreme 
s-a crezut, un poet care să cînte precum pasărea, ci un savant ai 
expresiei, un rafinat al atitudinilor fundamentale, pe care le-a des- 
prins şi le-a cercetat cu pasiunea unui specialist, încadrindu-se 
acelei categorii denumite poeta faber. 

Personalitate selectivă, Bacovia a ştiut ce să aleagă din tot, dar 
ma! ales cum să izoleze, cum să separe ceea ce a ales, detașindu-se 
de propriile trăiri, curăţindu-le de zgura individualităţii, subordo- 
nîndu-le tipicului unei concepții, adică — așa cum afirmă Vladimir 
Streinu — „el a chibzuit artistic singularitatea, găsind că numai în 
acest sens poate fi original“... Bacovia şi-a dat seama că un conţinut 
psihic poate fi pus în valoare numai prin integrarea lui într-un a- 
nume decor, cu un anume ceremonial, prin intermediul unor lumini 
dirijate pentru evidenţierea contrastelor. Este o eroare a urmări în 
opera poetică a lui Bacovia doar documentul psihologic, absorbit 
uneori pină la totala dispariţie în imagine. Poezie de concepţie, 
opera poetică a lui Bacovia este totodată spectacol, Poetul s-a trans- 
format în mimul propriei drame care se desfășoară vis-ă-vis de dra- 
mele naturii sau de „grave drame sociale”, În poezia bacoviană, 
avem de-a face cu două scene: una care se află în afară și alta in- 
terioară. a 

Pe scena din afară se derulează drama naturii rareori consonantă, 
cel mai a a în opoziţie cu cea a eului poetic. Această dramă 


exterioară este izvorul experienţei poelice, al senzaţiilor, consem- 
nată pentru sublinierea contrastelor, a dezechilibrelor psihice. Ast- 
fel, poetul observă că peste lume s-a lăsat plumb de iarnă, zări grele 
al căror ecou îl constituie simțămîntul apăsător al solitudinii: „Ca 
şi zarea, gindul meu se înnegri... / Şi de lume tot mai singur, mai 
barbar“ (Gri). Dramele naturii, ca şi cele ale vieţii impun o anumilă 
atitudine care la Bacovia poate fi o reacție liziologică („Şi gem, şi 
pling, și rid în hi, în ha“. — Amurg de toamnă), un gest de retra- 
gere în sine sau de regresiune spre primitivitate (Lacustră), de 
mă, de spaimă de spaţiu sau de extincţie... În asemenea situaţii 
recurge la iniţiere: „Ascultă, tu bine, iubito, / Nu plinge și nu-ţi îie 
teamă, / Ascultă cum greu, din adincuri, / Pămintul la dinsul ne 
cheamă“ (Melancolie). 


Un loc aparte în poezia sa îl ocupă dramele cetăţii, ale tirgului 
pustiu, peste care doar ploile își spun cuvintul, în care pacea e re- 
simțită ca o apăsare, ca o prevestire a extincţiei, provocatoare de 
panică fenomenală; „e vint și pe vint / grăbite trec frunze libe- 
rate“... Asistăm şi la o invazie de nimicnicie care pune stăpinire pe 
întreg pămîntul: „Întreg pămîntul pare un mormiînt“ și: „Viaţa-i 
melodie funerară"... 

Viziunea iniţială asupra lumii şi a vieţii la Bacovia e precumpănitor 
sepulcrală. Să ne amintim că primul său volum debuta cu o poezie 
de două strofe, Plumb, alcătuind o imagine şocantă a unui cavou 
în care poetul s-a claustrat de bună voie ca să deplingă moartea iu- 
bitei. Motivul e arhicunoscut. Shakespeare l-a făcut nemuritor in 
Romeo și Julieta. Spre deosebire de acesta, Bacovia realizează 
masca unui Romeo lucid, acceptind cu stoică laşitate existența cla- 
mîndu-și surd disperarea. Pesimismul bacovian are, totuși, caracter 
stenic. Poezia sa lasă, adesea, loc aspirațiilor spre ..mai bine“, nă- 
zuinţelor spre un liman, spre un eden de care se simte frustrat şi pe 
care-l descoperă fie în acţiunea socială, fie în bucuriile intime, ue 
interior, alături de iubită, pe care o imploră să-i cînte, chiar dacă 
el se va prăbuși... Lingă iubită vrea s-audă trosnetul familiar al fo- 
cului, s-asculte vijelia elementelor dezlănțuite, cu sentimentul 
siguranţei exultanţelor elementare: „Ce cald e aicea la tine / Şi 
toate din casă mi-s sfinte“ (Decembrie). 

Intristat de spectacolul vieţii, de „lumea eronată“, de „lumea prosti- 
tă“, golită de vise, minată de „grave drame sociale“, dar și de răbuf- 
niri instinctuale „tainic trezind complexul organic / albe, stirnind 
instinctul satanic“, poetul năzuiește „să urce spre soare“, intuind 
„un vis de-albastru și de-azur“, salvarea omului din adincurile „ca- 
vernei de odinioară“ (aluzie la mitul peşterii), din „pivniţa adincă“ 
Torturat de cunoaştere, are revelaţia pierderii în uitarea unicului, a 
Numărului (reminiscenţe pitagoreice). Fosnetul fenomenal îi amin 
teşte de esențe : „Dă foșnet frunza mărun ă, / Umbra e rece-n pâădu- 
rea sonoră — / O mirare tăcută, poate cruntă, / O ameţire de toam- 
nă, de-o horă. // Un haos vrea să mă ducă / De unic uitind, şi de 
număr — / Un foșnet uscat mă usucă, / Pe-un arbore pling ca pe-un 
umăr“ (Gol). Motivul umbrei transcendente are la Bacovia, ca şi la 
Dante, semnificaţii duios-proteguitoare: „Mă prătuise timpul dor- 
mind peste hirtii... / Se întindea noianul de unde nu mai vii; / O 
umbră, în odaie, pe umeri m-apăsa — / Vedeam ce nu se vede, vor- 


bea ce nu era (Umbra). Acelaşi motiv al umbrei celei iubite apare 
în Nervi de toamnă vorbindu-i asemenea glasurilor din bolgiile dan- 
tești : „— O, tu care vei rătăci ca mine / În culori închise, și ameţit 


la pas, — / Dus de irumos, de mai bine...“. 
În ultimul vers sînt precizate țelurile majore ale artei şi existenţei 
poetului : realizarea frumosului și a binelui — pe linia idealului 


clasic elen al kalokagathiei. Frumosul bacovian e realizat „în culori 
închise“, fiindcă „mai binele“ nu poate fi atins, deși tinde spre în- 
făptuirea lui: „O, cînd va îl un cintec de alte primăveri ? 1“, 
Cîntecul acestor alte primăveri este aspirația fundamentală a artei 
bacoviene ; el l-a intuit într-o lume golită de visuri în mijlocul 
căreia se simțea claustrat și străin. Neputind realiza „mai binele“, 
s-a lăsat „dus de frumos“: „Acorduri, arpegii, armonii... / Orice-au 
voit din mine au făcut“. Arta a constituit astiel pentru Bacovia unica 
formă de existenţă. În literatura noastră, zul unui poet, care a 
mizat totul pe o singură carte, zidindu-și viața de bună voie la te- 
melia propriei opere, este de-a dreptul impresionant, Oscar Wilde 
mărturisea că a făcut exact contrariul, punindu-și talentul în opere 
şi geniul în viaţă... Pentru Bacovia, cazul poeţilor damnaţi, Poe, 
Baudelaire sau Rollinat a fost mai concludent decit exemplul lui 
Wilde. El îşi compune aceeași poză, mimează aceeași atitudine, pri- 
vind „al vieţii vals / cite sint, — / ca un adio“, zguduit de „un 
plins intern”, de „ingrijitoare așteptări“ („aşteptări a vieţii de on“), 
Adeseori îl încearcă sentimentul absurdului și rîsul neputinței („Îmi 
vine să rid fără sens“), și-atunci se abandonează în voia unor „che 
mări de dispariţie“, vroind să se reintegreze în lumea elementelor, 
unde ar putea „să nu mai știe nimic“, să uite „ceea ce nu știe ni- 
meni“... Este vorba însă — așa cum precizează Const. Ciopraga — 
nu de un abandon înţeles ca o ruptură totală, ci ca „anxietate, pen: 
dulare fără scop, solitudine crispantă, complicată de o conștiință 
lucidă, care retrăgindu-se în elementar și geologic, traduce, conco- 
mitent cu conflictul individual, o dramă existenţială pe plan uman“ 
(ef.: Literatura română, edit. Junimea, 1970, p. 380), 

Imaginea unui Bacovia ca poet al cinesteziei începe <ă se şteargă, 
Timpul nostru îl receptează pe Bacovia ca pe un poet lucid, ca pe 
un poet de concepţie, conştient de implicaţiile estetice ale propr.-ei 
drame. Așa cum subliniază cu fină pătrundere unul dintre exegeții 
generaţiei tinere, Bacovia a încercat prin opera sa, „să cuprindă 
întreaga aventură a materiei și a vieţii”. Pentru acest exeget, poezia 
lui Bacovia e înțeleasă „ca o dramă transcendentală a universului“.. 
(cf. Mircea Tomuş: Bacovianismul, în volumul: Cinsprezece poeţi 
E. p. 1., 1968, pp. 112—126). Ne place să vedem totodată în Bacovia 
pe „oratorul mut al lui Eugen Ionescu“ (cf.: Nicoiae Manoescu: 
Metamorfozele poeziei E. p. 1.. 1968, p. 23) şi, în acelaşi timp, să-i 
interpretăm opera drept „un infern al inadaptării“ (Matei Călinescu : 
Aspecte literare, E. p. 1., 1965, p. 18 şi urm.). 

Unor asemenea aprecieri se raliază şi însemnările, modeste, de față 
menite a contribui la realizarea unui profil critic cît mai aproape 
de înţelesul operei aceluia ce s-a vroit pe sine: „Compozitor de 
voib: ] În culori, reverii, armonii... / Pentru a trece tăcerea grea FA 
Compozitor de vorbe“ (Perpetuum mobile)... 


Simion BĂRBULESCU 
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Au fost evidenţiate pe bună dreptate elementele care apropie sim- 
bolismul de romantism, dar s-a insistat mai puţin în discuţiile 
critice de la noi asupra acelor care prefigurează uneori procedee 
fundamentale ale lirismului modern, manifestîndu-se astfel ca 
factori de ruptură și nu de conservare, Desigur simbolismul poate 
fi considerat şi „un romantisme dompte“, dar el este nu mai puţin 
altceva decit romantismul după cum şi noua îndrumare lirică ce 
i-a urmat, preluînd cîștigurile sale şi ducîndu-le mai departe, re- 
prezintă totuşi o etapă perfect distinctă în istoria poeziei Mo- 
derne. A studia cu toată atenţia necesară la nuanțe interferentele 
ce apropie despart între ele momente de sine stătătoare din e- 
voluţia liricii universale constituie o operație mai mult decit pLo- 
fitabilă întrucit ne permite să privim obiectul în mişcarea lui dia- 
lectică. pia : aci 
O particularitate puţin exploatată de criticii noștri a poeziei sim- 
boliste este opoziţia la adresa lirismului confesional romantic care 
inaugurează un proces cu largi repercursiuni de depersonalizare 
a eului prin distanţarea din ce în ce mai fermă de infiltraţia bio- 
grafică, mai mult sau mai puţin accidentală ca existenţă empirică. 
Neglijarea acestei împrejurări a alimentat copios atitudinile bio- 
grafismului şi psihologismului în interpretările literare şi faptul 
a fost cu putință cu atit mai mult în cazurile în care opera unui 
poet a părut a izvori mai direct şi deci mai elementar dintr-o 
condiţie de viaţă. 

în această situaţie s-a aflat şi se află încă viziunea criticii asupra 
unui creator de excepţie ca George Bacovia. 

Încît întrebarea de la care pornim este esenţială: în ce mă- 
sură și în ce mod trebuie înţeles poetul ca o expresie a propriei 
lui biografii. Problema nu vizează substanța ca atare a operei, 
indiscutabil stimulată de contactul ou lumea, ci nifnai un pro- 
cedeu poetic foarle important sau mai exact o atitudine specifică 
prin care Bacovia se situează, chiar dacă incomplet, printre pre- 
cursorii liricii moderne postsimboliste. 

S-a cbservat de către comentatori încă de demult (Perpessicius), 
marea discreţie a poeziei bacoviene, Oricit ar părea de ciudat la pri- 
ma vedere, autorul  „Plumbului: şi al „Scînteilor galbene“ nu 
se spovedeşte. Din opera lui nu aflăm nimic cu privire la existenţa 
privală a poetului şi este desigur o neînțelegere estetică a face 
legătura intre recuzita imaginii lirice şi universul domestic ba- 
covian, aşa cum — s-o recunoaştem — se procedează foarte ade- 
sea. Mai degrabă decit să se exprime prin elementele ce alcătuiesc 
decorul vizual și sonor al versurilor sale, Bacovia se ascunde, diso- 
ciindu-se de eul său empiric, singurul accesibil biografismului, 
în avantajul, decisiv sub raportul lirismului. al eului său pro- 
fund, accesibil nu psihologismului şi nici psihanalizei cum se 
pretinde uneori, ci numai analizei estetice. Bacovia nu-şi improvi- 
zează, ci-şi construieşte o mască în dosul cărei dispare insul cu 
toate exteriorităţile sale anecdotice, pentru a se revela individul 
ideal rezultat dintr-o transgresare a materiei spre esenţa ei. Li- 
ri*mul bacovian ovoleşte în mod predilect expresia directă a sen- 
timentului, preferînd dimpotrivă intermediul peisajului imaginar, 
produs printr-o proiecţie a eului profund şi a stărilor lui domi- 
nante, a obsesiilor — ca să întrebuințăm un termen preferat de 
critici în mediul ambiant a cărui materialitate în ordinea fizică 
și banalitate în ordinea semnificaţiilor devin elemente esenţiale 
ale decorului. De aci s-a născut impresia de picturalitate, dar 
ducă Bacovia utilizează un gen de peisaj sau de tablou imaginar, 
acesta nu vădeşte nici cea mai mică urmă de plasticitate, stind 
integral sub semnul unei intenţii muzicale. Imaginea bacoviană, 
în ciuda elementeior ei de culoare sau tocmai cu concursul lor, 
este îmbibată de o armonie interioară indicibilă care exprimă 
(dincolo de mască sau prin intermediul ei) un ritm al sufletului 
esenţial (= liric), o viziune cutremurătoare a lumii. În acest sens 
mai adînc, trebuie să vorbim de depoziţia protestatară şi acuzatoare 


ÎN e 


a lui Bacovia, altfel riscăm a asimila poezia prozei sau şi mai 
rău mărturiei reporlericeşti. 

A oscila între ideea de dramă socială şi aceea de dramă existen- 
ţială (cum pare a o face uneori Mihail Petroveanu) este lipsit de 
sens. Nu există aici nici o alternativă care să ne constringă la 
vreo opţiune unilaterală. În realitate drama oricărui poet de ge- 
niu este triplă după nivelul la care e judecată: individuală, socială 
şi în ultimă instanţă existenţială. Cine se opreşte pe una din 
trepte fără a împinge demersul său pină la ultimele consecinţe să- 
virşeşte un gest liric incomplet, văduvind posibilităţile poeziei de 
a se adresa omului, el însuşi singur ca individ, ca produs al 
unor relaţii sociale şi impersonal ca exponent al umanităţii. 
Procedeul pe cere l-am numit al lirismului mascat îl situează 
însă pe Bacovia aşa cum am spus-o deja, la originile unei atitudini 
poetice mai noi: depersonalizarea eului creator şi odată cu el 
a lirismului însuşi. Ocupîndu-se de simbolism, Marcel Rymond 
remarca tendința spre eliberarea de emoția sentimentală. („De 
la Baudelaire la suprarealism“, Ed. Univers, 1970, p. 101) iar ger- 
manul Hugo Friedrich în excelenta sa carte despre „Structura li- 
ricii moderne“ (Ed. Univers, 1969) semnala de mai multe ori 
(pp. 32-34, 69-71, 113-115 etc.) orientarea poeziei postbaudelaire-iene 
spre un gen anume de „dezumanizare“, de fapt „am zice noi, spre 
o umanizare mai adincă întrucît rezultă dintr-o substanţializare 
a lirismului prin renunţarea la orice empirie afară de aceea sen- 
sibilă a imaginii. Notind în legătură cu Baudelaire „trecerea vii- 
toare de la neutralizarea persoanei la dezumanizarea subiectului 
liric“ (p. 34), Friedrich observă mai departe faptul că „Rimbaud 
își interpretează destinul spiritual cu ajutorul unor raporturi su- 
prapersonale, specifice modernităţii“. (p. 70-s.n.). 


Lirismul mascat 


Așezat în descendența lui Verlaine, poet prin excelenţă senti- 
mental prelungind în simbolism confesiunea romantică, tocmai 
de Rimbaud a fost alăturat Bacovia mai puţin. deşi el, care citea 
pe toţi dar nu adinitea pe nimeni ,cum îi declară lui Ion Valerian 
în 1927, înregistra printre preferințele lui din tinereţe şi pe auto- 
rul „Corăbiei bete“ (vezi interviul din „Vremea“, 6 iunie 1943, 
p. 8). Cu toate acestea, înrudirea cu el, măcar pe linia atitudinii 
lirice faţă de eu, este de necontestat. 

Că Bacovia soluţionează practic depersonalizarea lirismului în 
felul său nu se poate iarăși contesta. Dar atît vizionarismul lui 
Rimbaud, cît şi proiecția de peisaje imaginare sau alttel zis su- 
biectivismul extensiv al poetul omân se regăsesc în aceeaşi ne- 
gaţie foarte modernă a eului biografic, sacrificat sau poate mai 
degrabă sublimat în ipostaza poetică a eului confecţionat fie cu 
Juciditate, fie cu spontaneitate, dar totdeauna altul decit acela 
al individului privat. Eroarea criticii biografice sau psihologice 
ru stă în investigaţiile sale ca atare, utile dacă sînt interpretate 
corect și cu discernămiînt, dar în concepţia sa care continuă şi 
azi să se iluzioneze în credința posibilităţii de a explica opera, 
pornind nu de la interioritatea, ci de la exterioritatea ei, adică 
nu de la esenţă, ci de la accident. 

Precizarea atitudinii lirice bacoviene înlătu 
versă : aceea a sincecităţii sau artificialităţii poetului. Am arâtat 
şi altădată (prefața la G. Bacovia „Versuri“, E. T.. 1966, pp. 23-26) 
că spontaneitatea creaţiei este o chestiune de artă, deci de pre- 
meditare, iar acuzaţia de manierism cade de la sine dacă se face 
dovada perfectei adaptări a mijloacelor la fond, lucru observat de 


ră şi o falsă contro- 


altfel de multă vreme de E. Lovinescu : „Adaptarea formei la fond 
a acestei poezii este atît de desăvirşită, încît îndepărtează gîndul 
oricărei intenţii artistice ; mijloacele de expresie sunt atît de sim- 
ple şi de naturale încît par crescute din obiect“. Dar tot Lovi- 
nescu continua : „În fond, există totuşi un instinct artistic, care 
ştie alege nota justă“. („Critice“, vol. IX, p. 35). 

Mecanismul expresiei poetice bacoviene ne permite să înţelegem 
acum de unde vine impresia de poză şi de manierism. Adoptind 
modalitatea alcătuirii unui tablou imaginar, a unei puneri în 
scenă regizată poate lucid „poate instinctiv, ocolind autoexprima- 
rea directă şi utilizînd unele elemente de imagistică simbolistă 
şi decadentă, Bacovia se expune inevitabil unei anumite artiti- 
cialităţi. Dar a desprinde cu penseta aceste elemente, pentru a le 
incrimina, dintr-o operă care le-a topit miraculos în țesătura sa 
inextricabilă este mai mult o chestiune de disecţie, întreprinsă 
la rece şi posterioară actului de contemplaţie estetică. În realita- 
tea acesteia din urmă, cititorul nu înregistrează nici o stridență 
şi a vorbi totuşi de manierism echivalează cu o rezervă greu de 
disimulat. 

Adepții punctului de vedere al artificialităţii consideră probabil 
spontaneitatea drept o noţiune nonartistică, deşi aceasta nu e în 
fond decit tot un mod de existenţă lirică menit anume să distingă 
spre examplu poeţii de tip bacovian de poeţii de tip minulescian, 
la care poza este într-adevăr un procedeu de înstrăinare, un fel 
de efect de distanţare deliberat şi în consecinţă asumat. 

Nu trebuie conchis de aici că Bacovia este un poet natural sau, 
dacă vrem, un poet al naturaleţii. Aceasta ne-ar întoarce la o 
atitudine romantică pe care tocmai am vrut să demonstrăm că sim- 
bolismul o depăşeşte, în beneficiul unei elaborări artistice dacă 
nu totdeauna mai lucide, în orice caz întotdeauna programatice 
Prezența măștii la Bacovia, a sceneriei lirice şi a distanțârii de 
eul empiric, dacă nu chiar a anihilării lui. sînt o dovadă că 
prin „Plumb“ începe în poezia noastră un proces cu largi şi 
adinci implicaţii, absent în mare măsură la ultimul romantice E- 
minescu şi la primul simbolist Macedonski, dar  detectabil la 
Tudor Arghezi şi Lucian Blaga pentru a-și atinge punctul cel 
mai înalt la Ion Barbu. 

Un spirit neavertizat se poate uimi de absența exemplificărilor în 
consideraţiile noastre de mai sus. Dar ea este premeditată şi se 
datoreşte tocmai quasi generalizării procedeului indicat în opera 
lui George Bacovia. Cele cîteva excepţii în care poetul pare a 
debita ceva ce seamănă cu o spove/lanie nu sînt nici semnificalive, 
întrucît e greu de demonstrat legătura lor intrinsecă si esenţială 
cu biografia și nu sînt nici importante, întrucît nu alcătuiesc pie- 
trele de rezistență estetică ale poetului. 

„Plumb“ şi „Scîntei galbene“ precum şi tot ce e mai bun în vo- 
lumele ulterioare constituie produsul viziunii depersonalizate, 
ceea ce nu impietează, repetăm, asupra valorii reprezentative a 
operei bacoviene, ci dimpotrivă o situează într-o lumină mai pro- 
prie apartenenței sale artistice. Pentru că, dacă așa cum spufie o 
poelă contemporană, „poetul există şi rămîne numai prin czea ce 
reușește să nu trăiască şi, netrăind, să creeze doar" (Ana Blan- 
diana : „Calitatea de martor“ p. 5), nu-i mai puţin adevărat că în- 
săși creaţia e o formă de viaţă şi poate cea mai înaltă dintre 
toate. 

Trăindu-și experienţele biografice cu un” patetism interior şi sobru, 
de o discreţie rar întilnită, fără a se lamenta în faţa oamenilor 
dintr-o indiferență parcă temperamentală, evitind cu oroare zarva 
naturilor pragmatice pe care le-a disprețuit si le-a ironizat cu 
amărăciune şi superioritate, Bacovia și-a decantat esenţele creatoare 
într-o operă de o asemenea forţă încit a ajuns să subjuge un om 
pînă la a-l devora, să identifice un peisaj şi să acuze o lume. 
De aici militantismul artei sale şi tot de aici implicaţiile de univer- 
salitate umană ale mesajului ei. 


Florin MIHĂILESCU 
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dedicații 
Nicolae Țaţomir 


popas selenar 


Rostogolesc în selenara vale, 
Rimbaldian culoarea din vocale... 
Aici, A negru-i, alb. Pe E zăpada 
S-așterne sură. I-și împlintă spada 
În violet. Străpunsă de azururi, 

O sîngerează, U rămine pururi 
Teluric verde,-a amintiri lot verde, 
Bacovianul verde crud ce pierde. 
Verde spectral, verde de alge, plasa 
Planctonului ce-și leagănă mătasa. 
Subtile tente-n verdele livezii, 

AL nopţilor, al zorilor și-amiezii 
Mereu melancolia verde-a serii. 

O, Niluri moarte-n Mările Tăcerii ! 
Din lună chem planeta mea albastră 
Și U se-nloarce verde, sub fereastră, 
Arome-n amintiri... Ce lungă cale-i 
Pin-a simţi mirezmele vocalei ! 


Stelian Cucu 


vă recrtesc 


recitesc : Lacustră, Plumb, nevroze 
Și-un vis de proletare-apoteoze. 
E toamnă-n cartea ta și-i seară 
Și-aud cum cîntă trist în pare 
Fanfara militară. 
Înfiorat privesc afară, 
E tirgu-ndoliat în fum, 
Copacii un morman de scrum 
Și pretutindeni tăcere funerară. 


Departe-n zări, bolnav se stinge 

Un roșu soare-n fumul violet 

Intore privirea-ncet 

Spre o fereastră unde plinge 

O fată care și-a-nflorit batista-n singe... 


Tirziu. 

Se-aude şuerind un tren... 

Acum încep orgiile-n palate. 

Noi rătăcim prin hanuri democrate 
Ca Edgar Poc și ca Verlaine... 
Şi-acolo așteptăm în lungi tăceri 
Un cîntec nou de alte primăveri. 


Al. Jebeleanu 


mască 


Unele zile sint un coșmar pentru mine, 
Aș vrea să scap de zilele-coșmar 

Dar amintirea lor se-agață 

Ca o durere de inima mea. 

Mă răsucesc prin meandrele memoriei 
Zadarnic scormonind să le-ascund 

În straturi subterane. 

Zilele-coşmar forfotesc 

Ca niște vrăjitoare din basme 
'Țopăindu-mi prin faţă, 

Riîd sarcastic, latră la mine, 

Îmi întind, cocirjite — abundentul venin, 
Mă-mbrincese spre buza abisului... 
Zilele-coșmar, mă prigonesc, 

Se osifică-n memorie, 

Mora lor mă-mpresoară, 

Răsufletul lor de cărbune 

Stinge pilpiitul zilelor-lumină. 

Ultima mea zi fi-va un eolian coșmar, 
Un bine venit și rece coșmar, 

Dar n-o voi mai păstra în memorie. 


Horia Zilieru 


crinul 


Vi se va spune, Doamnă, c-am murit 
şi cineva o să aducă crinul 

din care beau heruvii nopţii vinul 
plingind cu fața către răsărit 


Închis în crisalida de neant 
umplind în cosmos otrăvite vase, 
o izvori liturgica mătase 

între pereţii lumi; și amant. 


Prea triste moaște-n albul lor regat 
și-or descompune săruri şi parfume, 
cum pe retine se aşează brume 
cu lujerul din fumul vindecat. 


Şi muzica-ncepută mai demult 
în spaţiul mut s-o regăsi pe sine 
cu oarbe și rivale rădăcine 

a căror orgă nu mai pot s-ascult 


O limbă de poveste inapoi 
îmi va urzi o altă-alcătuire 
trecind spre prundul cald, din mine-n mine, 
cu ochii de melancolie goi. 


Punind-o la picioare vechii ginţi, 
din os în os cenuşa păstrătoare 

în nașterea din ce în ce mai mare 
urca-va astrul sfintei suferinţi. 


Andrei Ciurunga 


neliniştea lacustră 


Poetul, in odăjdii violete, 

oficiază darnic din fiecare-amvon : 

al toamnei fulguite de regrete 

al iernii așternute pe suflet, monoton. 


Din cartea-n care luna tirzie se prelinge 
clavirul mai respiră drapat în amintiri, 
cînd aripa-i în treacăt îl atinge 

discret, ca niște degete subţiri. 


Furat de vers. dacă vre-o stea mă mustră, 
că-n mine n-am făcut destul popas, 

îi descifrez în suflet neliniștea lacustră, 
cu podul încă de la mal netras. 


Cutreerindu-i umbra ce-a luminat mulțimea 
pe lespezi de cuvinte-ngenunchez, 

să le mai pipăi răzbunat asprimea 

mușcînd din talpa de hidos burghez. 


Iar dacă-ncins de lava compactă a ideii 
mi-e sete de prezenţa ce fizic m-a durut, 
îi caut umbra frunţii pe umărul femeii 

și mina doamnei sale o sărut. 


ANNA 
ARPARADI 


ateneu 


desene 
de 


George 


Bacovia 


Mircea Sarca 


Intoarcerea 


Din Codrii Bacăului o punte nevăzută şi misterioasă duce 
spre Pădurea de Argint. Aburi de taină se ridică din pă- 
mîntul binecuvintat de soare şi de legende al Moldovei 
unice, într-o eternă sărbătoare a Poeziei. I-a fost dat aces- 
tui colţ de lume să vegheze la nașterea şi devenirea unor 
bărbați esenţiali care au exprimat cele mai profunde miş- 
cări ale emoţiei. Mie această legătură de sînge şi vers mi se 
pare dominantă şi plină de semnificaţii, pentru că Bacovia 
a fost un eminescian care a ales Steaua Singurătăţii, La 
nouăzeci de ani de la naşterea sa, acest solitar călător prin- 
tr-o provincie monotonă, se întoarce în oraşul care, altădată, 
nu l-a înțeles şi drumul său este, acum, un pelerinaj al glo- 
riei, o adincă şi mult necesară reparație morală. 

Între timp, cetatea violetă, unde se contraziceau cîndva cu- 
getările, a incetat să mai devore palide făpturi intelectuale. 
Ritmuri citadine moderne dăruiesc stărilor bacoviene o altă 
perspectivă. Pianele mecanice au sucombat şi păpuşile de 
ceară nu nai fac explozie în vitrinele din Strada Mare. 
Toate au rămas amintiri şi obsesii lirice dintr-o altă epocă 
în care, în tirguri mizere şi obosite, triste opere cînta fanfa- 
ra 1nilitară. Concetăţenii de astăzi ai Poetului îi aşteaptă cu 
emoție întoarcerea, oierindu-i bronz şi spaţii largi în chiar 
inima sa. Liceul-cimitir şi-a înseninat coridoarele şi îi poar- 
tă numele. Este un liceu ce a dat ţării mii de absolvenţi, oa- 
meni bravi și adevăraţi care, într-o emoţionantă succesiune 
de generaţii, spun prezent pe marile şantiere şi în noile 
uzine ale oraşului, în şcoli şi în institute de învățămînt su- 
perior. Cine a asistat, nu cu multă vreme în urmă, la cen- 
tenarul liceului Bacovia a putut înţelege din nou cît de 
profunde şi de tulburătoare sînt aceste schimbări. Este 
foarte important că tinereţea şi faima liceului se leagă or- 
ganic de numele poetului, El devine astfel patronul spiri- 
tual al unei lumi tinere şi viguroase, fapt ce încheie firesc 
un ciclu vital început în nopţi vizionare, cînd viitorul mă- 
reţ era implorat să vină. 

Orașul de pe vale — suvenir — şi-a schimbat din temelii 
dimensiunile arhitectonice şi dimensiunile cărturăreşti. Ba- 
covia este astăzi obiect de admiraţie şi de studiu universitar 
în chiar cetatea sa de baştină. Viitori filologi care-şi desă- 
vîrşesc pregătirea la Institutul pedagogic din Bacău se 
apleacă cu interes şi pasiune asupra liricii bacoviene şi în- 
țelea destinul singular şi tragic al celui ce visa printre 
dughene mohorîte verdele crud al unei mari primăveri so- 
ciale şi umane. 

Generaţii tinere, aflate la virsta pasiunilor şi întrebărilor 
esenţiale, traversează largi bulevarde, se identifică plenar cu 
viața modernă a urbei, participă la edificarea unui măreț 
destin colectiv. Nici nu ştiu dacă cei tineri pot înțelege cu 
adevărat adîncul tragism al unui timp în care poetul era cu- 
tremurat de indiferența concetăţenilor săi faţă de evenimen- 
tele spirituale ale cetăţii. („În vitrină versuri de un nou poet“). 


Librăriile sint înțesate acum de o lume tînără, curioasă, 
dornică de cunoaștere. Volumele lui Bacovia — ca şi alte 
cărţi — se epuizează repede, nu cred că se găseşte măcar 
un Singur exemplar din vreo ediţie trecută, şi acest lucru 
se petrece în orașul în care poetul se străduia din răsputeri 
să prelungească existența efemeră a „Ateneului cultural“. 
Această toamnă a anului '71 readuce duhul poetului pe 
străzi parcurse solitar, străzi care au asistat tăcute la zbu- 
ciumul și temporara sa înfrîngere. De fapt, nu este vorba 
despre aceleași străzi. Calea Mărăşeşti, întindere tulbure 
şi  dezarmantă, are acum investitura arhitectonică a 
unui bulevard. Oare șuvoiul de oameni vii care inundă a- 
cest, bulevard în seri senine de vară şi de toamnă seamănă 
cumva cu mulțimea anonimă sau cu rarii trecători osteniţi 
de pe vremea în care umbra poetului se adincea în cartiere 
democrate ? Numai Strada Mare şi şoseaua Bacău-—Piatra 
și salcia poetului, bătrina salcie despletită din Grădina Pu- 
blică, mai amintesc de atmosfera care a generat inegalabi- 
lele stări bacoviene. Un decor în dispariţie, o scenă care nu 
mai poate primi defilarea sumbră a măştilor pluimburii, dar 
în această realitate nu se află nici o urmă de tristeţe sau 
măcar de nostalgie. Ritmurile timpului nostru absorb 
trgul interbelic şi Bacovia rămine într-un fel din nou sin- 
gur, singurătatea unui martor care pierde cadrul amarelor 
sale inărturii, 

Statuia pe care orașul a înălțat-o pentru a trece în bronz 
nmintirea unui mare poet, ni-l înfățișează pe Bacovia călă- 
torind în întimpinarea spaţiilor. În viziunea sculptorului 
Constantin Popovici, poetul este contorsionat, frînt în sine, 
dezagregat de materia propriei sale opere. Este o metatoră 
care a refuzat să exprime o vigoare şi un echilibru ce nu i-au 
aparţinut niciodată poetului. Aşa cum se va integra această 
sculptură în ansamblul arhitectonic al oraşului modern, se 
va împlini, prin contrast, o altă metaforă, nu mai puţin în- 
semnată. Bacovia va rămîne martorul lumii sale, cîntăreț 
al unei celăţi dispărute, himerică făptură a umbrelor. Tri- 
umiul său urmează să fie aflat în reprezentările arhitecto- 
nice din jur. Triumiul său, adică eliberarea condiţiei u- 
mane. 

Sub steaua acestei supreme eliberări, sărbătorim noi cei 
de astăzi întoarcerea lui Bacovia în oraşul marii sale opere. 
O întoarcere emoţionantă care a devenit posibilă în primul 
rînd datorită unei generoase politici culturale, parte inte- 
grantă a politicii generale a partidului şi statului nostru, 
Valorile spiritualităţii româneşti sînt restituite beneficiarilor 
săi de drept. Într-un asemenea consens nobil cînd întregul 
nostru popor este hotărît să traducă în viaţă însufleţitorul 
program de educaţie politică şi culturală multilaterală, ora- 
șul îşi deschide porţile spre a primi amintirea unui mare 
poet, a unui vizionar, a cărui operă reprezintă unul dintre 
cele mai fericite momente ale liricii noastre dintotdeauna. 
Bacovia s-a născut toamna. Îmi place să cred că tot într-o 
toamnă a început exilul său, evadarea dintr-o urbe cenușie 
şi dușmănoasă. Cea de acum, toamna întoarcerii sale acasă, 
aleargă însă cu totul altfel printre frunze. 


desene 
de 
George 
Bacovia 


Pentru a vă aproviziona cu produsele de larg 
consum desfăcute prin unităţile Centrului de 
librării din Bacău sinteţi invitaţi, să vizitaţi Li- 
Vrăriile deschise în orașele : 
BACĂU — Librăria „Vasile Alecsandri“ din 
Calea Mărășeşti nr. 41. 
Municipiul Gheorghe Gheorghiu-Dej — ILibră- 
| ria „Mihail Eminescu“ din Bulevardul Oituz 
| nr. 23. 
| P. Neamţ — Librăria „Calistrat  Hogaş« din 
| Bulevardul Chimiei nr. 18. 
Roman — Librăria „Miron Costin“ din strada 
Ştefan cel Mare nr. 55. 
Pentru completarea bibliotecii dv. personale cu 
cărţi, material documentar și informativ pe 
care nu-l puteţi procura pe plan local CFN- 
TRUL DE LIBRĂRII BACĂU, vă stă la dispo- 
zitie. Folosind serviciul „CARTEA PRIN POŞ- 
TĂ“ puteţi primi la domiciliu cărţile solicitate 
CENTRUL DE LIBRĂRII BACĂU, îşi des- de dv. E 
făşoară activitatea pe raza a două judeţe — V. RUSU 
Bacău şi Neamţ. î 
Această unitate se remarcă prin realizări bo- 
gate şi de bună calitate, muli apreciate de pu- 
blicul băcăuan şi cel al judeţului Neamţ. Ea oferă 
tuturor cititorilor de toate virstele şi pregâti- 
rile, — elevi, studenţi, cadre didactice, munei- 
tori, ingineri, tehnicieni etc., un bogat şi variat 
sortiment de CARTE TEHNICĂ, ŞTIINŢIFICĂ, 
BELETRISTICĂ, ARTĂ, SPORT precum şi MA- 
UA ŞCOLARE și CURSURI UNIVENSI- 
Efortul continuu al întregului colectiv de mun- 
că, ridică prestigiul acestei unități la nivelul 
țeroziaite întreprinderi şi instituţii ale judeţu- 
ui. 
Librăriile din judeţul Bacău şi Neamţ, bine a- 
provizionate, dispun în afară de un bogat sor- 
timent de cărţi, de articole de papetărie și re- 
chizite școlare. 

asemenea, celor interesaţi le sînt puse ia 
dispoziție o gamă variată de geamantane, ma- 
pe, serviete etc. 
Celor mici, aceste librării le oferă un mare nu- 
măr de jucării şi jocuri distractive, pentru toa- 


UZIN 
DE TEVI | 


| Rai 


CL. BACĂU 


UNITATE 
DE PRESTIGIU 


produce AAA 

- Ţevi pentru conducte petroliere cu dimensiuni cuprinse intre 89 și 377 mm, exe: 
cutate conform normelor STAS, API, GOST și DIN 

Burlane pentru tubajul sondelor cu dimensiuni cuprinse între 4/ inches (114,2 
mm) și 193/8 inches (229, 7 mm), executate conform normelor STAS, API şi GOST 
— Prăjini grele pentru foraj de 41/8 inches (404,8 mm) pînă la 8 inches (203, 2 mm) 
conform normelor STAS şi API 
— Prăjini de antrenare patrate de 41, inches (108 mm) pină la 6 inches (152,4 mm), 
conform normelor STAS 
Produsele fabricate la Uzina de ţevi din Homan întrunesc unanime aprecieri pe 
piata mondială 
La aceasta contribuie : 
— Procesul tehnologic perfecţionat ; 
— Utilizarea unui bogat sortiment de oţeluri ; 
— Respectarea normelor de larg uz industrial 


Realizări obținute în primele opt luni ale 

anului 1971. 

— Producţia globală 

— Productia marfă 

— Ţevi total 

| Prăjini grele şi de antrenare 
— Productivitatea muncii 

| _— Export 
E producţia. marfă vindută. şi 


101,6 o 


Uzina de ţevi Itoman întreţine, în me 
tul de faţă, legături comerciale 
țări, între care: URSS, R. P. 
Argentina, Japonia, Suedia, Cuba, 
Polonă, R. S$. Cehoşlovacă R.A.U, R. $ 
F. Iugoslavia, R. D. G,, Italia, India, R. P. 
Ungară, RF.G., Franța, Grecia, Turcia etc. 


În anul 1970, producţia de țevi a crescut 
de aproximativ 5,5 ori faţă de anul 1958 
în acelaşi an au fost asimilate peste 200 
noi ftipodimensiuni de produse tubulare. 


"la faţă de anul 1970, iar producția 
martă cu 31,40, 

Aceste creșteri vor fi obținute prin utili- 
za ntensivă a capacităţilor de produc- 
ție existente 

| — Se vor construi noi s 
Secţia tratamente termic 
ne de foraj aliate 

— Secţia de ţevi reduse la cald şi trase | 
la rece, | 
— Productivitatea muncii va crește cu | 
| 14,%/» faţă de anul 1970, ca urmare a cre$ 
terii volumului producției. 

— Beneficiile la 1000 lei fonduri fixe vor 
ajunge, în anul 1975, la 1668 lei/1000 lei, 
față de 92,6 lei în anul 1970, 

— Venitul net la 1000 lei fonduri fixe va 
crește, de asemenea, in cincinal, ajungin- 
du-se. în anul 1975, la 163,9 lei, iaţă de 
94,5 lei cit a fost în 1970, 


| 
| — Valoarea producţiei globale va creşte | 
| 
| 


e penira bur- | Î 


FABRICA 
DE ZAHAR 
ROMAN 


Fabrica de zahăr din Roman a fost construită între anii 1899-1900, de societatea bel- 
giană „Societ€ Generale des Sucreries et Raffineries en Roumanie”. 
Profitind de marile înlesniri acordate de statul român capitalului străin, aceeași 

societate construiește ulterior alte fabrici de zahăr, şi se constituie, în anul 1923, 

în societatea anonimă pe acţiuni „Danubiana“. 

În componenţa acestei societăţi intrau fabricile din Sascut, Roman, Giurgiu, precum 

şi cea din Rusciuk (Bulgaria). 

În anul 1900, fabrica din Roman era dotată cu : 

— 3 maşini cu abur cu piston, care acționau dinamuri producătoare de energie 

electrică ; 

— cazane cu abur, care utilizau drept combustibil lemnul ; 

— 24 difuzoare mici în 2 baterii ; 

— evaporaţie mică cu aparate Robert și Jellinek ; 

— rafinărie cu instalaţie de produs zahăr cubic, turnat sistem Adant. 

Capacitatea de prelucrare era de 1000—1200 tone sfeclă pe zi. În decursul anilor, 

fabrica a suferit numeroase transformări (reulilări, clădiri anexe etc.), care ţinteau, 

în principal, sporirea ciştigului imediat al proprietarilor. 

După naţionalizare, întreprinderea producătoare de zahăr din Roman, intră într-o 
nouă și fructuoasă etapă de activitate. 

Au fost făcute importante investiţii, s-au introdus agregate noi, s-a mărit durata 

campaniilor și, implicit, a crescut, an de an, capacitatea de producţie. Cifrele sint, 

în acest caz edificatoare : în 48 de ani — de la înființare pină la naţionalizare — 

fabrica a prelucrat aproximativ 5.000.000 tone sfeclă, din care a extras 700.000 tone 
zahăr, iar în 22 de ani — de la naţionalizare pină în 1970 — a prelucat peste 

6.500.000 tone sfeclă și a produs 340.000 tone zahăr. 

„Aceste însemnate realizări n-ar fi fost posibile, totuşi, dacă la măsurile amintite 

nu s-ar fi adăugat hărnicia şi priceperea întregului colectiv de muncitori, ingineri 

și tehnicieni. 

Astăzi, Fabrica de zahăr din Roman lucrează la parametrii proiectați, iar zahărul pe 

care îl produce este de cea mai bună calitate, adăugind, astfel noi valenţe bunuiui re- 

nume cîştigat în cei 70 de ani de existenţă. 

O dovadă grăitoare, în acest sens, o constituie și faptul că 700/, din producţia totală 
este exportată peste holare, întrunind, pretutindeni, sufragii unanime. Trebuie să 
amintim de asemenea, că la toate expoziţiile internaţionale la care a participat țara 

noastră, o parte din mostrele expuse au purtat marca fabricii din Roman. ; 
Deosebit de importantă ni se pare şi contribuţia adusă de această unitate industrială, 

la promovarea progresului tehnic prin aplicarea in producţie a sutelor de inovaţii 

și raţionalizări făcute aici, de-a lungul anilor, precum și la desăvirșirea pregătirii 

proiesionale a unui mare număr de cadre, care au constituit apoi nucleul fabricilor 
similare din întreaga țară. 


IRE 


BACAU 


INTREPRINDEREA 
DE REŢELE ELECIRICE 


Convorbire 
Cu inginerul 
DUMITRU 
POPESCU 
directorul 
I.R.E. Bacău 


Civilizaţia înseamnă, între altele și electrificarea, 
Chestiunea este îndeobşte cunoscută și nu mai 
trebuic demonstrată. Este sulicient să spunem, în 
acest sens, că, în lumea contemporană, nu există 
nici un sector al activității umane, în care ener- 
gia electrică să nu-şi dovedească, într-o formă sau 
alia, utilitatea. 

Din dorința informării cititorilor cu unele ches- 
tiuni de ordin teoretic, privitoare la această formă 
de energie și, mai ales, din dorința popularizării 
principalelor realizări obţinute, în vremea din ur- 
mă, de I.R.E. Bacău, am adresat citeva întrebări 
inginerului Dumitru Popescu — directorul între- 
prinderii. 

Domnia sa ne-a răspuns cu amabilitate şi compe- 
tență, iapt pentru care îi aducem, și pe aceasiă 
cale, cele mai calde mulțumiri. 


* 


Care este, în momentul actual, raportul dintre 
energia electrică și celelalte forme de energie ? 
Dezvoltarea societăţii a fost totdeauna însoţită şi 
într-un anumit fel determinată, de perfecţiona- 
rea formelor de energie consumată în procesul 
de producţie. Această retrospectivă fixează mo- 
mentul actual intr-o epocă a energiei electrice. 
Pe plan mondial, necesarul de energie sub toate 
formele creşte anual cu 40%, dar consumul de 
energie electrică se măreşte în fiecare an cu 
8 — 10%. În ţara noastră creşterea este şi mai 
impresionantă : la fiecare cinci ani consumul se 
dublează. 

Unul dintre marile avantaje care explică o a- 
semenea dinamică a energiei electrice constă în 
posibilitatea transportului şi distribuţiei  ener- 
giei electrice, în condiţii economicoase la distanţe 
mari. Acest avantaj a condus la formarea siste- 
melor energetice naţionale şi internaţionale şi 
totodată justifică existența întreprinderilor de 
reţele electrice printre care și I.R.E. Bacău. 

Ce rol joacă energia electrică în procesul teh- 
nic al industriei moderne ? 

Munca omului este o combinaţie între un con- 
sum brut de energie şi o serie de percepții, de- 
cizii şi acţiuni determinate de procesul muncii. 
în tot mai multe domenii de activitate se pune 
problema înlocuirii muncii omului cu maşini ac- 
ționate sau conduse electric. Existenţa calcula- 
toarelor electronice, a sistemelor de telecoman- 
dă şi telemăsură, face ca acest deziderat să fie 
pe deplin realizabil. De altfel, există uzine com- 
plet automatizate. 

Indiferent ce lucrează, în cele 8 ore de lucru un 
om dezvoltă, cu forța mușchilor săi, o energie 
care nu depăşeşte 1 kwh. 

Comparind această cifră cu consumurile umașe 
de energie electrică ale marilor uzine moderne 
ar rezulta că astăzi, într-un combinat chimic, de 
exemplu, se consumă atita energie cît ar fi fost 
în stare să producă — în alte vremuri — 2 mi- 
boane de oameni. lată o dimensiune a progre 
sului energeticii şi în acelaşi timp, o rezervă 
inepuizabilă de creştere a productivităţii murcii. 
Dezvoltarea actuală a sistemului energetic din 
zona Bacău permite asigurarea cu energie elec- 
trică a unor noi obiective industriale ? 

După cum se ştie, în documentele de partid care 
au analizat, diferite perioade de plan, în dezvo!- 
tarea economică a ţării, bazei energetice îi s-a 
acordat o atenţie deosebită, cunoscută fiind ne 
cesitatea dezvoltării ei, „cu un pas înainte“. Este 
cert că rezultatele obţinute în industrializarea 
sociulistă a ţării nu ar fi fost posibile fără 1es- 
pectarea unui asemenea principiu. 

Între altele, aş vrea să subliniez că existenţa sis- 
temului energetic naţional a permis amplasarea 
unor obiective energetice şi în localităţile sau zo- 
nele lipsite de resurse energetice. Spre exemplu 
în municipiul Bacău, amplasarea noilor obiective 
industriale (Uzina metalurgică, Fabrica de ma- 
şini unelte, etc.) nu a ridicat probleme privind a- 
limentarea cu energie deşi în imediata apropie- 
re nu avem o centrală electrică de mare putere 
Existenţa termocentralelor Borzești şi Comăneşti, 
a hidrocentralelor de pe Bistriţa şi a rețelelor 
de transport şi distribuţie, dezvoltate corespun- 
zător, creează largi posibilități de dezvoltare & 
conomică judeţelor din această parte a ţării. Ju- 
deţele Bacău şi Neamţ au condiţii dintre cele mai 
favorabile din acest punct de vedere. 


Cum se aplică, la I.R.E, Bacău, indicaţiile parti- 
dului și statului nostru privitoare la creșterea ca- 
lităţii produselor ? 

Ca orice marfă, energia electrică are o calitate 
determinată de anumiţi parametri. Doi dintre 
aceştia pot fi măsuraţi cu uşurinţă de orice con- 
sumator. Este vorba de frecvența curentului 
(50 Hz) şi tensiunea nominală (200 V, 380. V, 
etc), 

Prin lege sint stabilite toleranţele admise in 
ceea ce privește calitatea energiei electrice (va- 
riaţii de + 1% la frecvenţă şi + 5%, la tensiune) 
În limita acestor toleranţe funcţicnarea  recep- 
torilor la consumatori trebuie să fie  mormală. 
Cei ce au receptori speciali, care nu suferă va- 
riații de parametri în limita acestor toleranţe, 
sînt obligaţi să ia măsuri locale pe cont propru. 
Sint însă cazuri cînd, în anumite zone, tensiu- 
nea scade sub valoarea toleranţei admise. De 
aceea, o preocupare importantă a noastră este să 
urmărim şi să normalizăm nivelul de tensiune. 
În fiecare an însoriem în planul de investiţii lu- 
crările necesare. De exemplu, în acest an, rea- 
lizăm asemenea lucrări în oraşele Buhuşi, Co- 
măneşti, Gheorghe Gheorghiu-Dej, Bacău şi în 
satele Cotumba, Valea Seacă, Dumbrava, Cirligi, 
Sascut ş.a. unde măsurătorile făcute în toamna 
trecută ne-au indicat valori ale tensiunii sub 
cele admise. 

Consumatorii pot influența calitatea energiei 
electrice furnizată de I.R.E. Bacău ? Există mă- 
suri ce pot fi luate pentru înlăturarea unor in- 
fluenţe negative produse de consumatori ? 
Calitatea energiei electrice nu depinde numai de 
noi. Ea depinde şi de consumatori. Reţeaua 
electrică este menită să alimenteze toţi receptorii 
care consumă energie electrică, inclusiv pe cei 
care produc perturbații în rețea. Pentru ca alţi 


consumatori să nu aibă de suferit, cînd se racor- 
dează un astfel de receptor (de exemplu o moară 
acționată electric) i se stabilesc şi anumite ore 
în care funcţionarea acestuia este interzisă. În 
unele cazuri aceste ore nu sint respectate de 
consumatori, ceea ce influenţează negativ func- 
ționarea celorlalți receptori, mai ales iluimni 
natul şi recepţia emisiunilor de radio şi televi- 
ziune. 

Aceeaşi situaţie se creează cînd persoane ne- 
cinstite consumă energie electrică în mod ilicit, 
prin diferite metode racordind consumatori mari 
(reşeuri, cuptoare electrice, etc.) fără să fie in 
evidenţă la dimensionarea rețelelor. Prin con- 
troale şi cu sprijinul cetățenilor, majoritatea ca- 
zurilor de acest fel le descoperim şi cei în cauză 
suportă consecinţele legale şi anume : plata ener- 
giei electrice calculată pentru receptorul respectiv 
pe timp de trei ani în urmă, indiferent de data 
începerii consumului ilicit, şi — cînd intenţia 
este vădită pe baza cercetărilor organelor de an- 
chetă, ajung în faţa instanţelor de judecată peu- 
tru furt din avutul obştesc, 

În afară de aceste măsuri „administrative“ folo- 
sim unele mijloace tehnice cum ar fi montarea 
de contori speciali, care înregistrează separat 
energia consumată în orele de virt precum şi 
intocmirea unor balanțe de consum de enersie 
electrică pe zona care ne indică locurile unde în- 
registrăm pierderi nemotivate tehnic şi aculo or- 
ganizăm controalele despre care vorbeam. 

În ce constă preocuparea I.R.E. Bacău pentru 
asigurarea continuității în alimentarea cu ener- 
gie electrică a diferitelor categorii de  consu- 
matori ? 

Gradul de continuitate în fumizarea energiei 
electrice este un parametru de calitate a ei. Noi 
deterrainăm acest grad prin indici care exprimă 
fie numărul de întreruperi pe tipuri de instalaţii 
raportat la volumul lor (km linie, nr. staţii, nr. 
abonaţi, etc.) fie durata întreruperilor sau pierde- 
rile înregistrate de consumatori. Acești indici, 
mici nu se normează, nici nu se planifică, dar re- 
ducerea lor continuă este o preocupare de bază a 
fiecărui salariat al întreprinderii. De altfel, pen- 
tru cadrele de conducere, această reducere com- 
parativ cu perioada precedentă, a devenit o con- 
diție de acordare a salariului integral. Este o 
condiţie acceptată de noi toţi, ca expresie a ce- 
rinței de a lucra dip ce în ce mai bine, ceea 
ce nu poate fi măsurat altfel, decit prin rezui- 
tate. 

În ultimii ani am rewșit să înregistrăm asemenea 
reduceri. Iată, spre exemplu, indicii despre care 
vorbeam sint mai mici în acest an, decit anul 
trecut, cu cca. 40% la linii electrice aeriene, cu 
peste 50% la cabluri subterane şi cca. 35% la 
staţii de transformare. 

Procentul abonaților datorită deranjamentelor în 


instalaţiile noastre a scăzut în fiecare lună cu 
20 — 30%, faţă de aceeaşi perioadă din anul tre- 
cut, 

Nu putem asigura o continuitate absolută. Ea 
nu s-a obţinut încă nicăieri. Dar, avem convin- 
gerea că vom găsi totdeauna resurse pentru im- 
bunătăţirea continuității în alimentarea tuturor 
categoriilor de consumatori. 

Este adevărat că ne preocupă mult alimentarea 
sigură cu energie electrică a marilor platiorme 
industriale unde, în caz de întreruperi, se înre- 
gistrează pierderi mari, dar nu uităm nici ce 
clipă că, alimentarea continuă cu energie electri- 
că este necesară, deopotrivă ș; unei hale de 
electroliză, dar şi unei săli de reanimare. 

Cum se traduc în viaţă, de către colectivul L.R.E. 
Bacău, indicaţiile partidului şi statului privind 
electrificarea satelor ? 

Una dintre activităţile de bază din întreprinde- 
rea noastră este proiectarea şi construirea noi- 
lor iinstalaţii electrice, de la cele din locuinţe 
pină la staţiile de transformare. Electrificareo 
satelor şi a cooperativelor agricole de producţie 
concentrează cele mai multe eforturi, în cadrul 
acestei activităţi. 

Acţiune de mare interes politic şi social, eiec- 
trificarea satelor, constituie un exemplu de par- 
ticipare a maselor populare la construcţia socie- 
tăţii noi. Cu sprijinul statului, prin contribuţie 
voluntară bănească şi în muncă a locuitorilur, 
electrificarea satelor din județul Bacău și Vran- 
cea a fost realizată în procent de peste 70%. 
Planurile noastre prevăd ca în următorii 3 — 4 
ani electrificarea satelor să fie încheiată. 
Formaţii speciale de lucru execută în fiecare an 
instalații electrice în peste 10.000 de locuinţe din 
mediul rural. Contribuim astfel, la apropierea zi- 
lei în care lumina electrică, atribut al civilizaţiei 
şi progresului, va fi prezentă în toate gospodăriile 
satelor ţării noastre. j 

Ziua aceea va îi ziua unei mari victorii a socialis- 
mului, 

Cum apreciaţi colectivul de muncitori, tehnicienl, 
ingineri, care lucrează în întreprinderea dv.? 

în toate realizările de pină acum, ca și în planurile 
de viitor, rolul esenţial îl au oamenii. Muncitori şi 
maiștri ingineri, funcţionari şi alte categorii de 
salariaţi, sub îndrumarea organizaţiilor de partid, 
răspund cu însuflețire chemărilor întreprinderii. 
Avem nenumărate exemple de oameni care do- 
vedesc abnegaţie, un profund atașament față de 


întreprindere. 

în zilele în care furtuni sau viscole întrerup tempo- 
rar funcţionarea instalaţiilor electrice, mai ales a 
liniilor de înaltă tensiune, restabilirea funcţionării 
normale se face în citeva ore indiferent de împo- 
trivirea vremii. Ziarele au descris, uneori aseme- 
nea fapte. Ele sînt, desigur, cu mult mai nume- 
roase și dacă vă interesează vă invităm să-i vedeţi 
pe oamenii noştri la lucru. 

O trăsătură comună salariaților întreprinderii este 
preocuparea pentru îmbogățirea cunoștințelor pro- 
fesionale. Avem un plan de perfecționare a pre- 
gătirii profesionale, care cuprinde toţi salariați. 
Principalele forme folosite sînt ciclurile de per- 
fecţionare cu o durată de 6—12 zile pe an, cursu- 
rile de calificare fără scoatere din producție şi 
instruirea la locul de muncă, la care se adaugă 
studiul individual. 

Pe lîngă celelalte avantaje, perfecționarea cunoș- 
linţelor profesionale ale tuturor salariaţilor are, 
la noi, o importanţă hotăritoare în prevemrea ac- 
cidentelor de muncă. De aceea ne străduim să 
perfecţionăm mereu metodele de instruire, pen- 
tru creșterea eficienței lor. 

Nu pot afirma că nu avem și exemple negative. 
Acestea însă nu au fost asimilate de colectivul 
nostru care se conduce după principiile eticii so- 
cialiste, 

Sînt unii oameni care, reuşind să se angajeze în 
întreprindere. comit abateri repetate, alţii sint por- 
niți pe căpătuială. Asupra lor acționează pe dife- 
rite căi forța de educare a întregului colectiv. 
Majoritatea acestora se încadrează în disciplina 
colectivului şi devin oameni de încredere. 

Cred că ceea ce v-am spus dovedește că la locul 
lor de muncă, energeticienii îşi fac datoria, traduc 
în viaţă politica partidului, alături de toţi oamenii 
muncii din țara noastră, 


Una din mașinile noi „introduse în fabricaţia de 
serie, este „Mașina universală de timplărie“—tip 
MU'T-400 B (fotografia alăturată), compusă din 
două blocuri livrabile împreună sau separat. 

Blocul II tip MUT-400-FC poate înlocui și exe 


N cuta operaţiile ce se execută pe 3 mașini simple 
/ şi unume : indreptare, rindeluire la grosime, gău- 
| rime cacobieeă . 
| locul II tip MU'T-400-FC poate înlocui şi exe- 
Ul ROMAN cutia operaţiile ce se execută pe maşinile de fre- 


ete zat cu ax normal şi fierăstrău circular, 

La comandă specială mașina se livrează şi cu un 

dispozitiv propriu pentru ascuţirea cuţitelor de 

rindeluire şi îndrepiare. 

Caracteristicile tehnice ale acestui utilaj il reco- 

maudă pentru o foarte largă utilizare atit pentru 

dutarea atelierelor mici cit şi a celor cu o pro- 

ducţie de serie. 

Principalele caracteristici ale acestui utilaj sint : 

— lăţime de rindeluire 400 mm 

— grosime maximă de rindeluire 200 mm 

— turaţia arborelui port sculă 5000 rot/min 

— diametrul de găurire (5—20) mm 

— diametrul pinzei circularului 350 mm 

— turaţia pinzei circularului 2500 rot/min. 

— grosimea maximă a materialului de retezat 
100 mm 

— diametrul maxim al frezei 250 mm 

— turaţia îrezei 3000/6000 rot/min 

— diametrul arborelui port-freză 30 și 40 mm. 


Execută şi livrează : 


— Mașini de frezat 

— Mașini de îndreptat și rindeluit la grosime 
— Mașini de găurit și scobit 

— Circulare de tivit, spintecat, retezat 

— Mașini de șlefuit 

— Mașini de lustruit 

— Maşini de aplicat adezivi 

— Strunguri pentru lemn 

— Maşini complexe pentru prelucrarea  com- 
plexelor de mobilă 

— Mașini universale pentru timplărie utilizate 
cu mult randament in : 

— fabricile şi atelierele de mobilă, uși, ferestre, 
lăzi, butoaie 

— fabricile de cherestea 

— fabriciie de placaj 

— atelierele de modelărie, întreţinere și reparaţii 
din ţară şi străinătate. 


REALIZĂRI PESTE PLAN ÎN ULTIMELE 8 
„LUNI 


— Producţia globală : 8.900.000 lei 
— Producţia marfă : 16.000.000 lei 
— MOBILĂ (intern): 870.000 lei 
— MOBILĂ (export): 250.000 lei 
— 900 m! bușteni răşinoase 

— 600 m? bușteni — stejar 

— 1200 m? bușteni diverse specii 
— 12.100 tone lemn foc 

— 450 m“ cherestea, diverse specii 
— 33.100 m: turnire 

— 1100 m? parchete, 


ateneu - publicitate 


Marcel Marcian 


Cfeetul Bacovia 


Ştiu un om care in nenitatul mai 1970, de tristă aducere aminte, a trăit 
o aventură neobișnuită ; cu toate că, așa mi se pare, sau dacă mă înșel, 
îmi eți spune... toți am trăit-o, dar nu în clar — şi nu toți cu Bacovia 
in petto, ca acel om: 

«Inundaţiile, domnule, mi-au răscolit memoria, 

Cum eu cred cui totul la un poet e felul de a memoriza şi că prin asta 
îi deosebim pe poeți, şi cum pe Bacovia îl ştiu pe dinajară — altfel nu-l 
poți şti pe Bacovia tot murmurindu-l obstinat, in acele zile, mi s-a 
părul, într-un timp că răscolesc in propria mea memorie. Îmi veneau şi 
vile ca întorcindu-mi-s dintr-o vememorare a unor emoții nu de ieri, nu 
di alt veac sau mileniu... Cam departe îndărăt, prin sinistrul de afav 
Tocmai acum, cind trăiam intens prezentul, să mă îmbie acel atit de în- 
depărtat trecut fi... Atunci an: avut Întiia tresăvive: Aşa s-a depărtat 
Bacovia. 

Bacovia, cum ştim, a avut parte de o copilărie comodă, înecată in banal, 
ba chiar colorată și cu ceva fast cabotinesc sau  post-cazon, cu ifose! 
A trăit, la casa părinţilor, în avuţie şi buzur, pe şoseaua  Bacău-Piatra 
aproape de podul Nege! şi de vărsarea Negelului în Bistriţa. Povestesc 
oameni rămași din celălalt secol că de Sf. Dumitru dis-de-dimineață venea 
muzica militară şi cinta în fata casei, să se audă în vecini şi în tot oraşul 
că sărbătorim onomastică dumnealui comerciantului Dimitrie Vasiliu. Nu 
Janjava asta o va evoca Bacovia veste ani, ci fanfara din grădina orașului. 
Şi nici accea nu-i va fi în chiar temeiul memoriei. Ce va să zică — temeiul 
memoriei ? Un poet se naşte poet. Dar căile memoriei lui de poet pot diferi, 
iar pe. Bacotiia, zic eu, nu l-am fi simţit noi atit de aproape, nu ne-ar [i 
e! neuitat şi nelipsit, fără acea memorie a unor emoții care ni se întorc, 
prin el, acuin îmi dar. seama, ca dintr-un paradis pierdut. Am spus că 
e vorba de intoavceri dintr-un departe neobișnuit. Nu din zăpezile anilor 
trecuţi, 

Ci din trecutele ere. 

Nici nu credem, îm-i așa? odatii ce admitem căderea în timp oricit de 
departe în; trecut, dar pe un parcurs, nu la începuturi, la mit, nu credem 
în cazul acesta în alt paradis decit intr-o nostalgie a unor stadii anterioare 
din lunga istorie a dezvoltării noastre. Dacă pină la Bacovia aveam doar 
curiozitatea ştiinţijică sau oricum, intelectuală, pentru trecutele ere, de 
la Bacowa incoace ea devine şi o amintire, o întoarcere, de care nu me 
mai despărțim. Ni s-a îmbogăţit tezaurul de emoţii. Cum de s-a făcut ale- 
gerea, cum de a fost dărnit (impovărat) Bacovia cu acest nou cod al 
memoriei, iată ce-mi sta în cap să încerc a afla, în acest mai 1970 văscoli= 
tor. Fapte! Voiam fapte. Cum de s-a pomenit băiatul George (Iorguţ) 
într-o zi, la Bacău, pe nșuşea“, în casa foarte burgheză de lingă podul 
peste Negel al lui Paloșanu (cel cu banul), sub patronajul Prizei cu lei 
prăpădiți şi  pierzindu-se mai degvaă în apele oglinzii larg-ovale din 
salon decit în apele de afară... cum de s-a pomenit el imvestii cu acea 
memorie-virtute | 

Știu că m-a shșiat un vers — 

Sunt lingă un gard rupi... 

Aş zice să mu dăm citate din poezii, nu mai e poezia, versul ăsta însă, 
vers povestit, s-a desprins singur şi m-a pălit în obraz. Nici măcar nu e 
poezie iu ves ca ăsta, știu. 


Și nici mu se poate, susțin şi acum, cu toți oamenii de gust şi de pricepere 
intr-un glas, nu se poate să fie ccea ce poezia lui — este! Nu numai o 
dată la Bacovia mi-am asta nu e poezie, e filon, dar e Jilon şi — nu 
ştiu cum se Jace — şi zăcammint şi pur totodată, Cum ! tot blocul de uraniu 
să jie vadiu ? Ce fel de topire ar trebui, pentru această întrunive... ce 
punct de fierbere ! Ba poute de inaheţare, mi-am zis, într-un moment de 
simplitate pevplexă, cind mu s-a vestit iarăși că tocmai în acest unic inceput 
e vară, cu Jrigul ce n-a Iuat, şi cu alarma, am intrat eu în zorul unei 
cevcetări. Am să-ţi mai spun ceva, tot pentru a cerceta. „Bintuit“ de 
„furtuna socială“ e o imagine comună, care civculă printre atiți poeți |... 
Cum Jaci ca să știi că la Bacovia lucrunile stau altjel? Nu s-a întrebat 
nimeni cum stau, tocmat pentru că există ponciful, cum e şi alt poncif, 
oraşul de provincie, Bacăul pluvios etc. Și ar fi ceva de spus, ce, nu 
ştiu. dar, prin contast — ştiu contrastul — e încremenirea ninsorii, albul 
aceia dioramic, Și chiar şi albul: nu se turbură? „Ninge prăpădind“. 
„Potop e-napoi și-nainte“. „Într-un departe nins era tot așa“. Nu 


„Cu voi“ 


mai e arsenalul de imagini. Aici lucrează o memorie ce nu o ştim şi eu de 
mult am fost tentat să-i caut acestui poet, ca să mă exprim în felul meu, 
nitan-nisamul. „Ning bancnote“ nu e numai un rictus, în cealaltă fur- 
tusă. Dar ce e ? 

Timp mi s-a părut că se adună, timp mult, o povară. Am pornit, nu 
ytiu dacă la întimplare sau dus de îndemnul călăuzitor, Creiere devastate, 
ginduri du: neginduri, calamii Oamenii aceia din nord, poate? Băi- 
mărenii, muveșenui. Ascultaţi 

„Era tirziu şi la fereastră copacii tunau de vînt în noaptea ne- 
cunoscută și peste tăcerea unei biblioteci a cine știe cui. Era 
o întirziere plictisitoare, în noapte, cind e stabilit, odată pentru 
toldeauna, felul de a munci; uitasem orice înţeles despre pro- 
prietale și despre număr, deși erau foarte multe descoperiri. Ah! 
trebuie să ascult muzica de adio şi literile din josul unei pagini“. 
(+) „Un magnetism animal, ecoul surd al unui enorm val de 
apă”. („Dacă tot orașul piinge cu note de pianolă... ce este gin- 
dul în sine... mine ne vom duce după pîinea cea blondă, cea bru- 
nă...”) (...) „Gindul curge ca o femeie de piatră care doarme. Luna, 
după minute, s-a lăsat în plopi...“ (...) „Nu ştiu cine a pus să stea în 
aer o foaie de hirtie pe un fir de păianjen și o singurătate din 
toate timpurile să doarmă in acești păreţi.„.“ (Zile de reportaj, de 
comunicare !), 

„Din cauza ploilor, în ziua de 29 iulie Bistriţa şi Siretul au debor- 
dat, stricind podurile şi întrerupînd astfel comunicaţiunea. Lîngă 
Bacău, podul de la Şerbănești a lui Cracti și podul de la Letea, 
ambele pe Bistriţa, au fost stricate. La Tamașşi, podul peste Siret 
atemenea stricat. La Răcătău podul plutitor peste Siret, în calea 
judeţeană Valea Răcătăului a fost aruncat la o parte și rampele 
desființate“, 

„Pe la 3 oare, post meridiane, în zioa de 2 August, un uragan 
puternic cu ploaie torențială a trecut peste orașul Bacău, A rupt 
arbori, a descoperit case (..). Pe şos. Bacău-Roman, aproape de po- 
dul Negel, un acoperement al unei prăvălii a fost aruncat peste 
drum ; pe str. Coroi (..); Crucea Bis. Sf. Neculai şi o parte din 
schelea făcută peniru reparaţiunea esterioară a bisericei au fost 
trintite la pămint ; în str. Alessandru cel Bun (...) în curtea defunc- 
tului Iordachi Iurașc...* etc. 

m„Cînd fu aproape să împlinească 7 ani?) Iorguţ se  îmbolnăvi 
greu de febră palusiră“ ?) (..) „E curios...“ peste o lună lorguț va 
împlini cei şapte ani dar nu va merge la şcoală ; abia peste un an; și 
nimeni nu va şti cu adevărat ce a fost, „friguri“ zicem, cum de a intrat 
băiatul în Jriguri! „e curios că toţi ceilalţi fraţi şi surori ale poe- 
tului nu au fost luviţi de acest flagel care bintuia printre copiii 
Cartierului. £)* Cei opt copii ai lui Dimitrie şi ai Zoei se bucurau doar de 
o îngrijire aleasă ! 

(Mătuşa dinspre mamă a lui Bacovia (...) „s-ar fi aruncat în Siret (...) 
Nu i-a găsit nimeni corpul“ 5). (Băiatul Goian din familie, „s-a a- 
runcat în mare“ î), 

O furtună cumplită i-a prins în clasa patra liceală şi numai de actasta 
își va aminti poetul, Cealpit a lucrat în el fără s-o mai ştie, luat de fri- 
guri, căzut pradă. Eva insă, jutuna din august 1888, în "memoria casei, a 
fanuiliei, pe cit se pare : 

(După ăproape 29 ani). FURTUNA 1). Povesteşte C. 
siut surprinși de jurtună la școală, acoperişul bisericii se prăbuşeşte peste 
şcoală („Acoperementul de tablă de pe turnul bisericei“). Prietenul poves- 
titovului moare — „se mai vede şi azi crucea înfiptă în movila de cără- 
mizi“. Aceasta e mărturia lui C. Vaer, mai apoi ziarist (C. Vasiliu-Langa) ; 
ce Cosucă, ratele cel mai mic al ui Iorgu. „Pornii la o soră sa mea ce era 
învățătoare Într-un sat“. Într-adevăr, o soră a lor, sau două, mi se pare, 
au fost brofesoae. C. Vaer povestind, a mers pe urmele faptelor, ale fur- 
tunii din 1888, cînd el avea 3—4 ani... E de crezut că mai mult i s-a po- 
vestit şi Îui decit şi-a amintit. Și s-a lăsat impresionat, se pare, şi de im- 
prejurarea că Iorgu n-a putut să umble (la timp) la şcoală, fiind astfel 
ajuns, cu clasele, de sora mai mică, Virginia, care wa deveni confidenta lui 
lorgu. Ciclu familial. Cald, comprehensiv, Dar Iorguț.„. Ce filtru va fi 
supt el, în răscoala de vint şi de apă din acel august 1888? m..că le era, 


Vaer: Doi copii 
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a lor săi, şi foarte aproape şi iaht sălbatec de străin“, 
ist cu-o pană mătur vatra solitar... 
x: iar vali un VErSu„. acest vers, Întiia Japtă în Bacovia, (PLUMB)! 
Totdeauna mi s-a părut a [i o faptă de om întoarsă în memorie din alt 
timp. i ţ E 
„„I s-a întoys, lui Iorguț, asta-i ceea ce i s-a întimplat în acea vară a 
copilăriei, memoria unor emoții din altă eră. e 
Deci in august 1858, sub impulsiuni ce mu se spun, un băiat de sapte ani 
sparge, cum am zice azi, atomul propriei lui materii şi pătrunde în nucleu, 
intrind, cu emoțiile, in alt tunp şi, prin efect, prin predispoziția căpătată 
— o investire, o inițiere — în toate timpurile, adică şi-n timpul lui şi-n 
cel care abia vin 
Revenind la poet f B p 
De ce am mai [i veticenţi? Ciţi mul iubesc pe Bacovia! dar fără să şi-l 
adune intr-o cuprindere, zicindu-şi că n-au cum, nu se poate. Descompune- 
ve, vegetare Și „proletari“ şi msvon de vremuri mari“. Şi „vremi voe- 
vodale“ Haide-baide ! Unde să incapă? Și cufundarea în imemorial ! 1... 
Da, e o imbrăţișare grea, această cuprindere, — „ce enervare pe gind“ ! 
Efortul de a nu cădea sub îmbrățişare e, te rog să primeşti, iţi spun că e 
titanismul. 
Dar mu e un îndumnezeit Bacovia, titanul. E ca noi, ca fiecare, supus și 
el rii timpului măvunt al vieţii oamenilor pe pămint.  „Accl tivăr 
prea singur / Ajunse printre moșnegi“ iară un adevăr voit contro- 
versut de poet. Și însuși aerul morților“ e controversat, titanul are ca- 
vură, să recunoaştem | însă cum să vezi în el un titan cînd stă şi uneori 
chiar geme sub povară | (Sau Allas e un Cupidon șăgalnic, un Puc neastim- 
pirat $), Povara e cuprindere, e imbrățișare — dar vine şi cu 0 gri- 
masă, Sau sfinţii, sau profeții, şi cei care au fost întii oameni de lume 
(dar mi se pare că toți) şi ceilalți, erau falnici ? Dacă poetul ar fi căzut 
sub îmbrăţişare, cum a zăcut o vreme, îndată atunci, sub ŞOC... aveam pe 
lume mi se pare un om de odinioară. Spun asta ca să ne imaginăm mai 
lesne titanul : avea in el poziţia trogloditului. Trogloditului mu-i ploua, 
pe troglodit nu-l luau apele, el nu ştia de ape şi ne-ape, trogloditul din 
toate acestea, auzea malevia. O, auzea plingind ? Propriul lui plins nu şi-l 
allase, pe sine încă nu se ştia. în regretul — multimilenar nostalgic — al 
acestei stări, aude poetul materia plingind. EL nu e, ca noi, un om asupra 
căruia vin apa, vintul, el e înăuntru acolo, în elemente, în nucleul furtu- 
nii. Și tot așa În furtuna vremii lui. Înăuntru — şi aude „plinset mondial“, 
aude cum „se duc neințeleşi ghetari“. 
Titanul, cind apare, îm ştie că e titan. O evocare a momentului investirii 
poetului zic cu că ar fi tocmai acea poezie — „lar creierul ardea ca fla- 
căra de soare“ („Şi totul se mişca în umbre trecătoare“) — nu 
mită ALTFEL; prag de învestire nicidecum de pierdere a raţiunii, cum 
au crezut atiția fra că investirea se face fără constatarea şi Jără injormna- 
vea la zi a învestitului. Ceva mai informat s-ar zice că e în nocturne. Și 
e incă mai nud. LACUSTRA lui? O poartă, o mare poartă de intrare. 
Abia interioarele îi sint tezaurul. Nocturnele, Dimineţile. .. „Între ziduri“ . 
Avem potme-autoportret, peisaje ale memoriei, — „parcă, toţi muriră, 
parcă toţi au înviat“ — toate de un enorm volum, sorbind acel timp 
enorim-toate timpurile, Afară de neternitate“, piinea atitor altora... „Stau 
— şi moina cade... apă... glod...« Cotropit, mu se poate alfel, cînd 
eşti înăuntru. Titanul e om, Biet titan! Cum me-am priceput noi să ve- 
dem anapoda]... că ne-ar fi sărăcit, ne-a întors la rudimente... cind el 
tocmai, aduce elementarul în cuprinsul gindirii noastre. Şi cite, tresărir, a 
spaimă, ca gindirea să mu fie cotropită de gindire | sau cald-domestic, — 
faceți joc pe zi de mai multe ori“ — ca afară, stibia, potolită dar 
ud în stare să se dezlănțuie, să nu invadeze căminul. V ngbe şi pindă 
iere. Veghea de titanic abandon — „în curentul unui gang aţi- 
—veghea în om și somnul, totodată, al mili-mileniilor. Și veghea 


es 
pu i, imediată — „sunt cel mai trist din acest oraş“. „mai mult 
ca vrişicine îmi pare rău c-am greşit“, „de această întimplare atit de 
rău mi-a părut“, Vezbe pentru om, Pentru ca omul, animal predispus 
ia băituire, să se cunoască și să se ştie. Nu de aici începe viitorul ? k j 
Spun că trecutul doarme în om ca soarele în umbră şi că îl purtăm în noi 


cum umbra. Ba, adică, — „o umbră eşti acuma, şi pot să te ridic“ umbra 
pe care o jacem pămintului e chiar arătarea fiinţării în noi a trecutului 
de ere. Ce răscolire a trebuit — du-te a doua zi la şcoală, la abecedar . 
za un om să trezească în el memoria erelor | Umbra lui s-a încălzit, omul 
a vespins în el soarele din propria lui umbră. Soarele umbrei lui. 
Dar pentru aceasta a dat toată căldura din el, a Jost în friguri. Și aşa 
va vămine, în figurile plămădirii smanităţii, prin ere». 


1) Gazeta de Bacău, anul XVII, simbâtă, 6 august 1888 ; E 
2 Bacovia s-a născut la 4/17 septembrie 1881 ora 14 (N. A): 

3) Agatha Grigorescu-Bacovia : Bacovia — Viaţa poetului — 
962 ; p. 13; M 5 ă 

FN Ş 5)PAdăina Grigorescu-Bacovia, vol. citat, păg. 16. 8, 4; 

7) Revista idealistă, 1906, nr, 2, februarie pag. 166. 
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De la Femeia — jurnalu nepolitici, revista lumară condusă de Ian- 
cu Gheorghiu-Budu intre anii 1869-1872, pină la apariția Ateneu- 
lui cultura! (literar) (1925), nici o altă revistă băcăuană cu acest 
profil n-a rezistat mai mult de 5-6 numere în faţa vicisitudinilor de 
tot felul. Ambiţiosul şi entuziastul unionist — gazetar de profe- 
sie — izbutise acum o sută de ani, să înfiripe la Bacău un în- 
cepul de mişcare culturală care atrăgea atenţia unui Iacob Ne- 
gruzzi în Convorbiri literare (nr. 24/1869) sau a lui Cezar Bolliac 
în Yrompeta Carpaţilor (nr. 806/1869). Ulterior, o încercare ase- 
mănătoare a intelectualităţii băcăuane pe drumul culturalizării 
maselor o constituie Mica revistă (1386) „foea Societăţii oameni- 
lor care ştiu citi“, iar după 1900 pot fi semnalate, cu aceleaşi 
merite : Doina doinelor (1902), În ore libere (1904—1905), Răsă- 
ritul (1905), Scoala (1195). Căminul (1913), şi Orizonturi noi (1915) 
Dintre acestea, numai În ore libere, (condusă de un fecior al lui 
Iancu Gheorghiu, Petre Budu), are o existență mai lungă (opt 
numere), dorind „să caute sfioasă către fermecătorul orizont al 
literelor, ştiinţelor şi artelor“, reînviind „in mintea băcăuanilor 
pioasa icoană a vremurilor trecute“ ; iar cu Orizonturi noi, deşi 
numai prin trei numere, Bacovia dorea să ofere „refugiu acelor 
tineri care, recunoscind că niciodată nu vor vedea orizonturi noi 
naturale, se vor resemna cîntînd orizonturi noi imaginative, dar 
cu putere de realizare in domeniul culturii, urmind drumul ace- 
lor luptători de mai nou, de mai bine, de mai omenesc.“ (artic. 
„De ce ?* O.N. nr. 1, mai 1915), 

După primul război mondial, mişcarea culturală din Bacău cu- 
noaşte un reviriment odată cu revenirea în orașul natal a două 
personalităţi, afirmate deja, una în domeniul pedagogiei — pro- 
fesorul doctor docent Grigore Tăbăcaru — şi cealaltă, în dome- 
niul literaturii — poetul George Vasiliu Bacovia. Folosind expe- 
riența lor anterioară, primul cu Şcoala în 1905, iar al doilea cu 
Orizonturi noi, în 1915, ei își vor uni forţele şi entuziasmul, încă 
tineresc, oferind băcăuanilor o nouă revistă de „literatură, ştiin- 
ță şi artă“ Ateneul cultural (literar) în martie 1925. Sub acelaşi 
nume și din iniţiativa lui Gr. Tăbăcaru, luase ființă din ianua- 
rie 1925 o societate al cărei scop, potrivit articolului II din statut, 
era „să contribuie la cultura maţională, socială, juridică, morală, 
cetățenească, artistică și ştiinţifică a maselor populare“. 
Ateneul cultural din Bacău se afirma, astfel, ca o instituţie demo- 
oratică de cultură care aduna în jurul ei intelectualitatea pro- 
gresistă a vremii, propunindu-şi să organizeze (citez din art. III 
al aceluiaș statut): a) conferinţe cu caracter general şi profesio- 
mal, care se vor ţine în oraș şi în comunele din împrejurimi ; b) 
înființarea unei biblioteci publice în Bacău, completind şi biblio- 
tecile publice din judeţ ; c) expoziţii anuale de artă şi industrie 
naţională, şezători, concerte, serate, teatru şi orice va crede ne- 
cesar pentru atingerea scopurilor culturale ; d) va invita confe- 
renţiari şi artişti pentru întreținerea şi ridicarea nivelului cul- 
tural ; e) va încuraja și va răspindi publicaţii şi broşuri de popu- 
larizarea literelor, artei şi științei“. Apare limpede scopul revis- 
tei care purta numele societăţii, cuprinzind toate atribuţiile ce 
conţine noţiunea de ateneu. 

E de la sine înţeles că atit societatea cit şi revista vor determina 
a largă mișcare culturală, fapt care stătea, de altfel, şi în inten- 
ţia celor doi directori ai revistei după cum rezultă şi din primul 
articol redacţional. Revista se va adresa, în primul rînd, 
sutelor de literați, doctori şi licenţiaţi — elita intelectuală 
— care „vor fi cei dintii susţinători ai mişcării“, dar va 
avea în vedere şi miile de tineri elevi care „doresc sincer să ci 
tească o revistă”, deoarece „idealismul lor, adesea plin de naivi- 
tate, este speranța unei lumi mai bune de miine. Ei doresc o via- 
ţă nouă“. Cu garanţiile ideale ale acestora, cei doi prieteni şi di- 
rectori ai revistei „vor înfrunta indiferența şi supărarea, cîteo- 
dată revoltătoare, a unora“. 


Cu asemenea idei şi credințe porneau la drum Gr. Tăbăcaru şi 
G. Bacovia, şi alături de ei, o pleiadă de tineri colaboratori, prin- 
tre care cităm : Demostene Botez, Agatha Grigorescu, Ion Amaru, 
(3, St. Cazacu-Delarast, G. Bârgauanu, Eug, Ştefănescu-Est, 1. 1. 
Stoican, Al. Şendrea, N. Țintă, P. Topliceanu, Gh. D. Apostol Li- 
beralle Netto ş. a. 

Parcurgind paginile şi rubricile revistei de-a lungul celor patru 
ani de apariţie, cercetătorul de azi nu poate să nu rețină stră- 
duinţa celor doi directori de a o ancora în actualitate. 

Dacă G. Bacovia se va îngriji cu deosebire de producţiile artis- 
tice, publicind el insuși în revistă peste 30 de poezii (multe din 
cle pentru prima oară), poeme în proză şi fragmente „Dintr-un 
text comun”, ori din romanul liric „Cintec tirziu“, sufletul şi 
mentorul revistei rămine Gr, Tăbăcaru care, în afara spinoase- 
lor hărţuieli administrative, va aborda o serie de probleme cu ca- 
răcter cultural și social. 

Referindu-se, de pildă, la şcolile sătești, Gr. Tăbăcaru scria: „Nu 
toți cei ce iscălesc in condice de prezenţă sînt pătrunși de nece- 
sitatea ridicării satelor. Pentru mulţ; încă dăinuie întrebările: 
merită săteanul să se ridice din robia ignoranței ? este capabil 
țăranul de cultură ? este necesară cultura la sate? Acestora le 
miroasă grozav a cojoc și opincă de citeori păşesc pragul şcoa- 


„Ateneul cultural“ 


lelor normale. Oratorii politici, cutreerătorii satelor şi „savanții“ 
conservatori, cu mirosul atit de rafinat, sint fabricanţii de vorbă 
dulce pentru săteni — vorbă dulce ca orice otravă !*. (A. C. nr. 
31925, pag. 2). Ca urmare a unei asemenea stări de lucruri, Tă- 
băcaru consideră necesar ca tineretul studios să meargă la sate 
„în numele unei politici sociale“, fiindcă, înainte de toate, trebuie 
să formăm conştiinţa socială a săteanului“ („Să mergem la sate !“, 
A. C. nr. 3/1925). 

Într-un alt articol, „Rostul liceului“, adresindu-se tineretului şco- 
lar, Gr. Tăbăcaru sublinia roadele răspindirii ştiinţei în mase, 
considerind că „ştiinţa apare astfel ca o manifestare a sufletului“ 
şi că ea „se dezvoltă numai acolo unde este un mediu cultural“, 
iar liceul „are menirea să formeze conştiinţa mediului“. Increză- 
tor în perspectivele economice şi; social-culturale ale Bacăului, 
Tăbăcaru anticipa : „Prin poziţia acestui oraș, prin activitatea in- 
dustrială dezvoltată aici şi în judeţ, nu este exclus să se înfiin- 
țeze o instituţie superioară, o academie tehnică sau industrială“ 
(A. C. nr. 10/1925, pag. 4-5), 

Visind la realizările pe care băcăuanii le văd astăzi în jurul lor, 
Gr. Tăbăcaru îndemna la acţiune autorităţile şi intelectualitatea 
oraşului pentru infiinţarea unui muz2u regional în care vedea 
expuse „producţia agricolă şi industrială“ sau „producţia artisti- 
că, culturală şi casnică“, „tot ce munca generaţiilor trecute ne-a 
lăsat ca amintire“, pentru că „se cuvine ca semnele trecutului să 
fie păstrate cu cinste ca relicve scumpe“. Adăugînd la acestea și 
întocmirea unei „monografii a oraşului şi judeţului Bacău“, ini- 
mosul pedagog încheia: „Cunosciîndu-ne astfel ţara, pornind de 
la judeţul și orașul în care trăim, și simțind viața în toate feţele 


ei, pa da seama ce este de făcut în viitor“ (A. C. nr. 8/1925, 
ag. 2), 
Discipul și admirator al lui V. Pârvan, la moartea acestuia Gr, 
Tăbăcaru aşterne în paginile Ateneului rinduri pline de durere 
sinceră, dar şi de previziuni, privind personalitatea marelui sa- 
vant: „Miine — scria el — poate se va descoperi de careva că 
în adevăr Pârvan a fost un erou... că personalitatea lui avea 
ceva care covirşea pe contemporani“, Intuind recunoaşterea sa- 
vantului după moartea sa, Tăbăcaru scotea în relief spiritul de 
sacrificiu al acestuia, „devotamentul lui pentru muncă, ştiinţă şi 
cultură“, convins că viitorimea va rupe vălul uitării „de pe frun- 
tea eroului, pe care se vor descoperi urmele coroanei de spini cu 
care contemporanii l-au încununat“ (A. C. nr. 3 (23/1927). 
Aceeaşi atitudine intransigentă faţă de disprețul contemporani- 
lor manifestă Gr. Tăbăcaru vorbind despre Bacovia. Lovindu-se 
de imdiferența unora față de opera acestuia scria: „Mulţi pre- 
tinș; intelectuali încă nu-l pricep. În timp ce opera poetică a lui 
Bacovia este așezată alături de a lui Macedonski şi Petică şi este 
recunoscută ca premergătoare poeziei noi, poetul invins, trupeşte 
de suferințele lipsei, părăseşte Bucureştiul şi trăieşte retras în 
familie la Bacău“. Vorbind apoi despre slujbele umilitoare pe care 
poetul trebuia să le îndeplinească, Tăbăcaru încheia indignat: 
„Pentru opera lui atit de valoroasă cit şi pentru cea viitoare, 
poetul ar fi trebuit să fie pus la adăpost, încît să nu mai aibă ne- 
voie să fie copist | Cine să aprecieze o operă aşa de mare ? Și cum: 
să se desmintă contemporanii lui Eminescu şi Petică ?* (A. C. nr. 
6/1925, pag. 3—4). 
Un merit al lui Tăbăcaru şi al Ateneului este şi publicarea unor 
„Amănunte necunoscute din viaţa şi opera poetului Șt. Petică“, în- 
soţite de o serie de note şi versuri inedite ale poetului pe care 
le va publica și în volum. 
Interesante și valoroase sint și celelalte colaborări fiind strîns 
legate de fenomenul cultural și artistic al epocii, revista căutind 
să țină pasul cu marile reviste din ţară. Articole şi fragmente 
traduse despre şi din creaţiile lui Jean Morias, Paul Verlaine, A- 
natole France ş. a. dădeau revistei o ţinută elevată în spirit eu- 
ropean. 
Fără-ndoială, prezenţa permanentă a lui Bacovia în redacţia A- 
toneului în cei patru ani de existenţă ca și aceea a unor colabo- 
ratori ca: Demostene Botez, Agatha Grigorescu, Ion Amaru, 
G. St. Cazacu-Delarast, G. Bărgăuanu, Eug. Ștefănescu-Est ş. a. 
au imprimat revistei o orientare modernă, fără a se depărta de 
linia tradiționalistă. Astfel că, pe lingă tendinţa vădită a lui Gr, 
Tăbăcaru de a dezvolta o largă mișcare culturală la Bacău, pe 
plan estetic se poate consemna întreţinerea unui cult bacovian ce 
se va resimţi şi în revistele literare care apar în perioada Ate- 
neului : Căminul nostru, Zări senine, Revista învăţătorilor, în pa- 
ginile cărora vom întilni cam aceleași colaborări. În acest cli- 
mat bacovian apar şi volumele de versuri ale lui Bacovia: 
„Scîntei galbene“, „Plumb“ (ediţia a II-a) ca şi poemele în proză 
„Bucăţi de noapte“, precum şi volumele : „Simfonii de seară“ de 
G. St. Cazacu-Delarast şi „Soare şi pămint“ de G. Bărgăuanu. 
Mişcarea culturală de la Ateneu va continua şi după dispariţia: 
revistei. 

M. C. DELASABAR 


E 


leşirea din subterană 


Continuare din pag. 3) 


mosul se însemnează spălindu-și funinginea de plumb sub potopul 
unei ninsori fabuloase, semn al incălzirii timpului, simbol al des- 
sii interioare: „Ninze secular, pare a fi bine /.../ Ninge, 
parcă toţi muriră, parcă toţi au înviat /../ Ninge cu nimic în 
noaptea vastă, ning bancnote /.../ Umbra mea se adinceşte-n car- 
tiere democrate. //... Ning la cinematograf grave drame social 
În acelaşi an, 1914, Bacovia publică una din cele mai politice po 
ale epocii, cunoscuta „Serenadă a muncitorului“, in care limfaticul 
cântăreț al amurgurilor violete şi melancoliei congenitale se pro- 
nunţă ca un adevărat poet proletar, „monstruos“ în faţa societă- 
ţii burgheze prin dorul său de vremuri noi, prin intenţia deschis 
rostită, de a da „curind la cap“, prin ameninţarea fără echivoe 
în numele celor ce zidesc bunurile orinduirii capitaliste — de 
a le dărima. Cufundat în noaptea unor moravuri şi a unei gîndiri 
„preistorice“, burghezul este ridiculizat cu violenţă, în timp ce 
martirilor luptei peritru libertate li se înalţă un imn de slavă. 
Un an mai tirziu apărea la Birlad o altă poezie, mult mai lumi- 
noasă şi, cu toate că este intitulată „Nervi de primăvară“, pare 
decontractată, zimbitoare, de-a dreptul optimistă. Subterana e 
undeva în urmă şi suflul ei rece adie doar ca semn al așteptării 
obsesive ; încolo, natura nu mai participă la convulsiile ascunse 
ale complicatului eu liric, ci pare „o pictură parfumată cu vibrări 
de violet“, claritatea şi soarele sînt desprinse mai curînd dintr-un 
tablou de Grigorescu, decît dintr-unul de Luchian: „Apar din 
nou ţăranii pe hăul din cîmpie, / În infinit pămintul se simte tre- 
săltind...“. 
Şi totuşi, euforia poetului se convertește repede în rictus amar 
şi scepticism, el rămiînînd un lucid observator al cadrului social : 
„O nouă primăvară de visuri şi păreri...// O lungă aşteptare zvo- 
neşte împrejur, /./ La geamul unei fabrici o pală lucrătoare / 
Aruncă o privire in zarea de azur. // O nouă primăvară pe ve- 
chile dureri /../ Vor fi acum de toate cum este orişicind, / Dar 
iar rămîne totul o lungă teorie. // O, cînd va fi un cîntec de alte 
primăveri ? 1, 
Către sfîrşitul volumului de debut orizontul se posomorăște din 
nou în „Monosilab de toamnă“ — deşi nu lipseşte nici de aici 
credința că „va fi cîndva altfei, natural“ — pentru ca „Nocturnă“, 
ultima piesă a volumului să se încheie cu interjecţia „Of 1... Un 
volum care începe cu substantivul „plumb“ şi se termină cu in- 
terjec „of“ nu pare a încuraja ideea că universul poetului se 
decantează, ci dimpotrivă, că se încheie asupra lui însuşi, circum- 
scriind un orbis ca o subterană cu ieşirea astupată. Şi totuşi, vo- 
lumul mărturisește despre lupta surdă, cu sorţi schimbători, ce 
se dă în adîncuri. Volumul uzmător, „Scintei galbene”, apărut cu 
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zece ani mai tîrziu, într-o perioadă tulbure de refacere a rănilor 
războiului și de ajun al crizei economice, ascute paroxistie con- 
fruntarea cu sine a oricărui artist, cu atit mai mult a unuia ca 
Bacovia „rămas în afara curentelor formaliste ce canalizau ade- 
sea sentimentele revoltei şi solidarităţii sociale pe făgaşul efemer 
al pseudo-novatorismului. Pe lîngă poeziile citate („Nervi de pri- 
măvară“, „Serenada muncitorului“), volumul mai cuprinde şi 
altele ce mărturisesc despre o dureroasă oscilație între singură- 
tate şi lume, între egocentrism şi colectivitatea umană ; iată un 
excmplu din „Scintei galbene“ : „Am ajuns, acum, pe un cîmp 
cu ape... / În luncă, medila un poet cunoscut — / Părea 
că de oameni nu mai încape; / De-această-ntîmplare, atit 
de rău mi-a părut“, Alteori, „oraşele avute“ îi oferă aspec- 
til sediţios al „histeriilor de muncitori“, sau prilejul unor 
surcastice remarci asupra nedreptăţilor sociale, ca în „Note de 
toamnă“ („Și, dacă munca trosneşte din braţe, din piatră, din 
fier, / Mulțimea anonimă se va avea-n vedere“). 

Un loc aparte printre volumele lui George Bacovia mi se pare 
a-l deţine „Cu voi“, apărut în 1930. Caracteristica acestei culegeri 
cred a consta în faptul că denotă o stare de criză hotăritoare a 
conştiinţei artistice bacoviene, o răscruce de la care poetul s-ar 
fi putut afunda pe drumul irecuperabilei însingurări şi sterili- 
Zări ideatice, sau ar fi putut să se indrepte spre oameni, câtre 
ieşirea ireversibilă din subterana solipsistă. Semnificativ în acest 
sens mi se pare faptul că, deşi apărut în 1930, volumul grupează 
piese scrise şi publicate cu mulţi ani în urmă : ar rezulta că, avînd 
sentimentul crizei de alienare prin care trece, poetul vrea să se 
elibereze de cele mai secrete apăsări şi angoase, în efortul deci- 
siv de a dobindi certitudini. 

Starea limită e atestată, printre altele, în poezii precum cea titu- 
lară ; ivonia amară a poetului demnat face ca o poezie intitulată 
„Cu voi“ să cuprindă strofe precum: „Mai bine singuratic şi 
vilat, / Pierdut să te retrugi nepăsător, / În ţara asta plină de 
humor, / Mai bine singuratic şi uitat“. Intitulată la fel, dar în 
latineşte  („Vobisum“), o poezie publicată încă în 1916, şi repro- 
dusă în volumul din 1930, cuprinde acelaşi sentiment contradic- 
toriu de inaderenţă, şi totuşi de năzuinţă spre lume: „In cercul 
lumii comun şi amar... / Mă zguduie de mult un plins intern 1] 
Dar vai, acei învinşi, pe veci pierduţi... / Ori în taverne, ori în 
mansarde..." Sinuos insă obstinat, de-a lungul deceniilor revine 
motivul protestului violent antiburghez ; „Proză“, spre exemplu, 
apărută în 1927, se inrudeşte cu „Serenada muncitorului“ din 1916 
şi nu mai puţin cu „Dialog de iarnă“, apărută în 1915. Luînd drept 
semnificativ faptul că poetul nu a publicat-o în volumele anteri- 
oare, ci tocmai acum, mi se pare posibilă concluzia că dezorien- 
tarea psihică și ideologică a autorului — vădită la tot pasul îm- 
preună cu semnele certe ale lucidităţii — cuprindea în această 
creaţie o soluţie, un început de alegere sau căutarea ei înfrigurată : 
iată cum se încheie poezia: „Fereastra e-o poemă de plumb şi 
de scintei... / O zi de promoroacă în cameră pătrunde... / Sire- 
nele de muncă vibrează, plingător : / Orașul e-un ghețar de fum, 
de clopoței, / Şi de fior... / — Unde... unde?!" Tot în „Cu voii — 


deși scrisă din 1914 — este antologată şi o altă poemă, la care se 
conturase conştiinţa faptului că fuga de oameni e o laşitate : „O, 
suflet, mereu de lume fugar; / E ora cînd Petru plinge amar — 
1 Ascultă. tăţii,..* Acelaşi fir, reînnodat mereu, se simte 
mult mai matur în „Amurg“, scrisă chiar în anul 1930: aci ac- 
centul social e categoric şi de o violență vaticinară memorabilă, 
ca de altfel şi în „Poema finală“, deși aceasta văzuse lumina ti- 
lui încă din 1918. ra 
ea it ACĂ ani mai tirziu (1936), următorul volum „Comedii în 
fond“ reprezintă pasul decisiv al definirii unei conştiinţe de sine 
solitare, însă lipsită de note maludive, limpede protestatară : ieşi- 
rea din subterană se săvîrşeşte „integrarea în societate devenea tot 
mai certă .Dar nu se afirma cu superbia călinesciană din „Eram 
bărbatul care” ; retractil și timorat în adincurile obscure ale izo- 
lării, el este la fel de nesigur în fața caleidoscopicei lumi regă- 
site. E vorba, în cele din urmă de o timid tate a conştiinţei de 
sine împinsă pînă la neîncredere şi scepticism, uneori faţă de 
propriile unelte. Dar o asemenea stare de spirit, ca şi sentimen- 
tul grav al înstrăinării par lipsite de note sumbre, şi ceea ce 
este aici sugestie şovâielnică devine temeiul unui punct de vedere, 
al unei opţiuni confirmate în culegerile de după al doilea război 
— „Stanţe burgheze“ (1946) şi „Versete“ (1956), Un dezgheţ care 
este al naturii şi al sufletului, al cosmosului şi nu mai puțin al 
simţămintelor integrant umanitare îşi face auzit vuietul, cu ecoruri 
apocaliptice pentru vechea orînduire, vestitor de primăvară pen- 
tru „ai muncii proletari“. „Ce rost mai are un suflet orb”, opac 
la acest spectacol terifiant şi mirific în acelaşi timp, colorat în 
tonurile vii ale evenimentelor sociale, sugerînd gîndirii o nouă 
filozofie, se întreabă artistul, Unica perspectivă pentru un tâ- 
năr „prea singur“ este de a ajunge „printre mosnegi“ înainte de 
vreme. Nervii de primăvară din atitea poezii anterioare, astenia 
generatoare de boli fizice şi morale au dispărut cu totul în 
„Arminden” spre exemplu „tristețea şi însingurarea au rămas 
undeva în fundul peşterii originare. Oraşul fabulos din alte vo- 
lume, strivitor prin abstractismul său confuz, necruţător în arti- 
ficialitatea reificantă, începe a deveni un loc tot mai concret şi 
mai umanizat, dezvăluind imaginea tonică a „șantierelor în re- 
paus“, odată cu natura ce-şi înseninează sugestiv orizontul: „Şi 
orizont senin... / Peste încă zece ani / Câte încă se vor ştie, —/.../ 
Stau speranţe /.../ Se avintă rîndunelele / În nemărginire“, exultă 
poetul în 1946, pentru ca într-o poezie publicată la mai puţin de 
două luni înaintea morţii, „De-ași fi artist“, să pulseze cu o sprin- 
teneală renescătoare dragostea de viaţă, iar în „Doină“ să audă 
cum „chiuie pe vînt: melodia noilor idealuri. Acordurile ultime 
ale fantasticei simfonii bacoviene nu sînt de recviem, ci au so- 
nurile majore ale cantatei şi imnului, ale andantelui cu izbucniri 


de allegro, ca în „Cogito“ (1956), poezie-testament ce atestă pen- 
tru viitorime împiinirea unui destin artistic sub semnul realizării 
tuturor profeţiilor politice. „Sint fericit“ se spune în această pie- 
să unică pentru simplitatea cu care dă la iveală omul social care 
a fost poetul singuratic Bacovia, 


Bacoviana, 17 


Amurgul, — septembrie-aproape, 
fi-mi parcul, fanfara ori sirul 

de stampe căzute pe clape, 
povestească-ne lumii clavirul. 


Peste plumbul aceluiași grind 
gene imense se zbat și ne dor, 
și cind se deschid, ne surprind 
pe noi, văzul și lacrima lor. 


Dramatismul liricii 


Deși de extracţie protestatară, lirica lui Bacovia e prezentată în 
mod obișnuit, numai sub aspectul ei maladiv. Analizindu-i con- 
ținutul, critica literară îi reţine, ca particularităţi definitorii, acu- 
te stări depresive, deznădejdi oprimante, tristeți dureroase, iar 
ca posibilităţi de exteriorizare — un univers poetic limitat, din 
componenţa căruia fac parte toamne crepusculare, ploi purulente, 
pomi cangrenaţi şi oameni ftizici. 

La o scrutare mai atentă a peisajului deprimant, ce se extinde în 
perimetrul operelor sale, se poate observa că alături de dezgus- 
tul de lume, provenit de pe urma dezechilibrului social al vre- 
mii, există o tendinţă de evadare din această atitudine inope- 
rantă, o pornire spre angajări active, o tresărire în fața unor 
eventuale transformări care se accentuează pe măsură ce expe- 
riența literară avansează în timp. Desigur, desprinderea de fondul 
înmegurat al decepţiilor amare nu se materializează într-o linie 
ascendentă, viguroasă, ci într-una oscilantă, de afirmări abia 
percepute. Nefiind o fire combativă, de răspicată prestanţă civică, 
poetul nu-și permite ușor curajul dezvăluirii opiniilor personale, 
chiar dacă în interiorul său le-a rezervat un loc de cinste. Tem- 
perament melancolic, înclinat spre meditaţie şi interiorizare, el 
e străin de răbufnirile vulcanice ale poeziilor de profil social, 
de retorismul impulsiv al acestora. De aceea intervenţiile lui po- 
zitive sint rare, lipsite de aplombul care atrage atenţia asupra 
lor. Totuşi, ele există, multiplicindu-se cu cit loviturile vieţii sînt 
mai dure, urcînd tot mai adinc în biografia sa de proletar inte- 
lectual, 

Ținind seama de realitatea subliniată, aserţiunea pe care o fac 
i tie literuri referitoare la evoluţia opiniilor lui Bacovia, 
susținind că poetul a urmat un proces invers al convingerilor, 
pornind de la increderea caldă în viitorul mulțimilor şi ajungînd 
la un pesimusm  dezarmant, contravine adevărului. În sprijinul 
acestuia pledează, în primul rind, masivitatea conceptuală a vo- 
lumelor Plumb şi Scintei galbene, în cuprinsul cărora nu  inter- 
vin decit incidental petele de cer albastru ale speranței. Aces- 
tea încep să se detaşeze abia în volumul Cu voi, titlul enunţind 
încercar poetului de a abandona izolarea și de a se integra 


fiuxului general proletar. Gestul e firesc, pentru că în tinereţe 
Bacovia a acordat vădită audienţă ideilor progresiste, fiind un 
adept indiscutabil al lor. Reintilnirea cu aceste idei, care l-au 
edificat asupra mecanismului social şi i-au atras atenţia asupra 
mişcărilor muncitoreşti tot mai intense din ţară, a avut loc într-un 
moment cind tensiunea nervoasă n-a mai putut suporta  exlen- 
siuni. 

Bacovia nu constitu din acest punct de vedere o excepţie, ci 


se integrează unei reguli generale. Dacă majoritatea simbolişti- 
lor suferă de nostalgia unor ţărmuri îndepărtate, exotice, a unor 
localităţi cu nume sonore, Bacovia, care e un exilat al vieţii pu- 
blice, simte şi el nevoia de a depăşi atmosfera agasamtă a litani 
ilor, proiectîndu-se reconfortant nu intr-un peisaj străin, ci într-un 
viitor cu perspective sociale. Poetul nu mai rămîne captivul pro- 

iilor mefericiri ci caută soluţii salvatoare, visează lumi noi cu 
așezări mai drepte. În condiţiile enunțate, lira sa îndrăzneşte să 
vibreze cu accente satirice neobișnuite pînă acum. Unele din ele 
cravașează insolența „burghezelor colorate“ care-și plimbă sple- 
enul „în cupeuri de cristal“, altele abordează problema diferen- 
ţierilor sociale văzute din unghi vestimentar, ca-n poezia Pantofii 
Deşi ar fi de așteptat ca poetul s menţină spiritul caustic în 
continuare, el cedează după citeva luări de poziţie, revenind la 
aceeaşi melancolie dezagregantă de la început. În consecinţă „lar 
toate-s triste/Și azi ca şi ieri/Potop de dureri“. Situaţia deprimantă 


„Apartenența, oricit de relativă, a lui Bacovia la simbolismul 
dreptul să corelăm virtualităţile filozofice ale poeziei sale cu fondul teoretic și ideo- 
logic al curentului în ansamblu. Justifică o asemenea metodă... faptul că poetul în- 
iar în Demult totul 


suși recunoaște a fi cultivat în lirica sa „proleţii politice" 
pare evoca „filozofia“... 

„Esenţial 
de teama sociologismului.“. 


din Piano se repetă și în alte poezii: „Tot mai tăcut şi singur/ 
In lumea mea pustie/Și tot mai mult m-apasă/O grea mizantropie“. 
Exemplele citate dim volumele Cu voi demonstrează că poetul nu 
este capabil de întoarceri de 180 de grade, construcţia sa sufle- 
tească nu-i permite modificări radicale. Oscilînd între claustrare 
faţă de cei din jur şi între dorinţa vie de a participa la viaţa co- 
tidiană, poetul e în imposibilitate de a opta hotărît pentru una 
din ele, întrucit de la prima îl reţine fondul de aderenţă socială, 
ce-i este caracteristic, iar de la a doua, scepticismul nejustificat 
în perspectivele viitorului. În ipostaza unor asemenea frămintări, 
Bacovia nu mai apare monocord, cum este înfățișat de obicei şi 
nici lipsit de posibilitatea înaripărilor, ci, dimpotrivă, ca mun poet 
de acorduri grave, de tonalități majore. Verificate în Cu voi, ele 
se pot identifica şi în Comedii în fond, unde insă militantismul 
scade din nou, făcînd loc unor versuri de inspiraţie filozofică, 
înrudite structural cu cele ale lui Eminescu. O dezvăluie însuși 
titlul, căci Stanţele burgheze fac aluzie la o orînduire ajunsă în 
pragul prăbușşirilor inerente. 

Zbuciumul extenuant, în care se angajează Bacovia în partea a 
doua a activităţii sale creatoare rupind pinza tăcerilor funebre 
şi suspedind procesul de dezagregare sufletească, se poate observa 
nu numai in configuraţia macrocosmică a volumelor în succesiu- 
nea lor editorială, ci şi în cuprinsul aceloraşi poezii. Atit în vo- 
lumul Cu voi, cit şi în inmănunchierile ulterioare există destule 
versuri care reeditează, la scară scăzută, prăbușirile și redresă- 
rile pe care decepţionatul le trăieşte din plin pe coordonatele operei 
complete. Din totalitatea lor e suficient să fie amintite Cu voi, 
Aiurea, Gaudeamus, Studiu, In somno, Stil simplu pentru a con- 
firma aserţiunea făcută. Din analiza poeziilor subliniate Bacovia 
se dezvăluie ca un om în care viaţa pulsează la tensiunea unor 
idealuri înalte, referitoare atit la persoana sa cit şi la lumea mă- 
runtă. Pentru că „Întirzie /Speranţele/De ieri“ peste limitele răb- 
dării, poetul cedează înfringerii, nefiind înarmat cu perseverenţa 
luptătorului. Consecința e o repulsie dureroa faţă de întreaga 
existență umană, care e cu atit mai pronunţată, cu cît damnatul 
e mai conștient de valoarea lui artistică. Despre aceasta vorbeşte 
cu luciditate în Prietenul meu, smochinul, plingindu-se de lipsa 
de înţelegere a societăţii contemporane lui. Comparindu-se cu 
pomul exotic, declară înlăcrimat: „Vrut-a destinul /Ca îngenun- 
chiatele noastre suflete/Să-şi arunce mărgăritarele-n noroi“, Ver- 
surile, de o extremă concentrație expresivă, redau ideea artei ne- 
apreciate, vehiculată în literatura noastră, incepind cu Gr. Alexan- 
drescu. Reluarea ei demonstrează că Bacovia nu-și exprimă ne- 
mulţumirea imai la mod impersonal ci, renunţînd la înmăn 
șarea iniţială, trece şi la expuneri directe. Pentru ca realitatea, 
demascată în toată nuditatea ei, să poarte girul deplinei autenti- 
cităţi el o leagă de impresionante date autobiografice, a cum 
procedează în Dimineaţa, în Belșug, în Elegie, sau Nervi de pri- 
măvară, inlăturind astfel orice posibilitate de negare a acesteia. 
Utilizindu-le cu artă, în simple enunțuri, poetul începe să-şi ni 
liefeze în felul dat personalitatea civică, devenind mai energic, 
mai autoritar. De la aceste mutații interioare pină la militanti: 
mul unor poezii ca Poemă finală sau Spre primăvară nu e decit 
un pas. Totuşi trecerea spre piesele de incontestabil relief dina- 
mic şi de vădită factură revoluționară nu se face în detrimentul 
elementelor îndoliate. Acestea rămin particulariialea dominantă 
a liricii lui Bacovia, formind un fond gri, deasupra căruia se 
că petalele de mac roșu ale îndemnurilor la luptă: „Sculaţi, ai 
muncii proletari !* Prezenţa sporadică a unor asemenea versuri în 
multitudinea poeziilor de tonalitate închisă, materializează şi ea 
dramatismul liricii lui Bacovia care oscilează între cele două 
extreme ale atitudinii cunoscute, 


Traian CANTEMIR 


Cronica restantă 


(Continuare din pag, 5) 


Observațiile asupra moravurilor  profesorale (între 1926 şi 1953 
Doamna Agatha Grigorescu-Bacovia a fost profesoară la mai multe 
şcoli din București și Bacău) alternează în această secţiune a căr- 
ţii cu seriile de caracterizări sumare (o atenţie deosebită se acordă 
grupului din jurul Revistei scriitoarelor și scriitorilor români) ale u- 
nor „personalităţi feminine proeminente“, animatoare culturale, a- 
matoare de literatură, feministe înfocate Sofia Nădejde, Marga- 
reta Miller-Verghi, Ortensia Satmary, Calypso Botez sau Maria Ba- 
iulescu, „mare luptătoare pentru emanciparea din orașul 
Brașov și împrejurimi”. Se pot desprinde din aceste pagini destule 


femeii 


detalii pitorești ori mai puţin cunoscute, dar nu şi niște portrete 
veritabile, fiindcă din cauza generozității Doamnei Agatha Grigores- 
cu-Bacovia faţă de înaintaşele ori contemporanele sale aproape toa- 
distincție 
ducaţie aleasă și sensibilitate artistică. Singurele excepţii le consti- 
tuie, după cite-mi amintesc, Aida Vrioni şi Natalia Negru, În fine, 
unele aluzii în legătură cu E. Lovinescu, N. Iorga, G. 
Rosetti trădează poziţia subiectivă a autoarei în aprecierea persona- 
lităților 
şi nu un studiu istorico-literar faptul nu mi se pare curios. 

„Nici nu-mi vine să cred că s-au putut îndura și învinge atitea cite 
am învins“ reflectează Doamna Agatha Grigorescu-Bacovia într-una 
din ultimele pagini ale cărt se încheie cu un popas aniversar : 
nunta de argint a soţilor Bacovia 

Scena, pregătită cu rafinament melodramatic, are un 
șător, ca atitea altele din Poezie sau Destin: „Mi-am făcut o rochie 
argintie, pantoti de argint, coafură cu tresă îngustă de argint în pă- 
rul ce nici astăzi nu este argintiu; am aranjat în sufragerie o masă 
cu argintăria din zilele de sărbătoare, am pus flori în vasele de ar- 


te beneficiază de atributul delicateți şi modestiei, au e- 


Călinescu, Al 


literare din epocă, dar cum Poezie sau Destin e o evocare 


ţii, care 


efect înduio- 


gint, pe masă scrumierele de argint vechi ce-i plăceau poetului la 
zile mari. Un mic bufet şi într-o casetă mică de argint printre petale 
de crini, era ziua de 28 iunie, cele două verighete de argint“. 


este ca cercetind lirica bacoviană să nu-i ignorăm latenţele filozofice, 
Vlad SORIANU 


românesc ne dă 


Sculptură de Gh. GHEORGHIŢĂ 


Contemplarea 
umbrei 


(Contimuare 'din pag. 3) 


goste, în special cele de sub tutelă eminesciană, sau pentru stihu- 
rile care, de fapt versiuni ale unor texte deja editate fie mai re- 
cent fie mai de mult, puteau fi redactate oricind. Atunci? Dind lui 
Bacovia ce este al lui Bacovia, recunoscîndu-i adică ireductibilita- 
tea impulsului depresiv odată cu cealaltă fatalitate, agravarea decli- 
nului biologic, să nu uităm că tocmai în perioada în cauză s-au e- 
xercitat atacurile și înălțat barierele dogmaticilor tocmai înaintea 
literaturii celui ce invocase cîndva. cutremurător ca un strigăt: „O, 
vino odată, măreț viitor!“ (Atacuri condamnate și bariere înlătu- 
rate se știe, în jurul anilor 1954—1956, cînd Bacovia a publicat fai- 
mosul „Cogito“, posibil și ca răspuns la gestul reparator. Împrejura- 
rea justifică, însă, introducerea poemului intr-o culegere de postu- 
me cum e cea de față ?), 

Oricum, natura şi ponderea exactă a factorilor responsabili de dispo- 
ziția corespunzătoare alcătuiesc un subiect deschis. Incontestabilă și 
credem definitorie pentru profilul poetului din această fază a vieții 
lui, rămine voinţa, mai consecventă poate ca niciodată, de scrutare 
lucidă a destinului propriu, hotărîrea de a trage toate concluziile 
dintr-un examen implacabil, Se evită nu numai autocompasiunea, 
dar în general ţinuta patetică obișnuită în situaţii similare spre 
beneficiul limbajului sec, de bilanţ chiar contabil judecînd după ter- 
menii utilizaţi. O poezie poartă un titlu ortografiat aproximativ fran- 
țuzeşte conform probabil amintirilor de funcţionar ale lui Bacovia, 
„Compt”. În alta, dedicația confruntărilor dintre pseudoactivitatea, 
agitația sterilă din prezent şi febra creatoare din trecut, se vorbeşte 
despre „contajul (sub. n.) de tristul meu moral”. 


x 


Din descrierea noastră „simptomatologică“, rezultă că postumele pot 
li asimilate unor episoade din jurnalul intim pe care, figurat vor- 
bind, îl reprezintă poeziile antume cu profil identic, semănate întii 
în presă, apoi grupate în ediția citată („Scrieri alese”, 1961) și, mai 
evident, în prozele cu veleităţi analitice, netinisate, „Dintr-un text 
comun” și „Cintec tirziu“. Cu implicaţii de autobiografie psiholo- 
gică, postumele dobîndesc un rol de instrument informativ, o valoa- 
re de cunoaștere concurentă cu aceea a unei mărturii străine sau a 
unui fapt obiectiv. Considerind selecţia din unghi estetic, apreciin- 
du-i cuprinsul ca o sumă nu de însemnări cu titlu privat, ci ca o 
moperă”, publicată cu sau fără voia expresă a autorului, atitudinea 
se diferențiază obligatoriu. Afară de textele numite mai sus varia- 
țiuni ale unor poezii în circulaţie (cele două „Varia“ d, ex. reiau 
cu modificări imperceptibile versurile cu titlu identic din ediţia 
„Scrieri alese“), unele compuneri ne apar banal — bacoviene, iar al- 
tele, simple semne ale unei trăiri neconsumate pînă la capăt, ale 
unei meditații incerte ca o combustie mocnită, Răscolind în cenușă, 
dăm totuși peste bucăţi de jar, vreau să spun notații de stări şi re- 
îlexii cristalizate în formule de efect. Iată de pildă o puncţie abisală 
într-o conştiinţă bintuită de terorile „Duhovniceasc „Ce frică 
fără cauză a poposit? / Sînt bucuriile / Din subconștient | Ce co- 
boară în geam / Ce întuneric fără veste“), sau, pe alt plan, iată un 
joc de ironie acidă şi indiferenţă rece, proprie ambiguităţii erosului: 
„Cu gindul meu / La tine / Am întilnit / Aspecte similare. / Părea 
că ești / Chiar tu... / Dar sufletul tău, / Mai rămînea să difere“. Ase- 
menea stihuri frînte, împingind pînă la eclipsă atracţia bacoviană 
către concizie, făcînd ca o încărcătură de senzaţii divergente să con- 
veargă fulgurant, dau impresia de limbaj poetic modern. Remarca- 
bile ni se par „De revelion“ și „În zare“. „De revelion“, la prima 
vedere un cintec bachic, e în fond o replică mioritică, întrucît sta- 
rea e de turmentare convertită în levitaţie, în rotire deasupra pers- 
pectivei de abis a morţii și superbă beatitudine cosmică „În de 
voia mea / Că mă duc așa, / Să mă aflu beat / La sfirșit de leat“. 
„În oraș“ evocă o cetate în sine fabuloasă, utopică, nu pentru că nu 
e localizabilă, ci fiindcă închide în ea lumea, umanitatea toată, cu 
convulsiile şi visele sale Acolo este un oraș / Proces de războaie. 
! De cum s-au sculat / Pin'ce se culcă. Pentru piine / Surplusuri, / 
Foarte complicat. / Şi cine știe cum / Şi cînd se va sfirşi, / Acolo 
este un oraș / Cu sunet profund“. Putem spune liniștit: umbra obo- 
sită a lui Bacovia a rămas fidelă poetului. 


Un poet bacovian 


(Continuare din pag. 4) 


sorturilor intime și esenţiale ale acesteia este şi înlocuirea lor cu 
principii noi, insolite, sint semne că ea nu rămîne la acest stadiu 
Sint semne că din această negaţie se naște afirmaţia și că, după ce 
a distrus convenţia poeziei de orice fel M.I. acceptă să facă totuşi 
poezie în sens pozitiv lăsînd ca poetica lui însăşi, prin principiul 
ei motor intern „să  rodească apanajele și caracteristicile ei de 
totdeuuna, tradiţionale. Şi vedem cum, în ultimul său volum, M. I 
reinventează rime şi muzicalitatea împlinită într-un sens unitar 
armonios. Poezia lui ajunge să nodească tocmai ceea ce respinsese 
atit de categoric la început: strofe frumoase. lată cităm una din 
ele : „Absența poate fi într-adevăr ca o seară / de iarnă — timpul 
se face un cristal străbătut / de o înlănțuire meticuloasă de vergi, 
cu mohorit / înțeles, pe cerul ca un clopot de tăcere amară“. 

Invăţind să fie frumoasă această poezie mai învaţă să-și creeze 


singură imaginile ; după ce, mai înainte, le distrusese prin optica 
în 


brutal prozaică. Numai că sint imagini cu totul particula 
consens cu fina ei tesătură internă şi suflul de inefabil c: 
an Pentru poezia lui M.I., pentru formula ei de origin: 
imaginea nu este o comparaţie sau o figură de stil mai mult sau 
mai puţin savant alcătuită şi orchestrată. Ci, deocamdată, şi spe- 
răm că încă multă vreme, o scurtă revelare a realului (sufletesc, 
imaginar sau vizual) în corespondențele directe pe care le poate 
inspira. Ceva în felul lui „acuma mopete își udă migălos în glas- 
tra / sa sufletească un resentiment neplăcut,.“, sau „Şi afară, 
ploaia suflind în sticlele ochelarilor, ca în filmele polițiste în 
parbrizul taxiului“. 

Nu credem că putem explica mai mult. Ne impunem să a 
tăm. Să așteptăm desăvirşirea şi amplificarea universului şi a 
mijloacelor acestei poezii atit de noi şi originale; continuarea 
procesului ei de maturizare şi reinventare a tuturor elementelor 
unei adevărate opere. Abia atunci vom putea spune, întrebuințind 
un termen de care ne-am ferit întotdeauna, cît este ea de mare 


ştep- 
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e 


Fereastra 


Lasă-mi fereastra cu dealul, 
mestecenii bătuţi de vint — 

atit de albi ! — are să-i fringă 
violetul... Trece Austrul 

acolo, pe virfuri, 

îi aud limba despicată subțire, 
otravă regească, strecurată 

sub scoarţa copacilor. 

Beţie de vreme. Mi se face somn. 

O ameţeală dulce, de plecare 

Și de răminere, în fluierul piciorului 
un cîntec lăudind statornicia 

și imposibilul 
Mai lasă-mă — un ochi de cer oprit 
sfințește-n virf miriștea 

și e o dungă de pădure-ntunecată, 

și brunul dulce al pămintului, 

și iarăși, spatiile modulate — 

această fugă care mă conţine !.., 

Florenţa ALB 


„Spre deosebire dr filiera clasică a pesimiștilor noştri, Grigore Alexandrescu, Emi- 
nescu şi epigonii lor, care şi-au desfășurat un mosor conştient de sentimente şi idei, 
Bacovia e poetul subconștientului, al impresiilor organice formulate printr-o forță 
obscură, Așa se explică influența sa însemnată asupra generaţiei postbelice, care a 
recunoscut într-insul nu un şef de şcoală, un teoretician, ci un precursor prestigios 
prin divinaţie, prin instinct, Cum ar fi putut contunda cineva absorbţia pasivă în 
anorganic, scufundarea în materie, reintegrarea neantului, cu teoria, total absentă ia 
Bacovia, tie ea tehnică, fie de substanță poetică ? Bacovia nu propune nun idea) de 
artă sau un ideal etic, el nu este cel ce este, (5. n.) identic cu sine și neasemănător cu 
nimeni şi fără a chema pe cineva după sine, a modificat sensibilitatea contemporană 
prin simplul fapt al existențe; sale. (Este vorba de sensibilitatea poeţilor care l-au 
urmat cronologicește)“. 


Desen de Constantin DOROFTEI 


Şerban CIOCULESCU 


SEE E 


tuşește-o fată / În bolnavul amurg ; / Şi s-a făcut batista / Ca 
frunzele ce curg“. Frecvența lui amurg în operă : 25. 

Alte titluri grăitoare prin repetarea unor cuvinte-cheie : Nocturnă 
care apare de 7 ori, toamnă constituie titlul a două poeme, dar 


În configuraţia artei literare 
un loc aparte prin puternica o 
Concentrarea maximă a nmiijloz 
metaforă şi simbol a semn 


secolului nostru, Bacovia ocupă 
ginalitate a scrisului său poetic. 
celer expresive, dar dilatarea spre 
icaţiilor cuvintelor-cheie, a acelui lexic 


presiei merge atit de departe incit elipsa şi discontinuitatea ri 
clamă pauza și meditaţia asupra celor formulate aproape sibi 
nic: „Cafeneaua / Cu visători damnaţi. / Trecut-au ani, / Sim- 
bolism, / Curent decadent. / Broșuri, / Bijuterii rare. / Paradoxe 


menit să cristalizeze stări de conştiinţă specifice, dominant me- compune titlul a iă poeme, plumb e nu numai titlul simbolic al Bizanul, / Seri, / Nopți, / Etuzii de parfume / Şi nuanţe. / Oraşul 
lancolice, conferă un timbru nou, personal, unic, în arena literelor primului volum, dar intră în componenţa altor 4 titluri de poem dominant”. (De artă). În această ordine a sublimăr expresiei 
româneşti din acest secol, în care atitea glasuri de mari poeţi și-au pe cînd, itor pentru omul acestui secol supus la grele încercări 


brahilogia poate uza de construcții nominale, fără nici un verb 


rostit mesajul memorabil al sensibilităţii şi imaginaţiei lor, dînd 
strălucire epocii şi descliizînd perspectivele universalităţii culturii 
noastre naţionale. să 

Elegia lui Bacovia nu se confundă cu nici o altă elegie a noastră ; 
ea are intensităţi şi nuanţe udînci, cu rezonanţe durabile în cititor, 
ru reflexe de conştiinţă asociate cu plastica evocării peisajului în- 
cărcat de ninsori, ploi, de frunze şi ceaţă. Simbolismul este punc- 
tul ei de plecare, iar tehnica ridicării cuvintelor plate la rangul 
de simbol esta una de calitate mujoră, profund originală, cum au 


în evoluţia dramatică a civilizaţiei, erou a două cataclisme mon- 
diale „titlul de Nervi de... apare de 6 ori (de 4 ori Nervi de toamnă, 
de 2 ori: de primăvară). Registrul senzaţiilor deprimante, trans- 
crise cu maximă economie de cuvinte, dar cu insistența unor ter- 
meni, a unor sinonimii relevante, este fără egal în literatura noas- 
tră, încît Bacovia rămîne o figură distinctă, răvășită de o continuă 
suterință, de mari valoii de meiancolie, un poet „al toamnei, al 
ierrii şi al unei primăveri resimţite cu nervii unui convales ent, 
cufundat în deznădejde şi în prevestirea morţii apropiate“ (Tu- 


observat toţ; cercetătorii operei lui Bacovia. „Simplicitatea cu care 
Bacovia — scria acum 45 de ani Perpessicius — sugerează un 
peisa o dezolare sufletească, o nevroză, o senzaţie geologică, 
misterioasă prin însăşi depărtarea ei, ne dă măsura acestui mare 
artist, la care fuziuneu dintre vibrația sufletească şi expresie e 
absolută“, : 
Puţini poeţi români au reuşit să dea o acoperire atit de perfectă 
fonduiui cu expresia adecvată totul, imagine plastică sugestivă a 
meditaţiei melancolic! a acest poet care. selectînd cu maximă 
rigoare cuvintele, le atiibuie valori simbolice de pătrunzătoare 
densitate elegiacă, Întrebarea este insă în ce constă calitatea nouă, 
snecifică acestui limbaj în stare să picteze în cele măi puţine cu- 
vinte stări de conştiinţă complexe, adinc umane, în tonalitate 
sumbră, ca un adînc ecou al suferințelor intense, inevitabile prin 
destin ? 
Limbajul bacovian exprimă conformarea deplină a instrumentului 
de sugestie la intenţia poetică, potrivit principiului simbolismului 
de u încărca de muzicalitate și de sugestie cuvintul, atribuindu-i 
virtuţi plastice inedite. Nici un poet român nu s-a impus mai ca- 
tegoric printr-un registru a! său de termeni, selectaţi anume pen- 
tru a transcrie cu fidelitate stări afective de mare intensitate li- 
rică. Acest registru nu este prea bogat, poate într-un fel monocord, 
dar el conturează mesajul poetic cu mijloace minime la o potenţă 
maximă. Să vedem deci structura acestui stil original, ilustrat în 
puernele memorabile ale lui Bucovia. 
pant al acestui limbaj poetic este concen- 
rea metaforică a nuanţelor sale, vizibilă 
s în numărul foarte mic de termeni cu sens plin, în 
vedu cuvintelor-cheie cu rol de simboluri specifice în 
plastica poetică bacoviană. Avem îndemînă acum date precise, 
dar chiar lectura poeziilor reprezentative ilustrează maxima con- 
centrare a mijloacelor cu proliferarea semnificaţiilor metaforice 
ale cuvintelor de bază din lexicul poetului 
Analiziud opera ivi Bacovia publicată în volumul din 1961 care 
„înglobează aproape în intregime creaţia poetului“, Sanda Golo- 
penţia-Fretescu indică „un numar de 1655 cuvinte diferite, care 
uiizează un număr de 6058 apariţii în text: (cf. Studii de poetică 
ică, 1966, p. 253). 
Să n« amintim că E escu a folosit în opera sa (ediţia princeps: 
Maiorescu, 1883) 7 cuvinte, care au însă o circulaţie totală 
de 33.846* (D. Muacrea); diferența este, evident foarte mare, dar 
la Bacovia nu s-au numărat uneltele gramaticale (prepoziţii, con- 
juncţii, verbe auxiliare). Oricum însă diferența este foarte mare, 
Bacovia folosind un număr extrem de redus de cuvinte cu sens 
plin, circulaţia lor fiind nu prea ridicată. Puţinătatea aceasta lexi- 
lă are dvuă aspecte importante : precizarea naturii impresiilor 
sentimentelor puetului care se mişcă într-un cerc delimitat, cu- 
noscut, preferind cuvintele care transcriu lumea conceptelor sale ; 
apoi, dilatarea metaforică a cuvintelor cheie — astfel ca sugestiile 
conturare să proiecteze departe sunetul lirei sale monocorde. Care 
sînt însă acele cuvinte preferate de poet? Analiza citată mai sus 
ne dă indicaţii precise, dar voi cita aici tocmai termenii care de. 
finesc viziunea poetului : noapte ure frecvența cea mai mare (ran- 
gul 1 deci, apărind de 76 de ori în poezii), ceea ce ne aminteşte de 
marea artă eminesciană, de limbajul poetic analizat de noi (sub- 
semnatul a redactat Jilera N, deci şi noapte) în Dicţionarul limbii 
poetice a lui Eminescu (1960); la Eminescu noapte apare de 107 
ori în poezii, cu extrem de bogată paletă metaforică, pe care nu 
ce pot reproduce i (a se vedeau Dicţionarul citat p. 370-371). Deo- 
sebit de procede asotierilor cosmice ale poetului înaintaș, Ba 
covia aglomerează amănuntele familiare de nuanţă melancolic 
singurătate, toamnă. plinsul frunzelor ce cad, amintiri tri 
ginuitor izolat) pentru a crea din cîteva cuvinte o atmosfe! 
vituală de mare tensiune, de mare simplitate, dar o 
poezie sugestivă, cu accente simbolice pe unele cuvinte esenţiale 
din vocabularul preferat, cuvinte cu frecvență mare deci în struc- 
bularuiui său poctic: Frunzişul acuma pornit-a / O le- 
jalnică ho li pling, şi cu plinsul în noapte / hita 
A nopţii, / Şi sună a 


dor Vianu), 

». Peectea veacului a găsit în structura spirituală a artis 
acord profund pentru a pune în relief printr-o vastă rețea 
nonimii şi antiteze realităţile vieţii şi adevărurile cugetului ome- 


Valori sugestive 
ale limbajului 


nesc, ceva ce constituie particularitatea definitorie a 
bacovian ; sinonimiile și antitez 
tru fiecare poet. Cîmpurile s 
despre care am 


limbajului 
sle sint definitorii într-adevăr pen- 
mantice ale motivelor fundamentale 
vorbit ţtoamna, singurătatea, noaptea, amurgul, 
iarna, plumbul — simbol, melancolia, suferința, tăcerea etc.) ilus- 
trează sinonimia lexicului şi, în elaşi timp, evoce antinomii 
onceptunle derivate din opoziţia poetului faţă “de mediu, faţă 
de semeni şi faţă de ciudăţeniile vieţii. Iată, pe un plan social 
contradictoniu, idei la care poetul a revenit nu o dată cu accente 
de amară durere în faţa nedreptăţilor, a suferinței umane : Oraşul 
e plin de hambare / De piinea cea nouă duduie moara. / O frunză 
s-a lăsat pe-o mină-ntinsă e cere... (Note de toamnă) sau acest 
final elocvent la fel de succint în zugrăvirea realităţii, cu lipsa 
oricărei retorici, dar cu salt brusc de la ideea opulenţei la decep- 
ţia celor lipsiţi de rodul muncii lor ; exclamarea cuprinde o cre- 
dință în perspectiva nouă a emancipării omului de orice servituţi, 
atitudine civică de mare nobleţe la Bacovia cel eminamente melan- 
colic şi resemnat: O nouă primăvară pe vechile duren ! Apar 
din nou țăranii pe hăul din cimpie, / În infinit pămintul se simte 
tresăltind : Vor fi acum de toate cum este orişicind, / Dar iar 
rămine totul o lungă teorie. / O, cînd va fi un cîntec de alte pri- 
măveri ? !... (Nervi de primăvară). 

Cite sinonime a selectat, integrindu-le în contexte dense, lapidare, 
potenţate de repetiţii stranii şi de hiperbole nerostite pină atunci, 


de-afară mi-i so [| S-apropie-ncet miez 
frmzelor horă, / tiu trec din odaie-n odaie / Cînd bate satanica 
oră. (Miezul nopţii), 

Într-adevăr, după noapte, cele mai frecvente cuvinte la Bacovia 
sînt, potrivit cu viziunea lui artistică, toamnă (apare de 69 de 
ori), plinge (62), trist (57), ninge (50), singur (43), alb (tot 43), frunză 
(34), vis (33), violet (52), tirziu, pustiu, ploua (la fel, 32) etc. 
Dar dincolo de aceste unităţi fundamentale de comunicare, 
lie şi de semnalizare a unos impresii dominante, mai există un 
aspect grăitor al limbajului bacovian ; preferința poetului pentru 
anumite titluri-simbul ale poemelor sale, pe linia tematicii pre- 
ferate. Astfel, nu este de loc întimplător cuvintul amurg care apare 
în titlui a 12 pveme (printre care determinat de atributele antic, 


suges- 


sentru noţiune: a ? Se re poemele sale: 
i Fi 3 paie oip epeageae e pentru noțiunea de durere? Se re j F 

Siulet, de pen de toamnă, de vară, dat șa un titlu explosiv: Oh, chin, amar, bolnav, suferinţă, mizerie, spii gemet, plinset, 
amurguri). Definitorie peniru capacitatea de acumulare şi sinteză «o frecv ă icată, în asocieri mereu înnoite prin dezvoltarea 
ari prin selecţia cuvintelor din acelaşi registru al culorilor 


imaginilor și cristalizarea metaforei suferințelor umane ; textele 
sint oricînd la indemină : „Cum sufletu-nchis / Nimic nu vrea — / 
Cad frunze-n amure, / Draga mea! // Sinistră noapte / Și-amar 
ati ! Curind, şi minge, / Draga mea |!“ (Apus). 


de ainurg mi se pare una dintre poemele de început, din 1904, 
pe care o cit a lacrimi mari de sînge ! Curg frunze de pe ra- 
muri, / Şi-nsîngerat, amurgul / Pătrunde-ncet prin geamuri. / Pe 

alurile-albastre, / De singe urcă luna, / De sînge pare lacul, / 


E a 


roş ca-ntotdcauna. / La geam tuşește-o fată / În bolnavul a-  Sinonimele fortifică simbolul dominant în contextul poetic, gru- 
murg ; / $ e E la O Tie ATEI i E E pind cuvintele înrudite semantic în jurul motivului, detaşind an- 
Se va observa imediat cumuului de figuri de stil pe un spaţiu minim, titeze violente şi dilutînd semnificaţiile p)iaboiuiui pia eee 
« Ș int i Sia și si iai ibile ale i r-chei m s-a arătat în studiul citat la 
cu repetarea cuvintelor-simbol, cu jocul nuanțelor de culori, cu  Sibile ale cu intelor-cheie, Cu A 


început „un mare număr de cuvinte sugestive se grupează, se for- 
titică reciproc pentru a îngroşa relieful simbolic al lui trist, bol- 
nav, monoton, singur, toamnă, noapte, ploaie, ruină, iarnă, adesea 
poetul folosind elipsa, stilul telegrafic pentru a creiona ceea ce 
Perpessicius numea „oftări retezate 
3. 'Transpunerea artistică în limbaj poetic original a stărilor de 
conștiință chinuite de contradicţiile veacului și de strivirea aspi- 
raţiilor nobile sub iureșul înnoirilor violente pe are Bacovia 
le-a resimţit ca un seismograf ultrasensibil, pune în lumină două 
aspecte ale specificului formei mesajului său: discontinuitatea 
sintactică avalanşa neologismelor, puţin solicitate în poezia ma- 
rilor scriitori ca Arghezi, Blaga, Barbu. Uneori concentrarea 


avalanşa de sinonime cure tind spre acelaşi punct suprem al e- 
vocării unui amurg cu atitea drame omeneşti şi cosmice. Com- 
paraţia : Ca lacrimi mari de singe ; De singe pare lacul; hiper- 
bola : Curg frunze de pe ramuri, / Şi-nsingerat amurgul... / De 
singe urcă lur / În bolnavul amurg ; epitetele cromatice şi de 
exagerare : imsingerat, de singe, mai roş ca-ntotdeauna, bolnavul 
amurg, în care sinonimia frapează prin succesiuni neaşteptate, 
prin acumulări veite, selectate, gradate artistic pentru a potenţa 
impresia tabloului atit de succint, dar atit de elocvent; însingerat, 
albastru, bolnav aparţin registrului simbolic al limbajului baco- 
vian, acordat în context pentru finalul atit de dramatic, atit de 
uman, evocind trecute vremi de suferințe anonime: „La geam 


ateneu - 14 


fără predicate deci, fraza nominală trasînd doar contururi vagi, 
sugestii fine, mici istorii lirice sublimate în citeva cuvinte: „Lu- 
bire, trecut pasional, / Candori. / Aurore cu aur. / Şi rubin la 
orizont. / Cu fantezii de muncă, Zori de ziuă, / Dimineţi de 
vară / Şi aspru ger, / Iarnă... / Romantice scrisori, / Mărturisiri 
! Iubire, trecut pasional...“ (Epodă). 
Neologismul de ultirr „ strident nu o dată, pumctează meditaţia 
poetului asupra frămintărilor din jurul său, amintindu-ne la fie- 
care pas că el aparţine realităţii imediate, că se află în curentui 
marilor eforturi către o civilizaţie nouă, către aşezări sociale m. 
drepte : Din streșini picuri / Şi-un zvon de vremuri mari — / Să 
mai surid numai o clipă, / — Sculaţi, ai muncii proletari! // Di 
ările ce se deschid / Se duc neințeleși ghețari — / Sub cer cu cîn- 
tece şi flori, / — Sculaţi, ai muncii proletari! (Spre primăvară); sau. 
acest dens Arminden din vol. Stanţe burgheze din 1946, cu unele 
rarităţi gramaticale şi lexicale în final: „Profil de burg gigant / 
Și atmosferă rară, / Amar parfum de liliac / Şi bonduri de chitară 
| Plăceri ! De-o zi de sărbătoare, / Voioase vechi moravuri 


Spre cimp se duce / Şi dumbrave / Eroua lume muncitoare“. 
Aproape incredibile sintagme poetice din elemente neologice rare 
ne întimpină în multe poeme. dar încărcate adesea de semnificaţi: 


multiple în vecinătăţi lexicale singulare ; limbajul apare mai in- 
solit, încit dacă e adevărat, potrivit teoriilor stilistice curente, că 
minima probabilitate în context a unui cuvint, a unei formule, 
duce la maximă potențare expresivă, stilul lui Bacovia excelea- 
ză în inovaţii neologice de factură foarte modernă, originală, di- 
„în consens cu uzul curent al termenilor savanţi : „Carbo- 
zat, amorul fumega“ Şi-n totul e-o zrea agonie“ ; „Azi a murit 
chiar visul meu final“ ; i / Enewvare... / Din fanfare fu- 
are / Toamna sună, aHonie Orchestra începu cu-o indignare 
graţioasă“ ; „Dorm volumele  savante-n  înghețatele vitrine“; 
„Umbra mea se adincește-n cartiere democrate“ ; „În suavele par- 
tume / Poezie sau destin ; Si Și-amară stea — / Cu- 
rînd, și ninge, / Draga mea 
Dintre neologismele puţin uzitate apar la Bacovia cu frecvenţă 
considerabilă : elavir (18) ; parfum (14); roză (12); pal (10); salon 
(9); solitar, barbar (la fel, de 9 ori); monoton (6); burghez (6); 


destin (6); lugubru, sinistru (5). Remare sinonimia bogată atit 
intre neologisme cit şi intre neologisme și cuvinte vechi: sin- 
guratic-solitar (7-9); cetate-tirg (11-14); amor-iubire (9-11); imen- 


sitate-infinit (4) etc. Citez citeva neologisme cu totul rare: his- 
terizat, insomnie, cavernos, mulism, alcoolizat, cadaveric, abaior. 
glacial, agent secret, burg, mural, signal, sezon, bec electric, de- 
tuna, cartu: grevă. sentimentaliza, hieroglifă, cavernă, psihoză. 
Statistica înclină deci către un registru anumit, relevant pentr: 
psihoza poetului, pentr culoarea sumbră a peisajului său domi- 
nant, Poate la nici un poet român vălmăşatul impresiilor nu s-a 
distilat în mai concentrate meologisme de ultimă oră pentru a 
contura violent mediul suferinței şi apăsarea morală a cotidia 
suferință se reg 


nului lipsit de onizont. O umanitate 4 
sinceritate absolută in poezia lui Bacovia cu lexioul și 
lui fosforescente, cu jocul sever de umbre şi lumini 
accentele melancolice pătrunzătoare, nu fără o subs 
cu irizări de aforisme memorabile. Epitetul rar, repetiţia fre 
ventă, pauza elocventă, ca şi hiperbola, metaforă, pensonificările 
produc o largă difuziune semanti a conţinutului acelor cur 
cheie despre care am vorbit şi care configurea 
adinci trăite de poet, lumea imaginaţiei lui 
traste și persistente semnificaţii morale. 

4. „Un ironist de rasă” l-a numit Perpessicius și formula nu este 
de loc gratuită, pentru că, coborînd adine spre înţelesul complex 
ul vieţii şi al aspirațiilor, poetul dă nu o dată de goliciunea sufle 
tească a semenilor şi de vanilatea orgoliului lor, de ste 
titor adversităţi şi mizerii. Poezia aceasta „tortunată de ghimpii tu- 
vuroi ascezelor“, spunea ilustrul critic, este „confesiunea impre- 
sionantă a unui suflet nedezlipit de toate ecourile ata: 2, spe- 
riat de lumina soarelui de astăzi şi martirizat între năzuinţi şi 
temeri“, încit la nivelul dezvoltării literatunii noastre moderne ea 
„oferă una din cele mai emoţionante drame sufletești ale poetului 
modern”, 


scăzute, 


cu 
anţă ironici 


te- 
ă lumea impresiilor 
plastice, cu mari con- 


ea a 


Reacţia artistului in faţa atitor drame 


şi nedreptăţi ale vremii sale 
— e vorba de societatea în care a t 


sit între cele două mari răz- 


boaie — este hiperbola poet cu ironia ascunsă, cu metafora 
unui chin sufletesc necamufla „Mai bine singuratic şi uitat, / 
Piendut să te retragi nepăsător, / În țara asta plină de humor, / 


Mai bine singuratic şi uitat“. E o prelungire spre noi a finalului 
din Luceafărul lui Eminescu, alt inonist de geniu („Trăind în cer- 
cul vostru strimt / Norocul vă petrece, / Ci eu în lumea mea mă 
simt / Nemuritor şi rece“). Într-o altă poemă, Excelsior, Baco- 
via persiflează sugerînd tristeţea eșecurilor sale în ordine ma- 
terială : „Astăzi superb, / Miine sumbru. / Este / Că seriu frumos 
Şi, poate, / Rezervă / De visări, / Dar suflet mai viteaz.../ Tăceri / 
De viitor. / Dar suflet mai az... / Peste cancanuri, / Sau şicane.. 
O, la ţară, / Cu amintiri burgheze / Într-un conac... / O simfonie 
De pe stradă / M-a deviat muz î „ă, poezia lui 
Bacovia este un net nou în epocă, o deviere muzicală cu tilouri 
adinci, cu evocă memorabile, cu ecouri durabile în con: 
cititorilor, o voce distinctă într-o epocă de afirmare 'a unor talen- 
te excepționale ale poeziei naţionale. Sunetul ei grav, melancolic, 
aforistic, e o sinteză a conştiinţelor anonime, o expresie artistică 
u sentimentelor profund umane, a aspirațiilor către o nouă civi= 
lizaţie, către o adevărată omenie, fundamentul meditaţiilor orică= 
rui mare scriitor. 
încheiem cu aceste nobile 
an de 


înduri ale poetului, scri în 1944, 
răscruce şi de mari răspunderi, deschidere către epoci noi 
de mari năzuinţe creatoare : „Poezia nou în aceste împrejui 
de schimbări sociale, nu mai poate fi lăsată numai la discuţiunile 
de cafenea de prin or: menirea ei este de a fi cunoscută cit mai 
mult de toate clasele sociale de cititori „de unde apoi ar putea 
evolua spre acel viitor promis pe care îl așteptăm... Ar fi regre- 
tabil ca acest flux de frumos de care abundă literatura noastră 
acum nu fie răspîndit, transfuzat acolo unde cere, zăbovind 
în trecut cu acelaşi fel de educaţie populară fără a se adăuga 
partea nobilă din frumosul creaţiunilor noi. În felul acesta, ope- 
rele poeţilor actuali şi-ar regăsi adevăratul ecou de artă a vre 
mii. Şi fiindcă vorbim de educarea maselor populare, credem că 
ele au ajuns la maturitatea înțelegerii a oricănui fel de artă, fie 
ea cit de subtilă...” (Din vol. Plumb, 1965, p. 332-333). 


Gh. BULGĂR 


Dicţionar al limbii poetice bacoviene — „D.B.“ 


Ceea ce ne-am propus a face pentru cinstirea acestui mare cetăţean 
al poeziei româneşti, este un lucru şi modest și diticultuos. Modest în 
raport cu singulara Operă pe care ne-a dăruit-o ; dificultuos în raport cu 
exigenţele formulate de stilistica şi lexicologia contemporană. 

Deşi redusă ca dimensiuni, opera lui G, Bacovia — s-a subliniat de 
atitea ori — reprezintă o etapă inovatoare şi inimitabilă a liricii noastre; 
Dintr-un material lingvistic extrem de sărac, poetul băcâuan orchestrează 
original, în tonuri gri ori violete, o lume în care a trâit. a suferit şi a 
sperat. Este lumea dinaintea primului război mondial şi dintre cele două 
războaie mondiale, lumea cu sechelele unei societăți a contrastelor fla- 
grante, convulsionată de disperările proletarilor intelectuali și de subnu- 
triţia cartierelor proletare. În această lume, şi pentru o maj bună devenire 
a ei, Bacovia şi-a croit un destin literar, imbogăţindu-ne literatura şi 
expresivitatea limbii, 

Plecind de la încadrarea poetului în epocă, în curentele de creaţie ale 
acesteia, un asemenea dicţionar poate releva în ce măsură Bacovia preia 
din ilustra moştenire a clasicilor, ce anume şi cit datorează simbolismului. 

In acest sens dicţionarul înregistrează, statistic şi calitativ, fondul 
principal de cuvinte şi împrumuturile lexicale, le desemnează etimologiile, 
je evidenţiază flexiunea, regimul, frecvența formelor exprimate prin diateză, 
mod, timp şi conjugăti: încearcă să precizeze. prin inventaricri exacte, 
xietiniţii și aprecieri critice, contribuţiile poetului în materie de paletă 
imagistică. Din acest ultim motiv dicţionarul consemnează apariția proce- 
deelor şi figurilor de stil de genul refrenului, laitmotivului şi sugestiei, 
repetiţiei muzicale ete. 

In ceea ce priveşte bibliografia lucrării, ne-am folosit de ediţia din 1957 
a „Poeziilor“ (E.S.P.L.A.), revăzută și adăugită de autor şi prefațată de 
Eugen Jebeleanu (5.), de ediţia „Stanţelor și versetelor” postume, Ed. 
Minerva, 1970 ($, V.), din care am omis, cu bună ştiinţă, „Doina“, „Epodă“, 
„Seară“, „Doină“, „Arhaism“, „Desemnare”, „Cogito“ preferind din motive 
lesne de înțeles, văriantele antume publicate în volumul deja amintit. Am 
considerat utilă, pentru o prezentare mai completă, includerea în dicţionar 
a cuvintelor din proza bacoviană. în acest scop ne-am adresat volumului 
„Plumb“, E.P.L. (BPT), 1965, prefaţat de Nicolae Manolescu (Pb.). 

Abrevierile şi semnele speciale sint cele stabilite de Academia R.S.R. 
în editarea dicționarelor explicative generale şi de profil special. Ne-am 
permis, în scopul de a ușura munca celor ce se ocupă cu statistica lingvis- 
tică, adăugarea abrevierilor 7. (total), F. (frecvenţă). 

ragmentul pe care „Ateneul” îl publică în continuare, 
primă propunere în această idee. 


A prep. 1 (Precedă infinitivul) Pustiu adînc... şi-ncepe a-nnopta / 
Şi-aud gemînd amorul meu defunct, P. 295, Ninge secular „tăcere, 
pare a fi bine. P. 96/1. Nu cîştig nici un gînd / pentru a-l descrie, 
P. 219/2. Azi am gîndit / Artă, / Preocupat / A compune / Un in- 
teresant roman. S.V, 5/4. Patul nu e strins, şi hainele aşteaptă pe 
scaun... poate e tîrziu... şi vîntul urnește încet nourul de la fereas- 
tră, pentru a pune altul. Pb. 280 / 16. cf. P. 99/7, 120 / 5, 
150 / 1, 194 / 3, 203 / 2, 204 / 7, 216 /2, 240 /5, 248 / 6, 210 /2, 
279 /5,281 /5; 
S. V. 23 [5,36 /6, 42/4,54/4,66 /4,100/4; 
Pb. 283 / 15, 284 / 1, 292 / 4, 292 / 14,2 
293 /12, 293 1 19, 304 / 17, 304 / 21, 305 / 21, 305 / 27, 306 110 
308 / 7, 309 / 22, 314 / 20, “315 / 1, 317 /12, 317 / 14, 
320 / 3, 321 / 11, 325 / 1, 327 / 18, 327 / 17, 327 ! 19, 327 / 24, 
329 / 3, 331 / 21, 332 | 1, 332 / 15, 332 / 22, 335 / 7, 336 / 11, 338 110, 
338 / 15, 538 / 18, 339 / 30, 340 / 26, 341 /4, 341 / 7, 341 / 12, 341 /15, 
341 / 17, 341 / 19, 341 / 28, 341 ! 28, 342 / 15, 342 / 20, 342 / 26, 
343 ! 10, 354 / 14, 554 / 18, 355 / 13, 355 / 22, 356 / 4,358 / 14, 359 / 10, 
359 / 12, 360 7 1, 360 / 16, 360 / 20, 362 / 1 (V. 22, Pr. 64). 
2. O (Repetiţie)... căci a voi să spui ceva şi a nu spune nimic e 
un stil prea cunoscut al plictiselii. Pb. 314/2. cf. Pb. 314/2 (bi. 2). 
3. G (Element de laitmotiv), Nu are cum a fi mai bine. S. V. 
109/4 cf. $. V. 109/8 ; P 294/4, 294/8 (V 4). 
4.+ Exprimă un raport de comparaţie sau de asemănare şi pre- 
cedă un substantiv cu care formează locuţiuni adverbiale cu sens 
modal sau temporal. Şi-o păsărică în grădina brumată / În li- 
niştea rece a iarnă a făcut. P. 180 / 2, cf. S$. V.39/7; Pb.357/1 
(V2,Pr.1). 

(Precedat de prep. „de: formează locuţiuni prepoziţionale) Iiir- 

1 frunze, de-a valma, / lac roată-n vîrteje, pe-o piaţă P.66/7. 


vrea să fie o 


120, 293 / 7, 29% /8, 


— Lat. ad. 

ABANDONAT, — A adj. (Părăsit) Dormiţi, de-acum, / Abandonate 
flori, Pb. 269/6. 

TE 0) 

— Din abandonă (fr. abandonner). 

ABATOR s.n. (Întreprindere unde se taie vitele pentru consum) 
Ninge grozav pe cîmp la abator / Și sînge cald se scu 

canal. P. 30 /1 cf. P.30/8,31/3(V3). 

— Forme gramaticale : F. sg. n. ac. abator (P. 30 / 1, 30 / 8, 31 / 3). 
T.F.30V), 

— După fr. abattoir. 

ABIA adv. 1. (Cu greu ; anevoie) La vatra-n para ce abia mai bate 
—/Azi, a murit chiar visul meu final. P. 68/3 Prin vorbe abia şontite, 
cearșafurile alunecară de pe noi, Pb. 286 / 17, cf. P. 69 / 2, 120/3, 
126 / 3; $.V.53/8; Pb. 287 / 5, 306 / 19, 312 / 10, 322 / 17, 339/7 
(V5, Pr. 6). 

2. (De foarte puţină vreme ; tocmai) Și-o tînără fată cu dînsul / 
De-abia în lume-au plecat. P. 259 /2. (V1). 

T.F. 12 (V 6,Pr. 6). 

— Lat. ad-vix. 

ABIS s.n. (Adincime mare; prăpastie fără fund) Și 
plîngi în abise, /. Da, cum să nu mori şi nebun. P. 834/9, 
TE. (VI). 

— Fr. abysse (lat. lit. abyssus). 

ABONAMENT s.n. (Convenţie prin care, în schimbul unei sume, 
o persoană obţine pe o anumită perioadă dreptul de a primi o 
publicaţie) Se delecta, totuşi, găzduind din cînd în cînd o tinără 
poetă, căreia îi procura abonamente pentru publicaţiuni feministe 
Pb. 360/5, 

T.F.1 (Pr). 

— După fr. abonnemeni 

ABSENŢĂ s. f. (Lipsa fizică a unei persoane din locul unde ar fi 
trebuit să se afle)... mi se părea că în absenţa mea cineva putea 
să citească aceste impresii și să rîdă sau să rămînă obosit că nu 
înţelege Pb. 321/6. 

T.E. 1 (Pr.). 

— Fr absence (lat. lit. abseniia). 

ABSORBI vb. IV. Tranz. (A suge; a înghiţi). E toamnă... senin, 
aercplane viuiesc în aer; în tremurul lor uşor pare că rid şi 
absorb aer pur. Pb. 322 / 4. ct. Pb. i 

— Forrne gramaticale : F. ind. prez. 3 pl. absorb (Pb. 322 / 24), ind. 
imp. 5 sg. absorbea (Pb. 356 / 3). 

T.F.2(Pr.). 

— Fr. absorber. 

ABUNDA vb. 1. Intranz. (A se găsi din belşug) Ar fi regretabil ca 
acest flux de frumos, de care abundă literatura noastră, acum să 
nu fie răspîndit. Pb. 332/19. 

T.F.1(Pr.). 

2 abonder (lat. lit. abundare) 

ABUR s.m. (Ceaţă rară)... aburii se vor ridica de pe ape şi zorii 
vor fi dureroși pentru cei care au uitat să vorbească Pb. 355/14. 
T.F.1(Pr.). 

— Comp. alb. avull. 

ACASĂ adv. (Casa în care iocuieşti) Eu nu mă mai duc azi 
acasă — / Potop e-niapoi şi-nainte. P. 40/13. I se părea că Marieta 
nu este acasă sau că doarme.. Pb. 308 / 24. cf. p.52 /7, 125 /1, 


cum să nu 


217113, 284 / 2; Pb. 285 / 8, 29271, 318 / 4, 321 / 5, 322 / 13, 339/30, 
(V5, Pr. 7). 
T. F. 12 (V5, Pr. 7). 
-— Din a + casă (lat. casa). 
ACCENT s.n. (Scoaterea în relief a unei stări sufletești, prin 
mijlocirea intonaţiei) Q (Element de personificare) Toamna a ţipat 
cu un trist accent P. 111 /1. 
T.F.1(V). 
— Fr. accent (lat. lit. accentus). 
ACEL, ACEA adj. dem. 1. (Arată că fiinţa sau lucrul al cărui 
nume îl determină este depărtat de vorbitor sau amintit mai 
înainte ; cînd urmează după substantiv, are, de obicei, forma 
acela, aceea) Va fi tîrziu în ziua aceea... P. 225/5. Un patrat de lu- 
mină venită din subsol apăru deodată în colțul acela al podelelor. 
Pb. 286 / 16. cf. Pb. 285 / 15, 292 / 1, 307 / 25, 321 / 20, 354 /2, 354 /12, 
355 /7(V1,Pr.8). 
2. $ (Arată ceva cunoscut, accentuînd ideea de preţuire) Era 
acel] tînăr prea singur / Dar toți îl iubeau... P. 258 / 5. Ca acei autori 
de poveşti, el se gîndea, prin umbrele zidurilor, la frumoasele am- 
biţiuni de a ajunge bogat... Pb. 327 / 12 cf. P. 74 / 1, 248 /7, 25871, 
259 / 11, 259 /13, 29 /6;S$. V.6/5,17/2, Pb. 287 / 21, 304 /10, 
305 / 6, 307 / 24, 308 / 1, 312 / 19, 324 / 10, 324 / 22, 324 / 25, 326 /9, 
328/3, 328 / 5, 332 / 17, 348 / 10, 351 / 11, 353 / 19,356 /1(V9,Pr. 
18). 
3. 9 (Element de laitmotiv) Barbar, cînta femeea — aceea P. 
51 /1ct.P.51 /6,51/7,52/4,52/5,52 / 10 (V6). 
— Forme gramaticale ; F. sg. n. ac. acel (P. 258 / 5, 259 /11;$.YV. 
6/ ă; Pb. 287 / 21, 304 /10, 328 / 3, 332/ 17, 356 / 1), sg. n. ac. acela 
(Pb. 286 / 16), acea (P. 74 / 1, 293 /6; S. V. 17/20; Pb. 305/6, 307/24, 
303 / 1, 312 / 19, 328 / 5, 348 / 10, 351 / 11), sg. n. ac. aceea (P. 
51 /1,51/6,5117,52 /4,52/5,52 / 10, 225/5 15, 292/1, 307/ 
25, 321 / 20, 354 / 2, 354 / 12, 355 / 7); sg. g. d. acelui (Pb. 324 /25), 
sg. g. d. acelei (Pb. 326 / 9); pl. n. ac. acei (Pb, 327 / 12), pl. n.ac. 
acele (P. 248 / 7, 258 / 1, 239 7 13; Pb. 324 / 10, 324 / 22, 353 /19). 

iantă : acela, aceea (P. 51 / 1,51 /6,51 /7,52/4,52/5,52/10, 
225 | 5; Pb. 285 / 15, 286 / 16, 292 / 1, 307 / 25, 321 / 20, 354 1.20, 

| 12,355 | 7). 
2 (V 16, Pr. 26), 
at, eece-iliu, ecce-illa. 

ACEL?, ACEA pron. dem. v. acâla?. 
ACELA 1, ACEEA adj. dem. v. acâl î. 
ACELA?, ACEEA pron. dem. 1. (Ţine locul unui nume și indică 
pe cineva sau ceva depărtat de vorbitor sau amintit mai înainte 
într-un context). Dar vai, acei învinşi pe veci pierduţi... P. 194 / 5. 
A dormita / Numai de aceia / N-am fost... S. V. 23/6. ..despre 
aceea nu, / Frunze la vint... Pb. 263 / 7 cf. P. 194 /7; Pb. 351 / 17, 
362 / 2 (V 4, Pr. 2), 
2. 4 (În loc. adv. în forma feminină aceea, cu sens neutru) 
De aceea = pentru acest motiv, Și nopţi de-a rîndul veghează / 
Si poate, de-aceea slăbeşte. P, 144 / 4. cf. P. 207 / 1,207 / 8,235 /4; 
Pb. 336 / 28, 354 / 11, (V4, Pr. 2). 
- orme gramaticale : F, sg, n. ac. aceea (P. 144 / 4, 207 / 1, 207 / 8, 
235 1 4; Pb. 263 / 7, 336 / 28, 351 / 17, 354 / 17); pl. n. ac. acei (P 
194 / 5, 194 /7), pl. n. ae. aceia ($. V. 23 / 6), pl. n. ac. acele (Pb. 
362/2), 
T. F. 12 (V8,Pr.4). 
— Lat. ecce-illu, ecce-illa. a - 
ACELAȘI, ACEEAŞI adj. dem. (Tot acela, la fel, identic) Un 
gol istoric se întinde, / Pe-aceleaşi vremuri mă găsesc... P. 25 / 2. 
Pe străzi erau aceiaşi evrei băiguind, sau cîini scuturind din 
urechi Pb. 327 / 10 cf. P. 57 / 7, 154 /1, 154 /2, 181 / 7, 185 /2, 
203 / 3, 263 [ 4; S. V. 30/6, 66 / 6; Pb. 279 / 12,297 / 1, 307 /4, 
308 / 8, 312 / 13, 312 , 317 / 17, 317 / 19, 329 / 11, 332 121, 335!/16, 
323 1 23, 337 / 18, 338/5, 341/2, 341/16 (V. 10, Pr. 17) Q (Repetiţie) Cu 
aceeași mască fui condus a doua zi; la același pod ne-am des- 
părţit. Pb. 287 / 22, 287 / 22 (Pr. 2) O (Construcţie metaforică) Să 


Plumb 


Acest scurt poem pus de G. Bacovia în fruntea primului său volum 
de versuri, volum căruia îi împrumută şi titlul, reprezintă o capo- 
doperă a poeziei bacoviene și o culme a simbolismului românesc. 
Autorul comunică, în cea mai bună tradiţie decadentă, o stare suile- 
tească foarte greu de definit, o tristeţe disperată, condiționată de o 
ambianţă crepusculară, de monotonia amenințătoare a unui univers 
în trecere lentă spre moarte. Acest foarte subtil mesaj estâtie este 
comunicat în două catrene care se constituie într-o structură artis- 
tică perfectă şi densă, a cărei entropie tinde spre zero, măsura 
estetică tinzînd în consecinţă (după Bircoft), spre infinit. Elemen- 
tele fonetice şi de versificaţie participă intens la comunicarea 
mesajului. Vocalele închise u, î, alături de consoane sonante ca 
1,.m, n, contribuie la crearea unei atmosfere sumbre, funebre, în 
timp ce vocalele i şi o, sau consoanele t, g comunică sentimentul 
nevrotic al neliniștii. disperate care însoțește tristețea bacoviană. 
Aceleași funcţii le îndeplinesc rimele în înt din prima strofă și 
respectiv în — ig, din strofa a doua (vestmint — vînt şi strig — 
frig). Ritmul contribuie şi el la comunicarea sentimentului de 
oboseală, de încetinire a mișcării, de trecere spre moarte : 


A Sie = 
DD Să a O RD N 
Cooler lo = 


mo = = 


Tonul elegiac este dat de iamb, peonul fiind el însuşi un grup de 
doi iambi în care o silabă accentuată își pierde accentul, deci, 
versul are cinci iambi şi rimă masculină. Observăm că peonul, 
care conţinind seria de trei silabe neaccentuate comunică starea 
de oboseală, evoluează de la versul 1 la versul 4 spre începutul 
versului (versul 1 — poziţia 4, versul 2 — poziţia 3, versul 3 — 
iţia 2, versul 4 — poziţia 2), iar în versurile 3şi4 apare un al 
a peon, întreaza strofă mergînd astfel într-un descrescendo 
ritmice augmentat și de suspensiile din versul 3 (Stam singur în 
cavou... și era vint... 
Sfirşitul versurilor mai ales cel al strofei cade ca o lespede 
subliniind irevocabilul. La constituirea acestei impresii contribuie 
lipsa cezurei în versul 1 şi 4, dar mai ales rimele masculine. 
Strofa a 2-a repetă formula ritmică a primei strofe şi astfel senti- 
mentul de oboseală, de degringoladă biologică şi sufletească devi- 
ne copleşitor. La asta se adaugă și reluarea aproape identică a 
formulei sintactice din prima strofă în strofa a doua, obţinîn- 


aa di cîştig / Social, / Aceeași rotaţie / în univers: S. V. 
— Forme gramaticale : F. sg. n. ac. același (P. 57 / 7, 
30 / 6,66 / 6; Ph. 287 / 22, 307 (4. 3037 ra 1 19, pu ji za Pa 
58. n. ac. aceeași (P. 154 / 1, 181 / 7, 185 / 2,263 /4;8.V.101/6 
au 267 /22, ra Sta „20, 317 / 17, 329 / 11, 338 /5 341 / 16); 
„n. ac, aceiaşi „297 / 7, 327 / 10), pl. m. ac. i , 
263 | 3; Pb. 279 / 12, 335 /16, 335 /23, pl 2). o ace leegulO ADA e 
T.F. 30 (V 11, Pr. 19). 
— Din acela +- şi 
ACEST!, ACEASTĂ adj dem. (Arată că ființa sau lucrul al 
cărui nume îl determină este aproape de cel care vorbeşte sau în 
legătură cu el; cînd urmează după substantiv, are, de obicei, 
forma acesta, aceasta) Dar cine poate să explice această tristă 
poveste ? P. 97 / 5. Nu ştiu cine a pus să stea în aer o foaie de 
hîrtie pe un fir de păianjen, şi o singurătate din toate timpurile 
să doarmă pe acești păreţi. Pb. 283 / 12. Nu ştiu dacă / Sînt înţe- 
lese / Aceste stanţe... S. V. 10 / 3 cf. P. 1245, 158/3, 194/3, 207/3, 
243 /5, 248 / 3, 260 / 8, 281 7/1; S. V.11/5,8071,101 7/4; 
Pb. 261 / 1, 282 / 8, 282 / 20, 283 / 14, 285 / 1; 285 / 16.286 / 24, 
288 / 19, 289 / 6, 291 / 7, 292 / 17, 293 / 12, 294 /4,2947/ 14, 294 /16, 
296./8, 296 / 11, 297 / 2, 304 / 21, 304 / 27, 305 / 15, 306 / 4, 306 / 1, 
306 / 19, 308 / 15,309 /6, 313 /8, 314 / 1, 314/ 19, 316 / 5, 316 / 27, 
319 /+10, 319 / 21, 319 / 25, 323 / 14, 323 / 20, 324 / 8, 324 19, 
324 1 29, 325 / 9, 326 i 10, 326 / 15, 327 / 20, 328 | 12, 328 / 14, 328 /23, 
3292, 329 / 4, 329 / 7, 332 / 1, 332 / 3, 332 / 13, 3327 19, 334 / 17, 
334 / 21, 338 /3, 338 / 6, 338 / 9, 340 / 3. 340 |/ 21, 341 / 10, 341 / 12, 
341 /17, 341 / 23, 341 / 24, 341 | 27, 341 / 29, 342 / 3, 342 / 14, 342 ] 25, 
343 / 15, 343 / 17, 348 / 12, 351 351 / 12, 352 / 9, 355 / 1, 357 /10, 
357 / 11, 358 / 21, 358 / 4, 358 / 11, 359 / 24, 360 / 16, 360 / 13, 361 [23 
(V. 14, Pr. 85), 
2. + Loc adv. În acest timp v. timp.  Amîndoi citiseră, în 
acest timp, toate cărţile ce le aveau. Pb. 309 / 21 (Pr. 1) In această 
privinţă v. privinţă. Dacă îmi daţi voie să vă cer o adresă în a- 
ceastă privinţă Pb. 306 / 14 (Pr. 1) În vremea aceasta v. vreme. 
În vremea aceasta, cînd poezia decadentă şi simbolistă cere tot 
mai mult material, cu nota unei culturi epuizate, piaţa literară, 
ca Sel cei alte curente, dădea prea puţini cititori. Pb. 337 / 4 
r. 1). 
3. Q (Repeliţie)... şi aceste lacrimi din noaptea aceasta nu se vor 
mai înțelege... Pb. 279 /13,279/14. cf.Pb,282/24, 282/25, 305 / 25, 
305 / 26, 328 / 8, 328 / 8, 340 / 16, 340 / 16, 352 / 17, 352 / 17, (Pr. 12). 
— Forme gramaticale : F. sg. n. ac. acest (P. 194 / 3, 248 /3;S.V. 
80 / 1, 101 / 4; Pb. 282 / 25, 283 / 14, 286 / 24, 288 / 19, 293 / 12, 
305 / 15, 305 / 26, 306 / 4, 309 / 21, 313 / 8, 323 / 20, 324 / 29, 326 /10, 
226 / 15, 327 / 20, 328 / B, 328 / 28, 332 / 3, 332 / 19, 340 / 21, 3417 23, 
542 / 13, 843 / 15, 351 / 12, 357 / 10, 357 / 11), sg. n. ac. acesta (p. 
158 / 3; Pb. 282 / 24, 314 / 19, 342 / 25), sg. n. ac. această (P. 97/5, 
124 / 8, 207 / 3, 243 / 5, 260 / 8 ; Pb, 282 / 20, 285 / 1, 289 / 6, 292/17, 
296 / 11, 297 / 2, 304 / 21, 305 / 25, 308 / 14, 309 / 6, 319 / 10, 328 /8, 
334 / 17, 334 / 21, 340116, 3417110, 341 /12, 341 /17, 
24, 341729, 342 / 14, 348 / 12, 352 / 17, 358 / 4, 360 / 13, 361 /23), 
sg. n. ac. aceasta (Pb. 279 / 14, 285 / 16, 306 / 11, 308 / 15, 319 / 25, 
325 /9,332/1,337/4, 338/9) sg.s.d. acestui (Pb. 304 / 27,306! 19), se.g.d. 
acestei (Pb. 319 / 21, 340 / 3, 340 / 16); pl. n. ac. aceşti (Pb. 283 / 12, 
325 / 14, 329 / 4, 358 / 11, 360 / 16), pl.n.ac. aceste (P. 281/1;S8.V. 
10 / 3,11 /5; Pb. 261 / 1, 279 / 13, 282 / 8, 291 / 7, 294 / 4, 294 / 14, 
294/16, 296 / 8, 314 / 1, 316 /5, 316 / 27, 324 [ 8, 324 / 19, 328 / 14, 
329 /2, 329 / 7, 332 / 13, 338 / 6, 341 / 27, 343 / 17, 351 /5, 352 / 11, 
355 /1, 359 / 24); pl. g. d. acestor (Pb. 338 / 3, 352 / 9), variantă: 
acâsta, această (P. 158 / 3; Pb. 279 / 14, 282 / 24, 285 / 16, 306711, 
308 / 15, 314 / 19, 319 / 8, 319 / 25, 325 / 9, 332 / 1, 337 /4, 338 7/9, 
342 125). 
TF. 114 (V. 14, Pr. 100). 
— Lat, ecce — * istu, ecee — isia. 
ACEST 2, ACEASTĂ pron. dem. v. acesta 2, 
ACESTA !, ACEASTA adj. dem. v. acest !. 


Ernest GAVRILOVICI 


du-se un paralelism sintactic între cele 2 strofe. Mai mult, din 
cele 25 de cuvinte ale primei strofe, 14 sint reluate în strofa a 2-a 
exact în aceleași poziţii sintactice, existind astfel o identitate ob- 
sesivă între cele două strofe. Obsesiv este şi cuvîntul cheie plumb, 
care apare : în titlu, de 4 ori-în rimă şi de 2 ori la cezură (din 
cele Y rime şi 4 cezuri ale întregului poem !). Valoarea simbolică 
a plumbului stă în cenușşiul și amortismul metalului care, imitînd 
jalnice argintul în meschine case burgheze, sugerează monotonia, 
lipsa de strălucire a unei lumi în putrefacție, lipsa ei de suplețe 
şi vioiciune, căderea lentă şi irevocabilă în moarte. Tonalitatea 
cenușie a întregului este subliniată de o pată de culoare neagră, 
sugerată în versul al doilea (funerar vestmînt), singura care dis- 
tonează cu ansamblul (sicrie de plumb, flori de plumb, coroane 
de plumb, amor de plumb, aripi de plumb). Acest ansamblu se 
cuvine a fi discutat nu numai ca imagine vizuală, ci şi în impli- 
caţiile sale ambigui date de alterarea sensurilor, obţinută prin 
alăturarea invariabilă a epitetului „de plumb“ la cuvintele citate 
mai sus, prin asocierea unor substantive cu o deosebită capacitate 
de evocare (cavou, vînt, mort, frig), prin folosirea verbelor la cel 
mai ambiguu timp, imperfectul, în sfirşit prin elementul predica- 
tiv suplimentar întors, care este ambiguu prin, însăşi funcţia sa 
sintactică, i $ 
Imaginea obţinută astiel este un simbol al „tristeţi;diisperate, ca- 
uzată de o ambianţă erepuseul — de monotonia! amenințătoare 
a unui univers în trec lentă spre moarte“, cum spunem la 
începutul acestor rinduri. Un om care trăieşte în mijlocul unui 
univers crepuscular nu poate fi decît trist pentru că el se simte 
singur; este singurătatea disperată a  neparticipării. Şi dacă 
în prima strofă se comunică mai ales atmosfera de trecere lentă 
spre moarte, de, stingere vitală şi spirituală, în strofa a 2-a iese 
puternic în relief acea tristețe disperată a singurătăţii — tris- 
tețea ultimului supravieţuitor de pe o planetă care moare. Primul 
vers, „Dormea întors amorul meu de plumb“, poate comunica a 
-rispare, o contorsionare spasmodică, în consonanţă cu versurile 
3şi 4: 

„„.Și-am început să-l striz—/Stam singur lîngă mort... şi era frig...« 
— moment de disperare paroxistică. Participiul „întors“ poate fi 
însă interpretat și ca „revenit“; un amor pierdut şi regăsit în 
pragul morţii accentuează singurătatea, o singurătate de după 
moartea amorului, o singurătate pustie. Ultimul vers corminică 
imposibilitatea unei reveniri, sensul irevocabil al trecerii spre 
moarte : aripile — simbol al vieţii în ordine biologică sau spiri- 
tuală — atirnă grele, de plumb. Eroul bacovian rămîne sigur, 
într-o singurătate perfectă, poate cea mai adincă singurătate din 
lirica universală. 


I. NEACȘU 
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„Cu un creion de gratit, culoa- 
re gri, sau plumb“,.. plouă pes- 
te Bacău şi peste apele mari 
şi peste munți. Este un diluviu 
perpetuu în care se dizolvă și 
cade totul, un clinamen ionian 
al apelor, din care obiectele 
transpar vag, şi le vedem ca 
printr-o fereastră, pe a cărei 
ochi de sticlă şiruiesc lacrimile 
ploii. Viziunea nu-i din afară, 
Ea vine dinăuntru, din concep- 
tul adînc deși vag, der total 
intuit, al unui sfirșit de lume ; 
stirșitul tîrgurilor moldovene 
uitate în adormire, siirşitul u- 
nei orînduieli anapoda, în care 
poetul se simțea claustrat, ni- 
mici! de lipsa marelui eveni- 
menit, a schimbării pe care o 
dorește totală, o presimle, o 
întrevede, prin pinza de ape şi 
doliu violet: „Primăvara... | O 
pictură pariumată în  vibrări 
de violet. / În vitrine, versuri 
de un nou poet, ! În oraş suspi- 
nă un vals din fanfară“ și ex 
sperat : „O, cînd va fi un cîn- 
tec de alte primăveri ?! 

În așteptarea acelei primăveri 
care ființează prin noi, dar ca- 
re-i lipsea şi era neant și du- 
rere pentru poet, mina lui a 


O viziune 


continuat să picteze inteligent, 
în cuvinte cadențate de plins, 
aceleași linii ale decorului îlu- 
vial, cu unde violete prinse în- 
tre umbrele de plumb, așa cum 
au făcut și pictorii protestatari 
de la Luchian încoace. Paleta 
lui este densă de unda adincă 
a protestului social. Plumbul se 
topește în cenușiul mărilor și 
al peisajului fără orizont, ars 
de amarul mocnit al suiletului 
cade în pete galbene sau ver- 
de pal, peste perete şi flori a- 
coperile de oxizi  otrăvitori. 
Aşteplarea unei vremi noi, ca 
a unei iubite, se petrece în a- 
cest decor de ape infinite, de 
maluri imprevizibile, ca în a- 
cuarelele lui Adrian Podolea- 
nu, cu ape ojelii, cu reflexe de 
lumină săracă, întirzială prin- 
tre volburi vegetale, cu ochi 
de lumină  muribundă. „Apă 
somnoroasă, sau poale şi un 
pescar mai departe, poate și o 
pasăre și mişcări de culori, tă- 
cere“... spune George Bacovia 
depășind descripția sadovenia- 
nă printr-o tensiune a simbolu- 
rilor. La el culorile sînt clape 
care corespund pe coarda gra- 
vă a unui sentiment dureros. 


posibilă 


Incerc să-l citesc pe Bacovia cu 
ochii omului de teatru. Așadar, 
0 „lectură dramalizată“ care-şi 
propune să surprindă personaje 
în evoluție și imagini conver- 
libile în metalore scenice. Sur- 
priza este imensă. Mă aflu în 
fața unui spectacol fascinant, a 
cărui regie este elaborată pînă 
la amănunt. Există în ordona- 
rea materialului liric o cuprin- 
zătoare intenție de spectacol, 
un  raiinament remarcabil al 
„punerii în pagină“, într-un 
cuvint, opera sa oferă teatru- 
lui corespondențe și soluţii de 
o mare putere. Într-un timp 
revolul pentru arta teatrală, 
cînd actorul exprimă chinte- 
sența diverselor posibilităţi ale 
limbajului, convertirea unei a- 
Venturi lirice într-una drama- 
tică capătă pentru teatru va- 
loarea unei descoperiri. Un 
precedent în acest sens există 
şi anume delicatul spectacol 
„Clavirele pling în oraș“ al tî- 
nărului actor de la Bacău, So- 
rin Postelnicu. Dar  notaţiile 
care urmează nu-și propun să 
vorbească despre concretizarea 
unor eforturi, ci să alirme po- 
sibililatea unei viziuni. 

Ființele bacoviene sint ființe- 
criză. Ele populează spaţiul 
Provinciei, parcurgind traiecto- 
rii bizare. Totul se petrece pe 
o scenă, în spiritul acelui Thea- 
trum Mundi în care tiecare gest 
răspunde unei nevoi cosmice 
de interpretare a lumii. Decorul 
poale îi o poartă de lemn de pe 
Strada Mare, îndărătul căreia 
sint întemnițate palele prințe- 
se ale tirgului sau codrii Ba- 
căului, spectral luminaţi de o 
lună itizică, sau locuinţele 
lacustre unde poetul însuși ofi- 
ciază ritul comuniunii cu soli- 
tudinea. Clavirele și fantarele 
însoțesc lunecarea măștilor ba- 
coviene, intonind lugubre mar- 
şuri de Chopin şi sub presiunea 
acestor muzici răsar de prin 
măhălăli juni apocaliptici care 
rostesc fraze celebre. Finis is- 
toria contemporană ! 

Lirica lui Bacovia este un spec- 
tacol unitar, alcătuit cu o se- 
cretă șliință a teatrului. Nimic 
nu este parazitar, iiecare ele- 
ment  caracierizează o stare 
iundamentală : „O palidă fată 
cu gesturi grăbite, / Așteaplă 
pe noul amor, / Pe cînd, dis- 
cordant și întiorător, / Scîrţiie 
toamna din crengi oslenite“. 
Surprinde de mulle ori forța 
dramalică implicată descrierii, 
eludarea metalorei, totul con- 
vertindu-se în versuri de ex- 
tremă funcţionalitate teatrală 

„Sînt lingă un gard rup / Şi 
vîntul bate cu frunze ude — / 
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Sint mai urit, mai supt, / Fri- 
gul începe sticla s-o asude”. 
Corlegiul măștilor lunecă prin 
Provincie, devastează parcurile 
pe cind muzica sonorizează ori- 
ce atom. Personajele se diver- 
sijică în această detilare spec- 
trală, iiecare jucindu-și rolul în 
spectacol: „Bat la geamul tău 
încet, | Bat cu-o roză sîngeroa- 
să...“ sau „Un om în amurg pe 
o stradă... / Pe foi nu mai șliu 
cum trecea...“ sau „Lunecau ba- 
lelistele albe... / Degajări de 
puternice forme..." sau „Sint 
cel mai trist din acest oraş“. 
Improvizaţia personajelor atin- 
ge paroxismul. Galeria nesfir- 
șită a ființelor-criză inundă cal- 
darimul. Vedem  străbuni în 
pilcuri violete, poeţi atacați, 
gornişti în iund de cazarmă, te- 
mei cînlind barbar. Măștile bat 
la porţile tragediei și deja tu- 
şind a şi murit o fală. Funda- 
lul este o imensă îiguraţie re- 
crulală din toate straturile so- 
ciale: „Prin tirgu-nvăluit în 
sărăcie | Am întîlnit un popă, 
un soldat...”. Spectacolul baco- 
vian preface candoarea în tra- 
gedie și promenada în incon- 
şliență. Poetul este regizorul 
propriei sale suferințe și a pro- 
priei sale lumi. Reprezentaţia 
se constituie din aceste umbre 
lunecătoare a căror unitate de 
comportament izvorăște din 
chiar suiletul îndurerat al poe- 
tului : „Melancolia m-a prins 
pe stradă, / Sint ameţit. / Oh, 
primăvara iar a venii / Pa- 
lid şi mu / Mii de temei au 
trecut; / Melancolia m-a prins 
pe stradă”. 

Cadrul social-scenogratic schim- 
bă alcătuirea interioară a unor 
personaje tradiționale. Acestea 
se dezic de trăsălurile lor cu- 
noscule și dobîndesc funcţii noi 
în cadrul spectacolului. Aman- 
ţii Sint ființe larvare, femeia 
modernă este doar o părere, 
străbunii sînt violeți și fanto- 
matici, pe alt model de for- 
me ine se-nșiră scene de viol. 
Există strofe, versuri chiar, 
care ar pulea, ele însele, să 
constituie pretextul unei repre- 
zentații. Imaginea se vizuali- 
zează, dobindește concreteţe și 
independenţă : „De firele elec- 
trice, paralizată, Ca un sim- 
bol, / O pasăre cade-n oraș, ca 
o tristețe mai mult“ sau „Auzi 


ploaia plinge pe drum / Pe un 
adinc tumult, | Pe urma unui 
mic panloi într-un parc de de- 
mull“. Deasupra acestor micro- 
spectacole, slrigătul deznădăj- 
duit al poetului, care nu e nu- 
mai strigăt. Poate că ne aflăm 


Idealul social, ca cel erotic, sau 
coincidența lor ancestral stabi- 
lită, moștenită din simboluri 
antice, ori prin prestigiu emi- 
nescian, este invocat într-un 
decor simbolic, de o chemare 
veșnic fără ecou. Glasul poe- 
tului nu se pierde toluşi, el ră- 
mine în îixaţii cromatice şi în 
reverberaţii de rară valoare : 
„Ceea ce era pustiu, era că ea 
mă chema cu brațe obosile și 
o chemam, de asemenea pe ce- 
lălalt mal, pe maluri despărți- 


apocaliplica lui se referă la 
sfirşitul unei orinduiri, a unei 
mcivili: cum scrie autorul 
„Valuri“-lor şi vizual, memoria 
retinei ne deschide orizontul 
tragic al unor acuarele semna- 
te de pictorii Alupi ori Cămă- 
ruț din cei apropiaţi şcolii lui 
Luchian și Tonitza, ori mai a- 
proape de dramatismul lui Con- 
stantin Radinschi. Mai sigură 
decit orice comparație este 
realitatea vizualului propriu 
universului poetic  bacovian. 


Acuarele bacoviene 


te de ape mari... Și vrerea noa- 
stră era un vaiel peste valuri- 
le grele și pustii — un ecou al 
ultimilor oameni sub nouri de 
plumb îngălbenit. 

Depărtările protilau o civiliza- 
ție ca o siluetă dărimată, pă- 
miîntul aștepta un nou transior- 
mism şi eram ultimii oameni 
peste aceste valuri...”. 

Evident peisajul este simbolic, 


în fața unui program leatral 
implicit : „O, cum omul a de- 
venit concret...“. 

Cortegiul măştilor („...acei ne- 
buni rălăcilori, tăcuţi, / Gesti- 
culind pe buievarde...”) nu par- 
curge un spațiu încremenii, ci 
traversează o epocă istorică, în 
cadrul căreia elementele de an- 
titeză, exprimate vizual, au pu- 
terea de a degaja sugestii me- 
tatorice de esenţă teatrală, Ast- 
iel, la geam tuşeşte-o fală în 
bolnavul amurg, în timp ce pe 
stradă trec burgheze colorate ; 
iubila citește probleme sociale, 
dar volumele savante dorm în 
vitrine înghețate. 

Nu de puține ori, iorța spec- 
taculară reiese din relația or- 
ganică dintre starea personaju- 
lui şi valoarea cadrului sceno- 
grafic : „Şi parcă mă cheamă, / 
De crengi atirnind, / Avesalo- 
mi gemind, / Cu plete-ncilci- 
le..." sau „Tristă, după un co- 
pac pe cimp | Stă luna palidă, 
pustie — / De vint se clatină 
copacul — / Și simt fiori de 
nebunie“. 

Importaniă pentru descifrarea 
virtuților teatrale ale liricii ba- 
coviene este lectura integrală, 
acordindu-se fiecărui poem un 
statut de secvenţă definitorie în 
cadrul acestui întreg. Fiecare 
poem este, așadar, un moment 
al procesului de devenire mo- 
rală și tilosoiică a eroului sau 
eroilor. De la contemplarea si- 
crielor de plumb, la adîncirea 
umbrei în cartiere democrate, 
personajele piesei parcurg un 
drum de clariiicare socială şi 
individuală. Este un motiv faus- 
tic de o remarcabilă valoare 
spectaculară. 

Teatralitatea operei lui Baco- 
via, adică posibilitatea conver- 
tirii imaginii literare în imagine 
scenică, este încă o dovadă a 
marelui său talent. Cred că nu- 
mai operele poeților de excep- 
ție pol îi astfel echivalate. 
moția în slare pură are capa- 
citalea de a adera la limbajul 
coditicat al fiecărei arte. 
Notaţiile de tață nu-și propun, 
bineînțeles, să opereze simpli- 
ficări sau să producă explicaţii. 
(„Dar cine poate să explice a- 
ceastă irislă poveste 2“). Am 
încercat o „lectură dramatiza- 
tă”, în timpul căreia, dintre fi- 
lele volumelor, au răsărit o 
mulțime de personaje şi măşti, 
ipostaze multiplicate ale unei 
viziuni unitare. La iel se întim- 
plă lucrurile în teatru, unde fie- 
care personaj nu este altceva 
decit o ipostază a unei gin- 
diri dramatice, o apariție au- 


tonomă în cadrul unui sistem 
unic. 

Nu mi-a rămas decit să bat 
gongul și să anunț începutul 
spectacolului. 


Mihail SABIN 


Comparaţiile, prin sugestiile 
lor ne oieră doar puncte de 
sprijin orientative, sclipiri ex- 
terioare care se reilectă apoi 
în apele adinci din interior. 
Picluralilatea este interioară 
viziunii bacoviene. 

„Pe uşa ce rămase deschisă, de 
la odaia ei, se vedeau ta- 
blouri... Pe iereastră se veae 
mica livadă, peste care amur- 


gul se lasă violet. In oglinda 
dulapului, vechi, de o culoare 
închisă, Marieta se vedea pre- 
gătind ceaiul“. ...și peste lot 
unde se deschide un cadru de 
natură sau de interior, o fe- 
reastră sau o ușă,  vizualul 
George Bacovia așează cu un 
penel fin, muzical, de acorauri, 
culorile simbolice ale doliului 
erotic vioriu, ori cenușiul din 
argintul vechii oglinzi cu gal- 
benul licărind de olrava ceaiu- 
lui. 

Uliţele tirgului tăcut, cu ziduri 
oarbe, ori cu geamuri stinse şi 
mai orb, sub luna pală sau ra- 
za înghelată a unui „Crai nou 
verde-pal (şi eu singur)” l-au 
invilat la reflecţie plastică şi 
pe Dimitrie Gavrilean, în pri- 
ma lui etapă de peisagist-com- 
ponist. Mai sînt însă unghiuri 
de picturalitate bacoviană, fos- 
forescent deschise în noapte 
„Cu roșii fanare, galbene, ver- 
zi” care-l asociază vizual cim- 
purilor şi lanurilor de griu, flo- 
rilor cu ochi umani pictale de 
Țuculescu, 

Şi mai sint momente de nola- 
ție nervoasă, scenograiică de 
o pulere incontestabilă a  su- 


T. V. „Privind al vieții vals” 


Ocazional sau, în unele perioade, 
obişnuit, poezia este inclusă în pro- 
gramele. televiziunii. Mai puţin €- 
vident este eJortul de a o asimila 
specificului şi de a-i găsi un coe- 
Jicient de popularitate, Dacă ob- 
servația este valabilă pentru poe- 
zia vomânească în general, în ci 
zul operei Îui Bacovia este cu atit 
mai actuală. Nu există în univer. 
sul nostru poetic modern o mai ex- 
presivă suprapunere de  sensibili- 
tate interioară și vizual, de comu- 
nicare a gindului cu mișcarea şi 
peisajul. Au fost o seamă de emi= 
siuni care au înscris pe lingă pre- 
zentavea şi comenlarea fenomenu- 
lui ca atare şi versuri ale lui B. 
covia interpretate cu o admurabiiă 
însușire a nuanțelor și atmosferei. 
Poezia bacoviană îşi poate afla în- 
să pe micul ecran o prezenţă mai 
substanţială. 

Caracterul subtil dramatic al po- 
eziei lui Bacovia este o constantă 
pe care cercetarea operei a remar- 
cat-o încă de mult. Universul je- 
corativ concentrat la detalii strict 
Juncționale, caracterele, conflictul, 
compun o lume afectivă în  con- 
tinuă mișcare. Sensul de „mono- 
dramă mimică“ are în vedere în- 
corporarea poeziei într-un perime- 


Incidenţe 
psihologice” 


tru artistic mai larg „o pantomii- 
mă a eului sau, dacă vreți, o cor 
grajie în care anume figuri core 
pund celor puţine, dar decisive a- 
vataruyi ale conștiinței“  (Mibaul 
Petroveamu: „George Bacovia“ pug. 
Corespondențele direct sce- 
ale acestor observații n-au în- 
t să apară Bacovia fiind 
sugestie şi o atracție pentru actori. 
Dintre cele citeva apariţii în teâ- 
tru ale stanțelor poetului, memora= 
Lilă vămine desigur cea a lui Su- 
rin Postelnicu. Unilicarea momen- 
telor de cerebrală trăire a unui eu 
intens în limbajul dansului şi me- 
tajorei scenice a constituit cişti- 
gul cel mai relevabil din recitalul 
tinărului actor. El a introdus în- 
tr-o lume de clar-obscur, vilvitaia 
unui strigăt de neimvinsă şi since- 
ză umanitate. Substanța poeziei a 
a căpătat astfel velief şi aimen- 
siune „amplificate la valori dra:na- 
tice, Transmis Jragmentar lu tele- 
miziune spectacolul ni s-a comuni- 
cat, în ciuda caracterului dispanat 
al emisiunii, foarte clar și precis, 
menționind aplicația pentru micul 
ecran prin marcared puncicior de 
joc şi a dialogului în alb şi negru, 
a integrării singulare a eroului in- 
tr-o lume ostilă de zgomote. Multi 


psihologi: 
ro! genetic, asigurind adică numa 


gestiei, pe care un pictor con- 
temporan, asocial cu un com- 
pozitor, le-ar fructilica într-un 
admirabil spectacol de balet, 
la o lectură atentă a prozei 
scurte „Cubul Negru“. Este cu- 
prins un joc secund și secret, 
un dans ritual de sfirșit de 
veac și început de lume în a- 
cea cameră straniu de închisă, 
în care portretul lui Karl Marx 
iace o unică fereastră, o unică 
ieșire, o unică spărtură, dintr-o 
inchisoare care devenise de 
nesuportat, pentru poet, şi pen- 
tru întreaga lume. 

George Bacovia poale îi tratat 
ca pictor simbolist ? Da, de ce 
nu? Simbolurile lui sînt ace- 
lea ale unei realități suiletești 
proprii înaintaşilor noştri, ace- 
lor care n-au suportat înstrăi- 
narea, nu s-au adaptat la ea, 
dimpolrivă au adaptat lumea, 
în mod revoluţionar, la cerin- 
ele umane ale unui ideal nou 
de viaţă.  Picturalul Bacovia 
face parte din vechea și veşni- 
ca noastră revoltă împotriva u- 
nei lumi închise sub nori ce 
plumb. 


Radu NEGRU 


lamat atunci că recitalul. în 
sine dar și poezia lui Bacovia în 
general, își au locul in formula de 
exprimare a televiziuni, Recitalul 
m a mai ajuns integral în progya- 
mul acesteia dar nici sugestia, 7e- 
levabilă, mu a fost luată își const 
derare. 
Or, în această lumină, s-ar putea 
extrage motivele unor  speciacole 
poetice de inegalabilă savoare, Își 
poate spune cuvintul o pleiadă de 
vealizatori care s-au ajirnut prin 
tmanspunerea poeziei la to. În 
ultimii ami a început să se cris= 
tali motivul „gestului public“ 
atribuit expresiei dramatice u joe- 
ziei. Răspindirea poeziei lui Ba- 
covia este astăzi un Japt implinit 
dovedit prin epuizarea rapid: a 
edițiilor tipărite în tiraje mari. 
Misiunea televiziunii ar consta în 
adincirea sensuvilor poeziei — prin 
extragerea jermentului de viaţă 
dramatică pe care ea îl conține 
Stările cu valoare unică, *0noio- 
gui cursiv, decorul, obțin, cum s-a 
văzul, relieful camacteristic. Exis- 
tă o superioritate a nemişcă a 
espectativei înfriguraie de observa= 
tor sensibil pe care camera de te- 
leviziune o poate ojeri cu o htr- 
jectă identificare. „Gestul publc* 
al lui Bacovia se impune Cu insis= 
tență covirșitoare ; e gestui celui 
care apatic sau revoltat, a strălu- 
cit printr-o ardentă atenţie de ob- 
servator „privind al vieţii  vals* 


C. ISAC 


scriitorului se mărgineşte, îndeobşte la un 
utilităţile, dar neavînd răsunet în 


sfera valorii. Însă există şi cazuri cind psihologia poate să-şi ia în 
seamă şi sarcini estetice, aşa cum se îmtimplă în poezia lui Ba- 
covia. Schemele sufleteşti își află aici implicaţii profunde în toate 


straturile operei, hotărind deopotrivă tematica, viziunea 


și efec- 


tele expresive. La autorul „Lacustrei“, merite evocatoare au nu atit 


uzajele cunoscute — imagistică, prozodie —, 


ît priveliştile inte- 


rioare întrezărite din poezia lui. Mai mult, departe de a da nota 
expresivităţii, instrumentul tradițional pare adesea el însuși apăsat 
de energiile năvălite din adîncul fiintei, fiindcă acestea sînt de aşa 
natură, încit răzbind în afară tulbură expresia, înscriind în ea 
hiatusuri, depresiuni, acoperind-o cu semnele ruinei, ale devastării. 
Dovada o fac formele di-simetrice precum chiasmul, sau cele in- 
congruente ca uitatele hiperbole şi sitepse. 


Fiorul poeti 


rămine astfel să fie atribuit nu alanului constructiv, 


ci unui stil abisal, cotropitor şi orb. Acesta este modelul autentic, 
real al „pozei“ bacoviene, de sub a cărui fascinație nici critica 


nu s-a putut eschiva. Jud 


ăţile de valoare rostite asupra poetului 


au suferit întotdeauna o contaminaţie psihologică. S-au dat, în 
această privință, exemple din E. Lovinescu și G. Călinescu (G. 
Munteanu, „Contemporanul“, 31 mai, 1963). Semnificativ e aici 
că principiul psihologie a putut ordona chiar şi gîndirea unor cri- 
ticii afiliaţi în mod declarat criteriului estetic, percepției pure a 
valorilor. Faptul adevereşte şi el puterea de largă iradiere a unui 
asemenea principiu, legitimind, ca atare, o încercare mai atentă 


de a-l defini, 


Într-o formulare aproximativă, datul psihologie bacovian se acordă 
cu o specie mai nouă de subiectivism, sesizabil, cam de vreun se- 
col, pe traiectul dintre spleen-ul romantic și nevroza modernă. 
În confluență cu acesta s-au găsit inițial domenii variate ale artei 
şi eugetării europene. Simbolismul, impresionismul, bergsonismul, 
solipsismul fizic, teoria sentimentelor (mai ales în formula Ribot) 
au înfăptuit, fiecare, pătrunderi în lumea subiectivă. Rezultatul a 
fost în ajutorul procesului creator, a cărui fenomenalitate s-a des- 
tăinuit în toate ascunzișurile ei. Dar, din asemenea perspectivă, via- 
ţa conştiinţei se lămurea mai cu seamă ca un univers cu puteri 
autonome, desfăcut din conjuncturile fireşti. Se pregătea astfel 


(* Articol postum 


Vioara în violet 


Vioara lui, cu versuri lingă strune, 
Acum își doarme somnul violet, 
Precum un lotus noaptea pe lagune, 
Vislind pe val purtat de un sonet, 


Sint nervi de toamnă-n corzile nebune 
Care-au cintat ca mările, discret, 
Cind vor din sare — clopote să sune, 
Spre ţărmul sur, cu-o unibră de poet. 


Vioara doarme-n pură insomnie, 
În lemnul ei cu frunze de flizii, 
Cu ierni şi corbi, cu stele cenușii — 


Atitea stele, încii arcușu-adie 
Pe razele durerii, incă vii, 
Un vint ciudat venind din veșnicie. 


Mihail COSMA 


Însemnări 
autobiografice 


lumea cu mare greutate din 
cauza unui fum de ţizare ce 
îi intra în ochi ; într-o zi por- 
tretul dispăru din vitrină și 
mai tirziu am aflat că era fo- 
tografia lui Bacovia. 

Pentru mine Bacovia a fost 
întotdeauna un poet afară din 
timp, ca şi Eminescu; întim- 
plător, el se născuse pe la 
sfirşitul secolului XIX, Aceas- 
tă aură de legendă care nu-mi 
cerea să cunose aevea omul 
se reflectă şi în numele său 
legendar ; abia tirziu mi-am 
dat seama că Bacovia şi Ba- 
cău sună la fel. Am intitulat 
o piesă a mea pentmu flaut 
singur  „Rezonanţe Bacovia“ ; 


Nu l-am cunoscut pers 
niciodată dar mi s-a ] 
întotdeauna că îl cunose 
cînd lumea. În 1941, la Iași, 
licean, îi citeam versurile, da 
mu pot spune că-l cunosc din 
liceu ; îl cunosc din timpuri 
străvechi. Acum vreo zece 
ani în Bucureşti, ori de cite 
ori treceam prin faţa atelie- 
rului de fotografiat din Piaţa 
Amzei, mă opream fascinat 
pentru a privi portretul unui 
bătrin scobit de necazuri, cu 
barba  țepoasă, au privirea 
desnădăjduită (o  desnădejde 
cum se citeşte uneori în ochii 
copiilor şi animalelor) ; acest 
bătriîn se prefăcea că priveşte 


„Bacovia a practicat un cult de principiu pentru muzică, şi marea lui ambiţie este- 
tică conştientă era transpo: în versuri a valorilor specific muzicale. Bacovia se 
și definește „un compozitor de vorbe“, iar memoriile soţiei îi confirmă năzuinţa, 
adăuzind că poetul își concepea versurile aproape ca pe niște texte pentru propriile 
sale melodii. Cit de profundă îi era pasiunea muzicală o certifică prezenţa, în rapire: 
toriul lui poetic, a instrumentelor celor mai diverse, alcătuind o adevărată orches- 
tră, instalată pe podiumul lumii.“ 


Bacovia în 1956. 


a fost cîntată şi de solişti ele. Pundamentală este starea ; 


s noțiuni, decit le pronunță sau 
ini care deseori mă între- apoi, starea găseşte cuvintele ; 


le leagă. În cazuri mai bune, 


ea 
str 


bau ce-i aia „Bacovia“; erau cuvintele par a se supune un poet care bea din „pro- 
uimiţi de numele însuşi; u- mai puţin unui înţeles al lor priul său păhărel poetic“. Îmi 
nul dintre ei, un elveţian, mi-a anterior, cît poruncii de a ge- pare bine că azi este conside- 
cerut să-i trimit traduceri în nera sunete minunate, îmbi- rat ca mun poet mare; chiar 
franceză din Bacovia. Numele nări de vocale şi consoane în dacă este „limitat în temati- 
Bacovia ascunde o lume ca şi silabe magice desfăşurate pe că“, cum a fost de exemplu 
numele Caragiale (acesta din ritmuri exclusiv muzicale. şi Van Gogh. sonda pe care o 
armă ascunde două lumi da- Din cauza aceasta, cuvintele zvirle el în lume pătrunde la 


sint făcute mu atit pentru a 
exprima, cît mai ales pentru 
a ascunde conţinutul poeziei. 
mod necesar o lume paralelă). Numai așa îmi explic faptul pătura unui zid. 

Dintotdeauna mi s-a părut că că deseori mă  apucam să Oraşul miliardar cu  cupeuri 
Bacovia a fost continuatorul scriu muzică pe versuri de de cristal, văzut cu ochii 
muzical al lui Eminescu; ci- Bacovia fără a şti despre ce aproape închişi ai bătrinului 
tindu-l pe Bacovia, mă  gîn- este vorba în ele; mult timp țepos, este orbitor; iată ex- 
deam deseori: „ăstuia,  Bmi- după ce le puneam în muzică presia perfectă a oboselii de 
nescu îi suna ca şi mie“. Este (am dus la bun sfir lumină a ochiului. Ochii sînt 
o savoare pe care o regăsesc publicat şapte cîntece), abia închişi, dar respiraţia poetică 
şi în proza lui Sadoveanu ; mi într-un tirziu le citeam cu ste imensă. Nopțile lui Baco- 
se pare că este de esenţă mol- adevărat și aflam „ce conţin“, via sint cosmice ; toamnele lui 
dovenească. În urmă cu vreo zece ani. Ba învăluie planeta ; trecutul lui 
Şi azi, cînd deschid un  vo- covia mi se părea medreptă este protoistoric ; numai  fe- 
lum de Bacovia, mă izbește a- ţit; era considerat de  mnii reastra de umde își soarbe 
celaşi lucru ca şi acum  trei- din cei mai tineri şi prea in- impresiile se află la Bacău. 
zeci de ani: vensul cîntă. telectuali ca un autor de ro- Atunci cînd, acum cîţiva ani, 
Înainte de a observa ce spun manţe, un poet gîngav care întilnindu-mă cu Nichita Stă- 
cuvintele am şi fost furat de mai mult arată cu degetul la nescu în tren, acesta îmi vor- 


mari adâncimi. Nu cred că lu- 
mea lui este mică ; el priveş- 
te lumea mare, dar prin cră- 


că te gindești la Ion Imca 
şi la Matei ; fosforescența u- 
nui nume luminează şi ea în 


bi despre Bacovia, ca de un 
mare poet naţional, m-am bu- 
curat nespus de mult; şi eu 
mi l-am îmchipuit întotdeau- 
na astfel. Cutezanţa cu care 
am întitulat aceste rînduri 
„autobiografice“ vrea să ara- 
te numai intimitatea mea cu 
acest bătrîn din timpuri ime- 
moriale, intimitate care mă 
face să-mi plec adînc fruntea 
la mormântul lui. 


Anatol VIERU 


P.S, S-a scris foarte mult în lied 
'omânesc pe versurile acestui poet; 
cea mai mare parte din autorii 
de cîntece au fost sensibili la 
muzicalitatea lui Bacovia. Primul 
cintec care îmi vine în minte 
este minunatul „Moină“ al lui 
Jora ; cintecul e” genial ca şi 
poema ; aci, sub impulsul poetu- 
lui, compozitorul are curajul de 
a reduce muzica la citeva ele- 
mente pătrunzătoare, creind în 
jur acel spațiu de tăcere. sugestie 
şi ecou, atiţ de caracteristic lui 
Bacovia, (Fiind una din cele 
mai frumoase pagini din creația 
lui Jora, ea rămîne totuşi izola- 
jă : compozitorul nu s-a gindit 
niciodată să clădească o lume 
pornind de la „Moină“). Dintre 
zei foarte tineri, Ulpiu Vlad este 
zreu stăpinit de stări bacoviene, 


tat. / Melancolia mă 


Bacovia este unui dintre poe- 
ţii universali care smulge cu- 
vintelor fiorul simplităţii. 
Propensiunea spre tăcere, 
levată de majoritatea critici. 
lor, imprimă monologului t 
covian condensare  maxiir 
Multe din versurile sale utili 
zează elemente de incantaţie, 
de vizualizare plastică, sau ea- 
presivitate —corporală,  deter- 
minîndu-ne, să descifrăm, în 


zolat, neputind comunica prea 
mult cu oamenii, stau de vor- stradă...”. 
bă cu mine însumi, fac mu- („NERVI DE PRIMĂVARĂ“), 

zică şi „cind gindesc ceva in- În nd de la Bacovia, dra- 
teresant, iau note, pentru a mi maturgul va căpăta deprinde- 
le reciii mai tirziu. Nu-i vina rea să se exprime concentrat, 
mea dacă aceste simple notițe va căuta cuvintul cel mai a- 
sint în formă de versuri și decvat situaţiei scenice, iar 
citeodată par vacte. Nu sînt personajele vor cîştiga suple- 
decit pentru mine“. („Viaţa li- ţe în gîndire. Timpul scenic, 
nr. 53, 1927). condensează la maximum stări 
confesiune este, de sufleteşti, evenimentele mediu- 
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unitatea discursului poetic, fapt, un crez poetic care se lui ambiant, devenirea uma- 
premisele unor memorabile confirmă în majoritatea poe- nă, dialogul eroilor... Acest 
secvențe de mimodramă,  di- ziilor. Multe din piesele sale timp scenic poate capta imen- 


mensiune comentată pe larg 
de Mihail Petroveanu. 

Aceste puncte de interferență 
eu teatrul „me dau prilejul să 
relevăm esen' 


lirice pot fi asimilate ca re- 


Concentrarea 


se similitudini din timpul ba- 


ale. În primul lectura e 
versurilor bacoviene,  consti- expresiei 
tuie un imens câş pentru 


dramaturg. Creatorul de tea- plici — monolog. Orice spec- covian, la fel de concentrat, 
tru, de la marele poet tator va fi captivat de o posi- 


una dintre condiţiile esențiale 
ale scrisului dramatic;  con- 
centrarea expresiei, prin folo- 
sirea unor cuvinte obișnuite. 
Teatrul are obligaţia să comu- 
nice cu spectatorul printr-un 
limbaj obişnuit dar cu for- 
ţă de sugestie. Tocmai aceas- 
tă virtute a liricii bacoviene 
se cere învățată de către dra- 
maturg. (Avem prea multe 
piese cu personaje vorbăreţe, 
care nu spun mare lucru...). 

Scriu precum vorbesc cu ci- 
neva pentru că-mi place a- 
ceastă îndeletnicire. Trăind i- 


bilă replică în care persone 
jul va spune : „Melancolia m-a 
prins pe stradă, / Sint ameţit, 
/ Oh, primăvara, iar a venit... 
! Palid, şi mut... / Mii de fe- 
mei au trecut; / Melancolia 
m-a prins pe stradă. / E o vi- 
brare de violete, / Trece și Ea ; 
|. Aș vrea, / Dar nu pot 
s-o salut; / Oh, și cum a 
trecut, / Într-o vibrare de vio- 
lete. // Nimicnicia m-a prins 
pe stradă, / Am adormit. /Oh, 
primăvara iar a venit / Pal, și 


uitat... / Vals funebru, depăr- 


timp în care omul se află im- 
plicat... „Mi-am realizat / Toa- 
te profeţiile ! Politice, / Sunt 
iericit... / Frumos / Este ce- 
rul / Senin sau minios. / Un 
aforism celebru / Te face să 


trăieşti... / Nu-i miini, / Nici 
azi, | Nici ieri, — / Timpul...“ 
(„COGITO“). 


Citindu-l pe Bacovia, drama- 
turgul de azi care şi-a propus 
ca mediu de observaţie viața 
de provincie, are un termen 
de comparaţie eminamente 
dramatic în care desperarea şi 


speranța sînt termenii reali ai 
conflictului. 

Un alt aspect ,pe care vreau 
s enţiez, vizează înclu- 
crea versurilor bacoviene în 
pregătirea actorului. Marele 
poet este foarte puţin recitat 
pe scenele teatrelor, la radio 
şi televiziune, pentru că el lip- 
seşte din programul de pregă- 
tize al studentului — actor. 
Cercetind cursul de ARTA 
ACTORULUI al L.A.T.C. „I.L. 
Caragiale« București — lucra- 
re, de altfel, valoroasă din 
multe puncte de vedere — con- 
stat cu regret, că în capitolul 
V — intitulat VERSURILE, 
lipseşte cu desăvîrşire poezia 
lui Bacovia. Este inadmisibil 
ca tocmai un poet care demon- 
strează foarte multe afinități 
pentru teatru, să fie absent 
din bibliografia acestui curs 
universitar. 

Expresia vocală şi corporală, 
frazarea şi nuanţarea, pauza 
logică, ritmul de fond, pauza 
psihologică alte noţiuni le- 
gate de rostirea versurilor, pot 
găsi în lirica bacoviană exce- 
lente demonstraţii, în care 
concentrarea expresiei se află 
la un nivel de mare artă. 
„Teatrul zilelor noastre face 
eforturi să cîştige tocmai în 
sinceritate ,conciziune şi cla- 
ritate, 


George GENOIU 


o sensibilizare excesivă a omului în dauna altor funcțiuni. Terme- 
nul mai potrivit este acela de nevroză, pentru că implică şi ideea 
conflictuală, devenită cu timpul predominantă. În Franţa, unde 
noua îndrumare preocupă spiritele în chip mai vădit, nevroza a 
însemnat la început doar o modă, bună fiind pentru literatura ă 
rebours. Evenimentele următoare aveau să dea fenomenului o 
turnură dramatică, oferind motive grave pentru neliniște şi su- 
ferinţă. Freud afirmă că starea nevrotică are nevoie ca să poată 
apărea de o dublă determinare : un teren prielnic, oferit de con- 
stituția subiectivă şi un agent flagelator, venit din afară („Introd ă 
14 psychanalyse“, Paris, 1925 p. 373). Sensibilizarea unor pături 
sociale, deja petrecută în condiţiile amintite, întilnea în climatul 
capitalismului avansat ocazia unui conflict de proporţii „cu vaste 
rezonanţe în înţelegerea vieţii. Stihiile civilizaţiei moderne, pre- 
siunile sale oculte au prefăcut existenţa într-un ultragiu perma- 
ment. Nimic, acum, nu poate fi calificat, clasat, e, pretutindeni, un 
revers catastrofal, stricînd aşezările lumii şi odată cu ele, meca- 
nismele adaptării. 

"Opera, ca şi mărturia biografică învederează deplina incidență a 
premiselor — subiectivă și obiectivă — în planul genetic al ne- 
vrozei bacoviene. Impresia sincerităţii, a lipsei de preparaţie în 
dureroasa confesiune se sprijină pe o experienţă directă. Pe cin- 
tăreţul „Plumbului' natura l-a „dăruit“ cu o întocmire astenică 
şi inhibată, excedată însă de emotivitate și aplecată spre cazuistică, 
Pe la cinci-şase ani, ploaia din ferestre i se părea că-i plinsul cui- 
va, o pasăre captivă i-a dat întiiul fior al fragilităţiii vieţii. In 
deficit de vitalitate, ratarea i-a stat în preajmă de la primul pas: 
doborit de paludism, copilul işi amină intrarea în școală ; alţi ani 
mai pierde pe parcurs, în ciuda înzestrării neobişnuite pentru poe- 
zie, muzică, desen. Licenţiatul în drept, blazat şi retractil, pe- 
trece fără slujbă mai mult în căminul părintesc, iar pe cel perso- 
mal și-l întemeiază abia la patruzeci şi şapte de ani. Formula lui 
este, prin urmare, temperamentul numit senzitiv şi alteori aiec- 
div sau emoţional. Facultăţile dominante orînduite acestui tip de 
organizare nervoasă sint, după unele clasificări, timiditatea, neli- 
niştea şi o totală lipsă de energii ACE: Eugene Schreider, „Les types 
humains“, II, Paris, 1937). n fond, lor se datorează, în pri- 
mul rînd, lipsa plasticităţii sufletești şi neputința inserţiei 
sociale. Ca factor extern, în această direcţie l-a împins 


nzitivul scriitor mediul plat, lipsit de zvicnire şi 
ție, în care s-a mișcat. Redus la un periplu mecanic, cenușiu, 
omul pierde lumea exterioară, înnecîndu-se în schimb în aceea 
din lăuntru. Energia eliberată! din ciclurile automatizate nu se 
mai consumă în acţiuni despovărătoare, ci hrăneşte tensiunea in- 
terioară. Aceasta, pînă cind încordarea atinge  paroxismul, 
zăgazul se rupe şi organismul se descarcă singur, însă tot nepro- 
ductiv, prin derivative momentane, începînd cu nevoia de a bea 
ori de a fuma („doumne, necesitatea unui vin” !) şi terminînd cu 
ana nebună prin labirintul cetăţii ori cu hohotele gilgiitoare de 
rîs și plins : „Și gem, și rîd, și pling în hi, în ha“. 

Poetul are intuiţia limpede că fiagelul vine dinspre societate spre 
individ : „E-un secol de-a binelea bolnav, / Că-s bolnav și eu nu 
mă mir“. 
De aici încolo, cutremurele vremii vor fi încifrate numai seismic, în 
spasimul sufletesc. Un zid întunecat opacizează realităţile, ecourile 
lor ajungînd fetişizate, încărcate de o grea fatalitate. Desprins din 
conexiuni, omul vieţuieşte în confuzie, nediferenţiat, ca-n prima 
treaptă a evoluţiei : „Eu nu mai ştiu nimie...*  Neînstare să dis- 
cearnă asemenea nucleului primitiv, întiiei plămade sensibile, 
el evaluează totul după cîtă iritaţie îi produce. Orice atingere din 
afară devine enigmatică şi opresivă: „Ce teamă / Fără cauză / 
a poposit... ?“ Timp al fiinţei pe care — s-a precizat — îl reînvie 
în conştiinţe vremile mai noi, cînd iarăși orizontul simţirilor se 
întenebrea cobind a restriște. De aici, ca substanță a comuni- 
cării, ideaţia vagantă, conf ale cărei  fondări nefireşti pro- 
duc în opere mixaje tulburătoare, incifrînd în același semn în- 
ţelesun ambigui, incompatibile. Tipice sint la Bacovia imaginile 
care exprimă un fapt negativ servindu-se de unul pozitiv : „moar- 
te falnică“, „ciripiri de-amurg“, „flori de plumb“ ete. Pe această 
cale se săvirşeşte o dilataţie a sensurilor, fie prin tabuizare, fie 
prin revelații directe, fulgerătoare. Din nimic se nasc în poezie 
spaţii friabile, goluri absorbante care dau ameţeală : „undeva este 
cu mult mai departe...“ La bază, acesta e un procedeu simbolist, 
de abstractizare a emoţiei, dar prin urmări ce sugerează conștiința 
extraplată, dezerţia din cadenţe, lipsa de logos în întocmirea exis- 
tenţei : „oricine, orice au trăit, nimic nu rămine...“. 


Valeriu CORCODEL 


Octavian Voicu 


„Străbunii trec 
în pîlcuri violete“ 


În turnul vechii mănăstiri, 
închis o noapte, n-am dormit, 
Și cu tăcerea m-am iubit, 
pină ce tainice șoptiri, 


de undeva din depărtare 

au prins să crească tot mai spornic. 
Și timpul se-ntorcea in ornic. 
născind străbunii mei pe zare 


în pilcuri mari, şi-n violet 
nimbate, parcă ireale : 
eram în timpuri voievodale 
şi eram trimbiţă, profet. 


Scriam la cronici, adunam — 
din toate-o samă de cuvinte — 
pe care să le ţină minte 

cei care vin, şi închinam : 
Doamne, cînd valul se abate 
peste pămintul meu de datini, 
steaua din cer să nu ne-o clatini, 
și n-o da-n cumpeni nemaidate. 


Și nu opri în psalm să crească 
izvorul neamului ce-l scriu — 
sintem cu toţi mai viul viu 

și vatra-n vatră-ntinerească, 
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Desen de ANESTIN 


Eseu 
Dr. Zvetlana Matta: 


„Verde crud“ 


Redăm, mai jos, în traducere, capitolul 15 al primului eseu critic despre 
opera lui G. Bacovia, apărut în străinătate — Dr, Svetlana Mata : Exis- 
tence poctique de Bacovia. Edition P, G- Keller, Winterthur 1958, pp. 8l-89. 
Am ajuns la momentul în care Bacovia ne rezervă o surpriză 
dintre cele mai uimitoare. Se strîng de ici de colo cîteva poezii 
risipite care colorîndu-se în plin contrast, se opun prin trama lor 
tuturor celorlalte. Lăsăm în urmă peisajul cangrenat, unde hoi- 
nărea moartea, pentru a păși într-un domeniu necunoscut: e 
vorba acum de o auroră matinală și primăvăratică sau de vreun vis 
întâlnindu-se cu amintirile copilăriei. Problema se pune: pentru 
ce acest alt Bacovia ? Care este secretul schimbării ? 

Să ne apropiem de această poezie nouă : 


Havuzul din dosul palatului mort 

Mai aruncă, mai plouă, mai plinge — 
Şi stropii căzind, în amurg, iau culori : 
De sineală, de aur, de singe. 


Pluteşte un lanţ de lebede albe, 

Iar visul din parc în lac se răsfringe — 
Amurgul pe lebede pune culori : 

De sineală, de aur, de singe. 


Uitate, statuele albe privesc, 
Albe visind cu-n aer ce plinge — 
Şi lasă amurgul pe ele culori : 
De sineală, de aur, de sînge. 

(Amurg antic) 
Regăsim încă refugiul, acelaşi gust de evaziune al lui Bacovia, 
însă de această dată într-o absorbire contemplativă. Aerul 
se aureşte, se inmiresmează de legendă. Iată o arhitectură 
palatină, cu înfățișări de miraj şi neprihăniri. Privirea se opreşte 
asupra perspectivei regale și artiste de antichitate — de unde şi 
titlul poeziei „Amurg antic“. Pentru prima dată apare o armonie, 
o estetică a statuilor ; pentru prima dată o nostalgie a construc- 
ției, a pietrei ! — or aceasta nu prea se mai întîlneşte în Bacovia. 
Lebăda simtboli lunecă printre reflexe în albastru întunecaț, 
în aur şi purpură, așadar printr-un veritabi! incendiu a: at 
te către magicul amurg. Bacovia regăseşte aci sensibilitatea ma- 
ladivă „l'âme fin de siecle: de ambianţă Samain, Regnier, Mickael, 
unde straniul amor al frumuseţii şi rafinamentului se combină 
cu declinul şi supraviețuirea : amurgul, palatul mort. Totuşi, prin- 
tr-o instrumentaţie aleasă „totul se cuftundă în muzicalitate şi 
în culorile sclipitoare „de sineală, de aur, de sînge“, în acelaşi 
timp leit-motiv colorat şi seducător, care te transportă, te îm- 
pinge la visare. (...) 
Lebăda părăseşte lacul pentru a se duce într-un salon — o albeaţă 
şi o puritate ameţitoare, uşor, se răspindesc în mijlocul val- 
sului de viori şi de roze: 


Orchestra începu cu-o indignare grațioasă 
Salonul alb visa cu roze albe — 

Un vals de voaluri albe... 

Spaţiu, infinit, de o tristeţe armonioasă... 


În aurora plină de visare, 
Balul alb s-a răsfirat pe neuitatele cărări — 
Cintau clare sărutări,.. 
Larg, miniatură de vremuri viitoare... 

(Alb) 
Um bal neobișnuit şi singular în plină auroră, cu lumini pure ? 
O mînă foarte abilă a condus tehnica vaporoasă; plutirea de 
alb, de giaţie — un Degas cu nervozitate delicată, patetic — 
executată de viori. Structura poeziei bacoviene s-a schimbat în 
întregime : „auroră“, „clar“, „infinit“, „armonios“, „vremuri vii- 
toare” sînt elemente neaşteplate care evadează în afara zidurilor 
înnăbușşitoare, cîştigă lărgime, spaţiu. „Balul alb s-a răsfirat...* 
— expansiunea universului unde se semnalează o nouă dimensiu- 
ne i transcendenţa. Avîntul speranța de a trăi proiectează un 
„timp vertical“ Larg, miniatură de vremuri viitoare“, noua 
imagine a lumii răsărite, născută în starea de eboşă1). Se va fi 
chinuit Bacovia la redactare ca să semneze o asemenea piesă, 
acest dans al purității pierdute în spaţiu, eboşă şi miniatură de 
timpuri noi ! 
Bacovia evadează astiel din neantul său şi regăseşte în mod n 
cesar o primăvară. Aceasta e mai întii o primăvară cu totul mohori 


Melancolia m-a prins pe stradă 
Sunt ameţit. 

Oh, primăvara, iar a venit... 
Palid, şi mut... 

Mii de femei au trecut ; 
Melancolia m-a prins pe stradă. 


E o vibrare de violete 
Trece şi Ea; 

AŞ vrea. 

Dar nu pot s-o salut: 
Oh, și cum a trecut, 
Într-o vibrare de violete. 


Nimicnicia m-a prins pe stradă 
Am adormit. 

Oh, primăvara, iar a venit 

Pal, și uitat... 

Vals funebru, depărtat. 
Melancolia mă ţine-n stradă... 


(Nervi de primăvară) 

Forma se degaţează de orice constringere, de ritm — dacă starea 
poetului se întrezăreşte cît mai bine: „Melancolia m-a prins 
pe stradă...“. E o poezie a regretului. Trecătorii pe stradă, de ase- 
menea şi Ea, unice, care trece: „Trece şi Ea; / Aş vrea. / Dar 
nu pot s-o salut“ — sch idilică a salutului lui Dante însă 
care la Bacovia capătă o rezonanţă de dramă : este incapacitatea 
sa de întîlnire („Dar nu pot s-o salut; / Oh, şi cum a trecu 

Accentul vibrează atît de intens încît cuvintele se pierd, chiar şi 
grafic poezia se reduce („Aş vrea“), aproape se monosilabizează. 
O predispoziţie omenească fundamentală ce nu se realizează, în- 
tilnirea ratată („Cu una din ele nu mai putem fi o pereche“ — 
Frig), au deviat această „existenţă poetică“: „Dacă nu-i / Cu 
cine vorbi, / Se scrie“ — Glossa. Așa se naște această admirabilă 
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„Suierința lui Bacovia însă nu se rezolvă nici în lamentaţii elegiace, nici în sațiră ve- 
hementă, Între peisagii de iarnă sau moine de toamnă și între primăveri timide se în- 
cheagă o poezie de suspine intime, de notații dureroase și acide, de „strigăte în pus- 
tiu”, pe cari poetul însuşi, cu versul lui, cu spiritul său, 
esle, mai presus de toate, un discret. 

Acesta e și farmecul inedit al poeziei lui ; discreţia. Simplicitatea cu care Bacovia su- 
gerează un peisagiu, o dezolare suiletească, o nevroză, o senzaţie geologică, misle- 
rioasă prin însăşi depărtarea ei, ne dă măsura acestui mare artist la care iuziunea 
dintre vibrația sufletească și expresie — e definitivă”. 


le înnăbuşă căci Bacovia 


PERPESSICIUS 


tehnică, în întregime muzicală. Poezia pare a fi un pasaj unde o 
orchestră se reduce, secătuită de putere, la vreun bas (corespun- 
zător de exemplu cuvintelor „mut“, „trecut“), v 

-li-a“) şi puţin pian („adormit*. „iar a venit“); m: Şi 

cute de pretutindeni — frinturi de teme, de amintiri „vals fune- 
bru, depărtat“... 

lată încă o altă mişcare, de această dată 
care izbucneşte ; 

„Verde crud, verde crud... 

Mugur alb, şi roz și pur, 

Vis de-albastru şi azur, 

Te mai văd, te mai aud! 

Oh, punctează cu-au tău foc, 

Soare, soare... 

Corpul ce întreg mă doare, 

Sub ai vremurilor joc. 

Dintr-un fluier de răchilă, 

Primăvara, 

O copilă poposită la fintină 

'Te îngină 

Pe cîmpia clară... 

Verde crud, verde crud... 

Mugur alb, şi roz şi pur, 

Te mai văd, te mai aud, 

Vis de-albastru şi azur. : 
(Note de primăvară) 
Poezia e de o gingășie subtilă — de-abia cîteva cuvinte şi toată 
această ecloziune a primăverii deja e acolo; opaletă delicată, din roz 
şi alb pur, se aruncă spre virfurile arborilor. În plus totul este 
invadat de veritabile esențe de verde, muguri de viaţă, cuprinși 
de o enormă forţă vitală: „Verde crud, verde crud...“. în fine, 
totul se pierde în azur şi în vis. „Vis de-albastru...“. Pentru ce în 
aceste din urmă poezii obsesia visului a revenit mereu la Ba- 
covia ? În mod paradoxal şi dialectic există dovada peremptorie 
că Bacovia este serios ancorat în al său „urit“. Pentru că ade- 
vărata prezenţă a „uritului“ implică totdeauna prezenţa antipo- 
dului său, „dorul“. Astfel este această entitate pe care folclorul 
o cunoaște perfect : „Tot uritu-i cu mult dor / Tot urîtu-i cu dor 
mare“, LI: ceea ce Eminescu a ilustrat în atit de măreţe armonii, 
Această entitate dor-uriît constituie de altminteri marea majoră 
a lui Eminescu. Şi este interesant de observat că, din această 
moştenire, Bacovia n-a dezvoltat decît „uritul“ iar Arghezi nu- 
mai „dorul“ 2). x 

Strofa a doua a poeziei citate mai sus aduce cu sine un accent 
explosiv, ca un punct roșu, impresionist: „Oh, punctează cu-al tău 
foc / Soare..." Oprirea versului în acest soc ritmic 


A 
4 


u 


ă priza conştiinţei omului în fața destinului său, în faţa 
istoriei („Sub al vremurilor joc“). Niciodată ocazia unei singure 
bucurii estetice, poezia o depăşeşte, pentru că, la urmă, apare 


o adevărată primăvară 


IANNIS RITSOS 


Ultima nobleţe *) 


Orizont înnoplat, drumul pină în fund în dezordine... 
În ecasul înserării nu văd ieşirea de pe 

Coridorul spitalului... 

Şi vintul cu nenumărate puteri, vine și se duce 
'Tușind, tușind tușind din greu în ambele palme., 
incă o suferinţă, și poate alta... lună... o fereastră 
de spital cu o slabă lumină de insomnie... 

După geam, trece din cind în cind umbra albă 

a unei infirmiere,.. 

'Totui este cunoscut : răgușeala, frigul, lumina, întunericul 
Piinea, sărutarea, cartea, schimburile și restituirile 
Singurătatea cu marii 

Și galbenii ei spini... 


omul — versul reproduce așadar elanul, această „intuiţie operan- 
tă“ a sufletului : „Oh, punctează cu-al tău foc / Soare...“ 

Poezia îşi reia curgerea sa delicată. O copilă în cimpiile limpezi 
intîlnește imaginea unei lumi noi care este începutul primăvă- 
ratec („Verde crud, verde crud“) — o variaţiune, de felul „rosiges 
Kind: de Trakl: „Dintr-un fluier de răchită / Primăvara / O co- 
pilă poposită la fintină / Te îngînă / Pe cimpia clară“?). Intreg 
patrimoniul naţional se ascunde aici în Bacovia, pastoral, idilic 
— este „Rodica" de Alecsandri, veselii semănători, ori duiosul 
Eminescu : 


lo rămii, rămii la mine, 

'Te iubesc atit de niult !* 

Pădurea îi vorbeşte copilului, clătinîndu-și bolțile şi frunzele 
verzi, iar acesta iese în cîmpii rizind. Un amor nostalgic urcă din 
amințirile vîrstei tinere, ale propriei copilării ; e tocmai „alea- 
nul“ î): „Copil, ca ei, te vezi* -— Alean, cum zice şi Eminescu + 
„Astăzi chiar de m-aș intoarce 

A-nţelege n-o mai pot... 

Unde ești, copilărie, 

Cu pădurea ta cu tot?" 


(0, rămii) 


1 natură, la copilărie, departe de a îi o sun- 
plă experientă sentimentală, ascunde un sens profund, reimpros- 
pătător, al miraculosului. Se poate indica elementul structura! E 
„cîmpiă clară“, „fintina» — e fintîna Tinereţii, cristelniţă' de 
unde se răstrînge o lumină şi claritate nouă. 

Capabilă de o desfășurare infinită, poezia, discret, s-a şi înche-- 
iat ; ultimul său vers e „Vis de-albasiru şi azur“. În autenticitatea. 
sa trebuie să vedem acest vis obstinant în Bacovia. (...) 
Visul are acest colosal privilegiu de a reconstitui o „atitudine“ 
conformă cu natura fundamentală a omului, nu picassiară, ci 
uniiicată, la sînul naturii („Verde crud, verde erud...”). 


Acolo deci unde omul este ultragiat şi înstrăinat de sine printr-o: 
civilizaţie inumană, propriul său corp îl scoate din încurcătură (...) 
Dintotdeauna și astăzi cu atît mai mult, visul revelă umanitatea 
proiundă, adevărată, 


continuă, durabilă. „Ie mai văd, te mai 
aud | Vis...«, Visul e inspiraţia — poarta îngustă pe unde civi- 
lizaţia noastră (evident, burgheză — n.t.) trebuie să iasă din ma- 
rele impas. 


Text tradus de Const. CĂLIN 


Notele de mai jos aparțin autoarei : ri Et: aa 
1. „Opera de artă se deosebeşte de alte creaţii — politice, so , și 
gioase, Piilozofice — prin faptul că pune accentul pe procesul de a er 
zare, ea reprezintă actul născina care face să apară noua imagina i 
lumii. Ea nu construiește lumea nouă, ea eboșează, prefigurează, Și prin: 
acest” mijloc trezeşte în om cele mai profunde virtualităţi constructive! 
(Theophile Spoerr Elements d'une critique constructive). i a) 
2 dei . 56-57. 'Trimitere imprecisă, însă mai sus (p. 51, not 
se cea Giuimieiia Dor, cuvint intraductibil, moştenit prin Eminescu. 
i e în același timp nostalgie, iubire, „dorință colorată de tristețe, 0 Fe 
e: baza energiei latente, un strigăt zu 
penhare, a bază Eneric, Anenii 4 „6 oani rar ce tie 
cu „urîtul“ (angoasa). Din această entitate puternică, Arghezi n-a reti 
nut decit dorul, Bacovia numai „angoasa”. 


E 
Bacovia a neglijat complet it 3 
intul „păsări“ nu revine la, el, în tot, decit de € 
Guyintur Pâde Sase ori. mering” o' singură dată. Același dezinteres pentru 
lumea vie a animalelor Şi plantelor (...). ș 
1 Guvint intraduetibil. specific românesc, însemnind, aproximativ, nos- 
talgie, tristețe fără obiect, cu toate acestea nu lipsită de o anume vita- 


litate. 


Culoarea. mu alcătuiește o structură în sine, ci doar un instrument, 
ca şi alfabetul sugestiv al scrierii pictografice. Aşa cum nu lite- 
rele împrumută conținutul lor artistului, ci acesta construieşte 
din combinarea lor tragedii sau comedii, imnuri sau elegii, tot 
astfel se întimplă şi cu mnităţile cromatice. Poetul îşi poate expri- 
ma cu una şi aceeaşi culoare orice dispoziţie sufletească voiește. 
“Componentele gamei cromatice sint mijloace imstrumentale plu- 
rivalente, ca şi semnele alfabelice. Cu verdele se poate sugera 
primăvara, dar şi veninul şi cocleala, galbenul este şi soare sau aur, 
dar şi toamnă veştedă, roșul şi purpură dar şi rană deschis: 

albul și puritate tinerească, dar şi pustiu înzăpezit, negrul şi at- 
mosferă de serată dar şi de doliu. Nu însă numai de natura obiec- 
tului purtător, ales de libera dispoziţie a artistului, depinde sen- 


sul unei culori, ci şi de felul cum ea se raportează la acel obiezt, | 


pe care poale să-l delimiteze şi să-l proiecteze în relief sau dimpo- 
trivă, să-l erodeze şi să-l dizolve. 

În acord cu dominanta marcat picturală a viziunii artistice ro- 
mâneşti — evidentă şi în romantismul şi în realismul nostru lite- 
rar — simbolismul, la rîndul său, poezia prin excelență a senso- 
riului, şi-a exprimat la noi muzicalitatea îndeosebi pe calea su- 
gestiilor colorate. Aceasta spre deosebire de alte culturi unde 
manifestările simboliste s-au adresat mai nemijlocit auzului, olfac- 
ţiei, nuanţelor motrice şi altor arii sensorice. 

Or, tocmai de aceea, observaţiile noastre de mai sus, anume că 
nu tonul cromatic decide un anumit climat lăuntric, ci invers, 
își poate afla un excelent cimp de verificare înlăuntrul simbolis- 
mului românesc. Desigur că această interesantă experienţă este 
în măsură a fi aci extinsă nelimitat. În spaţiul restrîns al în- 
teresului nostru ne mărginim, însă numai să arătăm sumar cum 
una și aceeași culoare se află pătrunsă de altă stare dispoziţio- 
nală, bunăoară la Macedonski decit la Bacovia. Să privim, de 
exemplu, un roșu la primul din cei doi poeţi: Sub largă purpură 
de îlori / Niponul magic ride-n soare. lată aceeaşi culoare şi la 
Bacovia: De singe urcă luna / De singe pare locul / Mai roș ca tot- 
deauna. Galbenul la Macedonski: Bagdadul, cer galben și roz 
ce palpită. La Bacovia: Amurgul galben m-a ingălbenit și m-apa- 
să degajeze sigestia unei adinci depresiuni pe calea aceloraşi cu- 
lori ? Să le privim pe rînd. Vom lua mai întîi chiar ultimul exem- 
lui, la Bacovia se string, devin grele şi apasă. Fiecare/din ei le 
umple cu specificul lor conţinut. 

Prin ce mijloace ajunge Bacovia spre deosebire de Macedonski, 
să degajeze sugestia unei adinci depresiuni pe calea aceloraşi cu- 
lori ? Să le privim pe rînd. Vom lua mai întîi chiar ultimul exem- 
plu ou galbenul. Macedonski adaugă la această culoare rozul, şi 
le transpune pe amindouă într-o amplă vibraţie (cer galben şi roz 
ce palpită). Dimpotrivă, Bacovia se cufundă într-o  paralizantă 
monocromie, pe care nu o mai poate manevra, şi care-l invadea- 
ză asemenea narcozelor sau halucinaţiilor (amurguri galbene... 
îngălbenit... geamuri galbene). Macedonski asortează adesea în 
buchetul său diferite culori, direct prezentate sau numai sugerate : 
purpura florilor și aurul soarelui (purpură de flori... ride-n soare), 
albastrul deschis și aurul (clar azur și soare de-aur), roșul aprins 
şi albastrul strălucitor (jăratecul din buze... cicori albastre)  Ba- 
covia, însă, se lasă fascinat, pină la tiranizare, de o singură cu- 
loare, care-l închide prizonier într-un labirint monocromic fără 
ieşire. Pe lingă exemplul cu galbenul, l-am avut şi pe acela cu 
roșul (de sînge... luna, de singe... locul, mai roș...). Alte exemple 
apar cu albul, cu negrul, cu violetul, cu cenușiul. Or, monoero- 
mia este expresia unei chinuitoare fixaţii a unei obsesii descura- 
jante. Ea încetează a mai fi colorată, fiindcă mu mai stimulează 
funcțiunile vitale prin primenirea proaspătă a alternărilor, a con- 
trastelor şi a celorlalte variaţii, cerute de relaţiile complexe din 
care se află alcătuit omul. Monocromia devine, astfel, o cale de 
abstracţie, care suspendă circulaţia curentului viu al vieţii, un 
fel de disperută temniţă a gindului, de unde nu se mai vede 
scăparea. Însuși Macedonski, cind urmăreşte, în Noaptea de de- 
cembrie, să sugereze tortura nesfirşită apelează la viziunea mono- 
cromă de roșu (excepţie face numai Rondelul de aur). 


“Oradus 


în  ruseşte 


Dacă ar fi să admitem că înainte de a deveni text orice operă li- 
terară trece printr-o fază prescriptivă a elaborării (putînd a se 
înfățișa într-o infinitate de ipostaze de la senzaţia vagă a unor 
irpulsuri și pînă la constituirea într-un plan gîndit perfect, citeo- 
dată cu puncte și subpunete) atunci am putea defini traducerea 
ca o operaţie de deplasare în dublu sens : de la text în spre fază 
prescriptică şi apoi în sens invers — de la această fază prescrip- 
tică reconstituită în spre un nou text, de astă dată într-o altă 
limbă. Dindu-mi seama cît de niscantă e ipoteza, renunţ la orice 
argumentare și dezvoltare. Dar.nu pot să nu observ că în cazul 
versurilor lui Bacovia nici o traducere de alt gen nu e posibilă. 
S-a observat pină acum de numeroşi critici și exegeţi (şi n-avem 
pretenţie de a face descoperiri în materie) că poeziile lui Baco- 
via sint în fond nişte „traduceri“ în sistemul informaţional al 
limbii ale unor stări sufleteşti, sau în cel mai bun caz, ale unor 
reacţii subiective complexe, la modul în care realitatea înconjură- 
toare excită (sau irită) substanța suprasensibilă a sufletului de 
poet. Bacovia în nici un caz nu poate fi considerat un poet er- 
metic. Citindu-i versurile nu te împiedici de niciun efort de des- 
cifirare. De aceea încadrarea lui în seria poeţilor proletari, propusă 
de unii critici, îmi pare pe deplin justificată. Modern este Bacovia, 
după părerea noastră, mai ales prin anticlasicismul lui aș zice ge- 
nuin. Dar nu e nici romantic. Sublimîndu-şi suferinţele nu se ex- 
taziază, ci dimpotrivă, strecoară mereu în exploziile sentimentale 
şi picături de venin amar ale unei autoironizări citeodată sarcas- 
tice. Luciditatea lui Bacovia nu este însă „după cum am spus, de 
tip clasic, el nu organizează materia primă (cuvintele), ci o cen- 
zurează doar, ca nu cumva excesul de sentimentalism. să producă 
mote false sau stridente. De aceea, cred. textul versurilor sale e 
atît de fragmentar, de aceea nucleul organizator e întotdeauna o 
obsesie. Spre deosebire de alţi poeţi (Esenin de pildă, şi chiar 
Arghezi, dar cu totul diferit) la care structura poemului e nai 
întotdeauna o îmbinare nouă a unor motive preexistente, la Ba- 
covia structural fiecare poezie e dezvoltarea unui singur motiv, 


Glosă la cromatismul 
bacovian 


Monocromia contrazice, aşadar, solicitările vieţii, cu miile lor de 
aspecte diferenţiate, a căror desfăşurare continuă ne  reinnoieşte 
mereu tonusul vital şi spiritual. Ea şterge contururile, cu alte 
cuvinte desființează lucrurile, le înneacă în apa nediferenţiată a 
unei singure culori închipuind o prefigurare a neantului. Este 
unul dim firele prin care Bacovia atinge zona anxietăţii existenţi- 
ale. De fapt, el nu reprezintă singurul caz în această privinţă. Și 
unii scriitori străini, de proporții universale, sondează, în cu totul 
alte variante decît Bacovia, aceeaşi trăire — limită, 

Vom semnala cu titlu de curiozitate una din aceste variante, şi 
anume cea ilustrată de Leonid Andreev, care era totodată şi pic- 
tor. Scriitorul rus experimentează monocromia altfel decit Bacovia, 
dar tot ca o sondă de mare intensitate, destinată să atingă zgudu- 
itor pragul inexistenţei. Sugestiile unicolore se diferenţiază de la 
una la alta din povestirile sau dramele sale după natura dis- 
tinctă a morţii apropiate ce-i așteaptă pe eroii respectivi. Bună- 
oară, în povestirea A fost odată ne apasă o sugestie albă, de spi- 
tal, prin care se pregăteşte o moarte tot albă, adică decolorată, 
anemiată, leucocitică. În altă celebră naraţiune, Guvernatorul, ornu- 
lui care urmează a fi asasinat şi știe acest lucru, ii se precedă 
inexistenţa, disoluția lucrurilor premergătoare morţii, printr-o 
obsesie de roşu, ca a sîngelui ce-l va vărsa în curînd. În sfîrşit, 
viziunea de galben tulbure din nuvela În ceaţă pregăteşte natura 
unei morţi răscolite, confuze, colerice, de revărsare bilioasă. Ne 
oprim la aceste indicaţii sumare, prezentate mai mult pentru a 
identifica un anuniit registru al monocromiei cu substrat existen- 
țial. La Bacovia nu există aceleaș; relaţii, adică mu este vorba 
de precedenţa unei morţi fizice, cu specificul ei, concentrat într-un 
dens interval de timp, ci de o moarte sufletească permanentă, 
de un pustiu absolut, unul şi invariabil, exprimat tot ca o expe- 
riențţă limită, prin sugestie unicoloră. Oriunde s-ar afla poetul, 
la un răsărit de lună pe lac într-un amurg, în mediul unui peisaj 
de iarnă, într-o sală de bal, în propria încăpere, spectrul mono- 
crom — indiferent care — se trezeşte dintr-odată şi îl hipnotizează 
într-un spaţiu mort. O culoare care distruge, care le mănincă pe 
toate celelalte, consumă, prin aceasta, însăşi seva diferențiată a 
vieţii şi devine generatoarea pustiului, a neantului. De aceea nu 
mai există aci, o moarte albă, galbenă, roșie sau cenușie, ca la 
Andreev, fiindcă nu se mai pregăteşte disoluția lucrurilor în sen- 
sul de specific al unei anumite senzaţii mortuare. Asemenea uni- 
tăţ; cromatice devin doar pretexte ocazionale pentru proiectarea 
unui unic şi insubstituibil fond de anxietate permanentă, de sirn- 
tire a golului care devorează. De aceea toate culorile, privite fie- 
care în monocromia lor, cuprind aceeaşi semnificaţie şi se reduc 
la aceeași senzaţie. Axul lor nu se mai centrează pe o anumită 
radiaţie, roşie, galbenă sau oricare alta, ci pe faptul de a fi mo- 
nocrome, pustii, moarte, 

Am stăruit poate prea mult asupra monocromiei, care reprezintă 
doar unul din mijloacele prin care Bacovia sugerează acest uni- 
vers lăuntric depresiv. EI îl reconstituie tot atit de bine şi prin 
combinaţii cromatice, însă în mod cu totul opus decit Ja Mace- 
donski, pentru a relua termenul nostru iniţial de comparaţie. La 
autorul Nopţii de decembrie, o culoare sporește și amplifică în 
același „sens ieeric, de strălucire, efectul unei alte culori. Vibraţia 
roz o îmbogățește pe cea galbenă, într-o paletă vie, exuberantă 
(cer galben și roz ce palpită); strălucirea aurului solar o încunu- 
mă pe aceea a clarităţii albastre (clar azur și soare de aur). La 
Bacovia, dimpotrivă intervenţia celei de-a doua culori o împu- 
ținează, o vatămă, o răneşte pe cea dintii, îi tulbură sau îi anu- 
lează efectul: Acum cad îoi de singe-n parcul gol / Pe albe statui 


printr-o construcţie care să permită comunicarea, adică transmi- 
terea către auditoriul receptiv a conţinutului prescriptie descope- 
rit de poet. 

Se înţelege de la sine că în cazul unor asemenea poezii traducerea 
pe text, prin căutări de echivalenţe lingvistice e o zădămicie. Ceea 
ce ni s-a confirmat şi prin studierea unui mănunchi de excelente 
traduceri în rusește ale unor versuri ale lui Bacovia, traduceri 
semnate de cunoscutul românist sovietic Jurii Kojevnicov,. Autor 
al unor apreciate volume monografice (Mihail Sadoveanu, 1960, 
Mihail Eminescu și problema romantismului în literatura româ- 
nă a sec. XIX, 1968) cit şi al altor studii dedicate unor scriitori 
români, precum şi al unor traduceri de proză (între altele a tra- 
dus în colaborare Enigma Otiliei de G. Călinescu şi mai recent 
Ce mult te-am iubit de Zaharia Stancu, traducere apărută în nu- 
merele 1 și 2/1971 ale revistei  Inostrannaia literatura), Iurii ito- 
jevnicov s-a afirmat şi ca traducător de versuri românești, fiind, 
în colaborare cu 1. Mirimski şi autor al uneia din versiunile ru- 
şeşti ale Luceafărului. 

În cazul lui Bacovia cele 55 de poezii traduse ne-au confirmat du- 
pă cum am mai spus-o ipoteza. De bună seamă I. Kojevnicov nu 
scrie alte poezii în spirit bacovian, însă în mod evident reuşeşte mai 
bine atunci cînd dezvoltă motivul aşa cum s-ar fi scris poezia, 
dacă ar fi fost scrisă de la început în ruseşte, decît atunci cînd e 
preocupat vizibil de orgamizarea unei compoziţii analoage. În acest 
sens, exemplul megativ cel mai concludent îl oferă, după părerea 
mea Lacustră. I. Kojevnicov traduce corect Svainiie postroiki, dar 
tocmai corectitudinea trădează originalul pentru că denumirea ru- 
sească e obiectul doar indirect care evocă stihia acvatică. Tex- 
tual Svainiie postroiki înseamnă construcţii pe piloni, ceea ce ca 
sugestie are cu totul alt conţinut. Poezia rusească e frumoasă, dar 
nu e de Bacovia, printre alteie şi pentru că îi lipsesc rimele în 
„ind“, care amplifică senzaţia de presimţire a unei iminente ca- 
tastrofe, ce se anunţa ca o urmare a dezlănţuirii stihiei acvatice, 
În schimb Decor (Nariad, traducătorul luîndu-şi libertate să mo- 
difice pină şi titlul) sună perfect bacovian, îţi comunică indubita- 
bil senzaţia că așa ar fi scris-o Bacovia, dacă scria rusește. Cau- 
za succesului e întotdeauna mai greu de identificat decit cauza 
insuccesului, dar ni se pare că aici ea a constat tocmai într-o sin- 
cronizare perfectă a celor două mișcări despre care am vorbit 
la început. Traducătorul a extras cuvintele cheie din care se alcă- 
tmieşte motivul şi apoi pur şi simplu le-a  recompus într-o con- 
strucție strofică analoagă, dar fără a respecta alte echivalenţe. A 


feminine ; / Pe alb model de forme fine, / Acum se-nşiră scene de 
viol. A doua culoare intervine, deci, cu o funcţiune distructivă, 
de maculare, de pingărire a primei culori, într-un total deza- 
cord cu tendinţa aceleia spre integritate și puritate. 

Culorile se pot, totuşi asocia şi într-o perfectă concordanţă, sti- 
mulîndu-se și amplificindu-se în acelaşi sens una pe alta, dar 
această densă concertare nu se mai dirijează către afirmarea vie- 
ţii, ci către abisul depresiui şi extincţiei : Şi frunze albe, frunze 
negre,/Copacii albi, copacii  negri,/Și pene albe, pene negre, 

/Decor de doliu funerar. Atit albul cit şi negrul apar aci în sim- 
bolica lor mortuară. Conjugate laolaltă, cele două culori îngroașă 
puternic acest efect al tristeţii şi dezolării. 

Mai există, în sfirșit o ultimă soluţie policromă la Bacovia. În 
cazul precedent poetul a creeat o atmosferă de apăsare sumbră 
din alb și negru, culori care poartă cu anticipație, într-una 
din valenţele lor, sensul morţii. Obiectivul poetului ne apare, 
deci, mai uşor de atins pe această cale. Bacovia mai știe, totuşi, 
să obțină același efect deprimant şi prin concursul celei mai som- 
ptuoase palete, cu care alţi poeţi ar exprima un triumf al vieţii 
în plenitudinea ei. El reuşeşte să sugereze caracterul aproape 
funebru al fastului cromatic, închipuindu-l în funcțiunea sa de 
dizolvare a unei forme sau structuri în care viața și-a întipărit 
toată graţia ei perfectă. O asemenea relație cuprinde, bunăoară, 

oema Amurg antic. 
n contextul său peisajistic, de grădină stilizată, albul mnei le- 
bede sau al unei statui decupează puternic aceste aspecte cu struc- 
turi independente şi armonioase. Prin masa ei luminoasă, în con- 
trast cu mediul mai obscur culoarea creează, în acest caz, forma 
şi însăşi existența obiectului. Dacă, însă, peste albul bine deliniat 
al lebedei sau al statuii se aşterne o irizată avalanșă cromatică, 
aceasta nu contribuie decit la disoluția reliefului, la înnecul lui, 
ca un semn agonic al sfirșitului, care, asemenea toamnei timpu- 
rii, intervine adesea sub masca perfidă a splendorii : Plutește un 
lanţ de lebede albe, / Iar visul din parc în lac se răsfrinzge — / 
Amurgul pe lebede pune culori :/De sineală, de aur,de singe./Uita- 
te statuile albe privesc / Albe visind cu-n aer ce plinge — / Şi la- 
să amurgul pe ele culori 3/De sineală, de aur, de singe. În va- 
loroasa monogralie a lui Mihail Petroveanu. dedicată poetului (ca- 
pitolul Cromatica bacoviană), întilnim următoarea idee de o re- 
marcabilă subtilitate : „Culorile cele mai intense, mai strălucitoare, 
cu scăpărări preţioase, cu auriul, sau oricum trezind reprezentări 
opuse, întăresc sentimentul neantului... Spectrul disoluţiei, pare 
a spune Bacovia, nicicînd nu e mai activ decit atunci cînd se 
drapează în voaluri colorate“. Bacovia ştie, deci, să obţină efectul 
dizolvării şi al agoniei mu numai prin așternere de tonuri stinse 
sau întunecate, ci şi prin paleta cea mai strălucitoare, aşa cum 
s-a văzut în exemplul de mai sus. 
La noi, în cadrul vechei și inutilei dispute dintre tradiţionalişti 
şi modernişti, simbolismului i s-a adus acuzaţia că ar fi un obiect 
de import, totalmente străin spiritului românesc. Bacovia este unul 
din aceia care relevă magnific metemeinicia acestei acuzaţii. In 
poezia sa, intuiţia atit de românească a culorilor, intenţia care, 
în alte părţi, devine de multe ori exterioară, şi spectaculoasă se 
îmbină firesc cu o tot atit de românească discreţie, ce merge, fă- 
ră clamoare, direct la esența intimă a lucrurilor. Bacovia reuşeşte 
să guverneze culoarea, să-i înnăbușe stridenţa, închizînd-o în în- 
făşurata surdină a obsesiei, și ştie să-i dirijeze ţipătul către imte- 
rior, pînă în zona trăirii existenţiale. S-a spus că Bacovia ar fi 
un învins, de tipul dezmoşteniţilor provinciali, la modă în lite- 
ratura noastră din preajma primului război mondial. Nimic mai 
înexact decit această idee, contaminată poate și de biografia pur 
exterioară a poetului. La el agonia are şi ceva din sensul etimologic 
de luptă. Bacovia nu capitulează, ci înfruntă neantul ce-l bîntuie, 
privindu-l lucid în faţă şi pătrunzîndu-l cu curajul cerut de marile 
experiențe liminale. Iar cromatica bacoviană constituie tocmai 
Sup pala cea mai convingătoare prin care se subliniază această 
atitudine. 


Edgar PAPU 


ieşit un geamăt în surdină întocmai ca la Bacovia : „Derevia v be- 
lom ili ciornom / Sred parka golie stoiat. / Pecialem traurnii na- 
riad ! Derevia v belom ili ciornom“. ş. a. m. d. Se pare poate ză în 
acest caz să fi contribuit la reușită consonanţă fonetică : „belii i 
ciornii“ nu sună substanţial diferit de „alb şi negru“. De bună 
seamă cind e vorba de traduceri şi mai ales între limbi neînrudite 
genetic efectele fonice nu pot fi respectate. Cred însă că pot fi gă- 
site efecte sonice, să zicem echivalente din punct de vedere afec- 
tiv. Ceea ce s-a obținut şi în traducerea umor alte poezii, ca de 
pildă Plumb, Gri, Tablou de iarnă, Nevroză, Negru și altele. 

Să nu se creadă însă că reuşitele cele mai evidente le-am identificat 
duar în cazul unor poezii în care Bacovia a transfigurat obsesia afec- 
tivă într-una senzorială, cromatică sau de altă natură. E adevărat 
că multe traduceri foarte izbutite aparțin acestei categorii. Dar 
na toate. Sint numeroase traduceri excelente şi din lirica mai 
tirzie a lui Bacovia, în care, după cum se știe „obsesia se trams- 
mite altfel, aș zice cu ajutorul unei imagistici mai abstracte. Deo- 
sebit de concludentă din acest punct de vedere îmi pare a fi tra- 
ducerea preacunoscutei poezii Liceu. Din nou foarte liberă, tradu- 
cerea e magistrală tocmai sub raportul exactităţii, dar mu a textu- 
lui, ci a conţinutului prescriptic. Semnificative din acest punct 
de vedere sint şi traducerile unor poezii ca : Aiurea, În altar, dar 


- mai ales Din urmă, care sună în rusește ca o veritabilă capodo- 


peră. Virtutea unor traduceri de a insufla parcă o viață nouă 
unor originale mai puţin relevante se verifică şi în cazul nostru. 
În afara exemplului menţionat și în Serenada muncitorului. Se 
simte că Iurii Kojevnicov a tradus-o cu deosebită dragoste şi, 
fără să trădeze cu nimic spiritul textului, a eliminat unele aspe- 
rităţi. (Totuşi „o serenadă din topor“ a rămas practic netradusă 
Se înţelege de la sine că ar fi prezumtiv să avansăm niște concluzi 
bizuindu-ne doar pe o singură experienţă. Totuşi traducerile lui 
1. Kojevnicov atestă o posibilitate reală de a fi modelat în ru- 
seşte glasul lui Bacovia. Nu cunose traduceri franceze sau  ger- 
mane. Îmi pare totuşi că stihia limbii ruse e mai proprie pentni 
păstrarea intonaţiei bacoviene şi asta din cauza unei mai mari 
mobilități. În special expresia fragmentară, propoziţia eliptică, în- 
locuirea îrazei explicative cu simple alăturări de cuvinte suges- 
tive, sînt virtualițăţi pe care limba rusă le conţine şi le cultivă. 
Pe această bază ci ă ar putea fi încercat un Bacovia în limba 
rusă complet sau aproape complet. Ceea ce ar constitui um cîştig 
real atit pentru cultura noastră cît şi pentru cea vecină. 


- Mihai NOVICOV 
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Pa sirenade 
du travailleun 


(Serenada muncitorului) 


Pour vous je suis un monstre gros, 
Qui a 'envie de temps nouveaux... 
A peine jai place dans vos fâtes, 
Mais bientât jaurai vos tâtes,.. 


0, dors toujours, comme tu le fais, 
Hideux bourgeois, aux râves exquis, 
Car și je peine ă tes palais, 

Je sais les demolir aussi... 


Dans cette nuit, voilă, qui'il sonne 

Une s6renade de la cognee, 

Pour les amants jeunes, qui Ventonnent, 
Pour les poets Enamours... 


O, dors dans la nuit sans bornes. 
Bourgeois, aux grands airs triomphales, 
Mais pr6historique animal, 

Dans ta raison dorce, mais morne,,. 


La lune fait les pleurs cesser, 

Et les vangences changent en aubade... 
Aux saints martyrs, ensanglantâs, 

Je chante Vultime serenade. 


Dors... Moi, jirrai vers le soleil, 
En vol planant, comme V'avion, 
Baign€ n râves, bourgeois glouton !... 
Comment aurore est toute en deuil ! 


Cutrefoia 


(Altădată) 


II fait froid, hiver... 

Vessaye me souvenir de mes andes dâsertes —| 
Je n'attends plus personne, 

Aucune 6sperance. 

Personne n'est plus libre... 

VY'essaye me souvenir de mes annces dâsertes. 
Ferme.. n'importe oi. 

Ferme la porte, — il fait froid... hiver. 


i 
000.K 
(Decor) 
Les arbres blancs, les arbres noirs, 
Restent nus dans le parc solitaire 


Decor de grand deuil funcraire. .. 
Les arbres blancs, les arbres noirs. 


Les râves pleurent des larmes amâres,., 


Aux plumes blanches, aux plumes noires, 
Un oiseau, frâlant la terre, 
Traverse le parc s6culaire, 
Aux plumes blanches, aux plumes noires. 


Des blanches fantâmes paraissen dans Vair... 


Et des feuilles blanches, des feuilles noires, 
Des arbres blancs, des arbres noirs, 

Des plumes blanches. des plumes noires. 
Decor de grand deuil funcraire. 


Et dans le pare, il neige... L/hiver, 


utrement 


(Altfel) 


L'homme commenca se dire des mots tout seul 
Et tout bougeait, semblant des ombres vieilles — 
Le ciel restait toujours un ciel de plomb 

Et le cerveau brâlait comme un soleil. 


Rien. Mais le desert ouvrait sa gueule... 

Dans sa nuit amere, les chants cesserent; — 
Bris€ par des pensees, front ă la terre, 
I'homme commenţa se dire des mots tout seul.. 


Din româneşte de Emil X/ASILIAD 
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Inough 
(Destul) 


When quiet I get I shall write a line 

In Which you will see that I am forlorn — 
Wishing to descypher what was dim, 1 sien 
And all but forget what 1 wished — and mourn, 


Crying, 1 wanted to stop crying — 

And 1 had... 

Who was to know my thoughts while a lad, 
Once, through the coppice walking ! 


1 shall write a line when quiet 1 get. 


“Omilight 


(Amurg) 


Like large tears of blood 

Leaves flow from the boughs — 
And bleeding, the twilight 
Comes in through the windows... 


Up the blue hills 

Of blood the moon ascends — 
Of blood the lake seems 
Upon it her face bends. 


(Diolet twilight 


(Amurg violet) 


Autumnal twilight, violet... 

'Two poplars, back, just silhouette : 
Apostles wrapped in garments, violet — 
"The city, whole, is violet. 


Autumnal twilight, violet... 

In streets a lazy crowd coquette: 
'The crowd seems wholly violet, 

'The city, whole, is violet. 


Autumnal twilight, violet... 

From high, voivodes 1 see, long-haired : 
Forefathers pass by twos, in violet, 

"The city, whole, is violet. 


Seldom 


(Rar) 


Lonely, lonely, lonely... 
At an inn afar — 

'The innkeeper's sleeping, 
Streets deserted are, 
Lonely, lonely, lonely... 


Raining, raining, raining... 
High time is for orgy — 
The desert to listen, 

Ah, melancholy ! 

Raining, raining, raining... 


No one, no one, no one... 
'That's the best, maybe — 
And since long ago. 

No one knows of me, 

No one, no one, no one... 


'Trembling, trembling, trembling... 
Any irony — 

When it's late at night 

Should remain to thee, 

'Trembling, trembling, trembling... 


Ever, ever, ever... 

From now on no straying 
Will for ever call me — 
Frozen dew on dreams 
Ever, ever, ever... 


Lonely, lonely, lonely... 
High time for an orgy — 
Listen to the raining, 
Ah, melancholy ! 
Lonely, lonely, lonely... 


Oh onmise 
(Altfel) 


The man had started then speaking alone... 
And everything moved in changeable shades — 
Above — leaden sky was sleeping for ever, 
"The brain was burning like sun flames, 


The dessert — larger and larger. Nothing... 
And in his sad night all melody was gone 
And blue with thoughts, his forehead bent down, 
The man had started then speaking alone... 


Din românește de Ştefan AVĂDANEI 
şi AL. PASCU 


Sehlusspoem 


(Poema finală) 


Ich muss trinken um zu vergessen was 
niemand weist, 
Im tiefem Keller verborgen, ohne ein Wort 
zu sagen, 
Allein und unbekannt soll ich dort rauchen, 
Sonst ist es schwer in der Welt, 


Auf der Strasse heule Leben und Tod, 
Măgen die Dichter ihre vergeblichen 
Dichtungen Weinen.,, 
Ich Weiss 
Aber der schreckliche Hunger ist kein 
Scherz oder Traum. 


Blei und Gewitter, Einăde, 

Finis... 

Moderne Geschichte, . . 

Es wăre die Zeit, alle Neven tuhn weh... 
Oh, komm doch herrliche Zuckunft. 


Ich muss Weg um zu vergessen was niemand 
weist, 
Von Spiessverbrechen schmerzeriiilit, ohne 
ein Wort zu sagen, 
Allein und unbekannt muss ich veschwinden 
Sonst ist es schwer in der Welt, 


(Xachtlied 


(Nocturnă) 


Es kam das Vergessen... es kommt, 

Eine Triine făllt nieder, alles schweigt, 

Die miide Lampe blinzelt, 

Jedes beriihrte Ding fliisiert: Lass mich zu Ruh... 


Von nun 

Hăre den weinenden Regen 

Auf tiefen Getiimmel 

Auf der Spur eines kleinen Pantoffels 
Im verschollenen Park. 


Ich schlafe ein... ich hăre, 
Draussen am Fenster spricht der Herbst: 
Oh... 


JDerbstnoten 


(Note de toamnă) 


Stille... es ist Herbst in der Gruft... 
Es regnet so toll und geschwind, 
Bleiernder Frieden und Wind, 

Befreite Blătter wirbeln durch die Luft. 


Tu auf, der Herbst ist mein Segen; 
Die Ăste sind trocken und grau, 
Es starb eine traurige Jungfrau, 
Man hat sie beerdigt im Regen. 


Tu auf, es ist Herbst in der Gruft, 

Die Weit scheint ein Grab zu sein, 
Es regnet und ich bin allein, 

Betreite Blătter wirbeln durch die Luft. 


(rii hlingsneroen 
(Nervi de primăvară) 


Friihling.., 

Fin duftendes Gemiălde mit violetten Flimmern. 
Im Schaufenster, Verse eines neuen Dichters, 

In der Stadt seutzt ein Blasmusilwalzer. 


Ein neucr Friihling von Trăume und Gedanken. 


Die Sonne scheint und es ist hell. 
Ein langes Erwachen erklingt ringsherum, 
Am Fenster einer Fabrik blickt einsam und 


schneil 
Ein junges Mădchen ins Himmelsquell. 
Ein neuer Friihling auf alten Schmerz... 


Die Bauern erscheinen, schon wieder 


A kommen sie, 
Die Erde zuckt ins Unendliche auf; 


Alles get seinen gewâhnlichen Lauf; 
Alles bleibt wieder eine lange Theorie. 


Oh, kime doch ein neues Friihlingslied. 


Din româneşte de Mihail SABIN 


(Pare. 


(Rar) 


Solo, solo, solo 

E cosi lontano — 
Anche l'oste dorme, 
Tutto va in vanv, 
Solo, solo, solo... 


Piove, piove, piove... 
"Tempo di ebbrezza — 
E sentir il vuoto, 
Dio, che tristezza ! 
Piove, piove, piove... 


Niuno, niuno, niuno... 
Meglio talmente. 
Passano i giorni, 

Di me non sa niente 
Niuno, niuno, niuno... 


'Tremo, tremo, iremo... 
II riso betiardo 

Non mi piu aifligge. 
Notte, freddo, tardo, 
Tremo, tremo, tremo... 


Sempre, sempre, sempre... 
Espelleră ogni 

Spinta per smarrire. 
Brina sopra i sogni, 
Sempre, sempre, sempre... 


Solo, sole, solo... 
Tempo di ebbrezza — 
Senti come piove, 
Dio, che tristezza ! 
Solo, solo, solo... 


(Pavola 


(Poveste) 


Ti ricordi quello giorno 
quand'ho detto che sei bella ? 
Con le labbra sanguinanti 
e la luce dentro il cuor, 
Fra gli aiberi d! autunno, 
con un po' di tremarelia, 
Tu lasciavi ritornare 
il pensiero all' amor... 
Si m' avresti voluto esser 
il poeta audace — 
Per sentir il dolce eco 
dei miei baci 
Ti rivedo nel ricordo — 
ombra bianca senza pace, 
Come tra le ombre nere, 
sempre avanti te ne vai. 
Tanto semplice parlavi 
delia voglia di amare, 
Mentre I' aura, nel bosco, 
sussurava i canti suoi — 
Nascondendo i tormenti 
che dovevi sopporlare 
Per la lontananza quale 
stava triste fra di noi. 
ho lasciato dire 
quella fiaba del passato : 
II conflitto uomo-donna, 
guerra senza pietă ; 
Raccontavi seriamente, 
come io fossi stato 
Un qualunque passeggero 
che la storia non sa. 
Ti ricordi quello giorno 
guand!' ho detto che sei bella ? 
Credo di aver baciato 
i brillanti occhi tuoi, 
Ma sapevo che !' autunno 
sta ordire una lela 
Per coprir il nostro amore 
sempre da allor in pui. 


Aapettande 


(Pălind) 


Son il solingo deile piazze vuote 

Con lampadine tristi e abbastanza vane — 
Quando la notte suona le campane, 

Son il solingo delle piazze vuote. 


ii che mai; 


Poi ti 


Ho per amici il ghigno e la ombra 
Da spaveniare i cani nella notte ; 
Sotto le tristi lampadine smorte 

Ho per amici il ghigno e la ombra. 


Son il solingo delle piazze vuote 
Con spettri da portare la pazzia ; 
Ed aspettando la paralisia — 

Son il solingo delie piazze vuote. 


Din româneşte de Cicerone CERNEGURA 
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PROLETARI DIN TOATB ȚĂRILE, UNIŢI-VĂ ! 


REVISTĂ DE CULTURĂ 


Nr. 10 (87), anul VIII, octombrie 1971; 20 pag.=3 lei 
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Partidul 


EI îngrijește frunza s-o bată vintu-n dungă 
și face iarna scurtă să fie vara lungă. 


E el în zorii zilei suflind în flori fierbinte, 


spre-a le trezi dorinţa rodirii înainte. 


Visind grădini înalte și cum devine totul, 
el aurește iarba și-o trece de-a înotul, 


O, nici un țărm atins de dinsul vre-odată 
nu-i este capăt și nici odihnă meritată, 


Pe fericitul plai rămîn în urmă şiruri, șiruri, 
fîntîni de apă vie și-n codrul toamnei triluri. 


Si-n palma-i lucrătoare se nasc să ciugulească 
noi păsări cintătoare din holda românească. 


Ovidiu GENARU 


pe m e m a 
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Fără îndoială, cartea lui Michel-P. Hamlet închinată vieţii şi 
operei președintelui Nicolae Ceauşescu, constituie un mare suc- 
ces, atît pentru biograf, cît mai ales pentru spiritualitatea noastră 
românească, Apărută la începutul acestui an la Editura Seghers, în 
colecţia Desline politice, ea prezenta publicului european biografia 
neobişnuită a unui presligios om politic al acestui veac. Tradusă 
acum în românește, carlea de faţă ne implinește fericit cunoștin- 
țele, cu date şi faple, despre viaţa, lupta și opera celui care în 
fruntea Partidului Comunist Român, înfăptuieşle neobosit soarta 
României Socialiste, 

Avem într-adevăr în față tabloul unei vieţi răscolitoare, atît prin 
ceea ce a fost în copilărie şi linereţe acest mare şi luminos bărbat, 
cît mai ales prin ceea ce avea să devină în anii de lupte și îm- 
pliniri ai maturității. Cartea intreagă constă dintr-o succesiune dia- 
lectică de fapie care, transpuse simplu și sincer, emoţionează pro- 
fund, înarmindu-ne o dată mai mult cu dragostea de ţară şi popor, 
cu respectul pentru dreptate și adevăr. Cartea reprezintă de fapt 
un triumf al luptei neobosite şi conștiente, mereu pe un drum as- 
cendent, al celui care din fragedă tinereţe şi pină azi, dăruindu-se 
cauzei partidului, s-a identilicat lotal cu aspiraţiile de libertate şi 
dreptate ale poporului român. Am putea spune că, într-un fel, aceas- 
tă biografie este a noastră, a fiecăruia, a luturor celor care sim- 
țim în sîngele şi-n sulletul nostru chemarea acestui pămînt dra- 
matic şi glorios. 

Distinsul ziarist Michel-P. Hamlet descrie  excepţiona! com- 
plexa persunalitate a conducătorului român, siluind-o, firesc, în 
contextul istoric dat, urmărindu-i direcţiile principale, fixindu-le, 
dezvoltindu-ie într-o lormă superioară de curicullum vitae. Biogra- 
ful apelează la date esențiale, adeseori cu valoare de simbol, insis- 
tind asupra părţii spirituale a faplelor, totul conturindu-se în lu- 
mina unui umanism adinc cuprinzător şi relevant, În acest fel des- 
coperim o copilărie plină de greutăţi și lipsuri, dar și o voință de 
oțel, o nobilă ambiţie spre a face din viaţă lumină şi adevăr, 


EAUSESCI 


biografie și texte 


electate 


UN STRĂLUCIT 
DESTIN POLITIC 


La virsta de 15 ani îl aflăm deja pe adolescentul Nicolae Ceaușescu 
intrat in mișcarea antifascistă, fiind unul dintre principalii organi- 
zatori în rîndul tineretului muncilor, Acum, în acești ani de ado- 
lescenţă și fragedă tinereţe se formează și modelează personalitatea 
celui care era destinat a fi, după ani de lupte, conducătorul po- 
porului român. Viaţa lui era o permanentă împletire a luptei legale 
sau ilegale cu setea adincă de cultură pe care și-o însușea citind 
cu pasiune. li plăcea — şi-i inai place şi azi — literatura, poezia, 
în speţă cea clasică pentru care are un cult. Sufletul său se îmbo- 
găţea frumos, se implinea permanent cu dragostea faţă de cei 
mulţi : oropsiţii şi exploalaţii păminiului. La 18 ani era deja for- 
mat ca luptător și conducător politic. Patriot înflăcăral dar și inter- 
naţionalist convins, va lega permanent, în întreaga sa activitate, 
aceste două princi! comunisle, Anii dictaturii fasciste și ai răz- 
boiului sunt anii de împotrivire și luptă a clasei muncitoare, a în- 
tregului popor pentru libertate și dreptate socială și politică. Sunt 
anii sumbri ai închisorilor, ai luptei ilegale, ai organizării rezisten- 
ței împotriva iascismului și războiului. Ţara, poporul, partidul 
comunist, toate forțele democratice sunt gata pentru momentul 
Eliberării, al insurecției armate. Sunt pagini de eroism, de dăruire 
în viltoarea primejdiilor, sunt zile și clipe dramatice. În toate a- 
cestea Nicolae Ceauşescu, luptătorul și omul politic înflăcărat este 
în primele rînduri, participind cu binecunoscuta-i energie la în- 


făptuirea revoluţiei, 


Educaţia — cunoaştere, adeziune, acţiune 


„Astăzi cînd în Romania se construieşte noua orinduire socială — 
arăta recent tovarăşui NICOLAE CEAUȘESCU — tinerii trebuie 
să fie în primele rînduri pentru înfăptuirea politicii marxist-le- 
niniste a partidului nostru, pentru făurirea socităţii socialiste 
multilateral dezvoltate, pentru victoria Comunismului“, Chema- 
rea pe care secretarul seneral al partidului o adresează tinere- 
tului exprimă în aceeași măsură şi un imperativ al sistemului nos- 
tru de învăţămînt. În situaţia în care perioada şcolarităţii este de 
cel puţin 10 ani (iar într-un viitor apropiat va fi de 12 ani), cînd 
mumărul celor cuprinși în şcoli profesionale, licee, facultăţi în- 
registreaze o.-creştere progresivă, este evident că profilul şi orien- 
tarea tineretului se defineşte, în primul rînd, în funcţie de para- 
metrii sistemului de învățămînt. Nu numai că sistemul de învă- 
țămînt exercită o înriurire îndelungată asupra tineretului, dar 
această înriurire se produce tocmai în intervalul de timp în care 
plasticitatea, mobilitatea şi, deci, posibilitatea de a-l influența 
sînt maxime. Caracterul influențelor din această perioadă lasă am- 
prente puternice asupra personalităţii în formare, Determinarea 
conţinutului învățămîntului şi a modului său de acţiune nu sînt, 
deci, numai probleme pedagogice. Ele sint, în primul rînd, pro- 
bleme sociale, probleme care interesează în gradul cel mai înalt 
conducerea partidului şi statului. Referindu-se la conţinutul şi 
eficienţa sistemului nostru educaţional, tovarășul NICOLAE 
CEAUȘESCU făcea următoarea constatare : „Este adevărat că avem 


în activitatea educativă, ideologică o serie de rezultate. Dar, aceste 
rezultate nu sînt la înălțimea cerinţelor actuale şi mai cu seamă 
nu sînt la înălţimea realizărilor din alte domenii“. De ce nu s-a 
ridicat munca educativă la nivelul celorlalte domenii ? Spiritele 
simpliste şi superficiale ar răspunde că această rămînere în urmă 
ar putea fi expresia unei legităţi obiective, că ar fi, deci, normal 
ca fenomenele de conştiinţă să rămînă în urma existenţei. Dar o 
asemenea ipoteză nu ar servi decit la mascarea unor fenomene 
negative, nu ar face decit să ocolească problema şi nicidecum să 
o rezolve. În concepţia partidului nostru „trebuie să acţionăm cu 
fermitate pentru a nu se ajunge la această rămînere în urmă“, 
trebuie, deci, să regindim problema și să-i găsim soluţiile co- 
respunzătoare. 

Pentru sistemul de învăţămînt, în care este integrat tineretul nos- 
tru, nu s-a pus şi, probabil nici nu se va pune, în viitor, proble- 
ma introducerii, sau eliminării unui gen sau altul de educaţie. 
Educaţia intelectuală, morală, estetică, civică sau de altă natură 
sînt forme educaţionale necesare în formarea oricărei personali- 
tăţi. Dar s-a pus şi se va pune mereu problema ponderii, priori- 
tăţilor, orientării acestor genuri de educaţie. Datorită unor împre- 
jurări cunoscute, multă vreme şcoala noastră a pus în epicen- 
trul sistemului său educaţional problematica instrucției, a culti- 
vării irtelectului, celelalte genuri de educaţie rămînînd oarecum 
subordonate. De aici, tenta intelectualistă în majoritatea acţiunilor 
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Geneză 


Lăptoase ceţuri ni se-arată pricini 
de-a invoca geneza unor lumi, 
La alfa, aburindele origini 

au limpezit din haosuri lumini. 


Înceţoșat, orașul care-mi paşte 
tăcerea, se încheagă sinuos, 
de parcă-n ochii mei, din nou s-ar naște 
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Istoria cu falii mari de ceaţă 
mi-apare, de la surse, aburind. 
Cu taine mari, din tulbure prefaţă 
înot prin înstuiatul ei argint. 


Ca prin oglinzi bătrine și cojite 

înot în sus, spre mine, spre ce sint 
și ceţuri prind lucioase să palpite 

și cresc lumini, în locul lor, cîntind, 


Se mută-n vertical o suprafață 

la care totul deslușit e, -clar, 

„O, ce fierbinte, gindul meu prin ceaţă, 
la începutul lunii lui brumar 


Alexandru ANDRIȚOIU 


a e mil 


Biograful analizează apoi perioada de după 23 Augusi, etapele 
principale, caracterizindu-le ca fiind trepte importante ale unui 
proces jermanent şi necesar, Lupta partidului pentru sprijinirea răz- 
boiului antihitlerist, pentru refacerea economică și pentru realiza- 
rea reformelor impuse de trecerea la revoluţia socialistă, împotri- 
va consecințelor războiului şi a anilor de secetă, în toate acestea 
personalitatea încercatului comunist își spune cu tărie cuvintul. 
Profund  marxist-leninist prin spiritul său, tovarășul Nicolae 
Ceauşescu a adus, în luncţiile de răspundere pe care le-a deţinut, 
iar azi prin înaltele demnități pe care le onorează, o contribuţie 
românească profund originală la rezolvarea marilor probleme ale 
mișcării coniuniste şi muncitoreşti contemporane, ale păcii și re- 
laţiilor dintre state, La acestea se adaugă înţeleapta conducere a 
construcţiei economice și sucial-culturale a ţării în funcție de ne- 
cesitățile şi aspirahile spre o viaţă lericită şi demnă a poporului 
român, azi liber şi independent, 

Atit biografia propriu-zisă cil și textele selectate de Michel-P, 
Hamlat, evidenţiază strălucit calităţile teoretice și practice ale celui 
portretizat, calităţi ce se inlegrează armonios unui program po- 
litic unitar, urniărit şi îndeplinit cu principialitate şi consecvență 
maximă, Se împlineşte astfel imaginea complexă şi luminoasă a 
conducătorului politic, a luplătorului și umanistului, a patriotului 
și internaționalistului, imagine în care deslușim cu claritate însuși 
destinul şi aspiraţiile poporului și patriei noastre. 

Asemenea marilor voievozi iubitori de pămînt și neam, doritori de 
relaţii paşnice, de egalitate şi siimă reciprocă între state, Secretarul 
gencral al Partidului, Președintele României noastre priveghează 
şi conduce cu înţelepciune și devotament destinele poporului pe 
care-l iubeşte mai presus de orice. Pildă de abnegaţie şi dăruire 
căreia îi urmăm neabătul, 

O biografie fascinantă a unui mare om politic al veacului XX. 


Radu CÂRNECI 


educative. Educaţia morală era în realitate o instrucţie morală. 
Educaţia cetăţenească devenise un ansamblu de informaţii despre 
normele și îndatoririle cetăţeneşti. Fireşte, cunoaşterea este un 
momeni necesar, dar insuficient pentru a defini trăsăturile pozi- 
tive de caracter. Poţi avea informaţii exacte despre ceea ce trebuie 
făcut, dar prin acţiunile tale poţi realiza contrariul. Educaţia au- 
tentică exprimă triada indivizibilă: cunoaștere — adeziune aiec- 
tivă — acţiune. Un bun patriot își cunoaște patria, o iubeşte, dar 
şi acţionează pentru progresul şi prosperitatea ei, pentru apărarea 
cuceririlor ei revoluţionare, Cunoaşterea fără convingere se tran- 
sformă în verbalism. „Patria — scria Eminescu — trebuie simțită 
cu inima şi nu vorbită numai cu gura. Ceea ce se simte şi se res- 
pectă adinc, se pronunţă arareori“. Împlinirea patriotismului se 
produce, însă, abia în planul acţiunii. Sadoveanu, care a cunoscut 
şi iubit atît de muit patria — natura şi poporul, civilizaţia şi cul- 
tura, tradiţiile acestor meleaguri — era convins că „ţara nu se 
serveşte cu declaraţii de dragoste, ci cu muncă cinstită, şi. la 
nevoie, cu jertfă“. 

În concepția multor educatori persistă încă iluzia că educaţia pa- 
triotică şi cetățenească s-ar putea realiza numai atunci cînd vor- 
bim despre notiunile de patrie sau despre respectarea îndatori- 
rilor cetăţeneşti. Ca şi cum cineva nu ar putea să gîndească logic 
sau să vorbească gramatical decît dacă ar cunoaşte principiile 
logicii şi regulile gramaticale. În realitate, patria, statul, normele 
de' convieţuire socială înconjoară pe copil mai întîi prin elemen- 


Constantin RUSU 


(Continuare în pag. 14) 
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100 de ani de la 
naşterea lui |. C. Frimu 


Ideile nu mor... 


În pantheonul militanţilor iluștri ai mișcării socialiste şi munci- 
toreşti din patria noastră, personalitatea lui I. C. Frimu se dis- 
tinge prin simplitate demnă, clarviziune, responsabilitate, înaltă 
conştiinţă de clasă, dirzenie şi spirit de sacrificiu, toate aceste 
distincţii apărînd îngemănate, firesc, într-un echilibru interior de 
o rară acuratețe, El este primul mare conducător al proletaria- 
tului românesc care provine din rîndurile propriei clase, semnifi- 
cînd începutul temeinic al trezirii conştiinţei de sine a clasei 
muncitoare, posibilitatea reală de limpezire principială şi auto- 
conducere consecventă în lupta aspră contra exploatării. 

Alături de luptători neînfricaţi ca Al. Ionescu, Gh. Buzdugan, Al. 
Constantinescu sau, puţin mai apoi, Ştefan Gheorghiu şi M. Gh. 
Bujor, 1. C. Frimu a desfăşi o activitate neobosită de contra- 
carare a consecinţelor trădării generoşilor, de continuare a luptei 
în cadrul sindicatelor şi cluburilor muncitoreşti şi de refacere a 
partidului social-democrat, ca partid politic al muncitorilor, fun- 
dat pe principiul neabătut al luptei de clasă. 

Conştient de răspunderea ce-i revenea în acele vremuri de grea 
încercare pentru mişcarea socialistă, 1. C. Frimu a definit just 
stadiul real al acesteia, caracterul ei de continuitate absolută și 
de discontinuitate relativă, observînd necesitatea şi posibilita- 
tea amplificării progresive, extensive și intensive a luptei prole- 
tariatului. 

În acest sens, el întrevede şi mijloacele cele mai eficiente de 
propagandă, acordind o mare importanţă presei, tipăriturilor şi 
conferinţei. I. C. Frimu însuşi se relevă ca un autentic talent pu- 
bliecistic şi oratoric. Articolele sale, apărute în gazetele muncito- 
reşti „Munca“, „Lumea nouă“, „România muncitoare“, „Indepen- 
denţa tipografică“, „Vrem legalitate“, precum şi în ziarele demo- 
cratice „Adevărul“, „Facla“ și „Viaţa socială”, se impun prin for- 
ţa demonstraţiei, precizia concluziilor şi simplitatea firească a 
stilului ; el foloseşte cu mult succes ancheta de fabrică şi comen- 
tariul statistic, înscriindu-se printre primii sociologi ai muncii, 
situaţi pe poziţiile proletariatului românesc. De asemenea, con- 
ferințele lui se bucurau de o mare audienţă, putînd fi comparat, 
în această privinţă, cu cel mai remarcabil orator muncitor — 
Ştefan Gheorghiu. Spre deosebire, însă, de verbul incandescent 
al acestuia, cuvîntările sale transmiteau acorduri de asprime și 
căldură, izvorite dintr-o judecată sobră şi dintr-un neţărmurit 
ataşament faţă de mişcarea socialis 
Avînd convingerea fermă că muncitorii sînt „factorii de progres şi 
civilizaţie“, că lor le revine misiunea istorică de a transforma 
întreaga societate, 1. C. Frimu contribuie substanţial la stabili- 
rea programului minimal şi maximal de revendicări economice 
şi politice ale proletariatului, participînd direct la organizarea 
celor mai importante acţiuni muncitoreşti dinaintea primului 
război mondial. În același timp, el sesizează relaţia strinsă din- 
tre lupta proletariatului industrial şi a celui agrar, extinzind pro- 
paganda socialistă la sate și subliniind rolul conducător al pro- 
letariatului de fabrică. 

O înţelegere deosebit de profundă a dovedit I. C. Frimu și în 
privinţa dialecticii dintre naţional şi internaţional, demonstrînd 
compatibilitatea patriotismului autentic al clasei muncitoare cu 
internaţionalismul său socialist nedisimulat. 

Activitatea neobosită în slujba intereselor majore ale clasei sale 
a provocat o prigoană neîntreruptă din partea guvernelor burghe- 
zo-moşiereşti, care în cele din urmă au reuşit să-l răpună în 
plină maturitate a forţelor sale creatoare. Ideile pentru care a 
luptat n-au putut, însă, să fie răpuse, pentru că, așa cum scria el 
în „Calendarul muncii pe anul 1915“, „Ideile nu mor şi nici nu 
pot fi împiedicate în mersul lor. Întocmai ca şi cursul unei ape, 
căreia cînd i se pun în cale diguri şi stavile ea le îneacă sau 
le rupe, tot asemenea ideea socialistă n-a putut fi oprită nici 
prin puterea forţei armate, nici prin calomnii şi nici prin ani de 
închisoare, Ea își urmează drumul înainte pînă la transformarea 
societății de astăzi în cea socialistă”, 


G. PĂTRAȘCU 
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Redacţia revistei noastre 


organizează în luna noiembrie a.c., 


şezători literare 
în judeţele Suceava și Botoșani. 
Cu acest prilei 
vor avea loc dezbateri pe tema: 
„Literatura şi angajarea socială“ 
Vor participa redactori și colaboratori 
ai revistei precum şi membri 
ai cenaclurilor literare, din oraşele 


Suceava și Botoșani. 
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EDIȚIA 1 BACĂU 30 


* 
Ne-am obișnuit să consiverăra 
valorile omenirii înfruntînd e- 
ternitatea, în piatră sau bronz, 
cu toţi  nasturii încheiaţi la 
veston. O asemenea prefigu- 
rare decentă satisface,  desi- 
gur, dulcea noastră comodita- 
te de spirit. Fiindcă, mai tot- 
deauna, acceptăm  asemăna- 
rea fizică a personajului res- 
pectiv ca suficientă pentru i- 
deea de nemurire. Și, de ace- 
ea, nu puţine sunt pietrele sau 
bronzurile dedicate unor iluş- 
tri  nepieritori prin milenii, 
care se arată a fi foarte de- 
parte de geniul operei  per- 
sonale. 
Istoria artelor, în acest sens, 
pe toate meridianele pămîntu- 
lui, oferă destule exemple ne- 
fericite. Iată, însă, că recent, la 
Bacău, tradiţia e infirmată și 
răsturnată prin imaginea sculp- 
torului Constantin Popovici 
despre marele Bacovia, 
Statuia te obligă la meditaţie 
la dialog, în contradicții mulli- 
ple, cu tine însuţi. Vrînd — ne- 
vrând, te expediază în bibliole- 
că, la lectura atentă și aprofun- 
dată a „Plumbului“ şi a „Sciu: 
teilor galbene“. Mai muit de- 
cit atît, pentru a evita compro- 
misul şi ezitarea, poetul în- 
suși te solicită a-i fi aliat şi 
discipol. 
Cu alte cuvinte, asta-i singura 
statuie ce se putea ridica lui 
Bacovia, alta care să-l reprezin- 
te pe el, în structura propriului 
său geniu și fidelă cu dimen- 
siunile sale sufleteşti, n-ar îi 
fost cu putință. 
Astfel orașul Bacău, prin a- 
ceastă simplă statuie aşezată în 
centrul existenței sale cotidie- 
ne, se înscrie definitiv în spi- 
vitualitatea cea mai de sus a 
României. 

Laurenţiu FULGA 
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A fost un festival necesar și 
frumos, El aduce pentru prima 
oară în România zilelor noas- 
tre, sărbătorirea la scară na- 
țională a unui poet _morern, 
care a trăit odinioară alături 
de noi. Ne-am sărbătorit pînă 
acum numai clasicii, nu însă 
modernii. Să fim sinceri, de-o 
astfel de aniversare amplă şi 
de răsunet nu s-au bucurat în- 
că nici Arghezi, nici Blaga, — 
ba nici Sadoveanu. Băcăuunii 
dumneavoastră au făcut astfel 
un pionierat foarte serios, pes- 
te însemnătatea căruia nu se 
va putea trece ușor. Faptul 
că pe tot parcursul zilelor ani- 
versative am avut alături de 
noi prezența tovarăşului prim- 
secretar al Comitetului jude- 
țean de partid Gheorghe Roşu, 
om de carte şi pasionat al poe- 
ziei, cum şi a celorlalți condu- 
cători de partid şi de stat ai 
județului şi municipiului,  a- 
şează sărbătorirea de faţă sub 
semnul unui ales mecenat, do- 
vedind că edilii noştri comu- 
nişti ştiu să impună actelor de 
cultură un mecenat de o cul- 
tură nouă, revoluționară, de a- 
diînc patriotism şi umanism so- 
cialist. Urez tuturor edililor 
din toate județele patriei să 
facă şi ei așa. 

Im fine, inteligența și fantezia 
cu care a fost alcătuit progra- 
mul festivalului a creat, pe 
arcul deschis al celor patru 
zile, la Fa-ău, un micro-climat 
spiritval d> armonie şi unita- 
te artistică : scriitori „sculptori, 
critici şi istorici literari, pic- 
tori, compozitori, alcătuindu-se 
cu de la sine într-o adevărată 
familie artistică, în simetrii de 
raze de cerc purcese din ace- 
laşi punct. Liantul spiritual a 
fost, fireşte, opera lui Bacovia 
în primul rînd, dar fără me- 
diul optim creat de dus, de 
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băcăuani, unitatea noastră n-ar 
fi fost deplină, în speţă n-ar 
fi fost deplină fără aportul lui 
Radu Cârneci şi al colegilor 
sa. 
Toate manifestările au avut 
spirit bacovian fără exagerări, 
fără apăsare pe latura amară 
şi tristă bacoviană, ci desprin- 
se din perenitatea ei. La fel 
statuia sculptorului Constantin. 
Popovici, valoroasă, modernă 
şi bacoviană în sensul emoțio- 
nant al cuvîntului. 
Sunteţi de felicitat şi de invi- 
diat, de aceea vă mulțumesc 
și vă îmbrăţişez. 

Alexandru ANDRIŢOIU 


+ 

Spre surprinderea mea, vechi 
martor şi nu o dată părtaş la 
prăznuiri oficiale, în loc să 
asist cu resemnare duminica- 
lă la încă o ceremonie de ru- 
tină, lungă şi pe deasupra 
pretenţios provincială, am fost 
antrenat într-o sărbătoare bi- 
ne articulată şi în același 
timp atît de contagioasă prin 
spontaneitate încît a devenit 
practic unanimă. Ca şi toţi 
cei care „din diverse puncte 
ale ţării au răspuns invitaţiei 
adresate de redacţia revistei 
„Ateneu“, sufletul Festivalului 
organizat cu sprijinul unor 
autorităţi deosebit de com- 
prehensive, am trăit  „Baco- 
viana“ nu sub semnul unei 
convenţii, ci în umbra vie a 
poetului. Acesta, resuscitat la 
instigaţia  steguleţelor şi a 
pancartelor, a efigiilor şi a 
afişelor, edițiilor operei sale, 
inclusiv cea mai proaspătă, 
cu ilustrațiile lui Petre Vul- 
cănescu, şi chiar a naivelor 
ei replici din vitrinele... co- 
fetăriilor, a plutit tutelar pes- 
te Bacăul hotărît a-l face 
să-și uite, postum, solitudinea 
pe „cel mai trist din acest o- 
raş”. Parcă înainte de a se 
încarna definitiv în omagiul 
turnat în bronz martirizat, al 
sculptorului Constantin  Po- 
povici,  aniversatul apărea 
pretutindeni unde era invocat 
cu fervoare fie sentimentală, 
fie artistică sau critică. În 
sălile de conferinţe, de  co- 
municări sau de teatru, la re- 
citaluri dramatizate şi spec- 
tacole coregrafice, la inaugu- 
rarea Casei Memoriale şi a 
parcului din jur, încins cu 
„metaforele în piatră“ ale 
poeziei sale ; la expoziţia de 
lucrări cu aceeași extracţie 
de la Muzeul de artă ; în gră- 
dinile publice şi „pustiile pie- 
ţe“ de altădată, acum înţesa- 
te de grupuri de fideli sau 
interesaţi ocazionali, de toa- 
te virstele, dar mai ales ti- 
neri,  ascultîndu-i versurile 
declamate de actori şi poeţi 
ori puse pe muzică de com- 
pozitori consacraţi sau ama- 
tori locali, la lumina reflec- 
toarelor și în foşnetul recu- 
les al frunzelor, oprite pen- 
tru circumstanţă din căderea 
lor de toamnă. (O toamnă 
nebacoviană, solemn-cordială, 
precum cerul de aur lichid 
de peste zi !). Într-un aseme- 
nea moment mi s-au redeştep- 
tat în minte rîndurile: „Sînt 
clipe cînd toate le am“, Semn 
că tot el, Bacovia, avusese 
dreptate să creadă în acordul 
tirziu al cîntecului său de su- 
ferință şi aspirație, cu lumea 
şi, prin ea, cu „cetatea“ sa 
răscumpărată... 

Venit la Bacău cu scepticism 
bucureştean, am plecat de a- 
colo într-o stare de spirit flo- 
rentină aş zice, dacă nu mi-ar 
fi teamă că veţi considera 
expresia drept o exagerare 
de complezenţă din partea u- 
nui oaspete întîmpinat de 
gazde cu atenţii şi o preţuire 
pentru care li se cuvine, ori- 
cum, gratitudine. 

Mihail PETROVEANU 


Opin 
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Cel mai frumos aspect al fes- 
tivalului Bacovia, cel mai 
semnificativ, cel mai emoţio- 
nant, a fost prezenţa activă a 
unui mare număr de  serii- 
tori, din toate colţurile ţării, 
de toate  virstele,  reprezen- 
tanţi ai tuturor genurilor lite- 
rare. Timp de patru zile, Ba- 
căul a fost oraşul literaturii, 
oraşul scriitorilor, oraşul emo- 
țiilor și gravităţii bacoviene. 
Tată deci, un fel de răzbuna- 
re a soartei: poetul cel mai 
izolat, cel mai ascuns de lu- 
me, înconjurat de atîţia scrii- 
tori şi, mai ales, înconjurat 
de atiția oameni, și unii şi 
alţii transformîndu-l într-un 
fel de legitimaţie a forţei şi 
originalității spirituale româ- 
nești. 
Un al doilea mare moment 
al festivalului  bacovian a 
fost întîlnirea cu statuia ma- 
relui poet, oferită de sculpto- 
rul Constantin Popovici. O 
statuie simbolică : la fel de 
originală şi de ciudată în ora- 
şul Bacău, cum a fost existen- 
ţa poetului în acest oraş. Mai 
devreme sau mai tîrziu, sta- 
tuia şi împrejurimile ei vor 
deveni un loc de pelerinaj. 
O a treia constatare se referă 
la atmosfera din afară a săr- 
bătorii, sau poate la cea dină- 
untrul ei, și anume la schim- 
bul de gînduri şi emoţii, din- 
tre participanţi. 
Şi aici trebuie să mulţumim 
organizatorilor care au făcut 
totul pentru ca invitaţii să se 
simtă bine şi astfel atmosfera 
a fost foarte caldă, foarte sin- 
ceră, foarte prietenească, aşa 
cum am dori să se întîmple 
întotdeauna cînd se întîlnesc 
scriitorii. 

Constantin CHIRIȚĂ 


să 
o mutație existen- 
țială, Bacovia ar fi apărut prin- 
tre noi în zilele Festivalului şi 
ne-ar fi ascultat evocindu-i via- 
ţa sau comentîndu-i opera, ar fi 
rămas mirat și nu și-ar fi cre- 
zut ochilor. Această exegeză 
bacoviană, absentă în timpul 
vieţii, venită ca o reparaţie tir- 
zie, depăşeşte cu mult semnili- 
caţia unui omagiu, 
Festivalul „G, Bacovia“, orga- 
nizat în primul rînd de băcă- 
uani, n-a însemnat crearea u- 
nui mit-Bacovia ci revelarea u- 
nei istorii spirituale a orașului, 
sedimentată în poezia celui o- 
magiat, a însemnat începutul u- 
mor cercetări de amploare a 
operei unuia din cei mai mo- 
derni poeţi ai României. 
S-a încercat aici (și lucrurile se 
vor adinci în continuare), o 
încadrare a lui Bacovia în cu- 
rentul expresionist, lără ca po- 
ctul să li luat contact cu ex- 
presioniștii apuseni, ca Lucian 
Blaga de exemplu, mai exact 
s-a schiţat ideea unui preexpre- 
sionism românesc în poemele 
marelui băcăuan. Dar  paralei 
s-a descifrat, fără exagerări, mi- 
litantismul și protestul  sociai 
al poetului. 
Poeţii i-au dedicat versuri, ar- 
tiştii plastici i-au iluslrat ope- 
ra (ce splendidă realizare gra- 
lică i-a oferit editura „Cartea 
Românească“ prin volumul o0- 
magial !), actorii i-au prezentat 
poeziile în montaje dramatice, 
pe scenă, în centrul orașului i 
s-a ridicat un monument — 
opera talentatului Constantin 
Popovici —, s-a deschis un mu- 
zeu Bacovia în casa în care a 
locuit şi a scris... 
Dar toate, absolut toate într-un 
ritm ameţitor. Nu facem aici 
nici-o imputare gazdelor, totul 
a fost reușit, ca un spectacol 
de operă deschisă, 
Urez organizatorilor ca la 0âi- 
ţia a doua programul să se des- 
făşoare mai lent, cu o sesiune 
de comunicări numai de o 71, 
desigur, cu recitaluri de poezie 
şi cu spectacole. Ca sugestie 
finală, mă gîndesc la tipărirea 
comunicărilor științifice într-un 
volum, care să apară chiar la 
începutul anului viitor, 

Emil MANU 
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Am trăit aproape o viaţă de 
om, în convingerea că nimic 
din Bacovia nu-mi este necu- 
noscut. Cele cîteva zile galbe- 
ne ale acestei toamne abia în- 
stelate cu plumb, pe care 
le-am trăit la Bacău, m-au fă- 
cut să constat, mai întîi cu 
tristeţe, apoi cu o sfîntă fre- 
nezie a cunoaşterii, fie că u- 
nele taine bacoviene îmi ră- 
măseseră din capul locului 
streine, fie că altele le pierdu- 
sem pe drum. 

Nu mă refer la fastul vivi- 
fiant al oraşului, nu mă re- 
fer la zecile de mii de oameni 
ai cetăţii, care, pe străzi sau 
în parcuri, în librării sau în 
săli de teatru, prin noi, scrii- 
torii, şi mai ales prin acei 
„bărbaţi minunaţi“, organiza- 
tori ai festivalului, s-au întil- 
nit cu Bacovia, poetul lor şi 
al nostru. Tot ceea ce am trăit 
cu toții, lîngă spiritul baco- 


Dacă printr. 


vian, în acele zile galbene şi 
în acele nopţi uşor înfrigura- 
te, merită deopotrivă şi salu- 
tul meu adînc. 
Lucrul, însă, care de astă da- 
tă mi-a adus revelaţia totală 
a tragicului concert bacovian 
e capodopera sculptorului Con- 
stantin Popovici. Întregul ge- 
niu al poetului, de la mister 
la claritate, de la turburile 
depărtări de negru şi de 
plumb pînă la mirabilul mu- 
gur alb şi roz şi pur, pluteş- 
te acum deasupra oraşului, 
plecînd mereu din bronzul 
verde-galben al statuii sale şi 
întoreîndu-se mereu la ea, E 
o magie modernă această sta- 
tuie, prin care oamenii cetăţii 
s-au întîlnit cu poetul sau, 
mai exact, prin care poetul 
s-a întors la el acasă. 
Odată cu elogiul meritat de 
sculptor, aduc elogiul meu ce- 
lor ce i-au înțeles magia și 
i-au plantat statuia în inima 
cetăţii. 

Ben CORLACIU 

x 


De-abia despărțit de prietenii 
mei de la Bacău, îmi este destul 
de greu, să-mi exprim adevăra- 
tele sentimente legate de săr- 
bătorirea marelui nostru Ba- 
covia. Dacă mi se cere to- 
tuşi să spun cîteva cuvinte 
legate de acest eveniment de 
proporţie naţională, ele se cor 
transcrise neapărat cu majus- 
cule : într-atit de măreață mi 
s-a părut organizarea festivalu- 
lui literar-artistic. Rămîn amin- 
tirile cu gust de struguri şi 
flori de toamnă, rămîne și nos- 
talgia mea de a nu avea zilnic 
în faţa ochilor statuia Poetului, 
ieșilă din mina măiastră a 
sculptorului Constantin  Popo- 
vici, rămîne și speranța că Ba- 
căul va sărbători și în vii- 
tor, cu același superb entu- 
iasm pe autorul Plumbului. 
Excelsior, 
Petre STOICA 
x 


Un festival Bacovia reprezintă, 
fără îndoială, un act de cultură. 
Toate laudele inițiatorilor şi 
organizatorilor acestei manites- 
tări de amploare care a reuuit 
in orașul marelui poet  atiţia 
literați și artiști. 
Prima ediţie a festivalului Ba- 
covia este o mare reușită, da- 
torită, în primul rînd, spiritului 
generos care a guvernat aceas- 
tă sărbătoare bacoviană, Poeți 
din toate unghiurile ţării, ac- 
tori și admiratori ai lui Bacovia 
au rostit pe străzile și în pie- 
țele străbătute cîndva de pașii 
Poetului, în parcurile şi în 
ambianța casei în care a trăit 
și a scris autorul Plumbului și 
al Scînteilor galbene, poemele 
de unică frumuseţe ale celui ce 
strălucește nemuritor pe firma- 
mentul marilor valori ale poezi- 
ci românești, 
Statuia poetului, datorată sculp- 
torului Constantin Popovici, de 
o remarcabilă valoare și origi- 
nalitate, dezvelită în zilele fes- 
tivalului, reprezintă un gest de 
cultură, un omagiu elevat ce 
se integrează fericit în atmos- 
fera orașului în care a răsărit 
steaua lui George Bacovia, 
Muzica şi baletul, leit-motivele 
care revin obsedant în poezia 
lui Bacovia, spectacolele de 
teatru, exegezele critice — iată 
cîteva din coordonatele unei 
manifestări plurale menite să 
potențeze în conștiința contem- 
porană un poet și o operă cu 
un destin de aur în pantheonul 
literaturii. 

Anghel DUMBRĂVEANU 
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Impresionant act de cultură. 
Festivalul Bacovia a avut, cred, 
menirea de a relua, la o treaptă 
mai înaltă, tradiţiile literar-ar- 
tistice ale Bacăului, Am avut 
impresia că înlreg oraşul s-a 
cuprins de emoție, venind să 
asculte poezie — la recitatul a- 
cela vibrant de lîngă monumen- 
tul de rară inspiraţie al sculp- 
torului Popovici — sau să des- 
copere sensurile bacovianismu- 
lui — la şedinţele simpozionu- 
lui de  comunicăni ştiinţifice 
privind viaţa și opera poetului 
Scînteilor galbene. 

Nu mă îndoiesc că această pri- 
mă ediţie va constitui pentru 
viaţa culturală a oraşului un 
punct de plecare în formarea 
unor alte tradiții și, mai cu 
seamă, o formă dinlre cele mai 
eficiente de atragere la feno- 
menul cultural a unui cît rai 
mare număr de oameni. Rămi- 
ne ca organizatorii acestui im- 
portant festival să nu osteneas- 
că în așa de frumoasa inițiati- 
vă pe care au avut-o. Ar tre- 
bui, poate, în ediţiile viitoare o 
mai mare concentrare 
domeniilor ce urmează să ii 
în  iconstituţia festivalului. A- 
ceasta, pentru a da un contur 
mai precis, întru consecvență, 
întregii activități literar artis- 
tice, 


Laurenţiu ULICI 


LITERAR — ARTISTIC 
„GEORGE BACOVIA" 
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Anunţind o tradiţie de bun 
augur, festivalul băcăuan „G, 
Bacovia“ se înscrie pe agenda 
culturală a ţării ca unul dintre 
actele anivesare de primă mă- 
rime. Amintirea acestei mani- 
festări inaugurate în urbea na- 
tală a poetului nu poale păli 
nicicum de vreme ce pielatea, 
entuziasmul și ospitalitatea or- 
ganizatorilor s-au întilnit în 
chip fericit cu spiritul prompt 
şi gratitudinea oaspeţilor. To- 
tul a concurat într-o armonie 
netulburată spre a pune în lu- 
mină permanența valorilor ba- 
coviene, Și, într-adevăr, chipul 
în bronz, stilizat și sugestiv, a! 
poctului, casa memorială, boga- 
tă în exponate de prim ordin. 
ediția Bacovia realizată de 
Cartea Românească, excelent 
ilustrată de Petre Vulcănescu, 
eventualul volum de comuni- 
cări ale Sesiunii Bacovia, utile 
exegezei bacoviene se consti- 
tuie ca un memento convingă- 
tor al festivalului. 

Nu pot li uitate, fireşte, pietre- 
le nevăzute ale acestor edificii 
fără de care nu le-am avea pe 
acele ce le vedem: grija şi în- 
țelegerea organelor locale de 
partid și de stat, strădania pa- 
sionată u poetului Radu  Câr- 
neci, animatorul generos al a- 
cestor acţiuni, devoţiunea neli- 
mitată a doamnei Agatha Baco- 
via pentru memoria soțului etc. 
Cele patru zile însorite ale 
cerului băcăuan au luminat cu 
raze sporite chipul marelui în- 
tristat aducîndu-i ceva din ceea 
ce-şi profeţise : zarea „mărețu- 
lui viitor“. Așadar, Bacăul a 
fost patru zile în sărbătoare, o 
sărbătoare veritabilă a poezii, 
a spiritului, a prinosului sufle- 
tesc datorat inaintașilor iluştri. 
Simbolic, poeţi din toate gene: 
rațiile şi din toate colţurile ţă- 
rii şi-au dat întilnire sub sal- 
cia Poetului pentru a absorbi 
un picur de lumină din spiritul 
său tutelar. 

Este reconfortant să constaţi că 
acţiuni de acest gen, de loc izo- 
late, deschid perspective pentru 
inițiative mai îndrăzneţe în ve- 
derea aceluiași scop:  perma- 
nentizarea, în conștiința  con- 
temporanilor, a marii arte. Ger- 
menii viitoarelor creaţii se poi 
întrevedea fără tăgadă în toc- 
mai această ambianţă de emula: 
ţie şi prețuire a valorilor au- 


lentice. 
Ion APETROAIE 
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Se obișnuiește, în viaţa spiri- 
tuală a marilor naţiuni, să se 
sărbătorească cu fast un 
Shakespeare, un Withmann, 
un Tolstoi, dar sînt şi naţiuni 
"are aniversează pe Grieg, An- 
dersen sau Nuşici. Ei aparţin 
unor popoare mai mici, după 
cum și Grecia Antică era o 
țară mică, _risipită pe insule. 
Noi, românii, ne-am  săchăto- 
rit valorile spirituale încă de 
pe vremea cînd eram împăr- 
țiți în provincii şi fie că cen- 
trele noastre culturale se nu- 
meau Suceava, Iaşi, Tirgoviş- 
te, Craiova, București sau Si- 
biu, spiritul neadormit al po- 
porului român a ştiut să dea 
momentelor de bucurie sufle- 
tească intensitatea cu care au 
palpitat, la asemenea prile- 
juri, inimile naţiunilor de 
inuite sute de milioane. 
Mi-au venit aceste gînduri în 
zilele de septembrie şi  oc- 
tombrie, cînd Bacăul — pe 
care nu l-2m numărat printre 
focarele tradiţionale de spiri- 
tualitate românească — a i- 
naugurat o astfel de tradiţie, 
imortalizind memoria lui Geor- 
ge Bacovia. 

Un oraș contemporan £l dina- 
mismului economic, al prefa- 
cerilor sociale spectaculoase, 
al metamortozelor urbanistice 


Cu prilejul Festivalului literar-artistie „G. Ba- 
covia“ un juriu de largă reprezentare a hotărit 
decernarea titlurilor de laureați și a diplomelor 


de onoare, după cum nurmează : 


1. DIPLOME ALE UNIUNII SCRIITORILOR 


DIN R.S.R. 


1. Mihail Petroveanu, pentru monografia „G. Ba- 


covia“ ; 


2. Constantin Popovici, pentru statuia „G. Baco- 


via“ ; 


3. Petre Vulcănescu, pentru ilustrarea ediţiei o- 
„Cartea Românească“ 


le  „G. Bacovia“, 


4. Petre Stoica, pentru volumul de poezii „Orolo- 


giul“ ; 
5. Radu Cârneci, 


NIZARE A FESTIVALULUI 


1. Ovidiu Genaru, pentru volumul de poezii „Nu- 


duri 


2. Mihai Drăgan, pentru volumul „Aproximaţii 


critice“ ; 


3. Felicia Donceanu, pentru ciclul de lieduri pe 


versuri de G. Bacovia ; 


, pentru contribuţia la realizare; 
primului Festival „G. Bacovia“ ; 
II. DIPLOME ALE COMITETULUI DE ORGA- 


de dimensiunea unui simbol 
uluitoare, mai avea nevoie şi 
artistic. E drept, aici s-a năs- 
cut Vasile Alecsandri, nu de- 
parte de Bacău Enescu a în- 
ceput să compună Oedip, tea- 
tru s-a jucat pe la noi încă 
din secolul trecut, iar săpă- 
turile arheologice dau la i- 
veală vestigii ale unei cul- 
turi care depăşeşte jumătatea 
de mileniu. Însuşi numele de 
Bacovia e atestat prin docu- 
mente latinești a căror ve- 
chime se rotunjeşte la vreo 
patru secole ; dar zilele noas- 
tre aveau nevoie de o con- 
ştiinţă de sine artistică, în 
măsură să redimensioneze in- 
telectual un oraș mic — îm- 
burghezit între cele două răz- 
boaie ; vremea noastră a 
transformat memoria lui Ba- 
covia în catalizatorul unei 
mișcări literar-artistice, dem- 
nă de măreţia anilor socia- 
lismului. Pentru că zilele Ba- 
covia mi-au creat mpresia 
certă (şi aprecieri similare au 
rostit mulţi din cei peste o 
sută de scriitori şi alți oameni 
de cultură prezenţi la festi- 
val) că Bacăul a ieşit din co- 
nul de umbră al anonimatu- 
lui cultural,  vădind resurse 
de spiritualitate multiplă. Şi 
am mai constatat un  lueru 
îmbucurător : cineva se expri- 
ma despre manifestările pri- 
lejuite de festival că ele s-au 


petrecut sub ochii oraşului ; 


4. George Aurel Breșteanu, 
framceză a poemelor lui G. Bacovia; 

5. Kiss Jend, pentru versiunea maghiară a poe- 
melor lui G. Bacovia ; 


Fotografia : Const. BURSUC 


este adevărat că mii şi mii de 
spectatori au participat la 
momentele poetice de pioasă 
rememorare a figurii bacovie- 


ne, dar mai mult decît sub 
ochii orașului, festivitățile 
s-au petrecut în inimile oa- 
menilor acestei urbe. S-a dez- 
velit în centrul oraşului o 
statuie, unică de acest fel în 
țară, şi printre puţinele sta- 
tui cu adevărat moderne, de- 
dicate unui poet. Aud că me- 
tafora pe care o întruchipea- 
ză, nu este bine înțeleasă de 
toţi: nu e obligatoriu ca un 
gest spiritual să pătrundă 
dintr-odată în conștiința fie- 
căruia. Destinul poeziei lui 
Bacovia a fost, asemenea des- 
tinului său ca persoană, u- 
nul vitreg: şi-a făcut loc 
greu, dar tot mai sigur, spre 
inima semenilor. Sînt încre- 
dințat că tot aşa se va întîm- 
pla şi cu bronzul cu care o- 
raşul şi-a împodobit inima, 
dînd centrului urbanistic dis- 
tineţie, nobleţe, patetism. Sînt 
şi notele sub semnul cărora 
s-a desfăşurat primul festival 
literar-artistic George  Baco- 
via. 
Vlad SORIANU 
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pentru 'versiuneg 


6. Ilie Boca, pentru suita „Tablouri bacoviene“ 


7. Nicolae Turtureanu, pentru volumul de debut 


„Punctul de sprijin“ ; 


de tut“ ; 


BACĂU 


B. Sergiu Adam, pentru volumul de debut „Țara 


9. Sorin Postelnicu, pentru spectacolul „Clavire- 
le pling în oraş“ ; 
MI. DIPLOMA ZIARULUI 


„STEAGUL ROŞU: 


Alina Enache, pentru sculptura „Vis“. 


IV. DIPLOME ŞI PREMII ALE COMITETULUI 


JUDEȚEAN BACĂU DE CULTURĂ ȘI EDUCA- 


ȚIE SOCIALISTĂ, pentru participarea la sim- 


plumb“. 


3. Pinca Petru, pentru sculpturi: 


pozionul de sculptură „G. Bacovia“, 
1. Dan Covătaru, pentru sculptura „Crepuscul“. 
2. Alex. Marchiş, pentru sculptura „Fintina de 


„Elegie“. 


4. Gh. Turcu, pentru sculptura „Bacoviană“, 


Festivităţile la care am asistat, 
mai mult decît un omagiu, mar- 
chează momentul recunoașterii 
în Bacovia a unei dimensiuni 
specifice spiritualităţii  româ- 
neșşti. Axate pe sesiunea de co- 
municări științifice (aici ar ti 
de vorbit despre  semni icația 
largii participări a tinerilor), 
festivitățile au știut să atragă 
și un public numeros printr-un 
program bogat, complex și va- 
riat. Aş remarca dezvelirea ex- 
celentei statui a lui George Ba- 
covia datorată sculptorului 
Constantin Popovici, eveniment 
de importanță națională, pre- 
cum şi ediţia lansată de Cartca 
Românească, ilustrată de talen- 
tatul Petre Vulcănescu. 
Organizarea, ireproşabilă, ne-a 
demonstrat ce poate face un 
oraș pentru sărbătorirea oame- 
nilor săi de valoare, 


Gavril ȘEDRAN 
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îmi place să ştiu — să fiu si- 
gur de asta — că în Bacău, 
astăzi, există o mină de oa- 
meni care-l iubesc pe Baco- 
via şi care fac tot ce este o- 
meneşte posibil să-l apropie 
mai mult decît pînă acum i- 


nimilor tuturor  băcăuanilor. 
Îmi place să ştiu — şi să fiu 
sigur de asta — că în Bacău 


există una dintre cele mai 
frumoase statui din ţară şi că 
ea, această statuie adică, es- 
te tocmai aceea a unui mare 
poet precum George Bacovia. 
A fost o idee inspirată ca 
poeţi din toată ţara, de toa- 
te virstele şi stilurile, să se 
întilnească sub această umbră 
imensă a poetului şi a fost 
o întîlnire ce l-a comemorat 
pe Bacovia, a comemorat poe- 
zia și poate că a unit încă o 
dată un front de scriitori, sub 
semnul casei poetului, sub 
semnul salciei lui aplecate, în 
sfîrşit sub mîna imensă, v! 
bitoare, a poetului în viziu- 
nea ieșită din comun a sculp- 
torului Constantin Popovici. 
Versul lui Bacovia a trecut 
de la unul la altul, a fost — 
patru zile — inima noastră 
comună, a fost creierul nos- 
tru comun, neliniștit şi, poa- 
te prima oară, sper că s-a în- 
tîmplat asta, poetul n-a fost 
singur. 


Nicolae PRELIPCEANU 
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REPORTAJE POSIBILE 


I 
Memorie sentimentală. Reportaje posibile. Reportaje care s-au scris 
singure în memorie, adunindu-și literele şi cuvintele printr-un pro- 
ces pe oare nu încerc să-l pricep. Cent este că n-am scris niciodată 
cum s-a oprit femeia aceea în lumina cam tulbure a unei hale 
— nu-mi mai amintese exact ce anume urma să se fabnice acolo 
— şi, mitind de mine, a rămas cu ochii aţintiţi asupra maşinilor, 
Urcasem tot felul de scări, trecînd de la un etaj la altul al clădiri 
marii postăvării din Bacău, şi ea vorbise mereu, cu un fel de plă- 
cere automată, puţin cam profesională, despre ce a fost aici, pe 
vremuri, adică, în trecut, la capitalişti, zicea, ca lucrurile să fie 
clare şi nu cumva să-mi închipui că vremurile acelea fuseseră cine 
ştie cînd, în epoca lui Vasile Lupu, ci foante aproape, aşa de a- 
proape încât, dacă voiai, le puteai atinge cu mina, și chiar î 
arăta mereu diferite „aspecte“ (aşa zicea) de atunci, adică pereţii 
vechi, de construcţie încropită la imţeală, şi dimţii de lemn ai unor 
maşini de ţesut postavul, tot de pe atunci „care tot trebuiau des- 
făcuţi și înşiraţi pe pardoseală, casă poată fi curăţaţ; de mecanici. 
Era o zi de iarnă acidă, cu mult gri în aer şi frig amestecat cu 
umezeală, din cînd în când traseul nostru prin marea clădire răz- 
bătea afară, parcureînd câte un gang deschis ori o scuntă pasarel: 
femeia era tinără şi mergea înainte cu foarte multă siguranţă, vor- 
bindu-mi, tot aşa cam profesional, cu o vaioşie mecanică, despre 
o de curind încheiată „acțiune de reducere a consumurilor speci- 
fice“, „faptul că peste puţin timp capacitatea de producţie a fa- 
bricii se va mări“, ştia totul, și cât la sută din absenţe sint nemoti- 
vate şi procentul de căsătorii pe trimestru, normal să fie destul 
de ridicat la o fabrică cu multe fete, zicea, şi o mulţime de amă- 
nunte despre „istoricul mamufaoturilor de postavuri din Bacău“, 
aşa zicea, şi despre o ședință la comitetul municipal de partid unde 
ei ieşiseră destul de bine, chiar un pic lăudaţi, ceea ce nu e rău. [i 
veneau perfect, şi siguranța aceea, şi mulţimea de informaţii des- 
pre tot şi toate : pe o platformă, înainte de ultimul etaj, cred, mi-a 
arătat oraşul care, într-o parte a lui de sud, mi se pare, se vedea 
puţin învăluit în aburul zilei de iarnă, însă la întreaga măsură de 
mare așezare urbană, de oraş nou, nu un loc în care s-a construit 
mult ori puţin, ci un loc nou, acest Bacău modern umplind cu 
blocuri paralelipipedice, albe, vag luminiscente, valea largă a Bis- 
triţei, pînă aproape către munţii care tăiau undeva orizontul. Pri- 
veliştea o bucură, întrezării chiar o fugară mindrie, ştia cam 
cît s-a construit în ultimii ani și cît se va construi în viitorii, mi-o 
spuse rapid, cu economia de cuvinte a mu; afiș electoral, își netezi 
părul legat strins intr-o basma şi intră în hală cu pasul acela 
sigur, cam autoritar, de secretară de pantid, care i se potrivea. 
Se opri şi tăcu atit de pe neașteptate, încât întîi am crezut că ceva 
nu € în regulă cu aceste mașini nu prea înalte, rinduite ca o turmă 
de vietăţi de metal, care sfiriiau şi bocăneau fără grijă. „S-a în- 
timplat ceva ?* am întrebat şi m-am gindit la procentele 
de „absenţi nemotivaţi“, la „stagnările în producţie“ şi dosarul „ac- 
ţiuni* cu consumurile, pe care, bine ţinut de călcătura unui clasor, 
îl lăsasem jos, într-un birou. 
Se mai uită o secundă prin hală, întărindu-mi convingerea 
că nu mă înşel, ceva desigur se întimplase, şi zise: „Nu“. „Ce, 
nu ?* am întrebat. „Nimic“, ia spus ea şi s-a pus în mișcare printre 
inașini, intrind în vechea-i volubilitate cam rutimieră şi îndreptind 
către mine un adevărat fluviu de explicaţii în legătură cu carac- 
teristicile acestor utilaje, ce și cît produc, cum sînt acţionate, 
temul de calificare a fetelor cu halate albastre, care o salutau grave, 
şi multe altele, pe care eu le notam, cu gindul la momentul cînd se 
oprise. Fără să ştiu anume de ce mă interesa amănuntul acela pe 
care, desigur, urma să-l uit imediat ce aveam să părăsesc hala, 
Recunosc că m-am grăbit şi am uimit-o puţin fiimdcă problema 
n-avea nici-o legătură cu un articol de ziar. Nici mu i-a făcut plă- 
cere să-mi răspundă. O obliga, probabil, caractemul oarecum ofi- 
cial al prezenţei mele, încât a ridicat din umeri cu un fel de 
„dacă insişti, tovarăşe, dar nu văd ce te interesează problema“, 
şi a spus aproape abătută: „Nu mă pot obișnui, şi gata“. Cu ce 
nu se putea obişnui ? „Uite ce e, tovarăşe. Eu întru în hala aceea 
de foarte mulți ani. O cunosc şi o văd dintr-o aruncătură de ochi. 
Cum trec pragul, o şi am în ochi, exact cum o ştiu. Dar acum ceva 
s-a schimbat, am pus maşini noi, le-am așezat altfel, aşa că hala 
nu mai e cum era în închipuirea mea. Și eu nu mi-am pus de 
acord închipuirea — îmcheie lunga explicaţie, în care, pină în 
acest punct, tonul de rmutină parcă dispăruse și abia acum se ivea 
iar — cu ceea ce s-a întimplat. Asta-i“. 
A ieşit repede dim hală, iar eu, în urmă, am închis ușa peste lu- 
mina tulbure şi sporovăiala mașinilor care o derutau pe femeia 
altfel atit de sigură şi aproape severă. Profilarea de o clipă pe spa- 
ţiul de construcţii vesele al orașului, ivit la întorsătura unui cori- 
doy- de legătură, ii lumină conturul cu o lumină dulce, şi eu m-am 
simţit foante bine în tovărăşia ei şi, cu o înldoită rivnă, am ascultat 
alte explicaţii înţelegind că ea era chinuită de acea „neconcor- 
danţă dintre închipuire şi ceea ce se întimplase“, lucru probabil 
de neiertat la un secretar de partid, o adevărată deficiență pentru 
înlăturarea căreia era ferm hotărită să lupte. 

TI 
N-am reuşit să-mi fac o impresie, cât de cât rotundă, despre uzina 
1netalurgică a Bacăului, de — acum îmi amintesc — am aștep- 
tat, nu plin de voie bună, aproape o oră, un important personaj 
local. Eram pe punctul de a renunța şi mă foiam prin camera pli- 
nă de un praf negricios, o încăpere care aici se numea birou, dar, 
se vedea bine, ocupanţii istoveau prin alte locuri ; trimisesem o 
duzină de mesageri în căutarea personajului, pnimisem, direct sau 
Prin înterpuşi, şase răspunsuri care sunau „a luat-o încolo“, a- 
dică spre mine sau „acum un minut a trecut spre turnătorie“, alte 
şase probabil se pierduseră pe drum, mă simţeam de prisos într-o 
lume pină peste cap prinsă cu treburile zilei, aşa că am pornit-o 
voimicește prin curtea plină de băltoace, în pofida asigurărilor, cu 
un ultim „un minut“ ale unui individ osos, cu privire de viezure, 
care ca să poată vorbi la telefon, trebuise să-şi scoată de pe cap 
un fel de șapcă de piele, cu urechi, făcută în casă. L-am lăsat, 
deci, cu telefonul nezru şi m-am aventurat singur în uzina despre 
care ştiam că face robinete, vane, tot felul de instalaţii pentru 
industria petrolului şi ajunsese aici pornind de la un fel de ate- 
lier care turna plite de fontă „pentru oamenii muntii de la orașe 
și sate“. Robinetele astea — le-am văzut curind — erau impresio- 
nante prim dimensiuni, parcă ar fi aparţinut unui menaj ciclopic, şi 
peste tot se lucra cu foc şi temperaturi înalte. Secţia de rezistenţă 
a uzinei era tumătoria spre care m-a îndreptat cineva, sizur că 
personajul important se afla acolo. 
Avea dreptate. Personajul cu niște ocupaţiuni care ţineau de con- 
trolul calităţii produselor, se agita în mijlocul unui grup de inşi 
în legătură cu fizionomia cărora nu pot spune altceva decit că se 
compunea din ochi și dinţi, restul topindu-se în masa negru-argin- 
tie a obrajilor. Personajul aproape tot atit de negru-argintiu 
ca şi ceilalţi, mi-a strins mina scuzindu-se că întirzie, dar, zi- 
cea, n-are încotro, se pregăteşte o tumare și trebuie să stea toţi 
călare pe turnătorie, ca să nu dea chix. Eu n-aveam nimic împo- 
twivă să stea călare pe tumătorie şi nici nu doream să dea chix, 
mă atrăgea ideea de a vedea o turnare, ceea ce aureola, pentru 
mine, Bacăul. S-a petrecut ca şi în alte dăţi, ca şi în alte locuri, 
Bacăul siderurgic avea prestanţa şi experiența lui, metalul a curs 
bine „formele au fost bune, pămîntul bun și toată lumea mulţu- 
mită. 
— Ei, zise după o pauză personajul, folosind pentru asta un glas 
sros, plăcut răgușit, de om care mănîncă bucate aspre, ce facem 
cu autorul ? 
Imi păru a zimbi, şi toată discuţia, mai la fereală purtată cu munul 
mic de statură, spătos și cu ochelarii de protecţie prinși de un 
nasture de la buzunarul de la piept al salopetei, şi care se uita de 
jos în sus în gura personajului „căpătă o turnură ciudată. 
— Cum, ce facem ? nu facem nimic, zise cal scund, 
— Nici așa nu merge, omul a lucrat, ce-i a lui e a lui, lungi 
bărbia personajul, slobozind ceva mai mult din glasul acela plă- 
cut baritonal. 


Platon PARDĂU 
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Lirism și epos 


Încă de acum cîleva decenii se căula a se face o distincţie netedă 
între o seamă de “Capodopere sadoveniene şi alte multe opere re- 
marcabile sau cel puţin interesanle, în ansamblul unei activităţi 
deosebit de fecunde. 

Astăzi, avem o perspectivă mai largă, pentru o apreciere estetică 
mai valabiiă a unei creaţi așa de bogate. Se poate spune că, în 
întregimea ei, opera Im Sadoveanu este un monument impunător 
al literaturii române, dar totuşi citeva din operele sale, — Hanu 
Ancuţei, Zodia Canceruiui, ivaţii Jderi, Baliagul, Țara de dincolo 
de neguri, Divanul persian, Nicoară Potcoavă, reprezintă floarea 
supremă a creaţiei lui Mihail Sadoveanu, în care s-a realizat într-o 
formă muzicală şi plastică unică, fuziunea dintre lirism și epos, 
dintre observaţia realislă şi legendă, caracteristică arlei sadove- 
niene în esența ei. 

Propunind acest criteriu, am putea spune cu subiectivitatea și a- 
proximaţia legată de orice judecală de valoare, că operele de 
frunte aparţin deopotrivă marelui povestitor şi poet în proză, evo- 
catorului trecutului şi al peisajului naţional, aparţin simbiozei din- 
tre arta de narator și vibrația lirică, 

Într-un articol (Sadoveanu sau plăcerea de a scrie, în : Luceafărul, 
31 oct. 1970), Marin Preda, plecînd de la ideea că nu toate volu- 
mele sadoveniene au relieful misterios al marilor creaţii şi că efor- 
tul artistic cel imai izbutit este „popularea în conștiințe, a trecu- 
tului” coiectivit noastre naţionale, conclude că „pinza contem- 
porană a fost, insă, pictală cu mai mare succes de Camil Petrescu, 
Liviu Rebreanu şi Hortensia Papadat-Bengescu, acolo unde la Sa- 
doveanu avem pahde povestiri“ despre viața tirgurilor moldove- 
neşti, Totuşi, am adăuga noi, un roman ca „Locul unde nu s-a în- 
timplat nimic: este remarcabil, pentru că marele scriitor în des- 
crierea lenomenului provincial a creat o atmosferă, a unificat no- 
taţii sugestive într-un tablou sufletesc cenuşiu al dezolării, 
Pentru dacismul ei prolund care amintește poemele postume ale 
lui Eminescu și evocă un ultim deceneu, cu expresii împrumutate 
din Strigoii, pentru [ilozolia ei inefabilă şi poezia miturilor stră- 
vechi în care cultul lui Zamolxe e pe sfirşite, nu putem uita nici 
„Creanga de aur“, 

Nu mai este posibilă astăzi eroarea de-a aprecia romanele lui Sa- 
doveaniu în funcţie de formula balzaciană, el creind, cu spargerea 
vechilor tipare, romane sau mai degrabă ample povestiri baladești, 
creaţii epico-lirice ale unui mare rapsod. Sadoveanu nu poate fi 
considerat nici numai un poel liric în proză, el izbutind să creeze 
la nivelul cel mai înalt, mai ales cînd densitatea epică se armoni- 
zează orcanic c-un lirism stăpinit. 

Este denin de luat în considerare că doi dintre marii critici exegeţi 
ai operei lui Sadoveanu s-au întilnit în aceeași apreciere, G, Ibră- 
ileanu şi E. Lovinescu. Primul a scris despre „lirismul lui obiectiv“ 
şi de „obiectivismul lui liric“, al doilea despre „materialismul lui 
liric“, 

„Hanu—Ancuţei“ e o carte încîntătoare și se bucură de aprecierea 
unanimă a criticilor, de la Ibrăileanu și Lovinescu la Călinescu, re- 
cent la Nicolae Manolescu. Încununare a artei de povestitor a ce- 
remonialului narator, „capodoperă a idilicului jovial şi a subtilităţii 
barbare“ (G. Călinescu), „metaforă a imaginarului, Hanul Ancuţei 
este locul milic în care timpul realului se oprește“ (Nicolae Mano- 
lescu) opera se citeşte cu o plăcere rafinată, dacă renunţi la pre- 
judecata că Sadoveanu e monoton și desuet. 

Observaţia picturală şi poczia amintirii sînt dezate subtil în oricare 
dintre povestirile acestei admirabile cărţi. În „Orb sărac“ bietul 
cimpoieș aţintește „spre foc ochii lui de albuşuri coapte“, are „o- 
brazul neclintit” și mișcările de orb, atent mai ales la glasuri, pă- 
șind „spre mirosul fripturii”, dar cînd începe să cînte, povestitorul 
renunţă la vizualitate, frazele capătă valori muzicale evocatoare. 
Pictaiul cedează poetului, 

Sadoveanu se întilnește, iarăşi cu Eminescu, în sentimentul de a- 
dîncime al trecutului, în solidaritatea cu strămoșii, cu iubirile tu- 
turor asceridenţilor, 


Sadoveanu a creat în literatura noastră romanul istoric pentru că 
lucrările de mai înainte ale altora au o valoare cu totul îndoielnică, 
Evocare și nu reconstituire riguros ştiinţifică, romanul istoric al lui 
Sadoveanu are originalitatea celui ce sparge vechi tipare, este vizi- 
onar, după calificarea justă a lui Tudor Vianu ; el îmbină obser- 
vaţia realislă cu avintul romantic, documentul precis cu legenda, 
realitalea e transpusă in mit și e colorată cu mirajul poeziei. 
Yrilogia, „Fraţii Jderi“ are proporţii, ea singură, de epopee, întru- 
cît reprezintă o gigantică, impunătoare construcţie epică, lirismul 
sadovenian se topește înlr-o naraţiune enormă, homerică. Al, Piru 
arată cum tehnica din epopeea clasică se uneşte în Fraţii Jderi cu 
tehnica romanului de aventuri de tipul „Cei trei mușchetari“ de 
Alexandre Dumas—p&re. Lupte, expediţii, victoria de la Podul-nalt, 
evocarea unei epoci strălucite din istoria statului moldovenesc cînd, 
între 1469 şi 1475, domnia lui Ștefan cel Mare asigurase libertatea 
țării sale, toale dau densitate epică unei epopei cu amplă desfă- 
şurare, Ștefan cel Mare este proiectat între realitate și legendă, e 
un personaj istoric înălțat în ficțiune, portretul lui de conducător 
înțelept, de strateg iscusit, cu preocupări cărturărești şi artistice, 
dar şi cu slăbiciuni omenești, este inspirat din cronici, dar și din 
mituri folclorice, 

Romanul „Nicoară Potcoavă“ surprinde esenţa spiritului epocii, at- 
mosfera ei particulară, problematica ei socială și elică al cărei e- 
lemeni fundamental e lupta istorică a poporului pentru independen- 
ţa patriei. 

Pentru aceasla structura romanului devine, în mod necesar epică. 
Realismul evocării 1storice în viziunea originală a lui Sadoveanu 
cere o psihologizare cît mai limitată, umanitatea eroilor putîndu-se 
reduce la caractere esenţiale. 

Într-adevăr Sadoveanu nu lolosește analiza minuțioasă a stărilor 
sufletești pentru conturarea personajelor care, totuşi, se dezvăluie 
treplal din evocarea faptelor, printr-o selecţie subtilă a momentelor 
semnilicative. 

Această mişcare epică fuzionează permanent cu lirismul într-o sin- 
teză artislică unică. 

Cea dintii manifestare a acestei osmoze, este descifrarea fină a 
destinului eroilor prin evocarea peisajului. 

Simbicza epic — liric se realizează pe un plan superior în iomanul 
„Nicoară Potcoavă“, în comparaţie cu „Șoimii“, în care efuziunile 
lirice sint predominante. 

Sadoveanu era prea artist ca să nu simtă că liniştea lui Nicoară nu 
poate fi deplină. Foiosind concordanța lirică dintre peisaj și om, 
Sadoveanu evocă un foc de tabără la Ostrov, în ţara cazacilor cînd 
austrul care venea dinspre țara Moldovei, țara domniţei pierdute, 
îl îndemna pe Nicoară la reverie, la regret după tot ce-ar fi pu- 
tut îi. [i îl pune pe ilie Caraiman să-i cînte cintecul cu pasărea 
măiastră care întreabă cu glas de om: Nu vii, bade, mai degrabă, / 
Că dacă raai zăboveșşti. / Sloi de gheaţă mă găsești. 

Cinlecul cu sensul lui, zvonul vintului de primăvară și steaua „care 
luceşte lăcrămînd“, creează o atmosferă afectivă ce  prevesteşte 
moartea Ilincăi. În aceeaşi vibraţie lirică se adună peisajul, eroul şi 
autorul. 

Un văl de poezie a trecerii înfășoară pină și scenele cele mai crîn- 
cenc, de cxemplu pedepsirea ticălosului Cigala care s-a scufundat 
cu cal cu tot în mocirla adincă de la Gloduri pentru că înjunghiase 
mișeleşte un viteaz ca Ion Vodă. 

Nicoară Potcoavă a şoptit : „Nefericitule, nu mai am nimic cu 
tine“. Comenlarul liric incheie scena dramatică; „Cal şi om fuse- 
seră și acum nu mai erau. Peste liniștea și lucirea de la Gloduri 
ieşiseră plulind păsări de amurg cu ochi mari, ciufi și caprimulgi, 
câutind ceva pentru totdeauna pierdut“. 

De obicei se spune că Sadoveanu e un mare poei al naturii, pictor 
şi poet pur al peisajului, în imagini obiective, dar și colorate su- 
biectiv de o pulernică afectivitate. Tudor Vianu a susținut că pu- 
terea evocatoare se sprijină în primul rînd pe audiție. 

Universul sadovenian e în proporţie copleșitoare, sonor. 

S-au scris pagini întregi despre simfonia vîntului, despre acordurile 
şi modulaţiile austrului. Bogdan Duică, mai ales Șerban Cioculescu, 
au analizat fraze detaşate din text, dezvăluind valorile lor muzicale, 
unele inlerivare, profunde, altele legate de diferite ritmuri, de dactili, 
iambi sau trohei, 


*  G.G. URSU 
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SADOVEANU — COMEMORARE 


Scriitor fantast 


MOTTO ; „Minunile sînt ale nopții şi, la 
lumina zilei, se dovedesc a nu mai fi 
minuni“, („Nicoară Potcoavă“) 


Fantasticul nu e absent din universul sadovenian. Prezenţa aici a 
elementului miraculos, a supranaturalului a fost depistată de 
G. Călinescu. Iiustrul critic vorbea îndreptăţit de o înrîurire în a- 
ceastă direcţie a prozei lui Caragiale asupra autorului romanului 
fantastic „Ochi de urs“. Aceeași, e pînă la un punct cel puţin, teh- 
nica folosită în crearea atmosferei fantastice ; aceeaşi atitudinea 
lor față de miracol; în sfîrşit, în mare, aceeaşi psihologia celor 
care trăiesc sentimentul supranaturalului. 

Vorbind de tehnică asemănătoare, am în vedere nu numai situa- 
ţiile, de aceeași natură (reclamînd, deci, utilizarea unor procedee 
similare), create în vederea declanșării sentimentului supranatu- 
ralului ; ci, în egală măsură, faptul că introducerea elementului mi- 
raculos în naraţiune nu anulează, în proza lor, senzaţia de viaţă, 
nu ne smulge realităţii transportîndu-ne în alte, imaginare lumi. 
Imaginaţia lor nu e eliberată, ca la fantașştii autentici, de orice în- 
grădire ; e, dimpotrivă deliberat dominată. Nu viziuni terifiante 
sau paradisiace propun cei doi scriitori, ci descifrează doar psiho- 
logii, descriu forme ale alienării. Viziunile sînt ale eroilor care, 
imaginîndu-şi universul plin de mistere, populat de ființe supra- 
naturale ce exercită de obicei o acţiune malefică, sînt încercaţi de 
spaime. Pe scriitori nu viziunile, ci spaima eroilor îi interesează; 
mai exact, viziunile lor în măsura numai, în care exprimă şi ex- 
plică această spaimă. Accentul e pus nu pe miracol, ci pe geneza 
și evoluţia sentimentului supranatural, pe studiul, ca și clinic, al 
unor dereglări psihice. Miracolul nu e acceptat, ci explicat. Și 
astfel, anulat. Noaptea favorizind minunea e spaţiul în care se 
mişcă eroii. Pe autori întunericul îi asaltează dar nu-i cuprinde. 
Ei se menţin la lumina zilei ce spulberă minunea. 

Spaima iscînd viziuni terifiante presupune izolarea insului uman 
într-un univers ostil sau considerat ca atare. Univers, în care el 
— după fericita expresie a lui Marcel Brion (vezi volumul „Arta 
Jantastică“) — „se pierde materialiceşte şi moraliceşte“. Odată in- 
trat în acest univers, insul uman e zdrobit de însăşi existenţa unor 
forţe colosale care par a i se opune cu vrăjmăşie ; şi e anulat mo- 
raliceşte, simțindu-se ca într-un labirint din care nu va putea nici- 
cînd ieşi. Universul acesta ostil, poate fi pădurea haotică, întune- 
cată, monstruoasă simbolizind — cum arată Mircea Eliade, citat 
de același autor — nu Moartea doar, ci Iadul. Poate fi pustiul ne- 
mărginit — altă întruchipare a Morţii. Şi poate fi metropola la- 
birintică, asurzitoare, o altfel de pădure de fapt, un alt infern, 
anulîndu-te prin masivitatea ei greoaie, şi mulțimea duşmănoasă 
și prin vacarm,. 

Pădurea lui Sadoveanu nu e, însă, întunecată, mlăştinoasa pădure 
germană, nici jungla asiatică sau africană de nestrăbătut, în care 
se aud, lugubre, răgetele fiarelor, Pădurea lui Sadoveanu are lu- 
minișuri și are poieni cu iarbă grasă şi catifelată, izvoare cu dulce 
cîntec şi cristaline pîraie. Frunzele copacilor — graţioşi adesea, 
frumoşi totdeauna — foșnesc plăcut, nu înfiorează. Bourii sînt fio- 
roși la înfățișare, dar pasc blind. Lupii chiar, cumpliţi și pricepuţi 
vînători, se feresc, ca și greoii urși, din calea omului, nu-l atacă: 
veveriţele sar acrobatie din creangă în creangă şi dintr-un arbore 
în altul. Căprioarele execută figuri de balet iar bătălia a doi cerbi 
disputindu-şi femela e un cavaleresc spectacol sportiv. Cocoşii de 
munte, splendid colorați, îşi cheamă melodios soaţele să împli- 
nească legea vieţii, iar cozile vulpilor sînt ca de flacără. Pădurea 
sadoveniană nu-i idilică, nu-i paradisul regăsit, e terenul unui 
devărat, neîntrerupt război ; păsările distrug gîngăniile şi vevei 
țele beau ouăle păsărilor, iar jderii ucid veveriţele ; lupii, rîșii, 
urșii pîndesc, urmăresc, gonesc şi sfişie caprele şi ţapii şi ciutele, 
iar mistreţii se luptă cu lupii. Dar războiul acesta e războiul vie- 
ţii, şi un război care nu-l priveşte direct pe om, în care el nu e 
cu necesitate implicat, un război în care, angajîndu-se, omul n-o 
face din disperare. În pădurea lui Sadoveanu, omul nu e un în- 
singurat ; nu se poate considera rătăcit ca într-un labirint. Pădu- 
rea sadoveniană nu-i un univers terifiant din care omul nu află 
scăpare, ci un loc în care, prigonit, își află adesea adăpostul. Ea 
nu-l înspăimîntă, nu declanşează viziuni de coșmar, nu-l anulea- 
ză. Dimpotrivă, în pădurea sa, omul descoperă mijlocul de a se 
integra universului ; ea îl regenerează. Pădurea e, la Sadoveanu, 
nu simbolul, Morţii, al Iadului, ci al Vieţii atotbiruitoare, deloc 
idilice însă, şi al Frumuseţii adevărate. Ca atare, nu pădurea va 
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constitui, în genere, cadrul naraţiunilor sale fantastice, Nici ora- 
șul fiindcă „la noi, nu se putea vorbi, şi nu se poate încă vorbi, de 
imense metropole în care individul să se piardă, care să-l stri- 
vească, Sadoveanu e cîntăreţul tîrgurilor sordide de provincie, care 
sînt triste, anoste, jegoase, mîncate parcă de lepră și de urit, care 
te mîhnesc, te scîrbesc, te neurastenizează, te revoltă dar nu te 
pot înspăimâînta. 

Cadrul naraţiunilor sale fantastice e, de obicei, pustiul. Nu un pus- 
tiu de nisip sau de piatră, fiindcă „a Sadoveanu, pustiul nu nea- 
să Viaţa, ci Civilizaţia. Un pustiu de pămînt, cu ierburi uscate, cu 
buruienișuri verzi, înalte, întinse cît vezi cu ochii ; cu pomi des- 
frunziţi, scheletici, sau numai smircuri de stuf şi papură ; ori alb 
pustiu de zăpadă viscolită de vînturi puternice, în mijlocul căruia 
te simţi şi mic şi neajutorat şi în permanentă primejdie ; un pus- 
tiu de văi cu pantă repede și de dealuri pieptişe care se înlănțuie 
succedîndu-se la nesfîrșit, și care par identice. În pădure te poţi 
rătăci, dar, chiar rătăcit, în pădure te poţi orienta şi afla o scă- 
pare, fiindcă nici un copac nu-i chiar asemănător celuilalt, fiindcă, 
după poziția muşchilor de pe scoarța arborilor, poţi stabili punc- 
tele cardinale, fiindcă jivinele lasă semnele trecerii lor, şi bocan- 
cii sau opincile pădurarilor se întipăresc în huma jilavă şi te în- 
dreaptă undeva, ca și urmele carelor, şi fiindcă pînă şi cursul a- 
pelor te pot scoate la o ieşire. Aici, însă, într-un astfel de pus: 
tiu, n-ai cum te orienta. Aici te pierzi cu adevărat, deşi nu sînt 
hăţişuri care să te deruteze ; aici nu există repere; monotonia 
peisajului însăşi le-a şters. Pustiul nu-i un labirint, dar nu e mai 
puţin înfricoșător ca un labirint. Mai ales noaptea, și mai cu sea- 
mă iarna şi pe vreme de viscol, cînd bocetelor sinistre ale vîntu- 
rilor dezlănţuite li se adaugă lătratul — şi el sinistru — al haite- 
lor de lupi înfometați care, ieşindu-și din fire, îşi pot înfrînge tea- 
ma de om, şi te pot înconjura, ataca şi încolţi. Şi ţi se pot arăta 
strigoii din eresurile cu care ai fost hrănit şi alţi strigoi, adevă- 
raţi, cu obrajii mînjiţi de funingine sau curaţi, totdeauna însă cu 
flinte în miîini. Pustiul nu e, la Sadoveanu, echivalentul Morţii, ci 


Fiecare piatră așezată în drumul fiarelor 
apără o taină, fie o rădăcină umilă, 

tie lăcașul de veci al unui bărbat 

ucis de soarele nemilos pe cînd încerca 

să străbată ; tot astfel şi eu 

mă preschimb în fiece noapte în piatră 
străjuind lungile drumuri, luminind 
zarea-mpărţită în strigăte cu patima 

trupului meu, trecătorule puternic nu uita 
să binecuvintezi poeţii, ei sînt pietrele limpezi 
peste care pășești, ei t pietrele funerare 
care apără morţii cei buni şi dacă pămintul 
devine din vreme în vreme un leagăn 

al celor fericiţi, nu uita trecătorule 

somnul mineral al poeţilor, îndirjitul 

somn al pietrelor pe cărările lumii. 
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Nu te opri trecătorule, urmează-ţi calea 
chiar dacă mila bate la porţile tale, 
acest morman de oase blinde albind 

în bătaia scurtă a nopţii de vară 

a fost o armată a gloriei cindva, 

dar pămîntul din jur este aspru 

și nu se deschide spre-a da adăpost 
decimatei armate, încetul cu încetul 
luna absoarbe toate semnele. 
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Noi copiii cetăţii ne ţineam după cel nebun 
pină-n Valea Fierbinte, în acel loc 

apele scad și vintul adie subţire 

ca o alăută, aici își lepăda nebunul 
zdrenţele și răminea gol ca un cal. 


Nebunule — cal 

cum faci această minune, 

ce spui apelor oprindu-le, 
cum prefaci vintul în alăută ? 


Dar nebunul suride 

din locul numit Valea Fierbinte 
și noi copiii cetăţii 

simlim cum ne inundă 
prematur melancolia. 
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Şi mai erau acele păsări care-au mutat 

mai aproape de soare mormintul Magisirului, 
se povestește din tată în fiu cum au venit 
ciudatele păsări înconjurind în cercuri larg 
mormintul. Un copil „da un copil, ar fi zărit 


al Sălbăticiei, al primitivităţii dezarmante, generînd sentimentul 
insecurităţii, groaza. Pustii nu sînt ţinuturile aride, ci întinderile 
imense, glodoase ori năpădite de bălării, în care omul n-a pătruns 
încă, în care efortul său civilizatoriu nu s-a făcut simţit. 

Prezența în aceste locuri, a unor elemente semnalînd existența 
omului, a unui rudiment de civilizaţie nu anulează, ci, prin con- 
trast, întăreşte ideea de pustiu, nu anihilează, ci alimentează groa- 
za. Un han ca cel de pe drumul tătăresc, la care e nevoit să tragă 
abatele de Marenne cînd se îndreaptă spre Stambul, sau ca cel 


Eugen LUCA 
(Continuare în pag. 13) 


Poetul modern 


Despre Sadoveanu s-a vorbit în ultima vreme mai puţin ; să fi 
căzut oare ilustrul povestitor, cum îl numim îndeobște, în dizgra- 
ţia unei critici prea ancorate în prezentul imediat, colbul să se fi 
așternut, astfe! pe Monument? Înclinăm a crede că sînt lucruri 
eterne despre care numai la intervale se organizează colocvii u- 
nanime, „eternizările“ cotidiene dovedindu-se improprii marilor 
dimensiuni. Valorile fundamentale se refuză interludiilor. 
Ne-am propus aici să reluăm de fapt, o discuţie mai veche. În 
adev Sadoveanu-liricul,  Sadoveanu-poetul,  Sadoveanu-poetul 
prozei —- sînt locuri pe unde critica deceniilor a trecut. S-a vorbit 
aşadar de „scrierile acestui poet al celor mici, umili şi umiliţi“, 
despre „poetul epic: şi „scriitorul cu sentimentul naturii“, „ 
mul (...) obiectivităţii* sadoveniene (Ibrăileanu), despre „extraori 
narul talent de a crea poezie“ al acestui „magician al stilului“, 
despre „poezia naturii“ ; şi tot criticul „Vieţii Românești“ observă 
virtuțile particulare ale lui Sadoveanu de a fi liric („romantic*) 
intens, în special „în bucăţile sale epice“, în vreme ce „în scrierile 
sale lirice d. Sadoveanu n-a fost niciodată cu adevărat romantic”. 
Eugen Lovinescu definește lumea lui Sadoveanu, „romantică şi 
întîrziată faţă de mersul societății de azi“. Modernistul, distant, 
îl priveşte din exterior pe autorul Povestirilor, aflat la începuturi 
într-o fază de „romantism eroic“, trăind extazul unei lumi revo- 
lute. Deși ezită o definire tranșantă, receptindu-l pe autorul Şoi- 
milor doar parţial (pe latura sămănătoristă), Lovinescu apreciază 
„puternicul său temperament liric“, în fața căruia „caracterul 
epic al operei sale rămîne pur formal“. Observațiile criticului se 
rezumă aici: „Dar dacă în descrierea omului lirismul lui Sado- 
veanu e prizonierul materiei şi, lipsit de observaţie interioară, 
nu poate ajunge la creaţiune, în descrierea naturii el se revarsă 
slobod. Sadoveanu e poate cel mai puternic poet al naturii pe 
avut literatura noastră“. 

u evită a-l considera pe Sadoveanu, poet. „Căutarea sin- 
purătăţii nu mai e asceză ci rafinament”. şi în consecinţă, condi- 
ţia funciară a poeziei, candoarea, puritatea generativă, este ab- 
sentă ! Ca şi Eminescu, Sadoveanu atinge „fondul cel mai adînc 
al specificităţii noastre“ ; Călinescu îl limitează, pe povestitor, 
la epic. 

'Tudor Vianu valorifică fecunda formulă a lui Mihai Ralea, vizînd 
„natura poetică“ a lui Sadoveanu, dar, etichetîndu-l pe povesti- 
tor ca un eminent „poet descriptiv”, îi anulează automat interiori- 
tatea profund mo'iernă a scrisului şi poeziei conţinute, 
Considerindu-l pe Sadoveanu un „clasic“, majoritatea interpreţi- 
lor au „ancorat“ pe suprafeţe, refuzindu-și voluptuoasa intuire a 
neptunicuiui epopeii. Ni se pare că vom asista odată la apariţia 
unei ți (ea aceea a lui I. Negoiţescu despre Poezia lui Eminescu) 
care să ni-l înfăţișeze pe delicatul poet, dinspre adînc şi nu in- 
vers. Const. Ciopraga află poezie pretutindeni în eposul sadove- 
i i o poezie nu sugerează mai sintetic, în sensul atmos- 
poezia acestui interpret al imponderabilului, al labilului, 
al nuanţeior microscopice“. Cercetătorul descoperă un lirism de 
decor în arhitectonica prozei, lirism fundamental,  definitonin. 
Prozatorul ne apare, limitativ, prea mult ca un artifex și mai 
puţin ca un demiurg. Pentru că, în ce ne priveşte, considerăm că 
esenţial în exegeza sadoveniană nu este a-l considera apriori pe 
povestitor, un poet şi apoi a-i configura portretul, ci de primor- 
dial interes este a porni de la instinctul poetic generativ al au- 
torului născîndu-se pe sine, aşa cum se ivește cosmoidul liric, 
conform naturii sale originare. 
Atmosfera îiirică, poezia naturii, nu este prin aceasta poezie, chiar 
dacă ar fi să pornim de la oricare dintre definițiile încercate pînă 
acum, Generalizările lui Ibrăileanu, ca şi acelea ale lui Lovinescu, 
par să nu capteze integral fiorul cosmogenetic al operei. Cifrul 
călinescian nu înglobează printre necunoscutele sale elementul 
neptunic, vulcanismul interior al creaţiei sadoveniene. 
C. COSTIN 


(Continuare în pag. 13) 
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trupul Magistrului zburind într-un nor 

și cind zorii au mușcat din pămîntul cetăţii 

s-a fost văzut mormîntul mult mai aproape 
de locul unde de milenii se petrece 

Revărsarea Soarelui. Băiat în cetate fiind 
am întrebat pe Cei Înţelepţi care e tilcul 
ascuns al poveștii. Tăcere căzu asupra mea. 
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Magistre, sint o domniţă scoasă din minți, 
diavolii nopţii bintuie alcovul meu 
feciorelnie și ce folos dacă odată cu zorii 
pun slujnicele să-mi biciuiască trupul ? 


Bag seamă, frumoasă domniță, că soarele verii 
a pătruns în sîngele vostru, 

nu e nimic de făcut, 

va trebui să cunoști taina-nfloririi, 


Alege un bărbat de neam 
şi fugind din visările sterpe și pustiitoare 
încredinţează-i lacrima voastră. 


Sint nevolnici cu toţii, Magistre. 
Aceasta e lumea, domniţă... 
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Bărbatul cu faţa brăzdată 
de semnele luptei 

și cu sufletul sur 

răstignit în privirea sticloasă 
este Mercenarul. 


De-a lungul țărmului nostru 
prin noianul cetăților 
moartea a fost destinul său 
disprețuit. 


Acum s-a întors pe pămintul dintii 
voind să mai vadă o dată 

chipul acelei femei 

pentru care-ntr-o noapte nebună 
s-a lăsat mistuit. 


Dar ibovnica nu mai era 
decit propria ei umbră 
aluneciînd cu pași de bătrină 
prin glodul nemernic. 


Acesta este chipul stelei mele 
spune ingindurat Mercenarul 
azvirlind pungi cu aur 

spre briul hangiului. 
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În a zecea noapte 
eind atracţia dintre pămînt și lună 


Cele două Ancuţe 


Printre personajele sadoveniene se află unul care, deși figurează 
în titlul unui volum celebru, nu a fost privit (din cîte cunosc) 
niciodată ca atare, ca o fiinţă dotată cu spirit şi contururi materiale. 
I-a fost hărăzit acestei hangiţe (de către critica literară, de către 
cititori) să devină o simplă componentă a unei sintagme: Hanul 
Ancuţei ; ea şi-a pierdut astfel aproape în întregime atributele 
umane, devenind localizare sau, literar vorbind, element de decor. 
De regulă nimeni nu este atent la acest personaj, care apare şi 
dispare în timpul povestirilor oferind un respiro, înainte de mo- 
mentele cheie ale subiectului narat. Aparent, aşa stau lucrurile, 
numai că prezenţa permanentă a Ancuţei, de la prima la ultima 
pagină a (poate) celei mai valoroase lucrări sadoveniene, permite 
structurarea 'unui tip aparte, în afara grupului de povestitori şi a 
eroilor aduşi în discuţie de către ei. 

S-a vorbit deseori despre atemporalitatea întimplărilor şi a eroilor 
plăsmuiţi de Sadoveanu, trăsătură evidentă şi în volumul la care 
mă refer. Subliniez doar faptul că, primul element care indică a- 
ceastă ieşire din timp îl reprezintă tocmai Ancuţa. De-a lungul 
povestirilor se fac dese referiri la „cealaltă Ancuţă“, hangiţa cu- 
noscută în tinereţe de cei adunaţi acum la han. Aceasta, cea de faţă, 
îi seamănă într-atit încît pare uneori a fi o revenire a celei dis- 
părute, 

„Cealaltă Ancuţă“ ne este sugerată ca fiind (printre altele) tînără 
și frumoasă. Despre sfirşitul ei nu se spune miciodată nimic, iar 
actuala Ancuţă repetă prezența de demult, întocmai la aceeași 
virstă şi cu aceleași daruri de frumuseţe. 

De fapt, cele două Ancuţe nici nu există. Este una singură, mar- 
tor al trecutului şi prezentului, atemporală prin frumuseţe și în- 
țelepciune. Venind din mister şi rămiînînd întotdeauna înconjurată 
de umbrele serii arareori împrăștiate, îndemnînd la spovedanie prin 
gestul mereu repetat al umplerii paharelor. Ancuţa, personaj oprit 
pentru eternitate la virsta tinereţii, înseamnă poate ochiul lucid 
al istoriei, înseamnă continua reîmprospătare a experienţelor a- 
fective, înseamnă personificarea dorinței permanente a omului de 
a se lăsa vrăjit de întîmplări ieşite din comun. 

„Ancuţa cea tinără sta în prag, răzămată de ușor ; ş-o bătea soarele 
de toamnă pieziş, aurindu-i jumătate de obraz. În vale, aproape, 
sticlea Moldova printre zăvoaie şi depante se prevedeau munţii — 
talazuri de cremene sub picle albastre“. (Iapa lui Vodă). 
Portretul ei se realizează fragmentar şi din suprapunerea datelor 
„celeilalte Ancuţe“. Avem de-a face astfel cu o foarte originală me- 
todă de a contura un personaj. 

„Nu trebuie să: nerumţi sprincenele, jupineasă Ancuţă, căci, eu am 
fost prieten maicii tale. I-am căutat şi ei în cartea de zodii, cum 
ţi-am căutat şi dumitale. Foarte bine și foarte adevărat i-am spus 
și socot că nici dumneata n-ai rămas nemulțumită“. (Balaurul). 
Sau: „lar Ancuţa cea tinără, tot ca mă-sa de sprincenată şi de 
vicleană, umbla ca um spiriduș încolo şi-ncoace, rumănă la obraji, 
cu catrința-n briu și cu mînicile suflecate : împărțea vin și mân- 
cări, risete și vorbe bune“. (Iapa lui Vodă). i 
Dacă în citatul de mai sus, fata trezeşte amintirea mamei, iată în 
aceeaşi povestire cum, printr-o spectaculoasă răsturnare a coordo- 
natelor temporale, mama este aceea care face să se nască imaginea 
fetii (o reuşită excepţională a scriitorului). e. îl FE 
Hangiţa se încheagă ca personaj în urma unei triple referiri: a 
autorului şi a povestitorilor aflaţi la două virste. - 

Autorul își îndreaptă atenţia spre gesturi : „Ancuţa şi-a strins bu- 
zele şi s-a prefăcut că se uită cu luare-amînte în lungul șleahu- 
lui“... (Iapa lui Vodă). J Ă 
Sau: „Anouţa își întoarce ochii sprincenaţi spre el, înfricoşată şi 
uimită“. (dem), i 4 
Povestitorii, vorbind despre vremurile trecute, rețin în special ac- 
ţiunile, faptele Ancuţei şi citeodată spusele ei (V. „Balaurul“ și 
în întregime „Cealaltă Ancuţă“). Și ) 
Cind observă prezentul, se mărginesc mai mult la scoaterea în evi- 
denţă a fizicului hangiţei, bineînţeles cu disoreţia specific sado- 
veniană. 2 ei i! 
„Îţi mulţumesc, lele Ancuţă pentru vin şi pentru căutătura ochi- 
lor“. (Haralambie). w AL; Fă 
Se subinţelege însă că datele sufletești şi trupeşti sint aceleaşi, că 
de fapt avem de-a face cu un singur personaj. Un personaj, a că- 
rui principală caracteristică rămîne totuși, după ce toate speculaţiile 
interpretative se epuizează, o capacitate nealterată de a asculta (de 
a reasculta mai bine zis) legendele şi povestinile măscute nu se 
știe cînd şi de a le certifica autenticitatea. 


Liviu GRĂSOIU 


atinse sublimul 
marii amanți părăsiră peștera. 


Ei fură văzuţi strălucitor de goi 
orbitori 

în bătaia astrală 

dormind unul împotriva celuilalt 
cu neprihănire. 


Iarba de sub trupuri 
începu să cinte. 


De-atunci 

în a zecea noapte 

cind atracţia dintre pămint și lună 
atinge sublimul 

cetatea prăznuiește 

Marea Procesiune. 
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Marea aduse la țărm o sticlă, 
îndepărtîndu-i sigiliul 
caligraful cetăţii dădu la iveală 
un pergament. 


Mare fu truda Înţelepţilor 

întru descifrarea ciudatului scris, 

ei comparară semnele cu alte semne 
aparţinind unei lumi muribunde 
dintr-o cetate a soarelui 

azi dispărută. 


După douăsprezece zile de trudă 
Înţelepţii citiră în fața mulţimii 
aceste cuvinte : 


Marea aduse la țărm o sticlă, 
îndepărtindu-i sigiliul 
caligraful cetăţii dădu la iveală 
un pergament... 


€) 


Netfiresc îmi este chipul în bătaia lunii 
ca și cum aș tinji după un altfel de cer 

şi o zare mai blindă ar urma să cuprindă 
suiletul meu vinovat. 


Mi se spune Prinzătorul de Fluturi 
fiindcă în aspra incleștare a zilei 
cînd fiinţele vii 

trăiesc îndirjit 

eu trec nepăsător urmind 

calea mea palidă. 


„Contemporanul' 
de ieri și azi 


S-au împlinit de curînd 90 de 
ani de la întemeierea revistei 
„Contemporanul“ şi 25 de ani 
de la apariţia noii sale serii, 
o dublă aniversare, cu larg 
ecou în cultura noastră socia- 
listă, la făurirea şi afirmarea 
căreia „Contemporanul“ a a- 
dus o contribuţie de prim or- 
din. 

Revista ieșeană ştiinţifică și 
literară, de acum 90 de ani a- 
vea să devină în deceniul ei 
de apariţie, 1881-1891, prima 
publicaţie de cultură cu ca- 
racter socialist. Încă de la în 
ceput, situîndu-se pe  pozi 
democratice și materialiste, 
exprima  imperativele unui 
moment istoric, acela al ivirii 
pe arena vieţii sociale româ- 
nești a unei clase noi — mun- 
citorimea. Animată de un grup 
de tineri apropiaţi de mişca- 
rea muncitorească, revista se 
impune ca apărătoare a celor 
opresaţi şi militantă pentru o 
cultură nouă, decurgînd din 
aspirații populare. 
Programul din fruntea primu- 
lui ei număr ne arată că va 
lupta pentru „adevăratul pro- 
gres“, că menirea ei „e să fa- 
că cunoscut publicului român 
cum priveşte ştiinţa  contem- 
porană lumea“, să poarte „o 
luptă înverşunată în contra 
producţiilor ştiinţifice greşite 
şi mai ales contra cărților de 
școală“, pline de superstiții şi 
erori grosolane. Așadar un 
program cultural și culturali- 
zator, de educare a maselor 
de cititori cu ajutorul ştiin- 
ței, în a cărei putere transfor- 
matoare redactorii ei credeau. 
Ca atare, editorii publicaţiei 
înțelegeau să facă din cultură 
o armă de luptă îndreptată a- 
supra unei ordini sociale spri- 
jinită pe „ignoranță şi şarla- 
lanism“. Ei se vroiau „con- 
temporani“, prezențe active 
în realitatea imediată, pe ca- 
re năzuiau s-o schimbe, în 
pa ai unui ideal socia- 
ist. 

Subordonată acestor scopuri, 
„Contemporanul“ a pus în 
discuţie, cu hotărire şi pasiu- 
ne, cele mai noi teorii ştiin- 
țifice, culturale, sociale, filo- 
zofice, între care, în primul 
rînd, se aflau ideile marxiste. 
A criticat  obscurantismul, 
manuale școlare fără valoare, 
a atacat moravurile publicis- 
tice ale vremii, a susținut e- 
manciparea femeii, a popu- 
larizat filozofia materialistă a 
lui Conta, darwinismul, apoi, 
din 1885, scrierile lui Engels. 
A contribuit, astfel cu unele 
inconsecvenţe explicabile, la 
crearea unui climat spiritual 
propice contactului proletaria- 
tului cu socialismul ştiinţific. 
Dar cea mai de seamă con- 
tribuţie a adus-o „Contempo- 
ranul“ în domeniul criticii ro- 
mâneșşti, prin articolele lui C. 
Dobrogeanu-Gherea. Susţinînd 
determinarea socială a artei, 
Gherea a oferit criticii litera- 
re criterii ştiinţifice de jude- 
cată, şi, dacă unele din inter- 
pretările sale nu mai rezistă 
astăzi, el are însă meritul de 
a fi propus un limbaj critic 
înnoitor, de a fi încetățenit la 
noi o metodă analitică moder- 
nă, viabilă încă. Sub înrîuri- 
rea ideilor sale, revista a pu- 
blicat creaţii literare cu con- 
ținut social şi protestatar, şi, 
deşi n-a reușit să impună nici 
un mare scriitor, a lărgit con- 
siderabil tematica literară. 
Pe lîngă acestea, „Contempo- 
ranul“, animat de Ion Nădej- 
de şi C. Dobrogeanu-Gherea, 
are meritul de a fi pus şi cla- 
rificat, în mare măsură, pro- 
blema rostului social, militant 
al culturii şi, implicit, al lite- 
raturii. 

Nu numai frontispiciul, ci şi 
acest mesaj progresist a fost 
preluat și dus mai departe de 
noua serie a revistei, inaugu- 
rată în 1946. Editorialul pri- 
mului număr el noii serii, din 
20 septembrie, afirma că pu- 
blicaţia continuă „tradiţia de 
luptă“ a înaintaşei sale omo- 
nime, dar ţinea să sublinieze 
că, problemele care stau în 


faţa ei, nu mai sînt acelea 
ale unui grup restrîns de mi- 
litanţi socialişti ce dibuiau ei 
însăşi drumul spre ideologia 
clasei muncitoare. Ca prim 
săptămînal de cultură editat, 
în condiţiile legalităţii, sub 
îndrumarea partidului comu- 
nist, în faţa „Contemporanu- 
lui” stăteau îndatoriri cu 
mult mai numeroase şi mai 
importante : „clarificarea i- 
deologică, limpezirea vieţii 
culturale şi literare“ româ= 
neşti. Aceste sarcini  de- 
curgeau din noua politică a 
ţării, din sentimentul solida- 
rității cu poporul, al oameni- 
lor de cultură, ştiinţă şi artă. 
Timp de un sfert de veac, 
„Contemporanul“ a participat, 
pe tărimul culturii şi gîndirii 
sociale la marele proces de 
innoire ce se desfășoară per- 
manent. A militat consecvent 
pentru promovarea, restabili- 
rea şi consacrarea valorilor 
autentice, pentru afirmarea 
creaţiilor de înaltă ţinută ar- 
tistică și de profund ecou în 
mase, a stimulat dezbaterea 
de idei, a creat cadrul propi- 
ce afirmării unor talente di- 
ferite ca formaţie și viziune. 
Cine răsfoieşte colecţia revis- 
tei, întîlneşte în paginile ei 
semnăturile celor mai de sea- 
mă personalități contempora- 
ne ale vieţii politice, ştiinţifi- 
ce, culturale și artistice  ro- 
mâneșşti : Mihail Sadoveanu, 
Gala Galaction, Tudor Arghe- 
zi, Lucian Blaga, George Ba- 
covia, Cezar Petrescu, Lucre- 
țiu Pătrășcanu, Camil Ressu, 
George Călinescu, C. I. Par- 
hon, M. R. Paraschivescu, Tu- 
dor 'Teodorescu-Branişte, Za- 
haria Stancu, Alexandru Phi- 
lippide, Eugen Jebeleanu, Gr. 
Moisil, Horia Hulubei, Geo 
Bogza, George  Macovescu, 
George Ivașcu, Ion Pas, C. 
Ionescu-Gulian, D. 1. Suchia- 
nu, Ştefan Voicu, Ştefan Au- 
gustin Doinaş, Ov. S. Croh- 
mălniceanu, Nichita Stănescu, 
Ana Blandiana, Marin Sores- 
cu, N. Manolescu etc. Artico- 
lele, colocviile, cronicile sale 
marchează momente  funda- 
mentale din evoluţia vieţii 
noastre spirituale, ne  vor- 
besc, totodată, de faptul că, 
în cadrul revistei, s-a luptat 
pentru înlăturarea din viaţa 
intelectuală a ţării a  mani- 
festărilor străine culturii so- 
cialiste, a tendinţelor de pa- 
razitism şi impostură, de in- 
toleranță măruntă şi rigidita- 
te,  stimulîndu-se afirmarea 
valorilor pe baze principiale, 
democratice. „Contemporanul“ 
și-a adus, de asemenea, con- 
tribuţia la intensificarea re- 
laţiilor culturale cu alte po- 
poare, la pătrunderea valori- 
lor naţionale în circuitul fi- 
resc al culturii mondiale. O 
revistă care se situează „în 
mijlocul marilor evenimente, 
nu ca spectatoare, ci ca par- 
ticipantă activă, cu spirit ho- 
tărît şi combativ“, aşa cum o 
voiau redactorii ei în 1946 şi 
poate aşa se explică faptul că 
este cea mai căutată de citi- 
tori, dintre revistele noastre 
de cultură. 

Înțelegînd, între altele, să nu 
fie o revistă care să se adre- 
seze doar unui cerc restrîns 
de specialişti, ci o revistă cu 
largă audienţă în mase, răs- 
punzînd prompt necesităţilor 
tot mai largi de cunoaştere, 
de educaţie, de elevaţie spiri- 
tuală, revista a prilejuit aceste 
cuvinte de înaltă apreciere 
din partea secretarului gene- 
ral al partidului:  „Contem- 
poranul a adus o contribuţie 
însemnată la făurirea culturii 
noastre noi, pătrunsă de idea- 
lurile socialismului, de idei- 
le filozofiei materialist-dialec- 
tice, de concepţia despre lu- 
me şi viaţă a proletariatului. 
Prin aceasta Contemporanul 
și-a cucerit prestigiu în opinia 
publică, s-a afirmat ca demn 
continuator al  luminoaselor 
sale tradiții de aproape un 
secol“, 


G. PĂTRAR 


O inițiativă valoroasă 


Revista „Tribuna“ şi-a făcut 
un bun obicei în a ilustra a- 
proape fiecare număr cu foto- 
reproduceri după lucrări de ar: 
tă plastică aparţinînd unor t 

neri creatori. Iniţiativa colegi- 
ior clujeni este cu atît mai va- 
loroasă, cu cît numerele astfel 
ilustrate devin adevărate mi- 
croexpoziţii, definitorii pentru 
personalitatea artistului repre- 
zentat. Cunoscută fiind pu- 
terea de circulaţie şi penetra- 
ție a presei culturale, aceste 
numere de revistă recomandă 
opiniei publice numele și ac- 
tivitatea unor plasticieni deo- 
camdată mai puţin cunoscuţi. 
Este apoi interesant să urmă- 
rim opţiunea și preferinţele u- 
nei redacţii într-un domeniu 


atit de controversat cum este 
arta plastică, 

Recent, am avut plăcuta sur- 
priză să întîlnim în paginile 
„Tribunei“ cîteva din lucrările 
pictorului băcăuan Ilie Boca, 
artistul fiind prezentat cu căl- 
dură de scriitorul George Bă- 
lăiţă. Boca este un tînăr pictor 
care reînvie mitologii şi lumi 
folclorice. El interpretează cu 
sensibilitate fabulosul univers 
al măștilor moldoveneşti, redi- 
mensionînd simboluri ale unei 
arte milenare. Prezentarea în 
coloanele „Tribunei“ a unor 
astfel de creatori înzestrați a- 
parţinînd tinerei generaţii se 
înscrie printre acţiunile menite 
a contribui la cunoașterea fe- 
nomenului plastice actual. 
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Deseori mă gîndesc la rolul pe 
care-l acorda George Călines- 
cu criticii literare, importanţei 
acesteia în îndrumarea și ex- 
plicarea faptului de cultură. Mă 
gindesc la plăcerea cu care se 
citesc scrierile sale critice, 
la emoția care te stăpîneşte, a- 
semănătoare emoției determina- 
te de un mare spectacol dra- 
matic sau de o poezie de înal- 
tă tensiune. Cu alte cuvinte 
cred în posibilitatea pe care o 
are și o poate avea critica lite- 
rară ca act de creaţie. Direc- 
tă, simplă, profundă prin sim- 
plitate, sinceră, pornită dintr-un 
credo de mare dăruire faţă 
de operă ca şi [aţă de cititorul 
pentru care e destinată, iată 
atribute pe care le-a avut și 
trebuie să le aibă critica lite- 
rară dintotdeauna și Me azi, a- 
tribute care, în ultimă instan- 
ță, sunt ale aciului de creaţie 
propriu-zis.  Teoretizărnile cu 
orice preţ, atitudinea estetizan- 
tă, de dispreţ, laţă de posibili- 
tatea de înțelegere a actului 
critic de către marele public, 
iată implicaţii ale criticului care 
nu înțelege că menirea sa, poa- 
te mai mult decit a scriitorului 
propriu-zis, este prin excelență 
aceea de a orienta cititorul, de 
a-i înlesni cunoaşterea şi adin- 
cirea operei de artă, de 
a-i explica ceea ce uneori ne- 
cesită explicații, de-a contribui 
la formarea unei atitudini es- 
tetice de masă. 

Atenţia pe care tovarășul 
Nicolae Ceaușescu o acordă, 
în tezele din iulie a.c., criticii 
literare este relevantă. Și, acest 
lucru, pentru că critica literară 
este prin excelență, sau ar 
trebui să fie, întotdeauna, un 
instrument principal în promo- 
varea şi susținerea celor mai 
bune opere care reflectă viaţa 
şi împlinirile poporului, ideo- 
logia societăţii noastre socialis- 
te. De aceea mi se pare îndrep- 
tăţită, imperios necesară, indi 
caţia pe care conducătorul par- 
tidului şi statului o dă cu pri- 
vire la permanența  adîncirii 
actului critic, la creşterea ro- 
lului acestui sector al creaţiei 
noastre, Fiindcă în bună mă- 
sură, dacă nu total, celelalte 
genuri ale creaţiei depind și 
se dezvoltă pe verticală în func- 
ție de atitudinea criticii de ar- 
tă, de nivelul şi calitatea aces- 


dele cele mai delicate ale su- 
fletului uman, zone în care alte 
chemări nu pătrund. Acest mi- 
racol îl înfăptuieşte poetul, ca- 
re, purtind în sine toate odoa- 
rele și vocile clare ale trecu- 
tului, se dăruie prezentului ce- 
tăţii şi în același timp luminea- 
ză cu ocheanul lui fermecat vii- 
torul. 

A cînta plaiul, mesteacănul în 
septembrie, forța de înnoire a 
mulțimilor, dornice să te în- 
țeleagă, a citi in ierburi pilda 
celor care au rezistat în fața 
invaziilor barbare apărînd cu 
pieptul lor fiinja neamului ro- 
mânesc, înseamnă mai mult de- 
cît angajare. Înseamnă a trezi 
în contemporani mîndria că a- 
parţin unei naţiuni libere și în- 
aripate. Înainte de toate poetul 
scrie un poem despre casa, 
grădina şi raiul copilăriei, Des- 
pre părinți şi strămoși se scrie 
cu fața întoarsă spre soare. Ca 
o pasăre conștientă, În progre- 
sul cunoașterii poezia este so- 
ra emoționată a științelor. Vii- 
torul ne va oferi mai mult timp 
liber pentru îmbo:ăţirea noas- 
tră spirituală, alirma, exemplar, 
secretarul geneial al partidu- 
lui, Civilizaţia socialistă nu dis- 
truge poezia ci ii oferă solul şi 
soarele unei noi iniloriri. Artele 
trebuie să strălucească în pia- 
ţa cetăţii deopotrivă pentru toţi 
dulgherii ei harnici. Vom înde- 
plini aceasta, este vorba despre 
însăşi raţiunea de a te numi 
scriitor, 


Ovidiu GENARU 


Am văzut mai de mult un spec- 
tacol unde regizorul, folosi 
du-se de elemente ale teatrului 
liturgic, a făcut o demonsira- 


avem încă, din nefericire, de 
prea multe ori prilejul să asis- 
tăm la manifestări subprofesio- 
nale, chiar sub semnături din- 
tre cele mai autorizate profesi- 
onal, ca să nu vorbim, încă 
o dată și încă o dată, despre 
angajarea meseriaşului scenei 
față de sine însuși, ca etapă 
absolut necesară, peste care nu 
se poate „sări“, 

Finalitatea socială a actului 
teatral, evident, nu-i poate fi 
indiferentă intespretului crea- 
tor care slujește scena, dar cu- 
tez să susțin că direcţia şi mo- 
durile angajării sale cetăţeneşti, 
politice, nu pot fi dezbătute e- 
ficient decît după împlinirea u- 
nor cerințe prolesionale  ele- 
mentare, privini inteligibilita- 
tea, unui spectacol sau a altu- 
ia, gustul vădit în ele, stăpîni- 
rea anumitor mijloace de ex- 
presie etc. 

E, poate, un punct de vedere 
„Gidacticist“ ; mă gindesc, însă, 
că ar fi cam ciudat să cercetăm 
măsura acţiunii ideologic-edu- 
cativă a unor fapte „de artă“ 
care se situează, la cea mai 
superficială examinare, în afara 
Artei, fiindcă se află dedesub- 
tul liniei unui minim profesio- 
nalism artistic. 

Pe de altă parte, consider că 
angajarea civică a meşteșuga- 
rului-artist nu poate îi privi 
ca o comportare decurgind, bu- 
măoară, dintr-un regulament, 
dintr-o circulară, sau dintr-o 
„masă rotundă“, Sîntem în 
slujba unei cauze cu toată fi 
ința noastră, ca persoane „ci- 
vile” și ca personalităţi cultu- 
rale, prin educaţia primită, prin 
formaţia noastră prolesională, 
prin viața noastră de zi cu zi, 
sîntem partizanii aceleiași idei 


de valoare care își asumă obli- 
gația interpretării şi transfigu- 
rării realităţii socialismului, În 
al doilea rînd, reprezintă gestul 
respingerii structurilor inadec- 
vate, adică, ai creaţiilor care 
fie degradează adevăratele 
semnificaţii ale vieţii contem- 
porane, fie le evită deliberat, 
ignorînd prin accasia obligaţia 
artistului de a se găsi în mij- 
locul cetăţii. În al treilea rind, 
înseamnă datoria criticului de 
a cultiva prioritar operele care 
promovează idealuri umaniste 
în tonalități accesibile, comu- 
nicabile şi nu căutat dificultoa- 
se. De aici nu iezultă că inter- 
pretarea critică trebuie să ne- 
glijeze operele de elevată ţi- 
nută intelectuală, a cărei ac- 
cesibilitate presupune un dia- 
log activ, mobilizator cu  cri- 
ticul ; aceasta [ie şi numai pen- 
tru că însăși noțiunea de „citi- 
tori este eterogenă, cuprinzind 
diverse nivele sau categorii, 
în consecinţă diverse gusturi 
şi cerinţe faţă de creator, Da- 
că la un moment cat scriitorii 
se orientau prelerenţial către 
un public foarte inițiat, dar res- 
trîns, ei greşeau, întrucit ne- 
glijau majoritatea şi prin a- 
ceasta excludeau din sfera de 
influenţă a arlei o categorie de 
oameni care avea cea mai acută 
nevoie de educaţie spirituală, 
Dar ei ar greşi și mai tare da- 
că, interpretînd prea zelos sen- 
sul angajării ar ignora, acum, 
cealaltă categorie, cedind mi- 
nimei rezistențe şi făcînd doar 
operă de popularizare. 

Criticul trebuie să ţină  cum- 
păna criteriilor între arta cu a- 
dresă pronunțat civică și arta 
cu o finalitate mai autonomistă ; 

ca atare nu va putea trece cu 


C.A.P.uri, în ideea unui prolog 
al frecventării spectacolului de 
teatru (şi la teatru) de către di- 
versele categorii profesionale 
de oameni ai muncii, deși dorit, 
nu are încă loc, 
Orchestra simlonică s-a  con- 
vins, în cîteva rînduri, de-a 
lungul stagiunii trecute, de căl- 
dura și sinceritatea receptării 
mesajului său artistic de către 
săteni. Și totuși ea își refuză 
ideea extinderii stagiunilor per- 
manente de la oraș spre unele 
localități ruraie deja pregătite 
să le întimpine. 
În acest context nu pot lipsi, 
fireşte, accentele puse pe a- 
tragerea cu prioritate a tinere- 
tului din fabrici, de pe ogoare, 
din școli şi laborator la întîl- 
nirea cu vibrația artelor româ- 
nești, clasice și din actualitate, 
menite să îl desăvirșească, spo- 
rindu-i capacilăţile de gindire 
și de simţire. 
A reflecta deci mai lucid și 
a acţiona diierenţiat, mai o- 
portun, cu o mai 'nare devoţiu- 
ne şi eficiență în sensul nobi- 
lelor „teze din iulie”. 
Administrarea arielor ne soli- 
cită aceeași angajare socială pe 
care o reclamă de la creatorii 
lor. 

Ernest GAVRILOVICI 


Referindu-se la chestiunea an- 
gajării sociale a scriitorului — 
atît de veche și alit de actua- 
1ă, totuși — Ghiorghios Sefe- 
ris, poetul careaadus Greciei 
premiul Nobel pentru literatu- 
ră, spunea: „Scriitorul, poetul 
sînt angajaţi în ceea ce sc poa- 
te numi umanitate. Rolul și va- 
liditatea unui scriitor și ale o- 
mului care este acest scriitor 


„A fi comunist înseamnă mult mai mult, înseamnă că te-ai angajat în mod benevol, 
conștient, să iupţi împreună cu ceilalţi membri ai partidului pentru înfăptuirea liniei 
partidului, a principiilor comuniste despre viaţă. Aceasta presupune că în întreaga 
ta activitate „oriunde acţionezi, trebuie să promovezi și să înfăptuiești în practică 
aceste principii“. 
(Din „Cuvîniarea tovarăşului NICOLAE CEAUȘESCU la plenara lărgită a Comitetului 
municipal București al Partidului Comunist Român“). 


SENSURILE ANGAJARII NOASTRE 


Pentru o mai bună determinare a programului instituțional 


Ca și alte publicaţii literare şi de cultură, revista Ateneu s-a 
considerat şi se consideră angajată în îndeplinirea sarcinilor 
Congresului al X-lea al Partidului Comunist Român. În pagi- 


şi individual, în ziua de 8 octombrie 1971, la sediul revis- 
tei noastre a avut loc o amplă dezbatere, cu tema : Sensurile 
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trate în tradiţie. Lucrurile sînt 
prea bine cunoscute: începu- 
turile literaturii noastre  mo- 
derne se datoresc în bună 
parte, climatului moral şi in- 
telectual creat de principalele 
periodice ale epocii ; cei mai 
mari scriitori români din vea- 
cul trecut şi din secolul nos- 
tru au fost totodată, şi mari 
publiciști. Însă „pe cît de ade- 
vărat e că jurnalistica a for- 
mat scriitori, tot pe atît de a- 
devărat e că a şi năruit ta- 
lente promițătoare, Totuşi sînt 
foarte puţini cei care au re- 
fuzat experienţa publicisticii. 
Și asta pentru că tipul de 
scriitor izolat de viața publi- 
că e necunoscut literaturii 
noastre. Chiar sfiosul, „izola- 
tul“ Bacovia, pe care-l sărbă- 
torirăm recent, dovedi interes 
pentru publicistică, fiind între 
altele, director de revistă, prin 
1915, apoi codirector al Ateneu- 
lui literar. În paranteză fie 
spus, unele aspecte ale lim- 
bajului său poetic nu pot fi de- 
plin înțelese fără o cercetare a 
limbajului presei de atunci. 

Ce arată seria acestor exem- 
ple ? Arată dorința permanen- 
tă a scriitorului român de a 
trăi în prezentul său, pasiunea 
comunicării directe cu citito- 
rii, reacţia sa la evenimentul 
istoric, politic, social. Astăzi 
forţa acestui imperativ e şi 
mai mare. Cititorul e tot mai 
interesat de poziţia secriitoru- 
lui, de atitudinea sa faţă de 
problemele, de ideile contem- 
porane. Pînă a i se da răspun- 
sn! prin cutare ori cutare o- 
peră, produsul unor ani de 
muncă, cititorul solicită punc- 
te de vedere rapid formulate, 
mărturisiri, declaraţii imedia- 
torului intră 
astfel, în circuitul unei con- 
fruntări de amploare. Iată-l, 
aşadar, implicat într-un pro- 
ces istoric, în care mărturia 
sa poate contribui la aprobarea 
ori respingerea unui fenomen. 
Publicistica e pămîntul fier- 
binte în care se consolidează 
etica unui scriitor. Slujeşte, 
el, adevărul ? Susţine progre- 
sul, modernizarea, contribuie 
la triumful vieţii şi raţiunii ? 
Sint doar cîteva intrebări prin 
care se poate ancheta activi- 
tatea publicistică a unui scri!- 


angajării scriitorului, artistului, omului de cultură, astăzi. 
Au participat : Radu Cârneci, redactorul şef al revistei, Ernest 
Gavrilovici, vicepreşedinte al Comitetului judeţean de cul- 
tură şi educaţie socialistă, Gh. Miletineanu „regizor al Tea- 
trului dramatic „G. Bacovia“, Ilie Boca, membru al Cenaclu- 
lui plastic „Nicu Enea“, Sergiu Adam, Constantin Călin, O- 
vidiu Genaru, George Genoiu, Mihail Sabin, Vlad Sorianu. 


dului, tovarășul Nicolae Ceauşescu, teze aprobate cu însufle- Din cuvântul lor, redacția a reținut spre publicare opiniile 


țire de întregul nostru popor. alăturate, 
ÎI a a —— 


tor şi, implicit, aprecia gradul 
angajării sale. 


Constantin CĂLIN 


teia. Oricit ar susține poetul 
sau dramaturgul, eseistul - sau 
prozatorul că îi este indiferent 
ce spune critica literară des- 
pre scrierele sale, pînă la ur- 
mă argumentele demonstrate 
ale acesteia, făcute cu bună 
credinţă, înving, 

Tot aici, mi se pare foarte im- 
portantă atenţia pe care tre- 
buie s-o dăm creaţiei noastre 
personale, dragostei cu care 


mile publicaţiei noastre am dezbătut şi altădată problemele 
legate de îndatoririle scriitorului comunist, cele ale relaţiei 
artistului cu publicul său, omul de înaltă cultură al socie- 
tății socialiste. Un nou popas reflexiv ne permite să exa- 
minăm sensurile, mijloacele şi formele angajării scriitoru- 
lui, artistului în actuala etapă, în care s-a trecut hotărit la 
realizarea mărețului program de educaţie socialistă, la baza 
căruia stau strălucitele teze ale secretarului general al parti- 


Numai pentru scriitorul și ar- 
tistul dintr-o ţară socialistă 
sensurile angajării pot fi clare 
și în deplină consonanță cu e- 
voluţia dialectică a societăţii 
în care trăieşte, Numai scniito- 
rul militant devine implicat în 


trebuie să ne dăruim fiecare ac- 
tului de creaţie, act ce trebuie 
să fie de înaltă ţinută și per- 
manent. În legătură cu acest 
ultim lucru trebuie să  exclu- 
dem ideea amatorismului în li- 
teratură. 

Profesia de scriitor — una din- 
tre cele mai grele și care nu 
se învaţă în școală și univer- 
sităţi, ci de unul singur, cu 
adincă trudă şi in ani mulţi — 
implică cea mai mare răspun- 
dere faţă de tine însuţi, față de 
societatea cărei i te adresezi 
cu opera ta. Fiindcă de creaţia 
noastră depinde, în ultimă ins- 
tanță, creșterea culturii româ- 
nești, dezvoltarea cu bune re- 
zultate a spiritualităţii acestei 
țări. Artistul, în speță scriito- 
rul, fie că, în viaţa 1e toate zi 
lele, este medic, profesor, in- 
giner, functionar sau lehnician 
constructor, principala lui pro- 
fesie este scrisul, acesteia tre- 
buie să i se dăruie cu toată fi- 
ința sa, cărţile sau studiile sale 
fiind de natură a contribui la 
îmbogățirea patrimoniului nos- 
tru cultural. De aceea pledez 
pentru o înaltă profesionalitate 
a scriitorului, pentru o cît mai 
desăvirşită împlinire a artei 


sale, 
Radu CÂRNECI 


Nu sintem o ţară în care poezia 
este cenușăreasa artelor, ba 
dimpotrivă, strălucitele exem- 
ple ale iradițiilor şi contem- 
poraneităţii stau mărturie că 
poezia s-a situat, prin caracte- 
rul ei de manifest direct, în 
fruntea acestora, Ea a fost şi 
va continua să ie hrana spiri- 
tuală a cetăţii atîta vreme cit 
o va slujj cu credinţă. 
Puterea de influențare a 
versurilor îmaripate îi asi- 
gură poetului o misiune po- 
litică. Eminescu, Arghezi au 
fost şi poeţi politici, Și mulţi 
alţii. Hora unirii a emoţionat 
generaţii, Surisul Hiroșimei va 
emoţiona generaţii. Moartea că: 
prioarei este un poem politic. 
Pentru noi, care făurim Româ- 
nia socialistă, noțiunea de an- 
gajare nu mi se pare cea mai 
iericită. Scrim despre noi înşi- 
ne, despre ţelurile şi aspiraţiile 
întregului nostru popor angajat 
cu braţele şi cu raintea, pînă la 
ultima celulă iizică, în edifica- 
rea unei socităţi care nu a mai 
fost. Poate că mai potri- 
vit ar fi să vorbim despre 
dăruire, despre umanismul crea- 
ţiei noastre. Poezia atinge coar- 
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ţie savantă şi inutilă, dezuma- 
nizînd un text lrancez clasic, 
Am văzut apoi cum aceleaşi 
mijloace au servit, în condiţiile 
unei mari libertăţi stilistice, u- 
nui alt regizor care a realizat 
o emoţionantă pledoarie pen- 
tru ideile mari ale timpului 
nostru, În primul caz am avut 
de a face cu un exercițiu, cel 
de-al doilea a fost un manifest. 
Am dat aceste exemple pentru 
a stabili distanța dintre exerci- 
țiu și pledoarie, dintre starea 
de ambiguitate şi angajarea so- 
cială fermă. Arta majoră a fost 
dintotdeauna v artă angajată, 
adînc ancorată în miezul eve- 
nimentelor vitale. Acest des- 
tin al artei este cu atît mai co- 
virşitor astăzi, cu cit epoca 
noastră restabilește pe deplin 
echitatea relaţiei dintre artist 
şi public. Drumul operei de 
artă către beneliciar este un 
drum firesc şi plin de semnifi- 
cații. Artistul se implică, își 
confundă credințele și aspiraţi- 
ile cu cele ale poporului, Aces- 
ta este marele adevăr pe care 
ni l-a reamintit incandescentul 
program de îmbunătăţire a ac- 
tivității ideologice și cultural- 
educative elaborat de partid. 
Desigur că noţiunea de public 
nu trebuie privită ca ceva în- 
gheţat, inert, uniform. stă 
diverse nivele de receptare ale 
actului artistic. Dar este tot 
atit de adevărat că în cadrul 
publicului au lcc în permanen- 
ță mutații efervescente şi că 
menirea primordială a artei este 
de a veni în îniîmpinarea aces- 
tor mișcări. 

Faptul că anul 1971 ne-a oferit 
remarcabile cărți de publicis- 
tică datorate unor itori de 
primă mărime, alestă această 
impetuoasă întilnire cu oamenii 
pe care o realizează conştiin- 
țele artistice, 

Marile epoci 1evolute s-au ex- 
primat întotdeauna cu profun- 
zime în artă, Noi, cei de astăzi, 
avem datoria să nu uităm acest 
adevăr primordial. Angajarea 
noastră înseamnă responsabili- 
tate, sinceritate si opțiune. Des- 
tinul artei noastre nu poate e- 
xista în afara cetăţii. 


Mihail SABIN 


Îmi îngădui să socotesc că ori- 
ce discuţie despre angajare s-ar 
cădea să pornească de la pro- 
blema deplinei profesionalităţi 
artistice. 

În domeniul teatrului, cel puţin, 


sociale înaintate ; altă posibili- 
tate pentru noi nici nu există. 
Aşa încît demersul nostru ar- 
tistic ne impiică integral și în 
mod firesc, cu existenta noas- 
tră cotidiană şi cu profesiona- 
litatea noastră cu tol, — sau lu- 
mea în care trăim ne reluză şi 
ne respinge, 

Dar raporturile artizanilor sce- 
nei ca şi ale scriitorilor, plas- 
ticienilor etc. cu publicul de- 
pășeșc după minc, — și, am 
putut s-o constat, nu numai 
după mine —: ca sferă de pro- 
bleme, bunele intentii ale ar- 
tiștilor, Ele, aceste relaţii, nu 
apasă numai pe umerii făuri- 
torilor de frumos ci cad, deo- 
potrivă, în sarcina a numeroase 
instituții — de învățămînt, de 
popularizare a culturii, de di- 
Tiguire a mișcării de amatori 
ș.a. 

Cred că ar trebui să vedem mai 
îndeaproape ce ar mai fi de fă- 
cut pentru ca elorturile tuturor 
acestor instituții să conveargă 
spre rafinarea și aproiundarea 
puterii de înţelegere a consu- 
matorilor de artă, cred că o a- 
semenea strădanie nu se poate 
exercita sub semnul unei „cam- 
panii”, căci ea nu ar fi decit 
prelungirea unui făgaș mai 
vechi, că e vorba de un pro- 
ces de educaţie lung și foarte 
cuprinzător care cere răbdare 
şi tenacitate, şi nu se împacă 
bine cu mentalitatea: „organi- 
zarăm şi acţiunea asta, bifăm, 
trecem mai departe !“, 


Gheorghe MILETINEANU 


Că artistul, precum şi comen- 
tatorul actului aslistic, criticul, 
trebuie să se considere angajat, 
implicat în actul de creaţie, 
este un atribut care a definit 
dintotdeauna relaţia sa cu pu- 
blicul, De aici rezultă că el nu 
poate depune o simplă mărtu- 
rie despre vremea sa, ci este 
dator să ia parle activă la toa- 
te marile evenimente care defi- 
nesc contemporaneilatea. Tiste 
un fapt ce dă sens angajării 
sale, atribuie semnificaţie de- 
mersului, mesajului. Pentru cri- 
ticul literar al zilelor noastre, 
implicarea în tealitatea social 
— politică nu are numai sen- 
sul emiterii judecăților de va- 
loare, ci şi pe acela superior 
de valorizare a laiențelor an- 
gajate ale artei. Ce înseamnă 
aceasta ? mai întii — obligaţia 
criticului de a se orienta că- 
tre actualitate, către creaţiile 


vederea nici una din creaţiile 
reprezentative ale timpului său. 
Sensul angajării criticului se 
dovedește, astiel, însuşi rostul 
său în viaţa literară, 


Vlad SORIANU 


Valorile creaţiei artistice se 
realizează în măsura „consumă- 
rii” lor nesilite. Aceasta presu- 
pune diversitatea stilistică şi 
de conţinut, claritatea mesaju- 
lui, — accesibilitatea lui fiind 
raportată la stadiul contempo- 
ran al limbajului afectiv, ca- 
racterul militant, progresist al 
operei. Fireşte, numai o crea- 
ție artistică angajată poate răs- 
punde unor asemenea cerinţe 
ale societății noastre. 

Se pune însă chestiunea și a 
unei reciprocităji. Publicului a- 
uditor, spectator sau cititor, în- 
tr-un cuvînt beneficiarului cre- 
aţiei artistice, din indiferent ce 
domeniu, i se cere să o întim- 
pine ca altare, 

Stimulăm noi înlotdeauna acest 
proces? Dăm posibilitatea să 
se exercite opțiunea maselor 
interesate în deplină cunoștin- 
ță de cauză ? 

Și la noi ca pretutindeni în 
țară, creaţia iiterară, plastică, 
spectacologică, folclorică și 
muzicală, grație politi mar- 
xist-leniniste, clarvăzătoare şi 
rodnice a P.C.R., a cunoscut o 
puternică inslituționalizare. 
Două teatre — unul de dramă 
şi altul de păpuşi —, revista 
Ateneu, orchestra simfonică, ce- 
naclul U.A.P. și casa memoria- 
lă „Nicu Enea“, orchestra de 
muzică populară și rețeana de 
așezăminte de cultură, găzdu- 
ind la oraș şi la sat, o prodi- 
gioasă activitate artistică de a- 
matori, şcoala populară de artă 
şi secţia de literalură „G. Ba- 
covia“ a muzeului judeţean sînt 
prezenţe vii în frontul nostru 
educaţional, 

Ele polarizează anual interesul 
a multor zeci de inii de oameni 
ai muncii, dar lasă nesatisfăcut 
același, poale, interes manifes- 
tat de alte mulie zeci de mii 
de oameni ai muncii. 

Iată, de pildă, teatrul dramatic, 
cu certe și spectaculoase îm- 
pliniri repertoriale în ultimii doi 
ani, este încă nm teatru de se- 
diu, cu o activitate de turnee și 
deplasări nesemnificativă pen- 
tru oraşele și satele judeţului 
Bacău. 

Recitalul actoricesc organizat 
în marile uzine, pe şantiere, în 


se apropie, se contopesc“, 
Există în aceste cuvinte o înţe- 
legere largă, superioară a no- 
țiunii de angajare. Scriitorul a- 
devărat nu poate fi indiferent 
faţă de realităţile societăţii în 
mijlocul căreia trăiește, dar 
nici față de ideile care circulă 
în lume, faţă de viaţa planetei, 
în general. 

„Conștiinţă a colectivilăţii na- 
ționale“, scriitorul are obliga- 
ţia morală de a rosti adevărul 
despre  împlinirile epocii sale 
şi de a condamna cu vehemen- 
ță spiritul filisiin, falsa ardoare, 
demagogia, grosoiiniu în rela- 
țiile dintre oameni atunci 
cind acestea se maniiestă — 
servind, astfel, poporul căruia 
îi aparţine și, implicit, umani- 
tatea. Toate acestea se pot rea- 
liza oricînd și în cele mai di- 
verse forme, dar nu oricum din 
punctul de vedere al expresiei 
artistice. O carle care nu ope- 
rează cu mijloacele specifice 
literaturii este lot atit de dău- 
nătoare ca și accea care trans- 
mite idei neconvenabile, De ce 
se întîmplă așa și nu altfel, se 
ştie. 

Am întîlnit oameni pentru care 
cărțile au constituit  unicele 
puncte de sprijin în clipe de 
mare cumpănă, cînd viaţa lor 
părea fără sens şi singura solu- 
ție era trecerea în neant. Pu- 
terea de penetraţie și de con- 
vingere a cărţilor este extraor- 
dinară. Ele pot tămădui maladii 
în fața cărora cele mai puter- 
nice metode terapeutice se do- 
vedesc neputincioase. Asta, în- 
să, cu condiţia, ca încărcătura 
lor ideatică să li» umanistă — 
în sensul cel mai adevărat al 
cuvîntului — și receptată în- 
tocmai. Altfel totul devine inu- 
til, 

Recent, am cilil cartea lui Ma- 
rin Preda — Imposibila întoar- 
cere. Este o carte profund an- 
gajată şi va constitui, neîndo- 
ielnic, peste ani, un punct de 
referinţă asupra epocii actuale. 
Ştiam că autorul ei este un pro- 
zator de excepţie şi o conști- 
ință exemplară. Am, acum, în 
față, încă o dovadă, palpabilă, 
convingătoare, Mă înclin cu 
admiraţie și-i spun:  mulțu- 
mesc. 


Sergiu ADAM 


Un alt sens al angajării scrii- 
torului îl văd în participarea 
sa la viaţa presei. Nu e, cred, 
cazul să invoc exemplele in- 


marea angajare a clasei mun- 
citoare care luptă pentru feri- 
cirea omului. Sensurile anga- 
jării noastre coincid cu direc- 
tivele partidului care ne 
călăuzeşte şi pe care-l slujim 
cu devotament, 

Angajarea moastră este lucidă, 
fermă, în apărarea binelui, a 
unei monale superioare. Anga- 
jarea creatorului comunist es- 
te în slujba omului, aflaş, în 
luptă cu sine însuși, în tendin- 
ţa spre perfecţiune. Ne simţim 
angajaţ; în istorie ca făuritori 
ai unei arte cu un profund me- 
saj umanist. Nu este ușor să 
lupţi pentru o viaţă mai bună, 
pentru o umanitate purificată 
de prejudecăţi, 

Nu este ușor să înlături crusta 
pe care mileniile au așezat-o 
pe ființa omenească. Sensurile 
anşajării noastre pornesc de la 
om și ajung tot la el. 
Documentele Congresului al 
X-lea al partidului, cuvîntările 
tovarăşului Nicolae Ceaușescu 
deschid noi perspective artei 
şi culturii din ţara noastră. 
Comunistul, este omul faptei. 
Angajarea noastră este, în pri- 
mul rind. angajarea în numele 
comunismului. 


George GENOIU 


Unii artiști realizează lucrări 
impresionante. Publicul care 
vine să cunoască aceste opere 
de artă trebuie pregătit pentru 
a le descifra semnificaţiile. Mu- 
zeele, instituțiile de cultură, 
școala au menirea de a fi in- 
termediare intre producătorul 
și consumatorul de artă, La 


ora actuală interesul public 
pentru arta plastică modernă 
este destul de t. O expli- 


caţie a acestei slari de lucruri 
poate fi găsilă şi în nivelul ne- 
satisfăcător al orelor de desen 
din școli, Mulţi dintre profeso- 
ri au ajuns să înţeleagă abia o- 
pere datînd din secolul XIX, fă- 
cînd așadar ca însăși școala să 
se ridice împotriva artei mo- 
derne, 

De asemenea, hpsesc din mu- 
zee lucrări etnografice și ar fi 
bine dacă s-ar urganiza cît mai 
multe expoziţii itinerante pen- 
tru a se oferi publicului o ima- 
gine cuprinzătoare a artei plas- 
tice. 

Pentru că fără public, arta eşu- 
ează şi devine o ipocrizie. 


Ilie BOCA 


Probleme interesînd 
istoria literaturii române 
în dezbaterea celui 

de al XIV-lea Congres 
internațional de studii 
bizantine 


Dintre cele 25 de rapoarte şi 257 de comunicări prezentate la 
Cel de-al XIV-lea Congres internaţional de studii bizantine, cî- 
teva interesează, direct sau indirect, istoria literaturii române. 
Raportul intitulat Relaţii literare între Bizanţ şi Țările române, 
susținut de Ion Radu Mircea s-a tipărit integral, în  fascicola 
a IV-a a „Rapoartelor“ rezervată temei Bizanțul şi România. 
Conţinutul majorităţii comunicărilor poate fi aflat din volumul 
Resumes-Communications, multiplicat de Editura Academiei și 
distribuit participanţilor la Congres. 

Semnalăm, între aceste comunicări, următoarele : W. AERTS (0- 
landa) Netinav-ul din versiunea română în proză, comparat cu 
Nectanebo din alte versiuni (îndeosebi greceşti), ale Alexandriei, 
importantă mai ales ca metodologie aplicată în stabilirea filia- 
ției textelor pe baza comparării tuturor episoadelor legate de un 
anumit personaj. Autorul ajunge la concluzia că în versiunea ro- 
mână există, față de versiunile greceşti cele mai apropiate, nu- 
meroase modificări : adaosuri, prescurtări, scene adăugate sau 
suprimate „care sugerează fie un fel de originalitate a autoru- 
lui, fie folosirea unui izvor care se deosebeşte de cel numit „fi- 
lada“ (versiunea greacă cea mai apropiată de textul românesc, 
n. n)“. Rămine de văzut dacă aceste deosebiri nu-și află ex- 
plicaţia în primul rînd în versiunea sirbească, de pe care s-a 
tradus Alexandria românească. 

PAUL CERNOVODEANU, din Bucureşti (Viziunea asupra Bizan- 
țului în istoriografia românească în secolele al XVIl-lea şi al 
XVIII-lea), a prezentat modul în care cronografele de tipul Da- 
novici şi diferite variante ale povestirii despre căderea Con- 
stantinopolului, atribuită lui Nestor Iscander, au întreținut şi 
dezvoltat cunoştinţele şi interesul cititorilor români pentru „mi- 
rifica lume a Bizanțului“, 

Prof. MILAN P. ŞESAN, de la Sibiu, în Isihasmul şi limba po- 
porului în biserică, a expus cu date şi consideraţii noi o opinie 
formulată de domnia sa acum cîţiva ani, potrivit căreia isihas- 
mul ar fi fost un imbold pentru primele traduceri de texte în 
limba română. Personal, credem că această interesantă ipoteză 
mai are nevoie de argumente noi, deoarece deocamdată sigur 
este doar faptul că isihasmul a favorizat masivul flux de scrieri 
bizantine, tipice pentru mişcare sau difuzate de ea, în interme- 
diare slavone. Amploarea lecturii cărturarilor noștri vechi din 
literatura de inspiraţie isihastă nu poate fi judecată după manu- 
scrisele greceşti, puţine şi tirzii, aşa cum a arătat în comunicarea 
sa TUDOR TEOTEOI din Bucureşti (Manuscrise greceşti refe- 
ritoare la disputa isihastă, aflătoare în Biblioteca Academiei 
R. S. România). Importanţa isihasmului bizantin pentru literatu- 
rile slave a făcut obiectul comunicării lui SERGIU ZENKOVSKY 
(S.U.A.) Mişcarea isihastă şi literaturile slave. 


Fără să aducă date noi — ceea ce ne-a determinat, în interven- 
ţia noastră, să informăm auditoriul asupra rezultatelor la care 
au ajuns cercetătorii români asupra acestei probleme — dar în 


cuvinte înflăcărate, GH. DANCEV (R. P. Bulgaria) a evocat 
figura celebrului scriitor bulgar, patriarhul Eftimie, și relaţiile 
sale cu românii (Opera patriarhului Eftimie al Tirnovei în Ță- 
rile române). Despre rolul limbii bulgare de „canal“ pentru difu- 
ziunea culturii bizantine la nordul Dunării a vorbit PENIO RU- 
SEV într-o foarte interesantă comunicare, intitulată Limba bul- 
gară şi transmisiunea culturii bizantine la nordul Dunării. Con- 
cepţia autorului asupra caracterului acestei transmisiuni şi în 
general asupra difuziunii culturii scrise bizantine la noile po- 
poare din sud-estul și răsăritul Europei este justă şi sugestivă, 
comunicarea numărindu-se printre contribuţiile notabile la în- 
țelegerea relaţiilor culturale dintre Bizanţ, lumea. slavă şi ro- 
mâni. Aşteptăm cu mult interes tipărirea textului integral, fă- 
cînd numai rezerva că, pentru noi, ca şi pentru slavistica in- 
ternaţională, acest „canal“ cu un rol incontestabil în cultura Eu- 
ropei medievale este — ca denumire —: „Slavona de redacţie 
medio-bulgară“. Slava veche propriu-zisă a fost prea puţin uti- 
lizată la nordul Dunării. 

Profesorul P. OLTEANU de la București (Originalul scrierii Kli- 
mar — Leastvița — tradusă de mitropolitul Varlaam) a sinte- 
tizat cercetările sale din ultimii ani asupra izvoarelor versiunii 
românești a „Scării” lui Ioan Sinaitul („Scărarul“) şi celebrei 
Cazanii, ambele traduse de mitropolitul Varlaam al Moldovei. 
Domnia sa a demonstrat că pentru Leastvița, tradusă în 1618, a 
fost utilizat, printr-un intermediar slav, textul lui Maxim Mar- 
gunios, și nu textul „vechi bizantin, iar izvorul principal al Ca- 
Zaniei este cartea Tisavros a celebrului predicator grec din se- 
colul al XVI-lea Damaschin Studitul. 

O comunicare din domeniul istoriei artelor, importantă şi pen- 
tru definirea climatului în care au apărut primele opere origi- 
nale ale culturii române este a lui SORIN ULEA, despre o 
frescă greacă reprezentind aceeași scenă ca şi celebra frescă de 
la Pătrăuți zugrăvită din ordinul lui Ștefan cel Mare. În ambele 
cazuri, este vorba de un tilc ascuns, politic: rezistenţa în faţa 
cotropirii otomane. 

Cea mai veche redacţie a Vieţii lui Nifon: manuscris din 1518, 
Versiunea greacă a învățăturilor lui Neagoe Basarab, manuscris 
ante 1530, 

Elementul de senzaţie al Congresului, pentru publicul românesc, 
dar şi pentru mulţi participanţi străini, l-a constituit însă, în 
domeniul istoriei literare, comunicarea învățatului grec Lean- 
dros Vranussis, directorul Centrului de cercetări medievale şi 
neoelenice din Atena. Comunicarea, intitulată Texte şi documente 
privind Țara Românească, extrase din manuscrisele şi arhivele 
de la Meteore şi din alte mînăstiri greceşti, a îmbogăţit cunoş- 
tințele noastre despre relaţiile culturale româno-greceşti, 

De la arele retor al patriarhiei din Constantinopol, Manuil 
din Corint, a cărui activitate s-a desfășurat între 1480—1530, s-au 
păstrat mai multe manuscrise. Dintre acestea, Codicele 512 de 
la mânăstirea Iviron din Athos, conţine, împreună cu alte com- 
puneri aparţinînd aceluiași autor, o slujbă în cinstea lui Spiridon 
cel Nou, episcop de Tirnovo, despre care Manuil afirmă că a 
compus-o la cererea Voevodului Ioan al Marii Țări a Vlahiei, a- 
dică, Țara Românească. În text este numit însă Voevodul Radu, 
ceea ce înseamnă că în titlu autorul a uitat să-i adauge numele 
la cel de loan cu care începea numele tuturor domnilor 'Ţării 
Româneşti. Titlul lucrării este: Slujba Sfintului celui între ie- 
rarhi Spiridon cel Nou, compusă de mine, Manuil, mare retor, 
la cererea lui loan, mare voievod al Marii Țări Româneşti, care 
are şi moaștele acestui sfint. Întrucît în text se vorbeşte despre 
Tîrgovişte, unde se află moaştele, nu încape îndoială că este vor- 
ba de unul din cei doi domni ai Ţării Româneşti cu numele Ra- 
du care domnese între 1480—1530, adică Radu cel Mare şi Ra- 
du de la Afumaţi. Manuscrisul este scris în părți de Manuil în- 
suși, care-și pune semnătura pe mai multe pagini, parte de altă 
mină, dar cu completările autografe ale lui Manuil. Se dovedesc, 
o dată mai mult, relaţiile pe care marele retor le-a avut cu 
domnii din Ţara Românească. Se cunoștea pînă acum o scrisoa- 
re a lui Manuil din Corint către Neagoe Basarab în legătură cu 
diferențele dintre ortodocși şi catolici, scrisoare care s-a păstrat 
într-o copie și nu într-un manuscris autograf, cum greşit au fost 
informaţi G. Mihăilă şi semnatarul articolului de față. Profităm 
de ocazie spre a face cuvenita rectificare, şi a retrage obiecțiile 
legate de aceartă informatie în studiul introductiv la ediţia /n- 
vățăturile lui Neagoe Basarab. 

Existenţa codicelui autograf 512 de la Mînăstirea Iviron a per- 
mis autorului comunicării să identifice, tot ca autograf al lui 
Manuil din Corint, Manuscrisul 221 de la minăstirea Dionisiu 


MIRCEA MILCOVICI, MARIA ZAMFIRESCU MEȘTERU, BARBU 
NIȚESCU : „Copac“. 


din Athos, care păstrează textul grec al Învăţăturilor lui Neagoe 
Basarab. Identitatea scrisului a fost constatată şi de trei specia- 
lişti de notorietate mondială aflaţi la Congres: domnișoara Ma- 
rie-Louise Concasty, conservatoare a cabinetului de manuscrise 
al Bibliotecii Naţionale din Paris, R. P. Jean Canart, conserva- 
tor al Cabinetului de manuscrise al Biblioteci Vaticane şi 
R. P. Jean Darrouzes directorul Revistei de studii bizantine din 
Paris, cunoscut editor de texte bizantine. 

Întrucît Manuil din Corint moare în 1530, datarea manuscrisu- 
lui versiunii greceşti de la Athos devine, sigur, „ante 1530*. Se 
elimină, astfel, definitiv datarea cu un secol mai tîrziu, propusă 
de Spiridon Lampros şi Demostene Russo. 

Această datare „ante 1530“ pune capăt şi unei dispute seculare 
în cultura noastră, aceea privind epoca redactării Învăţăturilor 
lui Neagoe Basarab. Nu mai încape îndoială că ele au fost alcă- 
tuite în prima jumătate a secolului al XVI-lea, din moment ce 
versiunea lor grecească exista deja înainte de 1530. 

Este adevărat că învățatul grec Leandros Vranussis îl socotește 
pe Manuil nu traducătorul, cum susţinem noi, ci însuși autorul 
Îmvăţăturilor, din porunca şi sub supravegherea lui Neagoe. Ci- 
tăm textual cuvintele sale, după stenograma comunicării : „Eu 
nu găsesc nici o dificultate să accept că Neagoe s-a adresat de 
mai multe ori marelui retor al patriarhiei, cerîndu-i cînd un tra- 
tat asupra unor chestiuni teologice, cînd o cuvintare funebră la 
veinhumarea oaselor maicii sale, cînd, în sfîrşit, discursuri di. 
dactice către fiul său. Aşa se explică faptul că aceste Învăţături 
ale lui Neagoe s-au păstrat în greceşte într-un manuscris autograf 
al lui Manuil din Corint. Marele retor al patriarhiei nu era un 
copist. Dimpotrivă, acest scriitor foarte productiv, înalt demnitar 
al patriarhiei, avea sub ordinele sale mai mulți copişti. El nu 
era nici un traducător. Manuscrisele sale autografe nu conțin de- 
cit scrieri compuse de el. Pentru cine are simțul limbii grecești 
şi poate aprecia structura frazei şi originalitatea unui text, este 
uşor să constate că Învățăturile lui Neagoe, scrise de mina lui 
Manuil, sint şi ele compuse de el însuşi. Teztul grec al Învăţă- 
turilor, impropriu considerat pină acum o traducere de pe un 
original presupus în slavonă, nu este o versiune posterioară, după 
părerea mea, ci tocmai versiunea originală. Probabil că le-a al- 
cătuit în diferite ocazii, la cererea, din inițiativa şi sub supra- 
vegherea voevodului Neagoe. Cind, cu ce ocazie, și în ce condiții 
Manuil din Corint şi Neagoe Basarab au colaborat, nu putem 
preciza. Este destul să constatăm de mai multe ori şi prin di- 
verse mărturii colaborarea lui Manuil cu curtea din Țara Româ- 
nească“, 


După cum se vede, în sprijinul acestei ipoteze nu a fost adus, 
deocamdată, nici un argument peremptoriu. Pe de altă parte, am 
arătat, într-un articol anterior (vezi România literară, nr. 37/ 
1971) şi voi reveni într-un studiu amănunţit as: 
care va apărea în curînd într-o revistă de specialitate, că nu 
există nici cea mai mică îndoială, pentru cine cunoaşte textul 
slavon şi grecesc al „Învăţăturilor“ şi mai ales versiunea greacă 
şi intermediarele slavone ale izvoarelor bizantine, că „Învăţătu- 
mile“ au fost scrise întîi în slavonă şi traduse apoi în greacă, 
Pe de altă parte, cum a obiectat, în cadrul discuţiilor ce au ur: 
mat comunicării, prof. dr. doc. I. C. CHIȚIMIA, este imposibil 
de admis că cineva, stînd la Constantinopol şi trecînd doar în 
vizită (ceea ce nu este dovedit prin nimic) prin Țara Româ- 
nească, a putut cunoaşte aşa de profund şi mai ales simți așa 
de patetic realităţile româneşti, încît să se identifice total cu 
ele, așa cum se vede din Învăţături. Articolul de faţă nu-şi pro- 
pune însă a rezolva această chestiune, pentru noi rezolvată, ci 
doar a informa asupra modului cum a fost ea enunțată. 
Deosebit de importantă este a treia contribuţie pe care a adus-o 
comuni și anume: cel mai vechi text al Vieţii lui Nifon, 
păstrat în Ms. 38 al minăstirii Varlaam de la Meteore, manuscris 
datînd — cum arată clar însemnările copistului — din 1518. El 
conţine slujba şi viața cunoscutului personaj amestecat în eveni- 
mentele din Ţara Românească pe vremea lui Radu cel Mare. A- 
ceastă redacție grecească este deci contemporană cu Neagoe Ba- 
sarab şi a fost scrisă înainte de 1517 (probabil prin 1514) deoare- 
ce nu menţionează sfințirea miînăstirii Argeş. Există şi alte deo- 
sebiri importante : relaţiile dintre Nifon şi Radu cel Mare, apar 
pînă la capăt cordiale, patriarhul plecînd la Athos încărcat de 
daruri şi nu furios, cum îl prezintă redacţia românească din 
secolul XVII. (Ştiri contemporane confirmă, de altfel, darurile lui 
Radu despre care vorbește textul „Vieţii“, daruri cu care patri: 
arhul a putut face danii bogate la Athos, în special mînăstiri 
Dionisiu). Nu avem, în această redacție, ştirile de istorie româ- 
nească ce abundă în versiunea cunoscută, şi nici identificarea 
Craioviştilor cu „Basarabii“. În aceste condiţii — afirmă învăța- 
tul grec — „Viața lui Nifon“ atribuită lui Gavril Protul trebuie 
să [ie destul de tirzie şi destul de îndepărtată de adevărul isto- 
ic, Se pare că cronicarii de la curtea lui Neagoe și a urmaşilor 
săi au contribuit mult la compunerea acestei „Vieţi a sfintului 
Nijon“ care se atribuie lui Gavril Protul. 

Descoperirea celui mai vechi text al Vieţii lui Nifon, scris în 
greceşte şi contemporan cu Neagoe Basarab, confirmă bănuielile 
noastre că versiunea românească din secolul XVII a avut la bază 
un text slavon şi nu grecesc, iar versiunile neogreceşti tîrzii nu 
derivă din prototipul lui Gavril Protul, presupus a fi fost scris 
în greceşte, ci din versiunea românească şi ea tirzie. (cf. nota 
introductivă şi notele la Viaţa lui Nifon, în Literatura română 
veche, vol. I, col. „Lyceum“ nr. 62). Publicarea textului din 1518, 
care este de dorit să nu întîrzie prea mult, va da posibilitatea 
cercetătorilor literaturii noastre vechi să verifice în ce măsură 
el impune reexaminarea tuturor problemelor legate de Viaţa lui 
Nijon. S-ar putea ca să aflăm, în sfirșit, sensul enigmaticei in- 
formaţii din letopiseţul ţării, potrivit căreia Neagoe „făcut-au şi 
biserici și miînăstiri multe aicea în ţară şi în alte ţări şi alte 
bunătăţi au făcut în lume, care sînt scrise mai pă largu la o 
carte ce au făcut de toate jitiile lui şi s-au dat să fie stătătoare 
la sfinta mitropolie“. (Letopiseţul Cantacuzinesc, Ed. D. Simio- 
nescu şi C. Grecescu, p. 205). Descrierea „cărţii* corespunde 
exact cu versiunea românească a Vieţii lui Nifon, care, în acest 
caz, trebuia considerată ca o operă internă a culturii româneşti, 
redactată la Curtea din Tîrgovişte, în slavoneşte, pe baza tex- 
tului grec iniţial şi cu ajutorul lui Gavril Protul, cărturar ce știa 
atit greceşte cit şi slavoneşte. (Acesta este citat şi a fost asociat 
ca autor mai ales pentru a da lucrării, violent polemică şi ac- 
centuat apologetică, creditul unei semnături „obiective“, de 
personaj neutru, străin de conflictele politice din ţară). 

Oricum, o dată mai mult, şi scurtă vreme după  excepţionala 
descoperire a lui Virgil Cândea (cronica arabă a Ţării Româ- 
nești) se dovedește că arhivele străine rezervă încă surprize pen- 
tru istoriografia literară românească. Nu putem decit să ne ex- 
primăm recunoştinţa faţă de cei ce le explorează cu atita folos 
pentru noi. 


Dan ZAMFIRESCU 


Prof. dr. doc. ALEXANDRU ELIAN 
răspunde la întrebările: 


1. Dacă este posibil un dialog al omului contemporan cu Bizanțul 
asemănător celui al omului renașterii cu antichitatea și al omului 
romantic cu evul mediu. 


2. Cum apreciaţi rolul civilizaţiei româneşti în continuarea și dezvol- 
tarea creatoare a unor elemente din civilizaţia bizantină. 


În edificarea Europei moderne, rolul civilizaţiei bizantine a fost 
marginal, de aceea nu cred că omul secolului XX poate resimţi 
o nostalgie u Bizanțului, cum, cu veacuri în urmă, s-a produs o 
întoarcere spre antichitatea greco-romană sau spre evul mediu 
apusean. Cred mai degrabă că, în anumite sectoare ale culturii 
şi spiritualităţii contemporane este vizibilă o regăsire a Barocului, 
cu complexitatea sa atît de„modernă“, cu dezechilibrul și anxie- 
tatea unei societăţi care se desacralizează treptat. Un dialog cu ci- 
vilizaţia bizantir care ne-ar iace, într-un anume sens, Bizanțul 
contemporan nouă cred că este posibil pe o singură cale şi anume 
să medităm la soluțiile pe care spiritualitatea, cultura şi arta 
Bizanțului le-au dat anumitor probleme legate de om. Dacă ele 
s-au concretizat în forme şi instituţii depășite de istorie, intere- 
sul lor însă ru mi se pare că s-a epuizat pentru omul zilelor noas- 
tre. Citeva exemple pot fi de folos. Interminabilele dispute dog- 
matice din Bizanţ, care, de la iluminism încoace au fost acoperite 
de sarcasmul cercetătorilor, îşi au, în realitate, rostul să determi- 
ne riguros cei doi termeni ai dialogului, fiindcă bizantinii intuiau 
consecvenţele antropologice ale unor eventuale devieri doctrinare. 
Este deci vorba de o „orientare“ în înţelesul originar al cuvîntu- 
lui, pentru că dialogul se purta cu ceea ce bizantinii numeau Ră- 
săritul cel de sus. 

În lumea modernă rigoarea cunoaşterii ia la limită aspectul dezu- 
manizat al unei formalizări de tip matematic. Sau, însăşi, cunoaş- 
terea omului se încearcă prin determinări istorice, susceptibile 
de a cobori, în trecut, pînă la nesfirşit, sau de scrutarea voluptoa- 
să a ceea ce este infrauman în alcătuirea lui. Este, dar, vorba 
de „statutul“ său antropologic, asupra căruia merită, desigur, să 
mai reflectăm. 

Un alt exemplu; Morahismul bizantin, apreciat în chip atit de 
divers de la Renaştere încoace, tindea să valorifice unitatea dia- 
Jectică între viața comunitară şi solitudinea contemplativă, amin- 
două necesare, în echilibrul lor just, la realizarea omului. Pentru 
că vorbese de spiritualitatea bizantină, aș voi să relev ceea ce se 
poate numi vocaţia sa poetică, un anumit intelectualism de care se 
însoţeşte şi care duce la o preocupare pentru esențe. În momentele 
de maximă tensiune ale experienţei spirituale imaginile sensibile 
sint abolite și rămine numai lumina, în plenitudinea sa transma- 
terială. Consecințele pentru arta Bizanțului sînt evidente. 

În Apus, nominalismul veacului al- XIV-lea, naturalismul atit de 
evident în plastica goticului tirziu, o prevalenţă a psihologismului, 
duc la patosul grandios din „toamna evului mediu“, care — după 
paranteza Renaşterii — va continua în patosul superficial şi ori- 
cum de altă matură al Barocului, cu retorismul său, pentru mulţi 
insuportabil. ş : 
Bizanțul, aproape fără excepţii, se refuză patosului. Un Griine- 
wald, de o mare autenticitate, chiar cu tot ce este visceral în viziu- 
nea sa, este de neconceput în Răsărit, după cum un Bernini nu-şi 


pus magistral în lumină rolul mozaicului în pictura monumentală 
a Bizanțului şi spaţiul ideal pe care îl creează prin jocul său de 
lumini, severelor procesiuni de sfinţi de pe pereţii bisericilor. Toa- 
te acestea se încadrează unui ethos specific. 

Prezenţa bizantină în cultura românească are un caracter com- 
plex, pe care am încercat să-l determin în cîteva cercetări ale 
mele. Rămîn încredinţat că cele mai semnificative contacte nu 
s-au realizat cu Bizanțul, înaintea prăbuşirii lui, ci cu o anumită 
idee despre Bizanţ, strămutată mai tirziu în "Țările româneşti şi 
care — sub anumite raporturi — şi-a găsit împlinirea în ceea ce 
nu încetez să numesc admirabilul veac al XVIl-lea românesc. 
icai originală a moștenirii artistice preluată de la bi- 
zantini s-a făcut, însă, mai ales în veacul precedent. Avem che- 
marea şi posibilităţi să o continuăm, în pre: nt, bine înţeles 
ca o re-creare, la nivelul propriu sensibilităţii veacului nostru. 


Val 


Corina Nicolescu: „Istoria 
costumlui de curte în Ţările 
Române. Sec. XIV-XVIII“ 


medievale și pe rezultatele 
cercetărilor arheologice, pre- 
cum şi pe informaţiile din iz- 
voarele documentare şi na 


Cercetătoare consecventă a 
fenomenului artistic  româ- 
nesc din evul mediu, Cori! 
Nicolescu a publicat, în ulti- 


mul deceniu, numeroase stu- 
dii asupra costumului româ- 
nese medieval, așa încît apa- 
riţia acestei lucrări de  an- 
samblu, prima la noi în a- 
cest domeniu, constituie ur- 
marea firească a unor ample 
şi continui cercetări. 

Constatind că „numeroasele 
monumente de arhitectură şi 
pictură, broderiile, miniaturi- 
le, argintăriile etc. princi- 
palele izvoare pentru istoria 
meșteşugurilor, a vieţii so- 


ciale şi culturii au rămas în- 


tr-o sferă proprie, juxtapusă, 


neintegrată, în ansamblul 
toriei poporului nostru“,  Co- 
rina Nicolescu are în vedere 
în această lucrare integrarea 
deplină a acestora în ansam- 
blul civilizaţiei româneşti a- 
tîta timp cît „aspectul atît 
de interesant al vieţii casni- 
ce și al manifestărilor legate 
de viaţa zilnică“, reprezintă 
„un mijloc de cunoaştere a 
vieţii sociale“ (p. 5) şi nu 
numai a acesteia. Cercetarea 
comparativă a costumului ro- 
mânesc cu cel apusean și. 
mai ales, cu cel din ţările 
balcanice, de tradiţie bizan- 
țină şi orientală, a permis 
Corinei Nicolescu încadrarea 
îmbrăcăminţii româneşti de 
| este în context european. 
Lucrarea prezintă, deci, şi 
* din acest punct de vedere un 
] interes mai larg care este de- 
» parte de a fi reliefat cerce- 
| tătorului străin prin foarte 
+ suceintul rezumat de la sfir- 
ja cărţii, în limbile fran- 
ȘI ceză şi rusă (vezi p. 287-291). 
je metodic, lucrarea 
. 
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Corinei Nicolescu cuprinde, 
în partea întîi, o analiză a 
materialelor și meşteşugurilor 
legate de îmbrăcăminte, iar 
în cea de-a doua, descrierea 
evoluţiei costumului  româ- 
nesc de curte. Încheierile au- 
toarei se bazează pe o cu- 
prinzătoare şi îndelungată 
cercetare a colecţiilor muzea- 
le și a  tezaurelor mănăsti- 
Ireşti, pe cercetarea picturii 


tive ale epocii. Sînt valorii 
cate, de asemenea, în măsura 
cuvenită, şi, cu prețuirea ne- 
cesară, cercetările mai vechi 
în acest domeniu, începînd 
cu cele ale lui Odobescu, ca- 
re, cel dintii, a încercat „a 
netezi oarecum drumul celor 
ce vor descrie într-o zi, cu 
mînă sigură şi măiastră, ori- 
ginile artei în istoria şi în 
obiceiurile zilnice ale po- 
porului nostru românesc“ (p. 
9), N. Iorga, I. D. Ștefănescu 
și terminînd cu ultimele lu- 
crări în acest domeniu. 

Pentru reconstituirea  costu- 
mului românesc, autoarea 
purcede mai întîi la analiza 
ţesăturilor locale, occidentale 
și orientale, din care rezultă 
concluzii deosebit de intere- 
sante privitoare la relaţiile e- 
conomice şi culturale ale Ţă- 
rilor române cu statele occi- 
dentale și cele din Orientul 
Apropiat. Urmărind, apoi, e- 
voluţia costumului feminin și 
bărbătesc de ceremonial în se- 
colele XIII—XVII (nu sec. 
XVIII, cum apare în titlul 
cărţii), autoarea remarcă im- 
portanţa cunoaşterii lui ca ex- 
presie a transformărilor po- 
litice ce au avut loc în a- 
ceastă perioadă în Ţările ro- 
mâne. Interdependenţa dintre 
evoluţia istorică şi cea a cos- 
tumului medieval, subliniată 
deseori de Corina Nicolescu, 
interesează într-o măsură în- 
semnată cercetarea istorică 
propriu-zisă, sporind valenţe- 
le ştiintifice ale cărţii. În a- 
celaşi timp, cuprinzătorul ca- 
talog al ţesăturilor italiene şi 
orientale şi al costumelor şi 
portretelor de domni şi bo- 
ieri din partea a doua a căr- 
ţii (p. 181-269), ca şi bogata 
ilustrație a lucrării sînt deo- 
sebit de utile, atît cercetăto- 
rului de specialitate şi isto- 
ricului, cît şi tuturor celor in- 
teresaţi de civilizaţia şi arta 
medievală românească. 


I.C 


ateneu - 7 


Anghel Dumbrăveanu 


Poezia lui Anghel Dumbră- 
veanu se alcătuiește în ritmul 
molatic al unei generale aban- 
donări ambianţei : elemente ve- 
gelale, cite un crochiu de 
peisaj marin, o iugară schiță 
de oraș, dar mai ales vin- 
tul şi aerul liber, ca în poe- 
zia lui Sandburg, pămintul și 
Iluviile care îl mingiie primesc 
parcă mereu prinosul unui eu 
care se cheltuiește, se dăruie 
generos, trist și lericil în acelaşi 
limp. S-a rostit, în legătură cu 
această lirică, în critica romă- 
nească, termenul de ceremoni- 
al; s-a făcut aluzie la panteism. 
Toate acestea există, evideni, 
sau mai degrabă pot fi găsite, 
dar este, totuși mai mul! decit 
atii: o mişcare generală care te 
înglobează şi depășește în a- 
celaşi timp, un ritm care scan- 
dează o neopritlă comunicare, e- 
fluviu, împrăștiere. 

Se pot descifra, în această pu- 
ezie care evoluează prea puţin 
pentru că se desfășoară mereu, 
succesive cercuri de virsiă care 
sint tocmai cele ale unor mo- 
mente de bază ale coniruntării 
eului liric cu natura. Exislă, mai 
întii, o virstă a copilăriei răs- 
iățate de colinele unduioase ale 
unui ținut de splendide irumu- 
se|i naturale; ea consemnează 
un prim și poale naiv legămint 
cu natura, o înirățire cu îrun- 
za şi iarba, o bucuroasă accep- 
tare a destinului arcuit de cerul 
natal. Altă vîrstă este cea a în- 
tilnirii cu peisajul citadin. O- 
raşul care biîntuie viziunile lui 
Dumbrăveanu include între zi- 
durile sale strania asociație a 
unor profiluri golice cu eclo- 
ziunea vegelală bogată în clo- 
rofilă şi mireasmă. In aceaslă e- 
pocă se definesc mai apăsat ci- 
teva molive de biogratie senli- 
mentală sau din cadrul unei 
problematici meditative, speci- 
ice veacului, dar ele sint co- 
pleşile de autoritatea  lemei 
principale a acestei poezii care 
râmine semniticația dialogului 
cu natura, dăruirea naturii și 
îmbogățirea prin natură. În tine, 
o a treia virslă distinctă esle 
cea a unei experiențe atective 
mai răscolitoare. Se consumă un 
episod erotic, reluat mereu și 
mereu, cu insistență, în nume- 
roase variante, fără a-şi altera 
sau modiiica însă esența sem- 
nilicativă care constă în ace- 
eași slrinsă întrepătrundere cu 
elementul naturii. Poezia de 
dragoste a lui Dumbrăveanu 
cheamă mereu, ca pe. o obse- 
sie, universul marin, îşi asigu- 
ră prin aceasta, dintru începul, 
un spațiu infinit şi o deschi- 
dere spre domeniul elemen!a- 
rului şi al  primordialului ; 
de la Eminescu încoace, 
oricită culoare locală şi pi- 
toresc ar încăpea în poezia 
mării, valul murin cu bogăția lui 
de săruri și infinita-i întindere 
leagănă simboluri grave: ma- 
rea este începutul și sfirșitul, 
conține bogăţia  nesfirșită a 
virtualităților, marea e ma- 
ma, fecundă în totalitatea 
formelor şi destinelor posi- 
bile, ea ocrotește nunta și 
dă  nașlere vieţii, marea 
e în același timp mormîn- 
tul. Poezia lui Dumbrăveanu 
nu-și propune nici măcar o clipă 
aproximarea acestor sensuri 
prin rellexie; ea nu este gînd, 
ci numai imagine, evocare, ma- 
rea nu este temă meditativă, 
ci ambianță generală, univers 
din care se desprind cele mai 
frecvente întrupări concrete ale 
acestei poezii: peștii, păsările, 
corăbiile, matrozii, nisipul, vîn- 
tul. 

Reţinem însă un cuvint: cere- 
monial; a executa un ceremo- 
nial înseamnă a celebra; cele- 
brarea presupune aducerea u- 
nei laude. Şi, de fapt, atitudinea 
cea mai răspindită în poezia lui 
Dumbrăveanu este celebrarea. 
Ar avea oare vreun interes să 
enumerăm, cu grijă pentru e- 
xactilatea calculului, obiectele, 
deci temele acestei celebrări? 
Prea puțin, sulicient este, pen- 
tru a opera o deschidere în mod 
necesar impusă de aceaslă poe- 
zie, să notăm pe cele mai im- 
portante : femeia, în primul rînd, 
iar, în al doilea, o realitate mai 
dificil de numit, în care intră 
şi sentimentul stenic al încrede- 
i în viață dar și o melancolie, 
fie bărbătească, fie puternic co- 
lorată de efuziuni sentimentale, 
și cultul atitudinilor și senti- 
mentelor nobile precum prie- 
tenia; apoi, dar nu în ultimul 
rînd, conștiința trecerii cu: mul- 
tiplele întruchipări ale temei 
heraclitiene; în fine, în sumă, 
ceva care ar putea fi detinit 
foarte în mare ca un fel de vi- 
talism stenic ponderat prin me- 
ditație și sentimentul timpului. 


ateneu - 8 


Ingroşind liniile portrelului mai 
mult chiar decit ne-am propus, 
se poate spune despre Anghel 
Dumbrăveanu că este un erotic 


şi un elegiac. 
Nu încercăm completarea 
portrelului “prin referiri amă- 


nunțite la mijloacele de expre- 
sie. Nu pentru că acestea ne-ar 
deservi, prin constatarea, care 
aproape că se impune de la sine 
la cea mai iugară leclură, că 
destul de numeroase din moda- 
lităţile tehnice ale lui Anghel 
Dumbrăveanu pot îi raportate 
la cunoscule experiențe poeti- 
ce, aulohtone sau străine. Am 
spune chiar că și acest exem- 
plu ne servește indirect, întru- 
cit poezia, ca îndeletnicire uma- 
nă esenţială, are în patrimoniul 
ei totalitatea procedeelor, iar 
Dumbrăveanu spre această con- 
diție de esenţialilate a poelu- 
lui tinde. Am putea nola însă, 
dar numai cu valoarea unei alte 
deschideri, eleganța gestului 
poetic, a spunerii, dusă pină la 
poză. Poezia lui Anghel Dum- 
brăveanu are o destăşurare li- 
nă, o curgere unanimă în care 
se încadrează firesc liecare no- 
tație, sau, mai bine zis, care 
diclează liecare notație ca pe 
un component al ei, un ton de 
vioară, prelungit. o volută care 
se desfăşoară grațios şi lără ac- 
cidente pină la finalul care mar- 
chează implinirea unei traiecto- 
rii de tensiune. Ea nu cunoaşte 
accideniul insolit, nici schim- 
bările de ton, fringerea emoţiei 
ori intervenția brutală a proza- 
ismului. 

Calitățile muzicale ale versu- 
lui lui Anghel Dumbrăveanu 
și, mai mult decit atit, esența 
muzicală a artei sale poelice 
ne pol apropia de realitatea 
specificului său complex și din 
altă direcție. Făcind legătura cu 
generația căreia i-a fost desti- 
nat, ajungem ca, în cadrul ei, 
să o siluăm pe direcția opusă 
tentațiilor ermetismului. 

Versul său este deplin înțe- 
les, el nu-și propune să comu- 
nice cu cititorul nici prin inter- 
mediul textului ermetic, inci- 


frat, nici prin acel al nenumă- 
ratelor jocuri pe care le face 


posibilă gramatica obişnuită a 
gîndirii. Unităţile sintactice ale 
poeziei sale, versuri întregi sau 
îragmenle de versuri sînt, toate, 
deschise comunicări, nu se relu- 
ă înţelesului. Și totuşi, o poe- 
zie luată în întregime scapă li- 
parului gindirii logice, nu poa- 
te îi rezumată școlăreşte, repro- 
dusă. Ce spune poelul în ver- 
surile sale? În zadar am încsr- 
cat să răspundem prin adurna- 
rea cuminte, matematică, a lii- 
turor înțelesurilor  fragmenta- 
re, Nu odată ele pot [i conire- 
dictorii sau pot să ducă într-o 
fundătură. Soluţia cred că țirie 
de acceplarea caracterului rr- 
metic, pînă la urmă, al acestei 
poezii un ermetism rezultat din- 
tr-o sumă de elemente comuni- 
cante. Avem aici, poate, expli- 
cația şi argumentul cel mai de- 
cisiv pentru a scoate această 
poezie din zona facilului în care 
s-ar părea că o situează unele 
motive sau fluența versului. Po- 
ezia lui Dumbrăveanu nu este 
niciodată ceea ce pare la pri- 
ma vedere, sensul ei alunecă 
pe suprafața lucioasă a apa- 
rentului spre zona de umbră și 
atracție a necunoscutului. Dar 
prin mister, prin ineiabil, ne 
întoarcem din nou la condiția 
de bază a poeziei, care le pre- 
supune, și, pină la urmă la sin- 
gurul rezultat pe care ținem să-l 
înregislrăm în contul acestei 
experiențe poetice: a fi poet. E 
mult, e puţin, e mulțumitor a- 
dică pentru un cititor care a- 
junge la hotarul acestui întreg 
tărim pe care îl presupune poe- 
zia lui Anghel  Dumbrăveanu? 
Răspunsul îl dă fiecare după 
ceea ce înțelege prin poezie. 


Mircea TOMU$ 


ZAHARIA STANCU 


„Pentru oamenii 
acestui pămînt“ *) 


Umanismul patetic al lui Zaharia Stancu se tace simţit încă 
de la obirşiile afirmării sale în perioada debutului liric ; şi ten- 
sionat de aceeaşi notă autol'tonă : nu o pledoarie generală în nu- 
mele unor principii abstracte de antropologie, ci adeziunea fier- 
binte la suferinţele, bucuriile şi erezurile oamenilor de pe aceste 
meleaguri și din aceste timpuri : „În orele mele de răgaz mă uîn- 
desc deseori la oamenii în mijlocul cărora am trăit altădată, mă 
gindesc deseori la contemporanii mei, la oamenii de astăzi şi mă 
gîndesc mai ales la ovmerii de miine. la aceia care vor veni după 
noi şi care vor viețui în comunism' im într-un articol publicat 
de autor în 1965 și intitulat „Oamenii marii noastre familii“. Cu- 
vinte care, spuse în ulie contexte, şi pornite de sub alte condeie 
ar putea dezvălui souurităţi stridente, se aştern, într-o pagină de 
Zaharia Stancu, firesc şi palpitant; doar pulsul sensibilităţii sale 
e mai intens, iar timbrul vocii acordat într-o gamă majoră. O în- 
semnare se cheamă „Gicrie“ şi e închinată ostașilor care, în pri- 
mă lui 1970 — cumplita primăvară a inundaţiilor, lunecărilor 
de pămînt sau deschideri: apocaliptice a măruntaielor sale — au 
lăsat cazărmile şi terenurile de instrucţie pentru a confirma şi în 
timp de pace adevărul că armata e trup din trupul solidar al 
naţiunii. Vorbind despre chipul în care „războiul acesta ciudat“, 
dintre oameni şi «iementele dezlănțuite ale naturii a fost câştigat 
de oameni, verbul iraielui ozator nu apelează o clipă la gran- 
dilocvenţă. Limita utit de greu observabilă, dintre patetism, dintre 
lirismul avîntat, şi tonul deelarativ nu este niciodată depăşită ; 


şi aceasta pentru că Zahariu Stancu defineşte omul — împreună 
cu o întreagă filozofie a umanismului contemporan — ca o fiinţă 
în stare să-și recunoască seinenul : „Seriem, cei mai mulţi şi mai 


harnici dintre noi, pentru oameni şi despre oameni“. Dar înțelege 
oare Zaharia Stancu oumenii ca un fel de obşte amorfă, vede în ei 
doar niște concepte speculative ? Pentru prozatorul care a creat 
una din cele mai pregnante galerii tipologice ale prozei româ- 
neşti răspunsul vine de la sine: asemănarea fundamentală dintre 
oameni constă în unicitatea ireductibilă a fiecăruia ; în aceea că, 
așa cum spunea Bergson, fiecare dintre noi sintem o specie: „Nu 
ştiu cum li se întimplă altora — continuă scriitonul de la Dunăre, 
parafrazindu-l, parcă, pe marele său înaintaș humuleştean — dar 
mie, mai ales de la un timp, mi s-a făcut grozav de dor de oa- 
mieni... Se pot oare scric cărţi care să reflecteze realităţile zilelor 
noastre fără ca scriitorii să cunoască în profunzime aceste realităţi 
şi oamenii care au făurit aceste realităţi ? Personal cred că nu 


Istoria partidului a ajuns să fie una cu istoria poporu- 
lui, spune romancierul, după cum existența scriitorului 
adevărat, mesajul său omemesc nu pot să nu se identifice 


cu aspiraţiile celorlalţi ; fiindcă, — folosind limbajul filozofilor — 
sîntem alterităţi reciproce, identități inconfundabile, dar ne aș- 
teptăm totuşi cu emuţie răspunsurile, care nu pot. îi concepute 
decît pe temeiul înţelegerii. „Interiorităţi. deschise“, inşii păstrează 
totuşi în experiența lor particulară un anume incomunicabil, dar 
acesta nu suspendă posibilitatea de a face cunoscute mesajele cele 
mai intime. Instituţiile şi cunceptele, care s-au depus ca niște alu- 
viuni între inimile şi rațiuniie inşilor, trebuie să devină obiectul 
unei puneri între paranteze — sau cum spun antropologii, — al 
unei arheologii iputetice, prin acţiunea căreia să „desgropăm“, să 
descoperim și să rcabiiită:n simplitatea şi svontaneitatea originară 
a întilnirii inimilor, a omului cu omul: „Răspunderea noastră, a 
scriitorilor, faţă de părinţii noştri, faţă de poporul nostru, faţă 
de statul nostru, faţă de partidul nostru este considerabilă. Noi 
sîntem răspunzături dacă lileratura noastră nu merge la inima 
oamenilor“. Iată cuvinte pe care nu le vom putea trece cu vede- 
rea, ori de cite ori ne vom pune problema forţei morale a idealu- 
rilor de viaţă, a certitudinilor spirituale pe care trebuie să le 
transmită operele de artă : „li cunosc bine pe oamenii acestui pă- 
mînt românesc, serie autosul în altă parte. li cunosc de mult, 
Uneori mi se pare că-i cunosc de la începutul lumii“, adică dintr-o 
vreme cînd am răsărit, legendari, din pămint ca arborii, ca iarba, 
ca florile, fiind adică tot alit de firesc solidari, legaţi între noi 
prin legile aceluiasi determinism cosmic, dar avînd totuşi libertatea 
conștiinței de sine ca stăpini ai acestor meleaguri arhaice. De Ii 
arhetipul misterios al ceasului dacie din incimta Sarmisegetusei, 
la giganţii industriei moderne românești, de la plinsetul neconso- 
iat al renegatului tomitan Ovidiu, la marile opere arhitectonice 
care împodobese acum acelaşi litoral, de la podul lui Apolodor 
din Damasc — menit să lege pentru veșnicie destinele a două se- 
minţii în fiinţa ii popor neînfrint — la colosala construcţie 
Porţilor de Fier se înşiruie, neîntrerupt, momentele unei istorii mi 
lenare. Din nefericire, povestea noastră nu a fost numai una a zi- 
dirilor, a creaţiilor şi a urcuşului spre culmi, pentru că fiecare pi 
către implinire me-a cerut jertfe şi lacrimi, sînge şi vieţi ome. 
neşti. pind în pămintul frămintat al Patriei vom găsi ziduri, 
ceramică, podoave sau arme, dar mai ales oase, scheletele bărba- 
ţilor uneori cu ale cailor de luptă alături, alteori cu vitele traiului 
pașnic sau cu urmele trupurilor slabe ale femeilor şi copiilor. Aşa 
a pierit o lume şi s-a născut o lume, s-au schimbat locurile, ţara, 
poporul ; a rămas însă ca o metaforă a statorniciei noastre, tradiţia 
dîrzeniei, a împlelini fiinţei naţionale cu neclintirea firii. a cerbi- 
ciei cu care poporul român a înfruntat istoria, făurindu-și-o după 
chipul şi asemănarea s „Vărmul de care se izbesc ritmic valurile 
a rămas acelaşi. Și aceleaşi au rămas valurile. Vin de departe, 
din larg, se sfărîmă şi se risipesc pe nisipul țărmului... De mii şi 
mii de ani vin de departe, din larg, se sparg şi se risipesc pe țărm, 
pe urmă se refac“. Sint mci stanțe sculptate în marmura limbii 
româneşti. sentimente intipărite pentru viitorime pe magma fier- 
binte u încrederii în viitorul ţării. Magma se va solidifica şi va 
nemuri, odată cu înfățișarea unei inimi nedomolite, crezul în nu- 
mele căruia se zbate de atitea decenii : PATRIA. 
1961—1971, 


*) Articole, cuvintări confesiuni, 


mânească, 1971. 


MARIN_PREDA 


„Imposibila întoarcere““*) 


Sint se 
literare 
manele lor 


interviuri, Editura Cartea Ro- 


re fac publicistică chiar şi cînd îşi scriu operele 
ă, alții desprind. parcă, fragmente din ro- 
și le publică săptămîna! în cutare revistă, sub titlul 
unei obişnuite rubrici gazetăreşti. 

A aduna, apoi „aceste fragmente de prin publicaţii, a le reuni adică 
într-un volum, înseamnă a reconstitui procesul trudnic al inte- 
grării vnei individualităţi învățată să făurească lumi proprii, în- 
tr-una gata întocmită şi care concepe relaţia sa cu insul ca pe 
una determinantă. Își asumă scriitorul această lume sau şi-l asi- 
milează ea ? Deci se adaptează, ori acceptă un destin ? Pentru că 
acceptarea obsecvioasă nu înseamnă adaptare, nu este o formă 
de integrare ci, oricit ar părea de paradoxal, e mai curînd una de 
evaziune, de renunțare. 

Ade tele subiecte ale creaţiei sînt grupurile sociale şi nu indi- 
vizii izolaţi, creatorul însuşi fiind membru al unui asemenea 
grup şi aceasta nu atit prin statutul său civil, cît mai ales prin 
semnificaţia obiectivă a operei. Asemenea aprecieri considerate 
ca aparţinînd structuralismului genetic, constituie g poziţie răs- 
pîndită în cercuri foarte largi de esteticieni ; aceştia nu văd in 
opera de artă emanaţia enigmatică a unui proces desprins de 
orice relaţii. O tabletă scurtă, a unui mare prozator, se intitulea- 
ză „Fatalitatea relaţiei“ şi, şovăind între ironie şi amărăciuni 
sfirșește prin a ne înfățișa imaginea unui om cu un rictus pe chi- 
pul său grav: încearcă să zîmbească, dar din adîncuri ancestrale 
îl icotropesc amintirile suferințelor pe care le-a îndurat stirpea, 
neamul său întreg : Badea Gheorghe n-a boicotat niciodată istoria, 
adică nu s-a „retras“ din istorie o vreme, nu a suspendat rela- 
ţiile sale cu lumea — oricît de vitregă — pentru a-şi conserva 
ființa naţională, cum credea Blaga într-o lucrare — de altfel bine 
intenționată şi conținînd multe adevăruri despre svecificul nostru 
naţional. În realitate un asemenea Badea Gheorghe n-a existat, 
el a rămas totdeauna un element al păienjenişului de determinanţi, 


Imposibila întoarcere“, culegerea de eseuri, însemnări și 
confesiuni a lui Marin Preda, afli deci că îi repugnă mitul scrii- 
torului învăluit în vaporii unei alchimii cabalistice, şi nu mai 
puţin acela al individului preocupat doar de propria-i conştiinţă, 
eliberată de orice necesitate. Este dar de părere că relaţiile o- 
perelor cu grupul social — care prin intermediul creatorului se 
dovedeşte a fi adevăratul subiect al creaţiei — sînt de acelaşi or- 
din cu relaţiile între elementele operei şi ansamblul său. Va fi 
mult mai „operatoriu“ să socotim grupurile sociale ca aflate în re- 
laţii necesare cu opera de cultu! decit să ne străduim a demon- 
stra că singurul subiect valabil al operei este individul. Aceasta, 
desizur, nu în sensul că Marin Preda ar fi adeptul teoriei, după 
care romanul modern trebuie să se lipsească de eroi, întrucât per- 
sonajele s-ar dizolva prin reificare, în locul lor înstăpinindu-se un 
fel de fiinţe muluscoide, ce-şi fac loc din ce în ce mai anevoios 
printre bunurile civilizaţiei. Dimpotrivă, în această privinţă pro- 
zatorul a ales de mult, Într-o tabletă, intitulată „Scriitorul şi cu- 
vintul“, e! se arată în dezacord cu cei ce-şi exprimă îngrijorarea 
faţă de drama limbajului, desconsiderînd cuvîntul ca instrument 
marilor construcţii literare. Aceştia cred chiar că odată cu pres- 
tigiul expresiei s-a zdruncinat, dacă nu cumva s-a şi năruit, însuşi 
soclul pe care stătea eroul: „Eroul trebuie să fie un antierou, o 
figură de carton sau de cauciuc, o figură în orice caz deliberat 
moartă, autorul declarînd cu mîndrie că el nu cunoaşte decît un 
singur fel de a crea oameni vii, şi anume, în pat... În cel mai fe- 
ricit caz avem de-a face cu jocuri de cuvinte care abia dacă ex- 
primă un joc al imaginaţiei, dar fă o relaţie solidă cu viaţa 
omului, așa cum o trăiește el în viața cea adevărată. De altfel 
unul din cele mai frumoase eseuri, un fel de jurnal de lectură, 


intitulat „Cărți şi eroi“ este o pledoarie fierbinte pentru marile 
personaje ale literaturii universale. 
Nu rezultă de aici, însă, nici fetişizarea tradiţionalismului anec- 


dotie — conform căruia „rosturile artei şi condiţia scriitorului au 
rămas neatinse de tiaumele secolului“ — şi nici a virtuozităţii 
lingvistice, în dauna conţinutului ; atitudinea sa este, în această 
privinţă, fără echivoc şi nu poţi decît să te întrebi cum nu au exer- 
citat asemenea opinii — de altfel cu obirşii europene — o mai 
puternică influenţă asupra tinerei generaţii de poeţi şi prozatori : 
„Marea forță de creaţie a artei noastre, scrie autorul, ar trebui să 
se reverse de aici înainte dincolo de formele de expresie, care 
nu-și dezvăluie secretul decît penru noi, şi să găsească forme de 
expresie care, păstrindu-şi mai aeparte farmecul inexprimabil al 
specificului naţional, să fie totuşi covirşite de conţinut...” Despre 
unul din autorii săi favoriţi, criticii francezi spre exemplu, afirmă 
că în nici o frază a operei lui nu se află înscrisă graţia zeilor 
acesta e Sartre cel ce şi-a permis să refuze premiul Nobel. Des- 
pre altul se spune, și mu pe nedrept, că are un stil impersonal, 
marea expresivitate a artei sale izvorind din ce spune şi nu cum 
spune. E vorba de Camus, unul din cei mai tineri laureați ai pre- 
miului Nobel pentru literatură. Opera lui Dostoievski însuşi, crede 
Marin Preda, ar fi cea mai puţin dependentă de limbaj din cite 
cunoaşte. 

Prozatorul a și pus, de altfel, in circulație o formulă, care para- 
frazind pe cea maioresciană a „beţiei de cuvine“ sau a formei 
fără fond, îşi asumă totuși notele unei originalităţi de mare actu- 
alitate : un scriitor „făcător de cuvinte“ este unul care fără a fi 
lipsit de talent, n-are, din păcate, nimic de spus, fiind gata să în- 
săileze fraze pe orice temă ; „Tocrnai lipsa de substanţă îi desem- 
nează pe făcătorii de cuvinte, şi nu stilul, Stilul însă e cultul lor”, 
notează scriitorul cu aceeași subtilă şi nealterată atenţie la nuan- 
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țe. În altă însemnare, „Despre evazionism, literar și social“ se re- 
vine la tipul făcătorului de cuvinte printr-o „nouă“ denumire : 
evazionist, Dar şi de astă dată cu teama de a nu generaliza, cu 
simţul exact al echilibrului unei judecăţi de valoare ; pentru că: 
nimeni nu poate să ne gure că în evazionistul de azi nu zace 
scriitorul angajat de miine“, Este evident că Marin Preda con- 
sideră, cum e şi fiesc, evazionismul literar ca expresie a unui 
evazionism social, întrucît e vorba de eludarea deliberată, „progra- 
matică“ a problemelor autentice ale momentului istoric ; procedeul 
este al revă ii unui torent de cuvinte şi imagini, menit să ne 
împingă „într-un univers al închipuirii, care nu reprezintă nimic 
din ceea ce fră i ar conştiinţa scriitorului evazionist, 
necum conştiinţa contemporanilor săi“, 

Ce este, de fapt, această „imposibilă intoarcere“, care ar simboliza 
un fel de filozofie a autorului ? este, mai întîi, constiința irever- 
sibilităţii timpului istorie și implicit al celui individual, de unde 
tragismul destinului uman ; apoi, este sentimentul complex pe 
care îl încearcă în fața spectacolului oferit de metamorfoza unui 
grup social, spre care se întoarce obsesiv, — ca într-un fel de cău- 
tare veșnică a timpului revolut — țărănimea: bucuria pentru 
prefacerile înnoitoare, menite a șterge definitiv amintirea apăsă- 
toare a vieţii lui Moromete şi a clasei sale, dar şi nostalgia unei 
vîrste a „salcimiior“ ce umbreau intim ulițele satului, a naivităţii 
are dădea atita sens gîndirii lor (a ţăranilor, n.n.) ciudate şi 
care pe mine mă arunca într-o lume miraculoasă“. Această lume, 
a discuţiilor din poiana fierarului Iocan, unde se adunau „politi- 
cienii“ satului dezbată situația din parlament, a dispărut, dar 
ea îl face pe scriitorul de azi să descopere „vocaţia profund demo- 
cratică a poporului nostru“. Aceasta s-a prelungit și concretizat 
acum, în discuţii „mai puţin gratuite, chiar eficiente...“. Poiana 
lui Iocan, mirajul copilăriei şi al iluziilor eare i-au legănat-o, ră- 
mân, însă, unice, 
Ceva în genul acesta 
Sadoveanu... 


au spus Horaţiu, şi Virgiliu şi Eminescu, şi 


») Editura Cartea Românească, 1971. 
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RADU CÂRNECI 


Oracol 
deschis *) 


Cuvinte 


0, binecuvintarea puterii, vorbele mele, 


unde e căutarea prunciei și puritatea 


de stea lăcrămind și ușorul zbor de nouri 


înţelepciunea la care alit am săpat. O, 
binecuvintarea de fluture peniru fiecare 
dorinţă și plinsul pentru gindul ucis. 


Sorbiţi-mi puterea, cuvinte, v uiţi-mă, 
Devoraţi-mi străveziile oase și singele trist 
și auzul de muzici legănătoare. 


„ picătură cu picătură, 
vă nască, cuvinte fără de 
care nu! 


piatra frunţ 
auria putere 


Moment adînc 


În drum spre cetatea de piatră 

sufietul meu îşi găsea strămoșii, îi imbră! 
le lua de pe umeri armele și armurile, 

și durerile de pe chip i 
și păcalele vechi și străvechi. 


Ziceam: iată-mă ca întotdeauna 

lîngă hotarele voastre oasele mele, 

cintaţ dansaţi, iar cerul să intre 

in patima voastră și, rotindu-se, munţii 
să fie peste voi carnea și puterea... 


Eram în cetatea de piatră. Era 
o Dunăre rotundă de granit 

şi, de-acolo, de sus, am văzut 
iar preoții și femeile și bătrîni 
închinindu-se mie, celui fără de moarte. 


Umbre dragi 


Nu vă speriaţi umbrele mele, 

nu vă neliniștiţi, staţi impuşcate acolo, 
odihniţi-vă singele fărămiţat, e secolul mare 
care se dărimă înălţindu-se, 

e un vînt de viaţă așteptat. 


Liniștiţi-vă în sinul lui Zamolxe, 
umbrele mele ! De jur-imprejur 

e o lumină de facere, o durere 

de hotare întocmindu-se-n suflete. 
Umbrele mele, eu stau de pază pe zare. 


Iată cerul coboară ! Liniștiţi-vă umbre, 
iubiţi-vă acolo în satul subteran, 

faceţi prunci, înmulţiți-vă : umbre mici, 
umbre mari, umbre foarte mari — 

peste voi nimeni nu va îndrăzni. 


imprejurul vostru singele meu cetate... 


În genunchi 


Pustiu-acela il voi traversa în genunchi, 
să nu mă smulgă pămintului cerulde flacără. 
In genunchi. Alături de obrazul stins 
obrazul meu. 


Și voi fi din ce în ce mai ușor, risipindu-mă. 
Voi fi asemenea pusliului care topește totul 
iar pustiul asemenea mie, suflet ars va fi. 

Şi, înghiţindu-mă, să aibă în plus o durere 

și o patimă fără de moarte. Tu... 


A doua venire 


Am să te descopăr iar. Tu vei tăcea. 
Cu palide miini ochii vei ascunde, 
în timp ce trupul va înflori frăgezit 
de privirile mele nelacome. 


Vor cădea de pe tine spaime, cojindu-se 
şi sufletul ţi-l voi face de răcoare, 

iar părul va fi de aer străveziu, 

ca un vin vechi, năvălindu-mă. 


O, femeie, duhul meu 

a intrat în amiază și arde înalt 

ca un pom rodindu-se. Trebuie să plingi 
spre a avea o fintină-ntre noi... 


MIMI PODE. 


Secol mare 


Secol mare și trist și detunat — 

umblă în singele meu o chemare de oameni, 
ca niște țipete, ca niște imnuri. Și doare 
sirul nenăscuţilor sub împușcături, 


Secol mare inflorind dedesubt — 
rădăcinile tale umblă în mine 

și se zbat printre oasele trupului. 

Ah, parcă mă văd răstignit de prieteni, 


rebuie să tăiem, să căutăm adinc, să stoarcem 


barcă aud cintindu-mi-se peste 
pleoapele închise, căzînd bulgări şi apoi 
festinul celor de după mine. Secol mare — 


undeva se coace învierea vaselor mele... 


Al treilea chip 


Dincolo de carne şi de singe stă aburul 
mai tare ca piatra: al treilea chip, 

în mine răsfățindu-se ca într-un lac 
primordial, venind din care astru ? 


Chip fără chip, aburul-piatră, 
stelă pe care mă răstignesc noapte de noapte, 
vbișnuindu-mă cu ce va fi dincolo, 


obișnuindu-mă cu frumuseţea-tăcere 


Dincolo de carne, dincolo de singe 

cu, cel atotputernic, cel dintotdeauna, 
chemindu-mă, îndemnindu-mă să încep 
trecerea către bănuitele spaţii. Dincolo... 


Litanie 


Coboară acum, odată cu virsta spre brumaă. 
Coboară și privește-i ochii de spaimă, 
adinc palida lor bucurie să te cupriridă, 


domol 
năruindu-te. Iată ceața anilor pe vale 
și deasupra vintul, ca un Dumnezeu de pază, 
iată soarele își alintă mortii. 


Numai așa, coborind prin pietre, pe sub pietre, 
numai așa brațele, căutind, vor găsi umbra 

sub care odihnim de la început. 

Acum coboară, 

întristindu-te, desfrunzind totul, 

pregătindu-te pentru marea. întoarcere, 

Iată... 


Romanță 
și mai mult... 


In fiecare toamnă o doamnă nalt-uimită 
mi-apare despletită la margine de cer, 

cu braţele de abur și faţa de ispilă 
rugîndu-se la chipu-mi, ca iarăși, să nu-i pier. 


Şi doamna despletită, cu braţele de ceaţă, 

în tremur mă cuprinde ca început de dar: 
e-n mine o-nserare, o teamă îndrăzneață, 

iar gura ei e pură ca vintu-ntr-un pahar. 


De unde vii frumoaso, din care cer și stea 
la ceasul de-așteptare te întrupezi o clipă 
și lunecind, de taină, pe-nchipuirea mea 
ești numai încordare, în marea ta risipă? 


Eşti poate cea din urmă cu-amarul foc în gind 
spre a-mi răpi făptura spre lumile de sfere 
și, cunoscîndu-mi drumul, de cînd și pînă 

cînd, 
să-ți rotunjești cu mine imensa ta avere ?. 


O,-n fiecare toamnă de aer, doamna mea, 
așteaptă și mă roagă în gest cu o durere; 
de ce vrei tu, frumoaso, să-mi stingi albastra 
stea 
să-ţi rotunjești cu mine imensa ta avere ?., 


„Dans de priveghi din Vrancea“, 


ctg ea, 


Rugă 


de toamnă 


O, cerule ! E timpul să cobori, 

înaltul să-ţi imprăștii peste ape 

și-n înserare să aprinzi comori 

din cei, de muli, plecaţi să le îngroape. 


sos să te imprăștii dulce: 

fii — între săruturi stind 

la miez de noapte dans — femei năuce, 
Ofelii chinuite și arzind. 


O, cerule ! E toamnă — cimp de nuntă 
între tristeţi, ca-n ziua de apoi: 
coboară și adu-le clipa sfintă 

şi mie-un Dumnezeu cu chip de pl 


Țărm nezărit 


De-acolo nimeni nu se mai intoarce — 
doar umbrele la maluri de-nserare 
se-apleacă-ncei spre apa fumurie 

c-o barcă singură și-un om tăcînd. 


De-acolo nimeni. O lumină mare-i 
într-un adinc de bob nesemănat 
şi-i o tăcere ăuind de psalmii 

cu care fiecare a plecat. 


Acolo, spre acolo, trupul meu 
se face taină, ca un şarpe dulce 
și lunecă din el, ca o fantomă 
topindu-se spre țărmul nezărit... 


Statuie 


Acum un cintec pentru femeia de taină 
departe-ntre ceţuri albastre fiind, 
căutind amiezile, despletindu-le, 
înfrunzind marile păduri boreale. 


Gindul său, mereu înspre nord 
adună înserări cu zei și spaime 

și singele-i răpind-o pentru mine, 
făcindu-i carnea evlavioasă trecere. 


Femeie, tu ești o pajiște alergind, 

— in vuiet pădurile îmbrăţișindu-te — 
fericind văile, îinmiresmindu-le, 
iemeie, sunet de clopot tirziu ! 


0, cum te-nalţ statuie pentru mine, 
acolo pe ţărmul de taină ! 

În fiecare dimineaţă lingă tine 
sufletul meu închinindu-și genunchi 


Psalm aspru 


0 zare închisă. Şi strămoșii așteptind 
sub elopot de ceaţ 
S-aud lupte pentru mine și sîngele 
ca un asfinţit lăţindu-se. Împrejur 
cîntece de înviere... 


Intră în mine, duh străvechi, 
ca un preot sosit din adînc, 
intră şi purifică-mă. la-mi 
strălucirea și redă-mă 
tristeţii din care mă trag. 


Unde-ţi sunt cintăreţii, o, moarte 
şi clopotele și rugul mistuindu-mă 
și femeile plingindu-mă 

și nepoţii împărțindu-mi averile ! 


Duh a! silrămoșului meu, 
hai să luptăm în genunchi... 


A 
E 
Indrăgos- 
- E 
tindu-mă 
Şi mă voi părăsi. Alături de mine 
tără de umbră voi sta și ochii 


îmi vor privi tainele singelui 
și aripile ascunse în umeri. 


'Fu mă vei găsi, de mine îndrăgostit, 
cu faţa spre cer. Femeie, 

nu te uimi, vom fi doi ! Duhul meu 
aură peste fruntea ta. 


Femeie, tu m-ai înfrumusețat, 
iată-mă recunoscindu-mă abia ! 
Deasupra noastră un semn de cer, 
semn de trecere. Femei 


*)Din volumul cu acelaşi titlu, 
în curs de apariţie la Editura 
„Eminescu“. 
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Mircea Malița 


„AURUL CENUȘIU“ 


Aurul cenușiu (Editura „Dacia', 1971) face parte din categoria căr- 
ților utile, necesare, de referinţă imediată într-un climat favorabil 
discuţiilor despre modernizare ce se poartă astăzi, cu insistenţă, 
pretutindeni. “Tema nu e chiar atit de clară pe cît pare, interpre- 
tările vi adesea diferă şi nici argumentele prin care e susținută nu 
sint inluldeauna cele adecvate. Întilnim de aceea în literatura des- 


pre modernizare destule aproximaţii, păreri dezarticulate, iar — nu 
e dală —- în loc de argumente contemporane vagi analogii cu situ- 
ații din alte etape ale epocii zisă modernă. În acest curent de op! 


nii, reilecţiile profesorului Mircea Malița se impun prin profunzi- 
mea, prin fermitalea şi echilibrul lor, E evident că tema nu e 
abordală accidental, ci ea constiiuie o preocupare permanentă a 
ginditorului modern care e Mircea Malița, E tema de bază a pro- 
gramului său intelectual criitoricesc, care se profilează inte- 
resant si bogat: în numai cinci ani (1966—1971), şase lucrări per- 
sonale și patru în colaborare. Descopăr, recitindu-le, o afirmare 
la fei de imporlanlă ca şi cea a ideilor cuprinse în ele: afirmarea 
unui nou tip de aulor, care, cunoscîndu-și limitele creativităţii, 
distinge intre lemele ce pol [i realizate individual şi cele ce tre- 
buie elaborate în colectiv, Productivitatea sa se explică, aşadar, 
prin distribuirea raţională, economică a energiei intelectuale, prin 
pasiunea şi spiritul de colaborare, Partizan al modernizării, profe- 
sorul Mircea Malița imi apare, în același timp, în ipostaza unui ra- 
finat cărturar, adinc cunoscător al culturii clasice și contemporane. 
C două volume de însemnări de călătorie ori panorama școlilor 
şi instituțiilor diplomatice reprezintă partea introductivă a progra- 
mului său, „reperele” peniru reflecţia filozofică pe teme moderne 
și, într-un fel, suportul opiniilor emise în fascinanta cronică pros- 
pectivă a anului 2000 şi în expresiva culegere de „eseuri rostite“ 
Aurul cenușiu. Raportate la „memoriile“ sale despre civilizaţia 
lradițională, recentele eseuri despre momentul actual al epocii de 
civilizaţie ştiinţifică devin şi mai pregnante, mai convingătoare. 
Mijluace lilerare adecvate susțin intenţiile programatice ale auto- 
rului. De pildă, formula de seu rostit“, adoptată în volumul pe 
care-l prezint, întărește caracterul de pledoarie în lavoarea unei 
teme nui, Relielul literar, rigoarea terminologică a cărţilor lui Mir- 
cea Malița se cuvin remarcate cu atit mai mult cu cil, se ştie, 
există destule lucrări asemănăloare tematic cu acestea dar care ră 
mîn impopulate din pricina inexpresivilăţii lor, a limbajului pre- 
ţios, confuz, într-un cuvint a atitudinii pedante a autorilor lor. 
Partea intii a volumului Anrul cenușiu definește trăsăturile gindi- 
rii moderue — o gîndire practică, globală, probabilistă, modelatoare, 
operaloare, pluridisciplinară, prospectivă, laică, optimistă, edu 
bilă, economică, Trecem în prezent, adică de la 1950 încoace 
afirmă Mircea Maiiţa — printr-o transformare profundă a gindirii 
vin . „Desigur, — continuă autorul — aceste schimbări nu inter- 
Vin în structura însăşi a raționamentului : ne servim și acum de 
silogism, pate cu un spor de exactitate, aplicăm în continuare a- 
celeași reguli de îmbinare a propoziţiilor, ajungem de la premise 
la conclu: cam prin aceleași metode, cel mult cu o mai mare a- 
finare a instrumentului logic. Noutatea apare însă în alt domeniu: 
în acela ai mentalități! sau atitudinii“ (pag, 7-8), S-au modificat, 
fapt esenţial, orientarea, ţelurile gîndirii. Astăzi, în deosebire de 
trecui, ea e, în primul rind, o gindire practică, „care conţine prin- 
cipiul activităţii, care respinge dezinteresarea, resemnarea, scepti- 
cismul“ (pag. 9). Afirmarea caracterului ci practic „aduce după 
o tot nai nare eslompare a gratuităţii aparente, o pierdere de 
subslanță a speculaţiei „pure“, orientată spre cunoașterea „în 
sine”, spre elaborarea de teorii frumoase fără aplicaţii” (pag. 8), 
Adevărul e că resimțim cu toţii, indiferent de domeniul de activita- 
le căruia ii aparţinem, necesitatea de a imprima un sens practic 
ideilur noastre. Tendinţa criticii, de pildă, e, astăzi, aceea de a fi 
o „critică practică“, activă, operativă. Dar cum altfel decit ca o 
dorință de a-și impune imedial opiniile, de a le urmări ecourile, 
efectele, trebuie interpretată prezenţa în număr din ce în ce mai mare 
a scriilorilor în publicistică, în viața culturală ? În stabilirea viziu- 
nii unui scriitor, artist etc,, se cere ca acesta să țină seama de o 
altă băsătură, cea probabilistică, a gindirii moderne. Situaţia in- 
dividului, relaţiile interumane, raportul om-natură pot fi privite acum 
într-o nouă perspectivă: „Smulgind noi porţiuni din latalitate, des- 
tin şi hazard şi punîndu-le în ecuaţie, ea (gindirea modernă, n.n.) 
reuşeşte să elucideze teme actuale ale comportamentului şi deve- 
nirii omenirii” (pag. 18). „Ceea ce este într-adevăr reconfortant în 
gîndirea modernă — observă, mai departe, profesorul Mircea Ma- 
liţa comentînd funcţia modelatoare a acesteia — este că produce o 
continuă eroziune a metatizicii şi idealismului, Există mult teren 
raţional recuperat din oceanul speculaţiei pure şi al neștiinței. Mo- 
delete sint la lucru și măresc gradul de aproximare cu care ne a- 
propien de reahlate, Nu numai pentru cunoaştere, dar și pentru 
acţiune“ (pag. 21-22). În condiţiile în care o cantitate uriașă de 
intormaţii trebuie prelucrată şi ale elaborării unor programe _di- 
verse, devine obligatorie o nouă strategie a minţii omenești: „Gin- 
direa modernă, îşi are economia ei strictă. Îşi drămuieşte resursele 
cu parcimonie. (...) În formula optimală intră astăzi selecția severă a 
datelor fundamentale şi deținerea cheii de acces la surse” (pag. 25) 
încercind definirea gindirii moderne, pornind de la cota prezen- 
tului, de la aspectele ei cele mai evoluate, profesorul Mircea Ma- 
lița vizează lolodată, aşezîndu-le în plin contrast, situaţii, tipuri şi 
atitudini anacronice, cazuri de desincronizare față de ritmurile con 
temporane. 

Care sin! — intrebare inevitabilă la capătul seriei de eseuri despre 
gindirea modernă — cele mai recente modificări în profilul gîndi- 
rii românești ? Sumarul tablou schițat de autor indică o transfor- 
mare de proporţii, radicală. În trecut, „predominanţa structurii ru- 
rale a țarii noastre dădea un colorit patriarhal şi bucolic întregii 
sale culluri oliciale. Pe Mioriţa o găseai și pe culmile filozol ab- 
straule, Gindirea lucra ca într-un mare sat așezat la marginile Eu- 
ropei industriale“. În schimb, „în anii construcţiei socialiste, şi 
îndeosebi în ultimii ani, gîndirea românească se așează în tipare 
moderne, pentru simplul fapt că societatea noastră este în curs de 
susținută, conştientă şi activă modernizare. Gindirea românească 
de multe ori irosită în atitea speculaţii gratuite, devine practică. 
Ea si-a luat ca temă crearea unei puternice baze materiale, pe care 
să fie clădilă o viaţă prosperă“ (pag. 45). 

Din subiilele și aparent paradoxalele Glose despre inteligenţă, in- 
cluse în sumarul Auruiui cenușiu, țin să remarc analiza situaţiei 
omului în condiţiile unei noi civilizaţii. Toată demonstraţia își pro- 
punc să releve că procesul de subordonare a naturii e un proces 
de apropiere față de esența umană: „Omul este însă un element 
eminamente antinatural. Natura sa proprie este artificialul, adică 
raţiunea. Natura din jur este un mediu ostil“ (...) „Desfiinţăm ele- 
mente cu care mult timp am fost obişnuiţi, dar nalura noastră este 
tozmai de a le desfiinţa. Este o falsă melodie acest elogiu al Na- 
turii imprejmuitoare, împotriva căreia nu putem decit să luptăm. 
În raomenlul cînd devenim „naturali“, pierdem; singura noastră 
forţă este inteligența. Acţiunea și intervenţia asupra Naturii ne 
schimbă lundamental. Nu ne mai recunoaștem. Ne deosebim și de 
strămoși şi de cei care au fost inaintea noastră. Ne apropiem de 
esenţial, care constă în artificiul rațiunii“ (pag. 63). 

Celelalte eseuri (Siera și simburele culturii generale, Arta sau știin- 
ţa conducerii ?, Prospecliva : de la vis la calcul) și discursuri (des- 
pre pasiune, ireparabilul timp, birocratism, civilizaţie, inteligenţa 
miinilor), amplifică, prin noi consideraţii, pledoaria pentru acti. 
vism, operativitate, eficiență, pentru modelarea ştiinţifică a vieții 
sociale sau, cu o lormulă sintetică, pentru modernizare. Ginditor 
raţionalist, credincios ideii de civilizaţie, de progres, fin literat, 
p.ofesorul Mircea Malița reprezintă nu numai o personalitate ci și 
o atitudine în cadrul culturii noastre contemporane. 


Const. CĂLIN 


ateneu - 9 


Face omul de toate. Nu-l poate duce nimeni. Duce el pe mulţi. 
Parcă omului îi trebuie neapărat multă învățătură ca să nu fie gură- 
cască ? Ion Birliba nu-i. Nici nu poate fi unul ca el. Că prea l-a 
ascuțit viața. Și l-a tocit, Ca pe un bolovan colțos de grezie, aşa 
l-a mai rostogolit şuvoiul apelor printre stîncile şi bolovanii mai 
tari ca el, că l-a şle[uit, l-a subțiat, l-a curățat de orice l-ar mai 
opri să se strecoare pe oriunde şi oricum, de „domnul Biîrliba“ nu 
se poate vorbi decit ca despre o persoană respectabilă : proprietar 
în mahalaua lui, pe ici pe colo un pic de negustoraş mai mult 
pe picior şi de ocazie, intermediar şi în acelaşi timp tare aşezat, 
că are un fel de locantă proprie şi anonimă — o odăiță in care 
se poate găsi orice jel de mincare, de la o supă caldă, pină la ră- 
cituri de picioare de purcel, se mai află şi un pic de rachiu, parcă 
dacă omul mănincă nu mai trebuie să şi bea ? Și numai apă, sau 
chiar numai ţuică ? Bere „nu. Dar vin procură el cum poate, cu 
damigenele, cu botele, cu canistrele, prin oamenii lui, cu trenul 
sau cu căruța, sub fin, că are căsuţa chiar în apropierea liniei Je- 
vate şi tare aproape de jabrică. La ora schimburilor trebuie să ai 
o nevastă ca a lui, să se poată descurca atunci cînd el lipseşte, şi 
lipseşte de multe ori, cu afaceri, aprovizionări, comisioane, ce nu 
face el? Face și zidărie, tencuit, zugrăvit, tinichigerie, teracotă, 
coşărit, tot ce-ţi poţi şi nu-ți poţi închipui. Numai moaşă nu a fost, 
dar el crede că dac'ar Ji cazul şi de asta ar fi bun, Că viața, şle- 
fuindu-l şi uşurindu-l de tot ce l-ar fi putut îngreuia să se stre- 
coare, l-a ușurat mai ales de ceea ce se pare că unii țin la preț: 
de cinste, Nu s-ar putea spune că lon Birliba nu-i un om cin- 
stit, Se păzeşte de lege ca de foc. Dar, ce? Legea e un zid de 
oțel, prin care să nu te poţi strecura ? Legea-i o plasă, poate fi 
tot de oțel, dar, după el mai va, un țipar ca Birliba se poate stre- 
cura prin ochiurile ei, chiar cu un vagon de lemne după el sau 
cu un purcel mort. Nu se poate zice că nu-i cinstit. O cinste aşa 
cum o socoteşte el. Nu se încurcă în lucruri mai adinci, mai înal- 
te. Dacă-i el subțire, negricios, elastic, cum să nu fie şi cinstea 
ceva tot foarte subțire şi mai ales foarte elastic ? Tocmai pentru 
că-i țipar, mai ales la minte, că-i elastic, subțire şi descurcăreţ, 
are acea îndrăzneală, prezenţă de spirit, că nu ți-ar veni în gind 
să crezi că nu-i așa cum zice el. Născut la marginea orașului, cu 
copilăria între cărămidărie şi hală şi trecut prin toate, a învățat de 
toale, a văzut de toate şi a priceput de toate: cum se cîştigă cu 
muncă şi mai ales fără muncă, dacă ai cap, cum se închide o 
uşă pe dinajară, cu un picior în spate sau cum se descuie altă 
uşă cu un speraclu sau cu una din mai multe chei pe care întim- 
plător le ai la tine pentru orice eventualitate, la nevoie chiar cu 
un simplu cui sau cu 0 sîrmă, secretu-i numai cum te împriete- 
neşti cu lacătele, broaştele, încuietorile: să te cunoască şi mai ales 
să le cunoşti, să ai şi mină, de toate-i trebuie unuia ca el, şi ochi, 
şi mînă, şi glas, şi — de toate. El — se pare — le are. 

Cind nu-i merge cuiva nu înseamnă că-i necinstit, e prost, Birliba 
Ion prost nu-i. Intii, că el nu crede decit ceea ce vede, pe ce pui 
mina, dincolo de asta nu-l mai interesează nimic. Una-i copacul, 
alta-i umbra „el pe umbre nu dă nici un ban, dă, cu socoleală, 
pe ce pipăie, pe ce pune mina. Şi pune, serios. Şi dă. Nu prea 
serios ; cît crede el că face. Ca să-i rămină destul pentru osteneala 
c-a făcut gestul să dea, că mai bucuros ar face gestul numai să ia, 
Jără să dea nimic. Iei ce face, un lucru, ceva, nu umbra lui, mu 
vorba. Pină acum, cînd a pus mina pe ceva foarte simţit, de loc 
umbră şi părere, şi-a dat, domnule, asta-i c-a dat, și a dat serios, 
ca să constate, să fie nedumerit „răsturnat, să mu mai priceapă ni- 
mic el, care le pricepe pe toate, pină şi cum se deschide un port- 
moneu în buzunarul unuia, golindu-l şi lăsindu-l la locul lui, da, 
acum Zăpăcit, nu-şi poate da seama cum ceva care era, nu a fost 
decit o umbră, pentru că nu mai e. E convins că nu mai e. Pe el 
nu-l poate duce, aşa, cineva, cu miia. Pînă la întimplarea asta 
din cauza căreia-i aşa de zăpăcit — şi cuvintul zăpăcit nu-i toc- 
mai potrivit ca să arate cum e el, acum că el nu a fost în viața 
lui zăpăcit, să-i piară siguranța de sine şi certitudinea lucrurilor 
cu care umblă; prima oară cind nu ştie cum să-şi dea seama de 
existența a ceea ce nu-şi bătea capul că ar putea fi şi a umbrelor, 
că, pe el, acum, nu-l mai tulbură cele două sute de lei pagubă în 
pungă, ci tocmai gindul cum de s-a putut — dacă s-a putut! — să 
se întilnească el cu aşa întimplare ca asta, să nu-i dea de capăt 
cum a dat în miile de întimplări din viața lui, cînd s-a descurcat 
— şi acum nu poate. Cind avea cam doisprezece ani nimerise în 
iarmarocul din Bacău, de Simpetru, flămind, nu prea îmbrăcat, 
desculț şi negru, dar cu ochii de vipie, vrea să facă ceva, să se 
strecoare, să aibă ce mînca. Era greu de şparlit, numai ochi în 
toate părțile, nu vrea pumni, picioare, zdrobeli, orice, fără bătaie, 
mai bine cu gura, gură avea... Priveşte în toate părțile, ici nu, 
colo nu, dincolo nici atit, toți îşi stăpineau marfa din ochi şi cu 
ochii la golătatea lui, se vedea că nu le poate fi client serios, to- 
tuşi ceva trebuia făcut. Vede unul cu o roată a norocului, cu o 
grămadă de bomboane nu prea grozave, văzuse el şi mai şi, dar 
mare grămada, omul sta degeaba, nimeni nu s-apropia să-nvirte 
roata, ca să cîştige de la zero la o sută de bomboane cu un leu. 
Negustorul era cam obosit de așteptare, poate supărat, poate ab- 
sent, Birliba nu se repede la grămada de bomboane să înjigă mi- 
na, creziîndu-l adormit pe stăpin, că nu dormea, şi bomboane pe 
inima goală nu merg cînd nu ai şi-s păzite. Ci el, ca şi cînd ar fi 
fost de-al negustorului, pune mâna pe roată, o învirte puternic de 
zbirniie şi începe a striga : „Aici, măăă, roata norocului măăă, a 
mai Jaină roată, cu un leu o sută, cu doi lei două sute, cu trei lei 
trei sute, aici măăă, norocul cel mare, neamule ! Uite roata, măăă !“*. 
Şi îmvirtea mereu şi i se băteau calicii la gură „nu mîncind, ci 
făcîna ceea ce el atunci nu ştia că se cheamă publicitate... Ne- 
gustorul sta uimit, că îndată nişte flăcăi de la ţară, cu nişte fete 
în fote şi bete în două culori, apoi alții, lume după lume, s-au 
îmbulzit în jurul roții, şi pină s-a înserat, şi după aceea, nici 
Biîrliba n-a tăcut, nici roata n-a stat, nici negustorul n-a prididit 
a primi bani pe bomboane. Nu a fost nevoie de nici o formalitate, 
contract sau înțelegere, totul a decurs normal, Birliba striga, 
cel cu roata încasa, e de mirare cum de a putut striga atita vreme 
jlămind „pină foarte tirziu, cind iarmarocul se golise, nu mai avea 
cui striga dar aşa-i succesul, te înflăcărează şi uiţi de mincare. 
Abia atunci, obosit dar voios, mulțumit, negustorul l-a bătut pă- 
rinteşte pe umăr, cu o palmă îngustă, și i-a zis: „Brava, băiete, 
brava, hai să şi miîncăm ceva...“ Au mîncat acolo, pe masa bom- 
boanelor acum vindute toate, piine cu salam, au dormit pe rogo- 
jimile de jos, s-au învelit cu o pătură nu prea moale, şi aşa a durat 
patru zile, cînd bilciul s-a spart. Negustorul se pregătea de călă- 
torie, fără Biîrliba, pentru ca mai tirziu să nu-l apuce de simbrie, 
şi fără să se gindească acum la nişte bani sau haine pentru băiat. 
Hoț. Nu ştia tinărul Biîrliba că se numea exploatator. Dar nici 
tinărul nu era prost. Hoţ, negustorul, a priceput exact situa- 
ţia, băiatul nu-l putea bate, nici reclama —, n-avea pe ce, dar 
dacă-i hoț stăpinul, de ce să nu fie nu hoț, ferească sfintul, pro- 
blema nu i se punea tînărului, ci numai cinstit, adică mai deş- 


Reportaje posibile 


(Continuare din pag. 3) 


— Da, o întoarse cel mic și spătos, pronunţind egal, cu grijă, cu- 
vintele, aproape desimulîndu-și complet accentul moldovenesc, cu 
sancţiunea cum rămîne ? Şi sancţiunea e a lui. N-o să ne apucăm 
acum să-l ridicăm în slăvi. 

-— Nu fi al dracului, mă, făcu, vag întristat, personajul. 

— Nici el să nu fie al dracului. (Apoi, scuturînd din dreapta şi 
apăsînd pe fiecare cuvînt): Eu unul nu-s de acord. N-are decit 
să-și aa banii şi gata. 

Personajul se uită fix la cel scund, şi atunci am observat că erau 
cam de o vîrstă, numai că insul cu glas gros părea mult mai bă- 
trin, cu faţa aceea a lui parcă prinsă într-o plasă de riduri. 

— Şi dacă eu mă opun ? făcu neconvins personajul. 

— N-ai să te opui, îl privi, de astă dată drept în ochi, scundul. 


Nici n-ar fi just să te opui. Și n-ar fi nici principial. Şi, încă % 


o dată îţi spun, nici n-ai s-o faci. 

Cineva de la un cuptor îl strigă pe scund, care porni într-acolo cu 
pas legănat de matroz de pe o corabie în tangaj, personajul mi 
se abandonă și, după o jumătate de ceas, terminasem treaba şi 
umblam împreună prin ogradă. Uzina se afla în pragul unor mari 
transformări, acolo urma să fie o hală nouă, dincolo nu ştiu ce 
instalaţie, cuvintele nou, modern reveneau mereu în discuție, şi, 
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tept decit hoțul de stăpin ? După ce au împachetat, miine ditmi- 
neață plecarea, cît negustorul trăgea aghioase, sigur că băieții a- 
dormeau mai repede şi mai profund ca bătrinii, Birliba a descuiat 
lădița, a pus totul intr-o batistă şi ca un ţipar s-a strecurat în 
noapte pină în oraşul de reşedinţă, n-a strigat el patru zile de- 
geaba, ce-şi închipuia cel cu roata, că Birliba-i prost ? iaca — nu-i, 
și nici de urmă nu i-a dat, că nu spusese de unde-i, aşa de prost 
mu era... 

Azi, cînd s-a văzut dus de-o babă, Birliba nu-şi dă seama, cind 
şi-aminteşte cum l-a dus el pe cel cu roata, cum a fost cu pu- 
tință. Ca să sară, peste ani, atunci cînd militar, caporal — de, cu 
două clase primare neterminate, unde avea să le termine ? dez- 
ghețat ; aici, garnizoană mare, divizii, regimente, militari fără 
număr, ca în pragul războiului, şi ofițerime, ofițerime de nu te 
mai puteai învirti. Birliba se învirtea. Bine. În iarnă, decembrie, 
căzuse o zăpadă straşnică. Frig. Trebuiau lemne, pentru garni- 
zoană, pentru ofițerime ; a sosit pînă la opt seara o garnitură de 
şaizeci de vagoane mari, esență tare, fag curat, cer. Repartizarea 
divect din vagoane, a doua zi dimineață. Ceferiştii ştiau că tot 
lemne sint şi în vagoanele mari, închise. Garnitura, trasă pe li- 
mia mahalalei, trebuia păzită. Imediat ostaşi şi comandant, toc- 
mai caporalul Birliba Ion, au luat posturile în primire, patrularea 
în jurul garniturii, posturi fixe, tragi fără somaţie, nu se putea 
Jura. Nu se îndrăznea. Dar Birliba ştia că oamenii sint necăjiţi, 
nu au lemne, e noapte și la ora asta nu erau culcaţi încă, ce să 
facă ofițerimea cu atitea lemne, şi apoi, cu cite lefuri au ei îşi 
pot cumpăra lemne de abanos, din care se confecționează gituri 
de vioară, nu de fag şi cer ca acestea, lemne pentru săraci, ca el... 
Pe cind cei din mahala... şi cind se gindea că el, caporalul Birliba 
Ion, nu are un leu în buzunar! N-a luat în primire lemnele, ci 
vagoanele, pe ele nu le fură mimeni, iar lobdele de fag nu-s nu- 
mărate „cu inventar, nevoie de bani are, cine n-are ? a tras garda 
în partea în care credeau ei că e mai nevoie de pază, în partea 
astălaltă a rămas mai mult caporalul. Unul privea cu jind la 
lemne. Era un vagon deschis, nu îndrăznea să propună tranzacţia ; 


dar se pricepea Birliba : 

— Vreţi vre-o lobdă, două ?.., Omului nu-i venea a crede, oare 
nu-l ispiteşte ? Nu. Răspunde, flămînd : 

— Și zece... Cită nevoie am eu, şi vagonul tot, că-i fac şi soacră-mii. 
— Vagonul toi nu se poate, dar douăzeci de lobde, da, cinci lei 
lobda, adă suta şi ia-ţi, cu număr, cum cad la rînd, pe ne-alese... 
Omul a plătit, a cărat, s-a auzit, pe şoptite, în noapte, pină la ora 
două citeva vagoane erau golite, buzunarele lui Birliba umflate, au 
jost schimbaţi din post la şase ore, regulamentul interior, ştia 
Birliba, dar ce s-a mai făcut pe urmă nu mai ştia, că a fost în 
delegație pe zonă, De ce să aibă numai ofițerii căldură — şi 
alții nu ? 

A venit războiul, mergea cu un tren la Bucureşti, toamna. Alarmă, 
toată lumea jos, la pămint, adăpostindu-se cum puteau. Birliba 
trecuse prin altele şi mai mari, ce avea el cu avioanele ? lasă-le-n 
treaba lor, a văzut mai departe de linie nişte vii; cît lumea stă- 
tea pitită, el a umplut rucsacul cu struguri și cînd s-a ridicat alar- 
na a vindut strugurii din vagon în vagon, cu sutele, de ce să 
piardă omul timpul ? trebuia să facă ceva, cind ai noroc toate îţi 
merg. Pe toţi îi duci. Și, uite, acum şi pe el l-a dus şi nu pricepe 
cum. Aşa cum nu s-a priceput nici medicul veterinar sanilar. Pe 
care l-a dus numărul unu. Birliba cumpără orice. Și vinde. Vindea 
şi purcei. Îi îngrăşa, îi hrănea şi îi vindea apoi cu preț inzecit, 
că-i cumpăra ogirjiți, pe nimica toată, cei pe care nu-i mai lua 
nimeni, ori îi făcea răcituri şi fripturi, nevastă-sa, pentru cine era 
ămiînd. Ca să faci tăiere, oricum, trebuie să te cunoşti şi cu me- 
dicul veterinar, nu i-a fost prea greu, are şi omul nevoie de o 
friptură ca lumea, pentru că el nu e măcelar, nu face tăiere, nu 
are firmă. Dar dacă porcul nu moare de cuţit, cum e dat lui să 
moară, ci de cine ştie ce, de căldură sau de prea multă hrană îi 
se apleacă, parcă el, Birliba ştie de ce mor purceii ? da, în cele 
mai multe cazuri gindea că de prea multă hrană, aşa cum l-a 
găsit mort pe acesta, frumusețe de purcel „de mai mare dragul, 
lua pe el bani buni, dar l-a găsit mort, ce să facă? Să-i mai 
spună medicului ? Grija asta o are medicul pe o vreme ca asta? 
Să-l dea pe Bistriţa ? să-l îngroape ? Dar tocmai asta-i contraindi- 
cat, dacă-l dezgroapă câinii și se produce infecţie. Nu — nici prin 
gind. L-a curățat frumos, că se pricepe, în primul rind e casap 
de artă, l-a pus într-un coş în nişte frunze de hrean şi, aşa, proas- 
păt, a plecat cu el la piaţă, chiar de-l dă mai ieftin, pe cele cin- 
sprezece kilograme tot ia cinci sute de lei... Cind se gindea așa, 
aproape de piaţă, cu cine se-ntilneşte nas în nas? Cu medicul 
veterinar... Nu-și pierde cumpălul, îl ştie pe medic, îl ia repede: 
vă salut cu tot respectul, domnu doctor! — Bună, Birliba, ce ai 
acolo, mă ? — Ia, un purcel „abia l-am luat de la scroajfă, domnu 
doctor,.„— la să-l văd... Şi doctorul îl vede, îi place, îi dă două sute 
de lei să i-l ducă acasă. Medicul veterinar a mincat purcelul mort, 
Birliba a pierdut trei sute de lei, dar tot l-a dus, măcar așa, să nu 
Jie pierdut de tot. 

Și îată, cum a fost dus el — şi de tot. Pierdut tot, două sute de 
lei — cinci, șase, poate şi mai mult, nu două, dacă-l tăiajil belea 
de piele, îi făcea carnea pastramă, şi coarnele puteau fi vindute. 
Cum s-a făvut asta ? ce să mai înțeleagă ? cine mai poate înţe- 
lege ceva ? Să spună cuiva, celor care nu știu, l-ar crede nebun, 
sau, în orice caz, cel mai mare mincinos din cit de atit de mulţi 
are orașul întreg, şi are, ştie el Birliba, mulţi, or, el tocmai asta 
a vrut totdeauna: să nu-l creadă nimeni mincinos, că nu-i şi chiar 
dac-ar fi, dacă nu ştie nimeni e ca şi cînd n-ar fi, mai ales cînd nici 
el nu ştie că-i mincinos, de ce să-l creadă cel căruia i-ar spune dan- 
danaua şi cu atit mai mult cînd poate pentru întiia oară în viața hu 
n-ar spune o minciună. Dar ce fel de adevăr ? Că boclucul a fost 
aşa : între alte multe, nenumărate şi diverse ocupaţii şi afaceri 
pe care le învirteşte Birliba, de la scobitori şi pină la vagjuane 
de cherestea, deşi el nu are depozit şi doar o mică magazioară în 
care încape un vagon, un țarc pentru capre şi cuști pentru păsări 
şi alte animale, este, deci, şi proprietar de patrupede. Vaci, boi, 
oi, nu are, A avut un cal. Va mai avea, plănuieşte „că sint nece- 
sare deplasări în sate, deocamdată se deplasează furnizorii la el, 


rostite de personajul meu, sunau ca nişte clopote. Era o bucurie 
reţinută, fără nimic ostentativ, circumstanţial, cu înţelegerea că 
ceea ce va urma nu reprezintă un cîntec de fanfară ci, poate, ceva 
egal cu tot ce fusese pînă atunci. Și omul, ca vechi meseriaş în 
uzina asta, atît de vechi încît, spuse foarte serios, prinsese și pe- 
rioada plitelor, ştia exact cum devine cu înnoirea. Dar în aer 
plutea sărbătoarea şarjei la care asistasem, mai vedeam umbrele 
focului iute, așa că am spus, fără tranziţie : 

— Apar şi contradicții, 

Inţelese imediat. 

— Apar, fir-ar ale dracului să fie de contradicții. Uite, face cu- 
tare o inovaţie la turnare. Ştii mata cîtă economie aduce inova- 
ţia asta ? 

Nu știam cîtă economie aducea inovaţia, 

— N-are importanţă. În orice caz, multă. Ideea e bună. Rău e 
că nu-i poţi strînge omului mîna din toată inima, 
— De ce? 

— Nu te lasă. 

— Cine nu te lasă ? 

Nu răspunse decît cumva indirect, parcă să nu-ţi 
dacă o face sau nu. 

— Asta cu inovaţia a fost sancţionat grav pentru o porcărie. Acum 
face o inovaţie, aşa, peste noapte. Stai şi te uiţi la el: Asta e 
cel cu sancţiunea ? Îţi vine să zici: „De unde ai mai sărit, măi 
nene? Nu puteai să zaci acolo, în banca pedepsiţilor ?*. Nu, pe 
semne că nu putea zace în bunca pedepsiţilor, își zise personajul. 


poţi da seama 


noaptea, dimineața cind nu-i ţipenie, seara tirziu, rar ziua, toată 
treaba trebuie făcută la timpul ei, dar patrupede are :capre. Nouă 
capre, de toată frumuseţea ; il costă foarte ieftin, apoi se hră- 
mesc aproape singure, pe albia Bistriței dincolo de linie, le dă 
drumul dimineața, după ce le-a muls, seara vin singure, le amă- 
geşte cu o mînă de tain, le mulge din nou, iar iezii sint o mi- 
mune, au cea mai fragedă carne, mult mai bună decit cea de 
miel; pastrama de capră, cine nu ştie ? n-are egal, pe cele mai 
multe toamna le face pastramă, să mu le hrănească şi iarna dacă 
nu au ied, şi mici pielea cu blana n-o aruncă, ține puţine pe 
iarnă. Le cumpără în februarie, cind trebuie, dar de cele mai 
multe ori le taie pe toate toamna, că nu are țap, că nu-l mulge 
şi n-are nevoie de prăsilă pe iarnă. Deși țapul are blană şi carne 
destulă, nu s-a gindit pin-acum stăruitor la asta, nici nu i-a căzut 
ceva să-l ispitească, pină cînd a început dandanaua, negustorie 
cinstită, 
Cobora de pe Cozla, sus e un restaurant cu muzică, dar el nu 
pentru asta dăduse o raită pe acolo, de altfel, la ora asta pe acolo 
mu-i nimeni, e prea dimineaţă, şi nu făcuse nimic, nici o afacere. 
Din munte, ajuns să intre în oraș, cobora pe o străduță pietruită 
cu bolovani, strinsă, înfiptă în pietrişul muntelui; soarele urca, la 
răsărit, pe virjurile îndepărtale, dar care se vedeau bine spre 
i arunca de sus o umbră prelungă spre 


Pietricica, turla biseris 
apus peste case, parcă vede şi acum totul. Cînd, sare în ulicioară, 
un țap mare, grozav, cu o coamă de toată jrumuseţea bogată şi 
lină, cu nişte coarne puternice, smicea dintr-un pom, ridicat în două 
picioare pe parapetul scund al fundăturii ; mai devale, cițiva me- 
tri, o căsuţă pitită, mică şi curată, cu streaşina cam ridicată în 
sus, se părea că totul se răstoarnă pe spate, iar în fața casei, lingă 
prispa scundă, aproape la nivelul pietrelor, o babă, zbircită, 
se-nțelege, cu o față lătăreaţă, cu părul sub o broboadă neagră bine 
legată sub bărbie, o babă, acolo, fără importanță, el nu la babă 
se uita, la țap, minunăţie, aşa țap nu mai văzuse el niciodată, 
ce bine i-ar fi stat între nouă capre ale lui, dar caprelor ce bine 
le-ar fi părut, fără țap ca şi găinile fără cocoș, se duc singure 
dracului, prin toate tihărăile, dacă au țap, le poartă țapul, Acestea 
nici nu le gindea, le trăia, ca să se sature şi să fie şi mai flămind 
de vederea ţapului, şi ce mai carne, domnule, ce mai carne ! aici 
ai pastramă, nu glumă. 

— Al dumitale-i țapul, mătuşă ? întrebă el, negustoreşte însă nu, 
— Al meu... Se hrăneşte pe-ai: Birliba, după o jumătate de se- 
cundă de gindire dacă să arunce sau nu vorba, dar negustorul 
învingind în el, chit că nu iese nimic : 

— Şi nu cumva vrei dumitale să-l vinzi ? Baba nu se codeşte 
deloc, parcă atita aştepta, dar, negustoreasă, mici prea grăbită, 
cunoaşte Birliba la negustori. 

— De... ştiu eu ?... M-am învăţat cu dinsul... îi tare deştept ; mai 
nu l-aş tinde... dar tare-i neastimpărat... Apoi, după o pauză, Biîr- 
liba ştia că de-acum e sigur, baba îl vinde, nu vrea să stăruie, 
să-i ceară prea mult, baba, văzindu-l că tace, îl întreabă, cu alt 
glas : dumnetale chiar îți trebuie ? 

— Am nişte capre pe Bistriţa. Nu mi-ar strica... 

— Apoi dacă ai capre, ia-l... Îl dau şi eu pe mîna unui gospodar 
care-l ține... N-ai să te înduri să-l tai... 

— Nici gind. Nu pot eu să tai tocmai țapul :caprelor, spune 
Birliba, s-o înduioşeze, să-i-l dea ca unui prieten, că i-i drag țapul. 
Aşa şi pare, acum, din glasul babei — negustor, Birliba -- dar 
acum îşi aduce bine aminte glasul babei, cu nu ştiu ce în el, 
parcă : 

— N-ai să poţi... Atunci, ţi-l dau... 

=: Şi cil ceri pe el ? 

— Ei — cit cer! Parcă eu ştiu oborul vitelor, Dumneata cit dai ? 
Birliba se gindeşte : face, pe puţin cinci-şase sute, de obicei se 
oferă jumătate, şi ceva mai puţin, să aibă tocmeala rost, zice : 

— Două, vrei ? 

— Două sute ?... Baba stă şi se gindește, dar parcă se gindeşte prea 
puțin, priveşte la țap, şi, i se pare acum, în amintire, lui Birliba, 
că țapul a înțeles, de acolo, a întors capul şi a privit la babă, nu 
ştie precis: atunci sau acum vede privirile ţapului şi ale babei, 
dar le vede, apoi baba, lainică, zice : — De, dacă-ţi place aşa de 
tare şi ai nevoie de el, că ai capre, ia-l. 

Lui Birliba mu-i venea a crede; hotărit, baba nu ştie oborul, nu 
are habar de prețul patrupedelor, acum, la început de vară, scoa- 
te, calculat, ca să nu priceapă baba că-i grăbit şi fericit de afa- 
cere şi care nu cumia, s-o pună dracul să se răsgîndească, a mai 
pățit el odată aşa ceva, măcar că nu se grăbise, — şi-i dă babei 
două sute de lei noi-nouți, jrumoşi bani, dar cind te uitai la țap, 
vitai de bani. Frumos animal ! 

— Și, acum, cum îl duc eu acasă ? întrebă Birliba, satisfăcut că 
e proprietar, țapul e al lui. — Merge singur, e blind, ai să vezi 
— spune baba... — Blind, blind, dar trec prin oraş, pe străzi, 
printre lume, oricît ocolesc eu, nu merge țapul aşa, caută-mi o 
fringhiuță, o sfoară, o aţă, ceva să-l leg... 

— Să-ţi caut... Dar dacă-ți spun eu că merge, ai să vezi, zice 
baba cedind că ultjel nu se putea, că-l vedea pe cumpărător că 
n-o crede, şi aduce din căsuță un carăt de Jringhie veche, roasă, 
cu multe noduri şi la un capăt desfăculă în două şuvițe, Birliba 
o vede, n-are ce-i pretinde, că fringhiuța asta-i peste preț. — Uite... 
să ţi-l leg eu — zice baba, şi strigă țapul: țigirea-țigirea-țigirea, 
arătindu-i jrînghia, țapul vine la babă, vine şi Birliba, îl leagă 
de git, nu de coarne „că e mai uşor de mers lingă el, cu fringhia 
asta scurtă, îşi dau bună ziua şi pleacă spre casă, încă nu se fă- 
cuse căldură, oraşul strălumina. Credea, pe drum, că are să aibă 
de furcă, dar cu fiecare pas pe care-l făcea, mulțumirea plină 
pină la admiraţie îi creştea, țapul mergea lingă el, nici o mişcare 
că ar vrea să rămînă sau să apuce încotrova, ba mergea înaintea 
lui şi la colțuri de stradă nu aştepta să fie tras, mergea de parcă 
ar fi fost de cînd lumea al lui Birliba şi ca şi cînd ar fi cunoscut 
foarte bine drumul. A ajuns cu o clipă înainte ca nevasta care 
terminase de muls, să scoată caprele şi să le dea drumul peste 
linie, în luncă. Cum a văzut țapul, toată fața i s-a luminat. Fru- 
mos țap ! I-a dat drumul între capre, ele s-au strins în jurul lui, 
dar era tirziu, le-a scos şi le-a petrecut pină dincolo de linie, pri- 
vind cum țapul mergea țanțoş înainte înconjurat de caprele care-l 
întreceau, s-apropiau, se resfirau, iar se apropiau, pină au ajuns 
la frunzare, pe mal, mai devale de puntea suspendată, lungă şi 
largă, sînt şi lozii, acolo hălăduiesc pină seara, nu se putea sătura 
privindu-şi animalele, oricum, făcuse pe azi o afacere bună aşa 
țap — şi cu aşa preț! Toată ziua a întirtit-o ca de obicei, a dat 
şi pe la piață, pe unde mai avea interes, dar de cite ori venea pe 
acasă urca dimbul la linie şi cît putea cuprinde cu privirea, ve- 
dea, departe, turma lui de capre, cu țapul țanțoş ca un cocoș na- 
dclean între ele, pe el îl vedea bine, că pe el îl căuta cu privirile, 
ca să se bucure, şi se bucura; pe după masă îşi punea palma strea- 
şilă, dar nu era nevoie, vedea foarte bine totul, mai ales pe țap, 
oriunde s-ar fi ajlat pe luncă, înălțindu-se pe două picioare sau 


Şi iată că acum e trimis înapoi în banca aceea. 

— Dar dumneavoastră o să vă opuneţi, nu-i așa ? 

— Știu eu... ? 

De atunci uzina s-a transformat mult, şi vina e numai a mea 
de a nu ști încă să mi-o fixez într-o imagine, cum se spune, ro- 
tundă şi definitivă. Dar, oare, există o asemenea imagine ? 
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N-am scris niciodată aceste reportaje şi nici nu m-am pregă- 
tit pentru ele. Dovadă şi fila aceasta de carnet pe care am notat 
după un drum la Bacău: „Expoziţia pe care am văzut-o la com- 
plex“. Punct, Scrisul este rapid „dezordonat, mîna se grăbea, 0- 
chiul probabil alerga peste piesele acelei expoziţii despre care tre- 
buia să-mi aduc neapărat aminte. Întore fila. Nimic. Aici se în- 
cheie însemnările din drumul acela. Dar, ce-oi fi văzut la expo- 
ziţia de la complexul de industrializare a lemnului ? Probabil ceva 
foarte important. Văd exact complexul de fabrici. Conducte ră- 
sucite, Instalaţia aceea, semănînd cu o rachetă, care străluceşte 
pe toate acoperișurile noilor combinate forestiere. Am ajuns pe un 
drum lăturalnie, cu asfaltul mincat de roţile camioanelor. Cred 
că am trecut o barieră de cale ferată, apoi şoferul, tînăr, cu șapcă 
țuguiată ca o pară cu coada în sus, a tras o înjurătură şi a spus: 
„Scuzaţi“. „De ce scuzaţi ?“* am ris eu. A rîs şi el şi a luat-o brusc 
la stînga pe un drumeag provizoriu, întrucît o porțiune din şosea 
era în lucru. Scuturat de mersul prin gropile nu prea mici dar, 
în schimb, dese, am înțeles de ce „scuzaţi“. Şoferul făcea o mutră 


„Cea dintii industrie, de o imemora- ) 

bilă vechime, de o întindere imensă | 

şi de o valoare de originalitate cu to- 

tul deosebită, formind cu dreptate un 

motiv de  mîndrie pentru poporul 

nostru așa de bine inzestrat, e aceea 

pe care o reprezintă priceputa și stă- ) 

ruitoarea muncă din cuprinsul însuși 

al casei“, ) 
(N. IORGA, „Istoria industriilor (| 
la români“, Bucureşti, 1927, p. 3). |) 
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M. Kogălniceanu, revoluţionar, cărturar şi ilus- 
tru patriot, se numără printre primii iniția 
intemeietori ai industriei naţionale de lină. 
industria economiei moderne românești — scria 
Gh. Zane — M. Kogălniceanu trebuie considerat 
ca unul din marii ei pionieri... Nu este vorba de 
un capitalist rentier care-și încasează comod di- 
vidende parazitare ci Kogălniceanu este un ade- 
vărat pionier constructor, care singur iniţiază 
planuri, adună capitalurile productive și le inves- 
tește în procesul industrial, își procură mina de 
lueru infruntă cu o voință care nu slăbește de 
loc cele mai variate dificultăţi și la capătul tu- 
turor greutăților, biruitor, este însuși el conducă- 
torul marei întreprinderi, pe care prin munca 
și sacrifi sale a iniţiat-o şi a organizat-o“, La 
3 septembrie 1852, el face cunoscut domniei, în 
urma înţelegerii avute cu meşteri iscusiți, că se 
socotea în stare de a realiza propunerile ce de 
mult și în mai multe rînduri i s-au făcut pentru 
înființarea fabricilor de postav din Moldova. 
Astfel, în 1835 a fost ridicată la Tg, Neamţ 
fabrica de postav a lui M. Kogălniceanu. Doi ani 
mai tirziu, în 1855, la Buhuşi a luat fiinţă fabrica 
de postav a lui Eugen Alcaz. 

Alege: astei zone n-a fost întimplătoare. Ju- 
deţele Imţ şi Bacău erau centre importante de 
industrie sătească, limitată mai mult la industria 
sumanelor, 

Funcţionind mai întii ca întreprindere particula- 
ră (1885—1891) a lui Eugen Alcaz şi sub firma 
Wolff et Co (1891—1895) şi în cele din urmă 
(1895—1944) ca societate pe acţiuni, Fabrica de 
postav Buhuşi oferă posibilitatea studierii u- 
nor aspecte tipic capitaliste, mai cu seamă în 
privința evoluţiei formelor ei de organizare 
şi a formării şi dezvoltării conştiinţei muncito- 
rilor, a evoluţiei luptei lor împotriva exploatării, 
În anii socialismului triumfător, această impor- 
tantă unitate industrială s-a preocupat de mo- 
dernizarea procesului tehnic în vederea îmbună- 
tăţirii indicilor tehnico-economici. Căile folosite 
în acest scop au fost următoarele: investiţiile 
noi, utilizarea raţională a utilajelor, lărgirea ba- 
zei de materii prime și de aprovizionare tehnico- 
materială, planurile de măsuri tehnico-organiza- 
torice, mișcarea de inovaţii şi cercetarea știinţi- 
fică. 
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Fabrica de postav Buhuşi este o unitate care 
şi-a dobîndit un bun renume. Școala profesională 
din localitate contribuie într-o mare măsură la 
pregătirea viitoarelor cadre care, de la tinereţe, 
pînă în anii pensionării, își vor lega existența 
de viaţa fabricii. Această permanenţă a oameni- 
lor în locurile de muncă ale fabricii explică, în 
primul rînd, calitatea produselor. De la Buhuşi 
au fost invitaţi specialiştii necesari tinerelor fa- 
brici surori de la Timișoara, Piteşti Constanţa 
care au luat ființă în anii socialismului. Fabrica 
de postav Buhuşi a fost aceea care a lansat în- 
trecerea tuturor unităţilor economice din județ, 
sub lozinca : 
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FABRICA DE POST 


« BUHUȘI 
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CALITATEA PRODUSELOR, O PROBLEMĂ DE 
DEMNITATE ŞI PATRIOTISM. Pretutindeni, în 
toate punctele vizibile din fabrică, lozinci mobi- 
lizatoare însuflețese harnicul colectiv în obţine- 
rea de noi rezultate remarcabile. 

Într-o asemenea fabrică cu bogate tradi- 
ţii revoluţionare, cu un puternic spirit munci- 
toresc, făurit în decursul celor aproape opt dece- 
nii, calitatea produselor a devenit o problemă 
de demnitate și patriotism. 

Din bogatele realizări obţinute aici la Buhuşi, 
vom releva numai două inovaţii care exprimă a- 
taşamentul şi capacitatea de invenţie a clasei 
noastre muncitoare. Astfel, din cele relatate de 
tov. ing. BREITMAN BORIS, electricianul Mihai 
Teodorescu, lăcătuşul Munteanu Ilie, şi maistrul 
mecanic Baciu Petre au conceput şi realizat 
MAŞINA PENTRU LIPIT PUNGI, pe care o re- 
producem într-una din fotografiile din această 
pagină. Datorită acestei maşini produsele fabricii 
destinate exportului primesc un ambalaj ele- 
gant. 
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Muncitorul Sasu Ion și tehnicianul Gait Albert 
au conceput CADA DE SPĂLAT PENTRU ȚE- 
SĂTURI DIN FIBRE CHIMICE ȘI SINTETICE, 
care permite spălarea acestora fără cute. 
Aceste două exemple, exprimă foarte concludent 
atașamentul muncitorilor față de fabrica lor. 
Sentimentul de demnitate, de patriotism, de per- 
manență nu poate căpăta viaţă decît în condi- 
țiile societăţii socialiste, aici pe pămîntul 
României unde poporul intreg a devenit stăpin pe 
întreaga bogăţie a ţării, dar şi pe cea mai mare 
bogăţie a lumii: MUNCA CINSTITĂ. 

„„Un punct foarte important din fluxul tehnolo- 
gic al postavului este SERVICIUL DE CREAȚIE. 
Întrebîndu-l pe tov. ing. ALTERESCU DAVID 
care sînt liniile directoare ale sectorului său 
de muncă ne-a răspuns: „În primul rînd folosirea 
intensivă a materialelor indigene, naturale și 
sintetice ; folosirea materialelor disponibile, ex- 
cedentare, valorificarea unor materii prime care 
erau folosite necorespunzător, pină în prezent“. 
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La Fabrica de postav 
Buhuși, se pune un ac- 
cent deosebit pe realizarea 
țesăturilor destinate ex- 
portului sub formă de 
metraj şi confecţii. 


Satisfacerea cerinţelor 
beneficiarilor interni, 
constituie una dintre pre- 
ocupările importante ale 
fabricii. 


În colecţia fabricii se 
află un mare număr de 
articole de îmbrăcăminte, 
pentru bărbaţi şi femei: 

— stofe pentru costume 


mtrebuie să ne convingem că în 
țara aceasta se pot fabrica toate ţe- 
săturile și stofele..., deoarece s-a fa- 
bricat și se fabrică multe dintr-însele 
chiar astăzi, că dintre toate ramurile 
de industrie nici unele nu sînt mai 
ușor de introdus în ţară decit ţesă- 
turile, fiindcă de felul lor româncele 
sint ţesătoare“. 


PETRU S. AURELIAN : „Opere eco- 


nomice — Texte alese“, Editura Aca- 
demiei R.S.R., Buc., 1967, p. 208. 


— stofe pentru paltoane 
— ţesături fantezii 
precum şi : 

sacouri 

rochii 

— stofă mobilă 
înlocuitori piele şi 
articole tehnice 


Produsele Fabricii de 
postav Buhuşi sînt intens 
solicitate pentru export. 
(În Malaezia, Anglia, 
Canada, Libia, U.R.S.S., 
Norvegia etc.) 


Buhuşi au fost expuse, în 
străinătate, la 
internaţionale 
acesta, de la: 
Paris 

— Tripoli 
Viena 
Toronto 
Barcelona 
Diisseldort 

precum și la al 5-lea pavi- 
lion de mostre din ţară. 


tirgurile 
din anul 


Postavurile fabricii din 


În fotografii (sus) : 
pungi permite o prezentare a produ- 
selor la nivel superior, prin ambala- 
rea şi lipirea lor în pungi de polieti- 
lenă. (Jos): Cada de spălat pentru ţe- 
sături din fibre chimice şi sintetice 
permite spălarea acestora fără cute. 


Maşina de lipit 
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ACTIVITATEA 
DE 
GERGE TARE 


Rulmeatul, prin funcţia sa de element de sprijin al pie- 
elor în viişcare de rotație face parte din categ 
nelor de mașim dintre cele mai frecvente, în absolut 
dom tehnicii, De la multe din smplele j 
temeravele nave cosmice, 
entului este foarte întinsă şi 
Din acest punct de vedere, butadla rostită 
u mândrie de E.R.B-işti, potrivit căreia, „numai 
are de pe bolta cerească nu are rulmenţi“, este 


to. 


îndire a rulmenţilor implică condiţii 
de Juncțronare foarte variate, de la domeniu la dor 
impuse de parametrii mediului — temperatură, 
stanțe nocive, regimului de exploatare — sarcin. 
i de rotație, precizie de funcţionare, de lubrif 
4 sat Jără acces periodic etc., în contextul exigențelor 
unei. fiabilitaţi de exploatare “(perioade de Juneționare 
fără dejecte) superioare pretinse de tehnica mode*nă. 
Adăugind la cele de mai sus şi complexitatea Jenomie- 
lor care au loc în cazul contactului de rulare dina- 
al cosprilor, specific rulmenţilor, rezultă o pro- 
blematică Joarte largă şi complexă de care trebuie 
ţină seama jabricația rulmenţilor. Toate acestea oferă 
um cap Joarte fertil cercetării, în vederea găsirii solu- 
or optime pentru numeroasele întrebări rămase încă 
fănă răspuns. 

Progresul vapid înregistrat de economia socialistă u 
viei noasue, perspectivele dezvoltării viitoare a aces- 
ia, precum şi competiția mondială impusă de exigen- 
țele calităţii produselor au determinat, pentru colecti- 
oul Fabricu de vulmenţi din Birlad preocupări cores- 
punzătoare pentru organizarea şi dezvoltarea unei cer- 
etări proprii, în paralel cu preluarea şi aplicarea nou- 
ților mondiale în construcția rulmenţilor. 

Avind în vedere dificultățile pe care le implică activi- 
tatea de cercetare, in pere problematicii mentionate, 
precum şi specijicul, cu precădere productiv, al între- 
prinderii iioastre, conducerea tehnică a fabricii mani- 
festă un inteves sporit pentru atragerea unor colabo- 
vatovi din institutele de cercetare şi de învățămînt su- 
perior într-o muncă comună de cercetare, pentru re- 
zoluarea problemelor dijicile pe care le implică. Ast- 
fel, în decursul anilor, s-au abordat în acest mod 15 
teme de cercetare, orientate în direcţia rezolvării unor 
probleme de bază în construcția şi Juncţionavea rul- 
menţilor, din care s-au finalizat şi aplicat cu rez 
tate bune 5 teme, 3 teme fiind în curs de aplicare, iar 
celelalte vor figuna și în viitor în planul de cercetare 
al fabricu. 

O mențiune specială se impune în legătură cu colabo- 
marea statornicită cu catedra de organe de maşini din 
Institutul politehnic Iaşi, condusă de prof. dr. doc. 
N. Popinceanu, care a Jormat o adevărată şcoală ro- 
mânească în domeniul vulmenţilor, Dispunind. de o 
putevnică bază de cercetare în rulmenţi, cu colectivul 
orientat, în majoritate, în probleme de cercetare în 
rulmenţi, catedra de organe de maşini din lași a de- 
venit un partener permanent în activitatea de ci 
tare, încă de lu începutul fabricii, astfel incit, în p: 
zent. se poate vorbi despre un colectiv mixt de cer- 
cetare, Jormat din cadre de specialişti din cele două 
unități (L.P.I, şi F.R.B.). În decursul anilor s-au abor- 
dat în cudrul acestei colaborări 11 teme, din care 
şi aplicat 3 teme, iar altele 3 s-au finali: 
şi urmează & se aplica, celelalte, împreună cu alte 
propuneri noi vor forma majoritatea temelov din pla- 
mut de cercetare al Jabricii pe anul viitor. 

Întve problemele rezolvate de acest colectiv :nențio- 
năm : în anii 1955—1957 s-a organizat şi început în- 
cercarea sistematică la durabilitate a rulmenţiior 
F.R.B, în devea urmăririi evoluției niveiuliui calita- 
tiv al acestora, după metodologia clasică. În prezent, 
incet: Tun 


cu 


înc ților se efectuează du, ode ra- 
p :nodevnizite cu prelucrarea statistică matematică 
a vezultatelor, elaborate de I.P..: s-a intocmit o 


hucrare de sinteză cu privire la metodologiu de calcul 
a capacitățu portanie şi durabilității vulmenţilor pe 
plan mondial, în vederea utilizării acesteia în lucră- 
zile de proiectare ale ruimenților în E.R.B.: s 
borat co metodică de încercat rulmenţii la 
-a proiectat şi construit aparatajul electronic nec 
m îi i; S-au proiectat și executat 7 tipu 
de standun noi pentru incercarea rulmenţilor de va- 
goune, a rulimenților pentru ambreiaje, pentru înc 
carea elementelor de rulmenţi la contact şi a stabil 
tății lubrihanţilor ta contact ; pe baza unor 
vaste, de peste 3 ani, în cadrul cărora 
peste 1000 rulmenţi, în diverse condiții 
(uleiuri și unsori diferite, meaditivate și aditivate în 
divessc procente cu bisulfură de molibdein). şi. regi- 
muri de încercare diferite s-au elaborat vejete de lu- 
brifianţi. adutivați în vederea ungerii in expl 
vulmenţiley : s-a elaborat o variantă nouă pe: 
vuimenţiior a : 0 serie de soluții originale 
itate În: urna unor cerce 
a 3 propuneni de invenţie etc, 
Colaborări juctuoase avem și cu catedra de tehnolo- 
gia construcțiilor de maşini, precum şi cea de maşini 
un ale ac i institut care vi ouarea 
unor problenie privind unătățire parametrilov 
rii unei calit: 


a ela- 


2Qomot și 
ar 


ri 
4 Încercat 
de mavere 


ve mi au format obiectul 


ve: 


tehnologici, ci scopul ob i superioare 


la operațiile finale ale 
pli 
Dei 


preciată ca pozitivă numai în măsura în cure « 


nentelor de rulmenţi cu im- 


ații importante în sporirea calității rulmentilo» 


ur, eficiența activ 


de cercetare po 


asta 


eşte în eficiența economică a întreprinderii. În 
acest sens, introducerea contactului modifical, o solu- 


e modemă în construcția vulmenţilor cu role, c 


d 


uce la un spor de durabilitate pentru acești 


de cca 30 ia sută, apli 


zultatelor obținut 
tema p 


toase la vulmenţii de ambreiaje pentru auto- 


Dicuul, 
zebicuie 


vește durabilitatea acestor 
30—40 la si 


Imenţi cu cca 


i; prin aplicarea metodelor noi de în- 


cercare şi prelucrare a datelor se economiseşte 80 la 


tă din timpul consumat în trecut, cînd se uti 


metodele clasice, aceasta dind şi posibilitatea urmăririi 


perative a cemţort în juncționare a rulr 
De asemenea, semnificativ, pentru contribuţia c: 
vii uzinale desfășurată de-a lungul anilor în Fabrica de 
vulmenţi Biviaa este şi faptul că în ultimii 10 ani du- 
vabilitatea vulmenților F.R.B. a crescut de 2,5 ori, ni- 
velul acesteia alingind valori comparabile cu cea de 
calcul, precum şi cu durabilităţile obţinute de firmele 
ine cu vechi tradiții în construcția vulnienţilor. 


UZINA 

DE FABRICAȚII 
REPARAŢII 

ȘI MONTAJ ÎN AGRICULTURĂ 

BOTOŞANI 


După cum se ştie, Congresul al X-lea al partidului, elaborind pro- 
gramul făuri societăţii socialiste multilateral dezvoltate în Româă- 
nia şi punind în continuare accentul pe dezvoltarea industriei a 
acordat, în același timp, o atenţie deosebită progresului mai rapid 
al agriculturii. 
Realizările din acest an din agricultură constituie o dovadă eloc- 
ventă a realismului prevederilor cincinalului și totodată demons- 
trează capacitatea și bărcinia ţărănimii noastre cooperatiste, a tu- 
turor oamenilor muncii din acest important sector al economiei 
noastre naţionale — mecănizatori, lucrători din întreprinderile agri- 
cole de stat, ingineri, tehnicieni, întregii noastre ţărănimi 
Oamenii muncii din agricultură, ănimea au sărbătorit |, 
coltei“ cu realizări însemnate în toate domeniile de activitate: la 
griu s-a obținut cea mai bună producţie la hectar din istoria țării. 
De asemenea, recolte bune se prevăd la porumb, sfeclă de zahăr, 
cartofi şi altele, 
O contribuţie deosebită la realizarea importantelor sarcini din a- 
gricultura Moldovei şi-o aduce şi UZINA DE FABRICAȚII, REPA- 
RAȚII și MONTAJ ÎN AGRICULTURĂ din Botoşani, 
Pentru a afla citeva elemente legate de activitatea acestei întreprin- 
deri ne-am adresat tovarăşului REGENSTREIF LUDOVIC directo- 
rul uzinei botoşenene. Întrebarea pe care am adresat-o amabilului 
nostru interlocutor s-a reteril la sarcinile curente ale uzinei. 
— „Noi — ne-a declarat tov. Regenstreit Ludovic executăm 
peste 300 sortimente piese de schimb de tractor și mașini ricole, 
din care majonitatea pentru utilajele menţionate mai sus, venite din 
import. Deasemeni, producem 34 tipuri de utilaje, unicate. Dintre 
produsele realizate pentru prima dată la noi în ţară menționăm 

— MAȘINA DE SORTAT MERE ; 

— GRAPA VIBRATOARE 

— BANC UNIVERSAL PE 

LOR HIDRAULIC 

— CELULE SILOZ PENTRU DEPOZITAREA PORUMBULUI ; 

— BUCĂTĂRII FURAJERE. 
Menţionez faptul că bilanţul ultimelor nouă luni totalizează o pro- 
ducție suplimentară de peste 18000 000 lei. Unitatea noaslră deser- 
veşte judeţele Botoşani, Bacău, Neamţ, Suceava. 
În mod deosebit, aș vrea să menţionez faptul, că în uzina noastră 
s-au realizat, pentru prima oară în țară, părți componente ale in- 
stalaţiei pentru abatoare de tăial păsări, Deocamdată am produs 
pentru CENTRUL AVICOL CREVEDIA şi pentru cel în curs de 
montare de la Galaţi. Bilanţul se va încheia cu peste o sută sorti- 
mente noi, piese schimb-tractor şi utilaj Colectivul nostru de 
este pregătit să fa m și competenţă tutu- 


NIRU VERIFICAREA INSTALAȚII- 
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Universitatea populară Bacău 
vă invită să frecventați 
cursurile deschise 
în anul de învățămînt 1911-1912! 


Universitatea populară din Bacău funcţionează în anul de învăţă- 
mint 1971-1972 cu următoarele cursuri: Construirea societăţii so- 
cialiste multilateral dezvoltate în România ; Tinerețe, educaţie, răs- 
pundere ; Epoci și personalităţi marcante în cultura mondială; 
"Teorii moderne despre univers; Familia și educaţia tineretului 
Conducerea științifică a procesului de producţie ; Legislaţia munc 
Normele convieţuirii socialiste în societatea noastră ; Momente din 
trecutul glorios de luptă al poporului nostru; Medicina profilacti- 
că ; Din istoria marilor descoperirj științifice, precum și cursuri de 
limbi străine (engleză, franceză, rusă, germană). 

Universităţi populare mai funcţionează în municipiul Gh. Gheor- 
shiu-Dej și în orașele Comănești, Buhuși, Tg. Ocna şi Slănicul Mol- 
dovei. Dintre cursurile mai importante amintim : Politica externă 


MUZEUL JUDEŢEAN 
SUCEAVA 


a Partidului și Statului nostru, Enciclopedie filozofică (în munici- 
piul Gh. Gheorghiu-Dej), Psihologia muncii, la Comănești, Ştiinţa și 
tainele vieţii, la Tg. Ocna. 

Cursurile sînt asigurate de lectori locali precum și de specialiști 
de la centrul județean și centrele universitare din București și Iași. 
In județul Bacău funcţionează, de asemenea, 25 de universități să- 
tești, în următoarele comune: Luizi, Călugăra, Ardeoani, Mă- 
girești, Ghimeș-Făget, Dărmănești, Dofteana, Tg. 'Trotuș, Ștefan 
cel Mare, Gura Văii, Cașin, Minăstirea Cașin, Oituz, Săucești, N. Băl- 
cescu, Faraoani, Răcăciuni, Sascut, Podu-Turcului, Răchitoasa, Pa- 
rincea, Glăvănești, Letea Veche, Măgura, Mărgineni, Hemeiuşi. 

La toate aceste universităţi se mai primesc inscrieri. Cursurile pot 
fi urmate de oameni ai muncii din toate sectoarele de activitate, 


Tvecem cu maşina prin pădure, o pădure melodioasă 
şi gravă, întremptă de șerpuirea blindă a asfaltului. 
Totul e de un alb neînchipuit, nefiresc, un ținut născut 
pentru eternitate şi meditaţie. Astfel ajungem in faţa 
unei clădiri impunătoare, un fost conac, astăzi muzeul 
memorial „Ciprian Porumbescu“ din sutul care-i 
poartă numiele. Din ferestrele largi, din trepte şi din 
odăi se vevaysă acordurile nemuritoarei Balade, expre- 
sie amplă a livismului românesc în stare pură. În 
prima încăpere privirea me este furată de un imens 
portativ pe care se ajlă înscrise notele şi cuvintele 
unui cîntec mândru : „Cîntecul tricolorului“. În mij- 
locul odăii, pianul lui Ciprian cu o partilură  des- 
chisă. În dreapta, violoncelul muzicianului. Totul ves- 
piră o tainică mitologie a vememorării, sufletul ro- 
mantic al muzicianului şi cugetătorului sc află aici, 
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izvor pururi zi al emoției şi veculegerii.  Incăperea 
următoare me înjățișează panouri cu reproduceri de 
documente, certijicate de şcolaritate, scrisori, volume, 
partituri. Munca muzeograjilor a refăcut cu migală 
datele unei biografii artistice strălucitoare, întreruptă 
nemilos şi mult prea devreme de ravagiile unei ma- 
ladii pe atuici incurabilă. Trecem în cea de a treia 
odaie : sala de audiții, Un interior luminos, spațiu 
solar presărat cu elemente folclorice şi mobilat cu o 
secretă ştiinţă a veinvierii unei atmosfere, ne imbie cu 
moldovenească ospitalitate. Din pereţi, din vase or- 
namentale, din întreaga încăpere de armonii se pro- 
duce miracolul unei alte melodii : „Altarul minăstivii 
Putna“, Cea de a patra cameră nu este încă amena- 
jată. Ea va adăposti o impresionantă colecție de îi 

strumente pupulare, sugerînd legătura trainică dintre 


muzica lui Ciprian Porumbescu şi mişcările melodice 
ale joicloruiui. În fața muzeului memorial își intinde 
ramurile o salcie imensă. Aici, spune cineva, şi-a gîn- 
dit Ciprian Balada. 
Emoţionantul itinerar continuă. Marele înainta al 
muzicii vomâneşti doarme sub o cruce simplă, alături 
de ai săi. Sus, A un deal molcom, în cealaltă parte 
a satului, se află casa memorială a artistului. pi aici 
ne întimpină de la poartă acordurile fragile ale me- 
lodiilor sale. În curte, un bust al lui Ciprian, cu faţa 
vidicată, cu ochii aţintiți spre cerul Bucovinei. 
Aşauar, acolo unde cinta la Stupca o vioară, se 
înalță astăzi un adevărat complex muzeistic, mărturie 
a dragostei și veneraţiei cu care generațiile de acu:n 
înconjoară amintirea iuminoșilor bărbaţi care au făcut 
gloria acestor locuri. Comitetul județean de cultură 


TEATRUL 
„Victor lon Popa“ 
BIRLAD 


prezintă, în slagiunea 1971/1972, spectato- 
rilor săi de la sediu și în cadrul stagiunilor 
permanenle din orașele Vaslui și Huși, 
premierele : 
— „SURORILE BOGA“ de Horia Lovi- 
nescu ; 
„DRAGOSTE TIRZIE“ de A. N. Os- 
troyschi ; 
„BÂRBIERUL DIN SEVILLA“ de 
Beaumarchais ; 
„ÎNŞIR-TE MĂRGĂRITE“ te Victor 
Eitimiu ; 
RELUĂRI: 
„PACHE, LANKE și CADIR* de Victor 
Ion Popa; 
„BĂDĂRANII“ de Carlo Goldoni. 
ÎN STUDIU: 
(pentru partea a II-a a stagiunii) 
„INLERESUL GENERAL“ de Aurel 
Baranga ; 
„RĂTRINEŢE  ZBUCIUMATĂ" de 
Rahmanov ; 
„CASA CU STAFII“ de Plaut; 
„SĂPTĂMINA PATIMILOR“ de Paul 


CASA MEMORIALĂ 
„CIPRIAN PORUMBESCU: 


şi educaţie socialistă din Suceava şi-a propus să oma- 
gieze personalitatea lui Ciprian Porumbescu, organi= 
zind pe această gură de rai un festival închinat me- 
moriei sale. Un amjiteatru în aer liber va adăposti 
concursuri de creație și interpretare muzicală pentru 
tineret. Mesagerii artei populare vor da glas mărturii 
lor şi elanurilov contemporane. Va fi o sărbătoare a 
artei noastre milenave, atit de strălucit înmimincbiată 
în opera marelu înaintaş, va [i în acelaşi timp o săr- 
bătoare de aur a prezentului nostru luminos. Comple- 
xul muzeal va deveni un pios loc de peierinei, aici 
în inima Bucovinei de vis, 

Am părăsit aceste locuri ale meditaţiei şi purității cu 
sentimentul projund că pe meleagurile lui Ciprian s-a 
instalat cu trăinicie un act de cultură fundamental. 


rupind din virfurile lăstarilor de lozii. Pe seară, Birliba a avut 
treabă, nu putea pierde teracota face el ceva cu ea şi iese o sobă 
nouă, mai arătoasă decit era în casa demolată, şi client are, aşa 
că mu a fost acasă cînd au venit caprele, cum vin totdeauna sin- 
gure la tain şi la muls, femeia le-a băgat în ţarc, dar ţapul n-a 
venit, s-a urcat la linie, a privit pe luncă, se însera, nici urmă 
de fap „şi nu-i venea în minte ce e; să lase toate, să se ducă 
să-l caute ? lu cine ? nu-i venea în minte repede altceva. Tocmai 
atunci a venit şi Birliba, afacerea se făcuse, trebuia numai ridi- 
cată, dar nu azi, îl aduce marea lui bucurie de a-şi mai vedea 
țapul, nici n-a dat prin casă, în țare — țapul nu-i, vine și femeia, 
ca speriată : 


— Unde-i țapul ? atita a putut întreba, vintuit. — N-a venit, nu ştiu 
unde-o fi, spune ea, apoi, ca să umple golul lăsat de mirarea în- 
ceputului de supărare a bărbatului, adaugă : — pe luncă nu-i; nu 


l-o fi luat cineva de frumos? că n-a venit... Birliba nu mai are 
timp să-şi creadă femeia, se repede pe linie, trece dincolo, o ia 
repede pe malul apei, pină mult mai jos decit puntea suspendată, 
la nord ştie bine că nu s-ar fi putut duce, țapul nu-i n eri, îl 
caută prin toate Jrunzarele „dar în acest timp, îşi dă seama că-i 
o zădărnicie : țapul nu poate rămine pe luncă Jără capre, numai 
dacă l-a prins cineva, cit e de blind, dar nici asta nu-i venea a 
crede, nimeni nu fură țapi „se fură o capră, fie că are lapte, dar 
dacă-i vorba de carne, a caprei nu are iz ca a ţapului, deci greu 
de admis că l-au jurat —- şi — cine ? cine a mai auzit vreodată 
să se fure capre de pe luncă — şi ziua — greu de crezut asta, doar 
să-l fi luat lupul, e şi mai greu de crezut, îşi dă seama, lupul nu 
vine ziua chiar în amiaza mare, la un loc atit de deschis şi cu 
atîta zgomot „apoi, nu la țap s-ar fi repezit lupul, caprele s-ar fi 
speriat, ar fi fugit „ar fi behăit şi s-ar fi auzit, nu-i locul pustiu, 
lup n-a fost... Atunci ?... Cine-l luă, cine-l dosi prin mahalaua asta 
puțin numeroasă, vede el, nu-i; toți, pină seara, pe diferite căi, 
aflaseră că Birliba şi-a cumpărat un țap straşnic, ba unii se şi 
suiseră pe linie să-l vadă, unii copii se duseră pe luncă pină la 
jap, ar ji vrut să şi pună mina pe el, dar le era frică să nu-i bu- 
tuşească, numai l-au privit, l-au admirat şi toți au rămas cu con- 
vingerea şi cu admiraţia față de om şi de animal: frumos țap! 
Are noroc Birliba! Ca să-l fure, ademenească la ei cu ceva, 
dintre cei din mahala, asta-i exclus — şi, iarăși, opoziție de teme- 
lie : cum se pot despărți caprele de țap şi țapul de capre ? Țapul 
fuge la capre, nu fuge de capre — mare încurcătură, nedurnerire, 
greutate, nelămurire, pină aproape de supărare, care zăcea deo- 
camdată în ajund. Altă soluție nu era decit să înceapă a crede 
că țapul fiind aşa de bine învățat cu baba, întainat regulat, a căl- 
cat regula tuluror ţapilor din lume, a lăsat caprele cu care s-a 
bucurat toată ziua, şi pe seară la tain şi la-nnoptat s-a dus la 
babă, cum o fi nimerit nu-şi mai punea întrebarea în gind, ci 
gindea numai cit de deştept țap are, că venind încoace părea că 
drumul îi era foarte cunoscut, tot aşa de cunoscut ca şi cînd s-a 
întors înapoi la babă ; cu acest raționament în cap şi ca să nu lase 
ceva în suspensie sau la îndoială, ce, ar fi putut el dormi liniştit 
noaptea asta să nu şi-l aducă acasă ? dind încă o dată ocol tu- 
turor caselor vecinilor de la nord şi de la sud să-i întrebe de țap, 
deci nimeni nu l-a văzut, dar toți l-au văzut pină pe înserat, a 
rămas cu singura convingere care nu era cu totul absurdă sau dacă 
era, era cea mai puțin absurdă, că e la babă. Și pentru ca să 
poată el odihni liniştit, ce, poate el pierde aşa, pe încredere, ceva la 
care ţine atit de mult, sau chiar de ar ji şi un lucru mai neinsem- 
nat, şi pentru ca să-l obişnuiască a dormi în ocol cu caprele, și 
pentru că cine ştie ce i s-ar ţi putut întimpla pe drum, deşi asta 
n-o crede, Birliba ia pe braţ fringhiuța noduroasă a babei și plea- 
că să aducă țapul. Era seară bine, în josul străzii,în oraş, lumina 
un bec chiur pe străduţă însă se vedea foarte bine, era şi puţină 
lună şi o seară limpede, vede căsuţa babei, întuneric, geamurile 
întunecate, totul ca străin şi părăsit, mai la sud, spre oraş, un mic 
spațiu gol, loc de altă căsuţă, iar după locul gol o casă obişnuită 
in pantă, un gărduț în față, camera din stinga are becul aprins, 
în portiță un bărbat cam de treizeci şi cinci de ani, se uită după 
Birliba care acum făcuse ocolul casei babei, dacă nu-i ea poate-i 
țapul pe undeva, după casă, prin vreun dos, iar se întoarce, caută 
—- nimic, îi era şi ciudă, nici el nu mai ştie cum, în munte țapul 
mu are ce căuta — dar vede şi el pe bărbatul din faţa casei cu 
gărduț, privindu-l parcă aşteptind să-l întrebe ceva, s-apropie, ri- 
dică pălăria : 

Bună seara, tovarășe... 

— Bună seara. Căutaţi pe mama ? Dar Birliba nu are cînd se 
lega de cuvîntul mama, el e pornit pe altceva. 

— Domnule, uite ce mi s-a întimplat, dimineață am trecut pe aici, 
jemeia de la casa asta mi-a vindut un țap, toată ziua a stat 
cu caprele mele, pe seară a dispărut; nu l-ai văzut dumneata, n-a 
venit aici, acasă ? 

— Şi dumnetale ţi-a vindut țapul ? Tot cu două sute ? 

— Tot, domnule, dar ce, l-a mai vindut şi altuia și s-a fi dus la 
acela ? 

— Ehe, la ciți nu l-a vindut ea |... 

— Şi vine acasă, aşa — şi-l vinde iar ? 


'THEODORA MOISESCU STENDL : „Norul“. 


— Iar îl vinde. Dar nu vine acasă, aşa... Vine cind îl cheamă. Sau 
poate vine şi singur, nechemat, naiba-l știe cum vine, da vine, 
se trezeşte baba iar cu el. Birliba începe să nu mai priceapă: ce 
e asta ? își ride de el, de Ion Birliba, de care nu-şi ride nimeni? 
o ia pieptiş : 

— Tovarăşe, cit e glumă, e glumă, dar mie nu-mi arde de glumă, 
cum cheamă țapul ea, cum vine singur, nechemat, ce înseamnă 
asta, unde-i ? cunoşti dumneata pe jemeia asta, pe babă ? 

— Păi dacă-i mama mea ! cum să n-o cunosc, şi nici mie nu-mi 
arde de glumă, dumneata, dacă nu mă crezi, caut-o, parcă cine 
ştie unde-i acu ! 

— Și țapul unde-i ? 

— N-are nici un țap, tovarăşe, are unul pe care-l vinde oridecite 
ori găseşte pe cineva care vrea țapi şi-l dă totdeauna cu două 
sute de lei, unii vin şi mai întreabă pe aici, alții se lasă păgubași, 
la cei care-o găsesc le spune să-şi caute fapul că nu-i la ea şi 
peste citeva zile, o săptămină, o lună sau mai mult, iar vinde țapul... 
Birliba tot crede că omul ori e puţin scrintit la cap ori işi bate 
Joc de el, dar omul nici n-are de gind, se vede, să-şi ridă de alţii, 
doar ceva cam bolnav să fie, că vorbeşte foarte liniștit despre 
un lucru aşa de neliniştitor de parcă ar vorbi despre prețul cepii 
pe piaţă, îl întreabă iar, vădit cu o uşoară dezamăgire, neincre- 
dere, ne-mirare : 
— Și vrei să spui că baba asta, mama dumitale, n-are ţapi şi 
vinde țapi ? cum vine asta ?. Omul nu poate fi urnit din pasul 
lui, răspunde : 

— Iaca, vinde, baba se ocupă cam cu de-al-de-aiestea, n-are țapi 
şi vinde țapi, îi cheamă ea sau vin ei, asta-i treaba, meşteşugul ei, 
ea ştie, ai dat şi dumneata două sute de lei, că ai avut, cum au 
mai dat şi alții care au avut „aşa-i meseria ei, 

— Cum, tovarăşe, n-ai vrea să mă duci pe mine că baba-i vră- 
jitoare, ce,are draci, lucrează cu dracul, îmi spui mie asta ce eu-s 
copil, să mă duci, eu nu cred în vrăjitoare, tovarăşe, nici nu există 
vrăjitoare, asta-i pentru proşti pe care-i îmbrobodesc cele cu ghi- 
ocul, ce vrăjitoare ? mie să-mi dea țapul sau banii înapoi |. Omul 
îl vede aşa de pornit şi acum ca şi cind şi-ar fi pierdut tot înte- 
resul să mai discute, spune : 

— De, nici eu nu cred în vrăjitoare, zice blajin, cu un fel de re- 
gret că s-a lăsat băgat într-o discuţie cu un om aşa de iute, pe 
care nu-l interesează problema în sine, ci numai ori banii, ori 
țapul, că-l întreabă, trecînd peste cumințenia omului : 

— Şi dacă nu crezi, baba cum de vinde țapul ? 

— Păi întreab-o pe ea, tovarășe. Bună seara. Şi omul a închis 
portița, a urcat o treaptă, pină pe prispă, a intrat în casă şi a 
inchis uşa, lăsindu-l pe Birliba acolo, cu capătul noduros al frin- 
ghiei în mină. Simţea, oarecum, şi el, Birliba, poate pentru întîia 
oară în viaţa lui, că în toată discuţia asta, el, care totdeauna pune 
sare în bucate, a fost cam nesărat. Omul acela tocmai asta ar fi 
vrut, să discute, să povestească unuia cu mai multă sare la cap, 
adică probabil să aibă mai mult humor decit a dovedit acum 
Birliba că are, deşi el totdeauna a pus şi ceva şi citeodată chiar 
prea mult humor în toate dandanalele lui, cu asta i s-a infundat. 
Stă năuc şi nu ştie ce să facă, nici el, nici cu capătul de fringhie. 
Să se ducă la miliție, aş! acolo nici mort n-are! ce căuta, 
pentru două sute de lei să bage miliția în afacerile lui, ce-s două 
sute de lei ? şi să spună că o babă î-a vindut un țap care nu-i şi 
că l-a mai vindut şi altora, să creadă miliția că-i cam scrintit la 
cap ? Şi babei, dacă ar găsi-o, ce să-i facă, doar cel mult s-o dez- 
brace de haine să se despăgubească sau să-i dea o mamă de bă- 
taie, pentru oricare din acestea tot de miliție dă, o lasă moartă, 
deci, cu miliția, cu răzbunarea, cu paguba, marea lui problemă 
şi întrebare care-l frămîntă şi azi şi l-a frămîntat şi noaptea aceea, 
de nu a putut dormi mai deloc, mai bine dormea, cu gindul că-l 
Jăseşte a doua zi dimineaţă, se chinuia poate mai puțin, dă-i dra- 
cului de bani, că nu moare el pentru două sute de lei şi nici 
soției lui nu i-a putut spune mimic, să nu-l creadă şi ea oleacă 
atins la cap — marea lui întrebare cine ştie dacă dezlegată vreo- 
dată este : a fost sau n-a fost țapul ? L-a dus el, cu mîna lui, l-a 
legat, l-a mângiiat, țapul l-a boldit oleacă, l-a dus pe luncă, uite, 
frîmghia asta o are în mînă, unde-i țapul? Ca să creadă că n-a 
fost, nu se puate, iar ca să creadă pe omul acela destul de serios 
că a minţit, iar nu se poate. Unde-i ţapul ? Care-i țapul şi care-i 
umbra lui, asta n-o poate deloc pricepe, cel mult ar putea să 
povestească altuia şi să-i ceară părerea, dar îşi dă seama că ori- 
cui i-ar povesti, ca şi propriei lui soţii, nu l-ar crede, ori ar crede 
că-i mincinos, şi-i prima dată în viața lui cînd nu-i mincinos, e 
cinstit, ori că i s-a întimplat ceva la cap, două lucruri cari deo- 
potrivă nu-i convine să se creadă despre el, că-i nebun sau min- 
cinos, iată de ce se frămîntă şi nu poate înțelege cum de a intrat, 
drăcia dracului, într-o aţacere cu ceva ce nu se vede chiar dacă 
se vede, nu este chiar dacă este. Mai ales că a doua zi, baba a vin- 
dut țapul altui client. Îl ținea noaptea la vară-sa, Virsavia lui 
Brusture, în mahalaua cealaltă. Un țap ceva mai deştept decit 


Birliba şi feciorul babi 


vinovată de parcă era responsabilul secţiei de reparare a dru- 
murilor aflată în restanţă cu planul de producţie. M-a depus în 
brațele unui portar mustăcios, după ce a mai spus o dată „scu- 
zaţi* şi a seuipat vesel ca unul ce și-a îndeplinit sarcina de a 
mă transporta în bune condițiuni. Ă 

Despre şoferul acela aș fi vrut să scriu ceva, nu ştiu de ce, dar 
obrazul lui şiret-politicos incita. Nu l-am mai văzut, La întoarcere 
am fost invitat în mașina direcţiei combinatului unde era, vorba 
ceea, aită viaţă, şi gropile se făcuseră mai mici. Mi s-a explicat 
că peste două-trei zile drumul va fi practicabil. Aşa a spus același 
tehnician care îmi demonstrase, aproape o oră, că respectivul 
combinat forestier e un combinat de case, apoi, pe o hartă, ară- 
tase pînă unde ajung produsele fabricate aici, plimbînă un băț 
ca un tac de biliard peste multe meridiane, din U.R.S.S. pînă în 
S.U.A. „Casele ?* am întrebat. „Mobilă, cherestea, binale, petele“, 
a început el să înșire. Apoi Şi cînd te gîndești că aici u fost 
un sat, deveni melancolic tehnicianul, de parcă s-ar fi pregătit 
să jelească dispariţia acelei aşezări rurale, Comuna Mărgineni. 
Adică n-a fost nimic. În Bacău era o fabrică mică de cherestea 
şi una de binale. Atit“, încheie el, punînd tacul pe masă. După 
aceea îmi spuse cum arată o casă din acelea. „Case de vacanţă, 
i s-ar putea să nimeriţi în vreuna, să nu uitaţi că-s făcute la 
Y Nu se lăuda, mai mult vorbea ca despre un lucru care, dacă 
e sigur, e sigur. Şi casele de vacanţă erau un lucru sigur cu care 
neapărat trebuia să mă întîlnesc, e A 

În încăperea foarte luminoasă, croită după planuri noi, aerată, ba 


intrau, ba ieşeau diferiţi oameni, se pregătea o şedinţă, un referat 
era în lucru, în atmosferă plutea, şi aici, o „acţiune“ care trebuia 
să se soldeze cu niște progrese îndeajuns cîntărite dinainte. Știu 
că mi-am notat foarte multe cifre şi chiar am descoperit în caiet 
două reflecţii, într-un fel discordante. Am scris întii : „Tran- 
sportul în comun e cam prost, aşa spune înginera. Văd oameni 
aşteptînd autobuzul“, Către sfirşit, observaţia : „Oamenii au venit 
în fabrică direct de la sapă, zice unul. Acum fac mobilă“. După 
această din urmă reflecţie trebuie să fi intervenit expoziţia, fiind- 
câ, ieșind, n-am mai văzut pe nimeni să aştepte autobuzul, oame- 
nii plecaseră acasă, platforma din faţa porţii era goală şi fabricile 
puneau din tot felul de ţevi, azvirlind cu jeturi de aburi în li- 
niştea zilei. P 

Din partea asta privit, prins la capetele drumurilor care veneau 
dinspre miazăzi, Bacăul, cu valea lui de construcţii noi, părea 
toaia unui hrisov alb, pe care nu se vedea bine ce scrie, dar, ab- 
solut sigur, scria ceva imrortant. „Îl duci mai departe pe tova- 
rășul“, mi-a întrerupt gîndurile tehnicianul acela sîrguincios, care 
nu era altceva decît un tînăr cu picioare lungi, măsliniu la obraz, 
foarte mulţumit de a fi terminat cu bine o zi de lucru. 

Atît îmi amintesc despre expoziţie. 

Și că, pretutindeni „mirosea a rășină, a lemn tinăr, proaspăt, a 
“zbor de pasăre, şi mi-a venit să cred că cineva chiuie într-o în- 
depărtată pădure. Poate era doar o părere. P 

Şoferul, chel şi cam buzat, i-a dat ascultare tînărului cu obraz 
ăsliniu. 4 
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CAMIL BALTAZAR 
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Stingher în artă și în viaţă, 
Rivnind 
'Tu-mi eși 
Drum spre 


OVIDIU _GENARU 


" totdeauna 


"Totdeauna toamna va trebui să rămin 
cîntăreţ de nădejde în zarea de fum, 
o de-aș putea acoperi cu mina 
zăbrelele din cer prin care 

păsările călătoare mă lasă singur, 


Totdeauna toamna poamele verii 

sînt lingă mine, gutui luminoase, 

mere din rai, sîni feciorelnici 

dar funza-mi bate în piept să mi-l spargă, 


Totdeauna toamna sărut nebunește 
umbra fintînii, miraje de aur. 

Mă iartă pămiîntule că ochii mei triști 
pretutindeni întreabă : unde este 
lumina și unde ancora primăverii ? 


"Totdeauna toamna, înaintea ninsorii, 
nevăzut de nimeni, rezemat de mesteceni 
timpla mea de argint lămureşte 

limbii tăcute imaginea patriei. 


MARCEL MUREŞANU 


sarmisegetuza 


DAR DDD IDEI PE DDD PARI 


sonet pentru partid 


Pe cind urca pe sprintenul său cal, 
printre hăţișuri „bintuit de groază, 
sfîrşitul său simţindu-l ca o lance 
întiptă în grumaz, iar ochii grei 
sub frunte-adulmecind, 

regele auzi de sus un tunet 

şi-un răpăit de ploaie 

bătu pe brazi, și-l răcori pe creştet, 
udă frunzarele și aburi pădurea. 
Săriră pe aproape ,speriate, 

trei mierle mari cu aripe greoaie, 
și şiroiră pietre sub copite. 
Atuncea mîna-și îndreptă spre corn 
și peste văi făcu să se audă 
chemări prelungi. Era în zori de zi. 
De undeva-i răspunseră cocoșii nepăsători 
și glasul lor 

trecu deasupra Sarmisegetuzei, 
trezindu-i pe ostași și pe fierari. 
Scinciră-n leagăne oleacă pruncii, 
iar regele privi spre miază-zi 

și mai văzu o dată munții negri 
stînd neclintiţi, apoi chemă la sine 
pe toţi cei vii 

și morţi! 


 G. UNGUR 


eroii 


Luptind trecură-n liniștii de amurg 
și cînd în soare se retrage, vara, 
în zvon de cîntec ni-i aduce ţara 
peste fintini și ape care curg... 


ei cutezară — singele fierbinte — 
zvicnind ca sevele în crengi albastre, 
să-și treacă-n steagul țării noastre, 
suindu-l dirz spre comunism, nainte ! 


GAVRIL RUSU 


Prin inima gindului scoici de coral 
Anotimpul cu fulger imens năpustit 
Ca un freatic izvor ancestral 
Ne-apropie ceasul la care-am rivnit, 


Şi-n zorii iubirii corole de-asfalt 
Se-ncing din tăria omului zeu 
Spiralind peste crugul imensului-nalt 
Cantate-n cadenţe de tînăr Orfeu 


Om-taină de singe și magme avid 
De forţe ascunse-n trăiri cumularde 
Cu zboruri de cîntec spre tine deschid 


Corole de vis limpezind în stindarde 
Sub zodii de glorii, iubite Partid 
Iubirea-mi ce-n slava ta veşnic va arde! 
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Textele 


Sadoveanu face parte, prin 
destin creator, din neamul, ni- 
ciodată istovit de vremuri ne- 
prielnice, al întemeietorilor. O 
întinsă operă săviîrşeşte mira- 
volul transformării, pe mai 
bine de jumătate de vea, a 
prozei româneşti în hotarele u- 
nui gen reprezentat mereu de 
sine însuşi: genul Sadoveanu. 
Netulburat de căutările confra- 
ților, de sunetul statuilor ce 
se cioplesc în preajma sa, Sa- 
doveanu urmează, calea netul- 
burată a regalității sale, întin- 
zind mereu hotarele ţinuturi- 
lor, al tărimurilor peste care 
el, suveran necontestat, dom- 
neşte. Există, în încheierea 
„Neamului Şoimăreştilor“ o 
jrază ce urmează, ca un re- 
fren, lectura lui Sadoveanu, 
jrază sesizată de atiția comen- 
tatori încit, jena poate para- 
liza reluarea lecturii ei: „Bu- 
nicii mei sint strănepoții ace- 
lor oameni. Şi această istorisi- 
re de acum trei sute de ani, 
din vremea cînd strămoşii e- 
rau încă dîrji am scris-o în 
tihna unei prisăci, avînd în 
inima mea răsunetul durerii 
lor“. E o jrază care şi nouă 
ica şi atitora!) ni se pare e- 
senţială în. lectura „literaturii 
istorice“ sadoveniene. 

Istoria nu mai pluteşte între 
umbrele impalpabile ale tre- 
cutelor vieţi, ci e asumată de 
scriitor, devine elementul fun- 
damental al unei biografii, 
presimţire continuă şi cr 
nestrămutat, „Biografia“  lu- 
mească a lui Mihail Ursaki nu 
începe, aceasta este semnifica- 
ţia adîncă a explorării. trecu- 
tului de către Sadoveanu, în 
prezent, prin existența sa a- 
dică, ci undeva în adincurile 
istoriei care, definindu-se pe 
sine, l-au definit pe el, ca 
purtător al unui mesaj. Omul 
sadovenian, cel înscris în 


lutele istoriei, mu este  nicio- 
dată un personaj determinat 
strict de timp şi loc: el repre- 


zintă un neam, o gintă, o fa- 
milie numeroasă care participă 
la alcătuirea unei  spirituali- 
tăți. Viaţa acestor comunităţi 
e vegheată de obicei : omul sa- 
dovenian se supune ritualului, 
oficiat ceremonios, lege ne- 
scrisă, dar omniprezentă. Ea- 
celența calităților sale morale 
nu e întrecută, poate, decit de 
supunerea față de aceste legi. 
Im aceste adincuri de istorie, 
retraşi în sihăstrii tainice, tră- 
iesc înţelepţii sadovenieni, cei 
chemaţi să păstorească un po- 
por şi să vegheze curgerea 
sa în vreme. Retopit în natură, 
înțeleptul  sadovenian curge 
în matca ei de adevăr şi e- 
sențe, un popor întreg crede 
in această natură ce îl slujeşte 
mereu, ocrotitoare. Omul  sa- 
dovenian nu „descoperă nabui- 
ra“ ca Ren€, nu se reîntoarce 
la ea, ca dezabuzatul roman- 
tic ci o trăieşte ca natură u- 
mană. Călătorii (căci există în 
opera lui Sadoveanu o conti- 
muă încercare de a ne defini 
pe noi faţă de) găsesc mereu 
o lume impenetrabilă, de ri- 
gori aspre şi intangibilă înțe- 
lepciune. 


sacre 


E o lume creată de istorie. 

În trecut scriitorul nu crează 
numai instituţii  geto-scitice 
(G, Călinescu) ci o morală şi 
o moralitate. Ca şi Arghezi, ca 
şi Brâncuşi, Sadoveanu ascun- 
de, în opera sa, o mare voca- 
he de moralist ; textele aces- 
tea sînt exemplare, şi  exem- 
plare sînt, din acest punei de 
vedere, toate romanele  sado- 
veniene. Paralel epocii Iorga, 
Sadoveanu (nu facem nici o 
legătură cu semănătorismul a- 
nilor de început ai scriitorului) 
deschide cercetătorului 


h pers- 
pectiva unei bătălii tenace 
pentru o civilizație a  senti- 


mentelor, pentru norme etice. 
Cărţile lui Sadoveanu sint mo- 
dele, ele nu trăiesc prin con- 
strucție, prin determinări ti- 
pologice, cît prin încercarea 
de a cuprinde obiceiurile e- 
xemplare ale ginţii, formele 
de instaurare şi de manijes- 
tare ale omenescului. 

in acest context, cărțile lui 
Sadoveanu sint mai degrabă 
celebrări necontenite ale unei 
vremi „în care strămoşii erau 
încă dirji“, dirzenia însemnînd 
apărarea pămîntului dar şi a 
integrității morale, a  „neatir- 
ii neamului“ dar şi a obi- 
ceiului, a ritualului, a istoriei. 
Literatura sadoveniană, inepu- 
izabilă în armonii, nu e nicio- 
dată joc gratuit, exercițiu în 
sine. 

Priveghiul conteneșşte, cartea 
se-nchide, notează scriitorul în 
finalul uneia din Cărţile sale, 
şi această frază pare a fi îa- 
răși valabilă pentru un număr 
mai mare de cărţi, legate intre 
ele de tăcuta, molcoma şi iris- 
ta sărbătoare a „priveghiului“, 
a solidarității cu un trecut atit 
de bogat în valori. Regresiu- 
nea în natură, de care s-a vor- 
bit atita în legătură cu Sado- 
veanu, ascunde în sine nu atit 


o chemare a  „primitivului“ 
zit a începuturilor, un geniu 
al percepției  primordialului. 


Creanga de aur, Baltagul, Nop- 
ţile de Sînziene sînt cărţile u- 
nei civilizații model, trilogie 
a efortului unic de a marca 
miturile posibile ale unei is- 
torii. El este primul scriitor 
român care inaugurează cuce- 
rirea unui „spațiu mioritic“, 
Ca Faulkner, el face parte din- 
tre scriitorii care aduc litera- 
turii un popor absolut (Căli- 
nescu) scriindu-i nu romanele, 
nu epopeea, ci legile. 

Ni se pare semnificativ,  aşa- 
dar, faptul că Sadoveanu re- 
scrie Mioriţa, faptul că este 
autorul acelei cărți a lui De- 
cheneu, (nu atit a lui Kesa- 
rion Breb !) numită „Creanga 
de aur“, că descoperă în co- 
drii moldavi, ultimii urmaşi ai 
unui neam dispărut. 

Şi dacă am căutat, în textele 
lui Sadoveanu, acea persoană 
i atit de puţin remarcată, am 
făcut-o doar peniru a aminti 
calitatea sacrală a tezitului su- 
dovenian, important dincolo 
de literatură, prin harul cu 
care contribuie la dejinirea u- 
nei spiritualități. 


C. UNGUREANU 


SIMONA VASILIU CHINTILĂ : „Pom cu păsări“. 


Lirism și epos 


(Continuare din pag. 4) 


Călinescu a comparat sugestiv opera sadoveniană cu o hartă eo- 
liană, in care „toale gindurile, priveliștile, figurile sînt puse pe 
portativ, încît pină și virgulele cîntă”, 


Totuși nu se poale diminua aspectul plastic, vizualitatea marelui 
scriitor, Pictorul culorilor e strălucit în atitea pagini, cînd zugră- 
veşte păsărele „stigleţii cu pele de singe, piţigoii rotunzi cu pene 
cenușii şi negre, cintezii cu piepturile cărămi: sau „gizele cu 
aripi albastre, iepurele roșcat („În pădurea Petrişorului“) „egretele 
grațioase, ca nişte bucăţi de zăpadă înaripată, mieii cu dinţișori 
albi și limbuţe cu margini trandafirii, cîndurile de rațe ce împrăştie 
curcubee slărmate în aslințitul roşu ca arama“ („Țara de dincolo 
de negură“). 

Sadoveanu rămîne cel mai de seamă povestitor rapsodic al litera- 
turii noastre, creator pe plan artistic al unei mitologii autohtone. 
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MIHAIL SADOVEANU 


despre sinonimele limbii române 


Consideraţiile filologice ale lui M. Sadoveanu sînt de un interes 
deosebit pentru că ne orientează asupra procesului creaţiei sale 
literare şi asupra controverselor din epocă, în legătură cu proble- 
mele dezvoltării limbii literare. În lunga sa carieră literară, sci 
torul s-a oprit de multe ori asupra acestor controverse, ilustrînd 
cu material instructiv, scos din atelierul său de artist al limbii, 
tendinţele regenerării limbajului poetic românesc. Astăzi pot sur- 
prinde, ca în cazul lui Eminescu, intuiţiile lui filologice şi preci- 
zia comentariului asupra vocabularului nostru, asupra stilului ope- 
relor literare. Să deschidem pentru edificare vol. XX al Operelor 
la p. 18, 243, 303, 523, 616 etc. 

În repetate rînduri, marele prozator a comentat prefacerea lexi- 
cului literar și invazia neologismelor, fără a se scandaliza de 
asimilarea lor rapidă, cum au făcut alţi scriitori și unii critici din- 
tre cei mai cunoscuţi, de exemplu Maiorescu. Sadoveanu așeza 
problema îmbogăţirii voeabularului limbii literare în ansamblul 
nevoilor comunicării moderne, progresul civilizaţiei reclamînd 
imperios neologismele precise, de circulaţie generală în limbile 
evoluate. „Limba o vorbeşte poporul şi o scriu scriitorii. Dacă 
scriitorii au înțeles structura ei particulară atunci toate ies bine. 
Neologismele — scria Sadoveanu în 1937 — şi îndrăznelile lor 
pot îmbogăţi patrimoniul comun; îl pot îmbogăţi printr-o sfor- 
fare originală, nici într-un caz imitind servil o mecanică străină“. 
(Ibid., p. 246). 


Proza lui Sadoveanu, în care tematica e aşa de variată a cerut 
o extraordinară mlădiere a limbii și o adîncă valorificare a te- 
zaurului vechi ; el evocă, de la Creanga de aur — cu eroi stră- 
vechi, cu evocări mitice — pînă la episoadele contemporane, în 
limbajul cel mai sugestiv, istoria limbii, toate straturile ei, în 
contexte sugestive. Această operă este un filtru de mare fineţe, 
păstrîndu-ne nealterată bstanța vorbirii populare, originalita- 
tea structurii şi a capacităţii sale expresive. 

În opera lui Sadoveanu, „vocabularul capătă o altă amploare şi 
o rezonanță nouă“, cum scria chiar el în Prefaţa la Opere, 1940, 
cînd şi-a propus să publice, ceea ce a si „ într-o serie de vo- 
lume cu textul definitiv, avînd în minte celebrul vers horaţian : 
Exegi monumentum aere perennius 
Din coincidența planului istoric cu cel al actualităţii, din sinte- 
zele artistice ale tradiţiei lingvistice şi ale inovației personale, 
neistovită, care a uimit pe Ibrăileanu, admirator constant al 
limbajului artistie sadovenian, vocabularul românesc şi-a fortifi- 
cat întinderea și valorile semantice latente. Aceste calităţi se 
văd mai ales în sinonimia cuvintelor, cu deosebire relevantă în 
contextul literar, sinonimie despre care Sadoveanu a vorbit cu 
pătrundere de multe ori, pe care a ilustrat-o ca nimeni altul în 
creaţia lui imensă. 

Înainte de a ne opri o clipă la comentariile sale în legătură cu 
sinonimele limbii române, să spunem ce înţelegem prin sinoni- 
me, pentru că poziţia lingviştilor în această privinţă este rezer- 
vată, uneori mergînd pînă la negarea totală a existenţei sinto- 
nimelor în limbă, cu toate că fiecare folosim la orice împreju- 
rare numeroase echivalente aproximative, sinonime evidente. 
Scriitorii care utilizează frecvent sinonimia lexicală își sprijină 
invenţia metaforică pe capacitatea echivalențelor cuvintelor, des- 
coperind în fondul vechi semnificaţii figurate infinite, realizînd 
potriviri neaşteptate şi cu atit mai expresive. Considerăm sino- 
nime acele cuvinte care au înţelesuri echivalente sau apropiate, 
în așa măsură încît într-un context dat să poată fi substituite 
unele prin altele, fără ca înţelesul contextului să se schimbe. 
Iată un context descriptiv, din miile de evocări sadoveniene; 
„Er un cer plumburiu de toamnă şi vîntul apleca prelung co- 
pacii. Frunze uscate treceau grăbit prin aerul cenușiu“. (Opere, 
VIII, p. 403). 

Plumburiu şi cenușiu definesc același aspect al cerului; mai 
mult : cer plumburiu şi aer cenușiu, sînt noţiuni identice, peisa- 
jul specifice de toamnă fiind explicat prin epitetele sinonime, 
care pot fi substituite perfect, fără ca valoarea mesajului să se 
altereze. De altfel, chiar Dicţionarul limbii moderne, care nu 
face exces de sinonime, ci cîntăreşte bine echivalenţa cuvintelor, 
indică la plumburiu sinonimele ; cenușiu, sur (p. 632) — încît nu 
există nici un dubiu asupra echivalențelor din textul citat mai 


* 


Dacă materialul de construcţie poetică a scriitorului sînt cuvin- 
tele, selecţia şi asocierea lor nouă în contexte plastice nu se rea- 
lizează fără concurența sinonimelor, fără jocul echivalenţelor po- 
sibile în context ; cîntarul scriitorului le reţine pe unele, le evită 
sau le amînă pe altele. În orice caz, sinonimia este un punct de 
plecare esenţial pentru procesul selectiv al stilului artistic: de 
aceea Sadoveanu i-a acordat o importanţă majoră în comenta- 
riile sale filologice. 

Există trei momente importante în succesiunea acestor comenta- 
rii : a) articolul În legătură cu limba literară din 1941; b) Ceva 
despre meşteşugul scrisului din revista „Flacăra“ 1951, cuvîntare 
rostită la „Şcoala de literatură M. Eminescu“, în fața tinerilor 
aspiranţi la arta scrisului, articol în care reia unele idei mai 
vechi şi le explică mai amănunţit ; c) Despre limba literară, co- 
municare făcută la Academie în 1-2 februarie 1955, într-o sesiune 
specială a înaltului for de cultură, la cererea expresă a scriitoru- 
lui ; el a ţinut să-și sintetizeze opiniile în legătură cu scrisul lite- 
rar în două memorabile cuvîntări, pe care cei ce am putut să le 
ascultăm nu le vom uita vreodată. 

Sadoveanu era atunci și preşedintele consiliului ştiinţific al In- 
stitutului de lingvistică, asistase de multe ori la discuţiile legate 
de elaborarea gramaticii, a dicționarului, a noului îndreptar or- 
togratic și avusese prilejul să-şi expună opiniile în legătură cu 
tendinţele limbii literare şi cu fixarea unui cadru adecvat al nor- 
melor ei 
să ne oprim la domeniul sinonimelor văzute de Sadoveanu, amin- 
tindu-ne în acelaşi timp că poziţia lui elastică se apropie de aceea 
a lui Ibrăileanu, care, într-o suită de articole, imediat după răz- 
boi, analizase concurența dintre neologisme şi cuvinte vechi, din- 
tre variantele regionale și termenii literari, pentru a conchide că 
rămîn în sarcina uzului selecţia cuvintelor, fixarea formelor şi a 
termenilor necesari comunicării moderne. Se pare că astfel de 
probleme se discutau frecvent în redacţia Vieţii românești, cum 
odinioară s-au discutat şi la Convorbiri literare. „Pentru purişti 
— scria Sadoveanu în 1941 — care luptă de cîtva timp în gazetele 
noastre în contra neologismelor, problema se complică. Mă grăbesc 
să adaug că nu ţin să mă amestec şi să dau directive în materia 
asta anumită. Mărturisese că-mi place să aud pe săteanul nostru 
spunînd speranţă, și timp în loc de nădejde şi vreme. Nu mă tem 
că se va împestrița şi se va ticăloşi vechea limbă frumoasă şi în- 
țeleaptă a părinţilor noştri, pentru că procesul de primenire a 
limbii populare e un fenomen firesc ; în evoluţia ei, limba vorbită 
a poporului nu va accepta decit ce-i trebuie pentru a îmbunătăţi 
şi clarifica exprimarea. Tot astfel, în limba literară, neologismul 
intră firesc acolo unde e nevoie de el, pentru conciziune şi pre- 
cizie. Cînd ţăranul adoptă pe onoare, are intuiţia că cinste nu lă- 
mureşte îndestulător ce vrea să spuie el; și cinste mai înseamnă 
şi altceva în legătură cu băutura“. (Opere, XX, p. 299-300). 


x 


Constantă este la Sadoveanu preocuparea de a sesiza nuanțele se- 
mantice şi stilistice ale sinonimelor, o dată cu evidenţierea bogă- 
ţiei lor din limba română modernă, mai ales după asimilarea 
unui mare număr de neologisme necesare. Deci sinonimele nu sînt 
un lux, ci o sursă de potenţare expresivă a limbajului literar, 
Situarea sinonimiei în procesul istoric de perfecţionare, de îmbo- 
găţire a limbii literare dă comentariului lui Sadoveanu un preţ 
deosebit, pentru că subliniază permanent originalitatea limbii și 
resursele ei specifice, în raport cu alte limbi romanice, cu fran- 
ceza în speţă. 

Să vedem deci precizările scriitorului : „Astăzi e nevoie nu nu- 
mai de neologismul pudră, pentru a însemna anume material tre- 
buitor frumuseţii femeilor, ci şi de celelalte cuvinte româneşti 
pentru a clarifica deosebirile : praf, colb, pulbere; praf de chi- 
nină, colbul drumului, pulbere de vînat. Tot așa, pentru miros s-au 
făcut diferențieri între îz, putoare, duhoare, mireasmă şi miroznă; 
însă a fost nevoie și de parfum și aromă. În domeniul noţiunilor 
concrete, limba noastră e deosebit de bogată: faţă de bois şi 
forât (dumbravă şi pădure) avem în plus: codru, luncă, zăvoi, 


rediu, crîng, fiecare însemnînd altceva. Avem arbore, pom, copac, 
cu înțelesuri deosebite. Diferenţieri bănuiesc că se face între ză- 
padă, omăt, nea”. (Ibid., p. 301). a! 

În 1951, în articolul Ceva despre  meşteşugul scrisului, adresin- 
du-se tinerilor scriitori, Sadoveanu intră în amănunte,  insistînd 
din nou asupra sinonimelor şi a neologismelor, completînd cu e- 
xemple ideile exprimate anterior în legătură cu specificul vocabu- 
larului românesc ; „Avem trei sinonime pentru zăpadă ; nea, ză- 


padă, omăt. Să încercăm a le diferenţia : nea — zăpadă uşoară 
de la începutul iernii ; zăpada obișnuită a iernii — zăpadă ; iar 
omăt — zăpada mare (nămete)... Cele trei cuvinte din limba ro- 


mânească : arbore, copac, pom să nu le confundăm. Arborii (cu- 
vînt vechi: hatmanul Arbore) se împart în două specii: copaci. 
acei arbori care nu dau poame ; şi pomi, arborii altoiţi în gră- 
dină care dau fructe ; meri, peri, caişi. Nu se poate spune „pom” 
bradului. Pentru cuvintele în legătură cu mirosul avem iarăşi o 
serie de sinonime diferenţiate : miros, mireasmă, miroasnă, iz, 
putoare, lîngă care au fost necesare şi neologismele parfum şi a- 
romă“ (Ibid., p. 523). i 

Limbajul scriitorilor e locul de întîlnire, de valorificare a cuvin- 
telor vechi şi noi, a termenilor de sursă diferită, de la arhaisme 
la regionalisme şi neologisme, realizînd, astfel, un foarte bogat re- 
gistru de sinonime. Nuanţele care se pierd în uzul curent al cu- 
vintelor moştenite, vechi, de circulaţie curentă, revin mai vii la 
scriitorul care caută precizia, dar şi nuanţa : limbajul lui dis- 
tinge valorile, similitudinile. Păstrez vie, încă, amintirea comen- 
tariului sadovenian de la deschiderea unei Sesiuni ştiinţifice a 
Secţiei a VI-a a Academiei, din 27 ian. 1954, cînd prozatorul s-a 
referit din nou la sinonime, de data aceasta la acele cuvinte 
vechi care se concurează în vorbirea cotidiană, cu toate că există 
unele diferenţe subtile între sfera lor semantică : „Cei care nu au 
pătruns în rînduiala limbii române confundă a zice cu a spune. 
A zice e sinonim cu a grăi, a vorbi. A spune înseamnă a expune, 
a povesti. Deci expresia : „Vino la mine, spuse el“, nu e corectă. 
E corect : „Vino la mine, zise el“. Necorect: „Zi-mi cum ai călă- 
torit“. E corect numai: „Spune-mi cum ai călătorit“. Necorecti 
„Zi-i şi lui“. Corect : „Spuneţi şi lui”. Nu trec — spunea scriito- 
rul — la celelalte înţelesuri ale verbelor a zice şi a spune de care 
se va ocupa dicţionarul... Tot așa vă recomand trei vorbe: a um- 
bla, a se duce, a merge, pe care unii scriitori de limbă română le 
confundă. A umbla, are înţeles de a Jrecventa: „Copilul meu 
umblă la şcoală“, A se duce: „Mă duc la școală”. A merge : „Dacă 
te duci la şcoală, merg și eu cu tine”. 


+ 


Problemele de acest fel l-au dus pe Sadoveanu la amănunte şi 
sublinieri menite să atragă atenţia tuturor asupra bogăției sino- 
nimelor şi a distincţiilor necesare în mînuirea lexicului nostru. 
Ultima lui comunicare academică este un îndreptar de cultivare 
a limbii şi din ea nu lipsesc referirile la sinonime, la concurenţa 
dintre cuvintele vechi și noi u dintre termenii populari, mai 
frecvenți în unele regiuni, utili scriitorului pentru a da o notă 
realistă vorbirii eroilor. Ș : 
Nuanţa critică din comentariile lui Sadoveanu tinde spre comba- 
terea ignorării fondului vechi al limbii în fața 2iSploe dia lo da 
import, tot mai frecvente în stilul publicistic în primul rin „Să 
reținem două aspecte esenţiale ale sinonimiei din această Guin 
tare magistrală : a) cuvinte populare sinonime ; b) concurenţa neo- 
logisme — cuvinte vechi. ; 
Tată cuvintele populare sinonime consemnate de SOREL 
sfadă pentru ceartă; prund pentru pietriș ; cocostîre pentru bar- 
horn pentru coş; miţă pentru pisică ; sudalmă pentru înjură- 
tură ; bade pentru neică ;... cofă pentru doniţă ; cergă pentru pă- 
tură ; vimtre şi pîntece pentru burtă hat pentru răzor ; gatiti 
pentru găini; tureatcă pentru carim ; omăt pentru  zăpa ci 
dubit şi dubălărie pentru tăbăcit și tăbăcărie ; straie nouă pentru 
haine noi; a vărui pentru a spoi; mai pentru ficat ; rînză pentru 
pipotă; colb pentru praf; fintină pentru puf. Toate aceste vocabule 
— adăuga Sadoveanu — precum zicătorile din partea locului — 
se găsesc şi-n Amintirile din copilărie şi Poveştile lui Creangă. A- 
cest mare scriitor moldovean e înţeles în tot nordul românismu- 
lui, pînă în Banat“. (Opere, XX, p. 613-614). 

În acelaşi sens, Sadoveanu se declara nemulțumit de unele cu- 
vinte generalizate în limba literară, deşi există termeni populari 
mai proprii : „Apoi dunărenii sparg lemne, întrebuinţind un verb 
care e mai potrivit pentru farfurii și pahare. Dar lemnele se taie, 
se curmă, se despică în toate celelalte provincii româneşti“ (Ibid.. 
616). 

a au de a fi un adversar al neologismelor, Sadoveanu le-a re- 
comandat pentru îmbogățirea şi precizia comunicării, indi pen- 
sabile în propagarea culturii moderne, În ultima fază, scriitorul 
e mai rezervat ; nu orice neologisme, nu orice dublete de ulti- 
mă oră sînt necesare limbii literare : „Neologismele să le folosim 
în măsura trebuinţii, şi atunci cînd sinonimul românesc s-a di- 
ferenţiat. Necesitate şi nevoie, de pildă, se pot întrebuința fie- 
care în felul său. Nevoia e materială ; necesitatea e “intelectuală. 
Tot astfel avem carență cu lipsă, straniu cu ciudat şi altele“. 
(Ibid., p. 622).Este aici pus un accent deosebit pe valoarea func- 
țională a sinonimelor, pe ideea nuanţelor fine pe care le con- 
ţin şi pe care le putem sesiza în context. 


x 


Criteriul utilității sinonimelor nu poate fi izolat de criteriul 
estetic, esenţial pentru un scriitor cu atît de fine antene ca Sa- 
doveanu. Selecţia impune în opera literară, potrivit intenţiilor şi 
circumstanțelor evocate, termenii cei mai indicaţi pentru a de- 
fini un erou sau un episod. Dintre sinonime vor fi deci prefe- 
rate cele mai sonore, mai armonioase şi mai accesibile pentru 
orice cititor. Încă în primul articol important de filologie, de 
acum trei decenii, Sadoveanu evocă importanţa criteriului es- 
tetic în selectarea sinonimelor, recomandind o continuă îmbogă- 
țire şi valorificare a vorbirii obşteşti, pentru că „chestia vocabu- 
larului nu poate fi restrînsă“ numai la ceea ce e de circulaţie 
în limbajul cult standard. „Fără îndoială că asemenea îmbogă- 
țire — scrie el —, această primire firească dintr-ale noastre, nu 
se poate face fără discernămînt, pe de o parte, şi fără sancţiune 
obştească, pe de alta. Uneori, cu tot regretul, va trebui să pri- 
mim pe uritul ciorap (ture) în dauna lui colțun, deşi cei care au 
pe colțun întrebuințează şi pe ciorap cu un înţeles mărginit, în 
îmbrăcămintea țărancelor, iarna. Scriitorii moldoveni trebuie să 
abandoneze pe buhai şi să accepte pe taur, deoarece ultimul e 
mai frumos... De asemenea, moldovenii, deci și ardelenii, fac 
bine dacă acceptă ficat pentru mai: împuţinează cu unul omo- 
nimele cuvîntului acestuia, care înseamnă şi instrumentul de 
lovit, şi luna a cincea a anului şi particula pentru formarda 
comparativului. Nu ar fi fericită însă alegerea lui rinichi în lo- 
cul rărunchiului ; şi pentru că forma ultimă e mai estetică şi 
pentru că nu putem spune: din fundul rinichilor, sau m-a pă- 
truns durerea pînă la rinichi“. (Opere, XX, p. 303). 

Adesea, însă, formele vechi se păstrează doar în locuţiuni şi ex- 
presii, după ce termenul literar s-a impus definitiv, în limba ac- 
tuală ; contrar dorinței scriitorului nostru, rărunchi a fost înlo- 
cuit prin rinichi, în afară de expresiile amintite. 

O înaltă conştiinţă artistică l-a făcut pe Sadoveanu să reţină, 
indiferent de preferințele sale afective, acele elemente expre- 
sive, acele sinonime care puteau sugera plastic, armonios, origi- 
nal, nuanțele adinci ale gîndirii şi imaginaţiei sale. 

Dintr-o muncă artistică de peste o jumătate de secol, M. Sado- 
veanu a.putut extrage învățămintele cele mai adinci şi mai 
eficace „pentru cultivarea limbii, punînd în faţa posterităţii mo- 
numentul unei creaţii de mare talent şi de o întindere fără egal. 
Comentariile lui despre sinonime, deşi constituie un fragment al 
analizelor sale filologice, mi se par instructive prin observaţiile 
fine, de amănunt, prin ataşamentul constant faţă de tezaurul 
istoric al limbii vii, prin sensibilitatea de scriitor, foarte ataşat 
de tradiţia noastră istorică și literară, faţă de lumea înnoirii con- 
tinue care cerea şi termenii cei mai noi, reflex al progresului 
general al societăţii. Meditaţia noastră pe marginea acestui co- 
mentar este reconfortantă în perspectiva cultivării limbii lite- 
rare de astăzi 
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care poartă numele lui Colţun, nu e oaza rivnită, nu e castelul 
care răsplătește, în legendele nordice, eforturile cavalerului ce a 
străbătut, cu mari primejdii, pădurea înspăimîntătoare. Un astfel 
de han e, el însuşi, un loc de grea primejdie, unde se petrec cum- 
plite fărădelegi şi unde viața omului atîrnă de un fir de aţă. Nu 
e simbolul civilizaţiei, al salvării, ci sălaş al duhurilor rele şi al 
furiilor şi ucigaşilor. La un han ca acesta l-au torturat merci 
rii lioveni pe blîndul abate franţuz. Ca să-şi poată împlini mi 
vele planuri, nelegiuiţii aceştia erau în stare să pună foc aşez 
să dea flăcărilor şi pe hangiu și pe muşteriii lui. Cînd banditul 
Țăpue ospătat de badea Isac A-Maicei, orîndar acum la hanul 
mi Colţun, îşi declină calitatea, Todiriţă, argăţelul înspăimîntat, 
reconstituind fulgerător istoria stabilimentului — ca un înecat, 
înaintea morţii, propria-i biografie — vede curgînd sînge, mult 
sînge omenesc şi vede orînda pustie, cum a fost în atitea rânduri, 
căci „toți hangiii au pătimit asemenea năprasnice întimplări de 
cînd țin oamenii minte“. Şi cum eresurile pretind că ucişii n-au 
linişte în mormîntul lor, își caută neîncetat şi îşi chinuie neîntre- 
rupt ucigașii, revin mereu ca fantome în locurile pe care fără voie 
le-au părăsit, dau tîrcoale împrejurimilor la miez de noapte, exis- 
tenţa unor astfel de așezări e legată de înfiorătoare legende con- 
stituind, ele însele, o sursă a spaimei 
Pustiul e, la Sadoveanu, echivalent sălbăticiei şi în alt înţeles. 
Pustii nu sînt numai locurile unde efortul civilizatoriu nu s-a fă- 
cut încă simţit; pustii sînt și ţinuturile unde a înflorit cîndva 
viața omenească, pentru ca apoi să dispară lăsînd doar „urme 
care, prin ele însele, îngrozesc. Sate pirjolite de hoarde tătărești, 
de sotniile cruzilor cazaci, de armiile șleahticilor fuduli, sate de- 
vastate, părăsite şi nepopulate, în care ni uitaţi în lanţuri, 
scheaună sfişietor sau alţii, liberi, costelivi şi ei, hoinărese înne- 
buniţi în haite, ca lupii; ogoare mîndre altădată, transformate în 
bălării deasupra cărora plutesc, stoluri-stoluri, corbii croncănind, 
fîntîni nămolite, înfundate, secate, ori otrăvite, cu cumpenile înăl- 
țîndu-se spre ceruri ca niște spînzurători ; bălți pestilenţiale (fiind- 
că peştii, neîmpuţinaţi de oameni,  înmulţindu-se peste măsură, 
s-au sufocat) cu păduri de papură ; poduri sfărîmate şi mori luate 
de puhoaie — toate aceste elemente, sugerînd şi cimitirul şi vidul, 
alcătuiesc laolaltă un peisaj fantastic, ca dintr-o altă lume, al 
Apocalipsei. Un peisaj ca cel din pînzele lui Arnold Brâcklin şi 
Eduard Miinch, ale lui Hans Baldung Grun și  Diirer, ale lui 
Jacques Caillot sau din celebra lucrare „Ruinele războiului“ de 
Daumier. E acesta un imperiu al stafiilor numai. Căci  arătare 
tantomatică, ivită din plină preistorie parcă şi reinstaurind pre- 
istoria, e, aici, printre ruine și bălării, însăşi apariţia unui om 
care, nu se ştie prin ce minune, a rămas locului, a supravieţuit 
cataclismului. Zdrenţuit, cu barba şi pletele încileite și murdare 
de colb şi funingine, înfometat, el aruncă îngrozit fioroase priviri 
de lup hăituit şi tremură ca o sălbăticiune la cel mai mic foșnet. 
împrăştiind totodată pretutindeni groaza.  Ciomagul, pe : care-l 
înalță și-l învîrte deasupra capului, devine simbolul unei epoci 
revolute în care intrăm îngroziţi ca în adîncurile infernului, iar 
spaima lui însăşi ni se transmite amplificind-o pe a noastră. 
Peisajul e apocaliptic. Lucid, însă, mereu stăpîn pe el însuşi, ca 
un iniţiat ce se află, scriitorul îl contemplă cu sufletul îndurerat, 
niciodată îngrozit. Căci, cunoscător al tuturor tainelor, el ştie că 
nu există taine care să nu poată fi dezlegate. Văzînd totul, el nu 
poate avea vedenii. Înfăţişează doar vedeniile altora, slabi din 
fire, din neştiinţă, ori tolnavi, pentru a le demonstra netemeini- 
cia, pentru a le împrăștia cu slova sa, precum un vînt puternic 
fumul. Arătarea omeneiscă în ţinuturile pustiite, care-l întîmpină 
pe abatele de Marenne şi soţii săi, pare strigoiul unei alte epoci, 
îndepărtate foarte, de sălbăticie şi primitivism ; în realitate, nu 
este decît victima propriei sale epoci, a anarhiei legate de tirania 
lui Duca Vodă hâpsînul. Peisajul e de ţintirim, dar moartea nu 
se poate permanentiza, căci, în pămîntul îngrăşat cu trupuri ome- 
ti, materia îşi continuă lucrarea, moartea generiînd neîntrerupt 
viaţă. Puternice prin cunoaşterea legităţilor care ne guvernează şi 
a cugetului, posedind explicaţia tuturor fenomenelor prin 
care legităţile se manifestă, iniţiatul arată, zimbind adesea, că fi- 
ințele supranaturale — ştimele, vîrcolacii, dracii, ca şi fantomele 
în existența cărora unii cred — sînt proiecţiile fantastice ale slă- 
biciunilor şi neștiinţei lor, victime ale eresurilor fiind, îndeobşte, 
copiii şi junii necopţi, femeile înapoiate, iar dintre baţi, alie- 
naţii mintali sau cei care traversează o gravă criză. Ei numai 
cred a vedea nu invizibilul ci inexistentul ; ei numai dau crezare 
minunilor şi se înfioară istorisindu-le. 
Copilul Corniţă (Nicoară Potcoavă) aflat în plin cîmp, noaptea şi 
pe vreme rea, cu caii la păscut, neştiutor ca orice copil, şi; ca 
orice copil, hrănit cu legende şi vieţuind în lumea legendelor, 
confundînd legenda cu realitatea, crede a-l fi văzut cînd se dez- 
lănţuise furtuna, pe Sfîntul Ilie, scoțind „fum prin ochi şi prin 
nări“, apoi, suindu-se „cu căruța în nouri“, lar maică-sa, logofe- 
teasa Măria, femeie slabă, e convinsă că odrasla ei nu halucinea- 
ză, că minunea s-a întîmplat aevea şi vrea convingă despre 
2 și pe alţii. Ascultîndu-i rgumentele“, Iorgu Logofătul ride 
batjocoritor, pentru ca mai tîrziu, să tragă foarte serios sin- 
gura concluzie posibilă : „Mărie, a grăit el, minunile sînt ale nop- 
ţii, şi, la lumina zilei, se dovedesc a nu mai ji minuni“. Sint aces- 
tea, de altfel, şi convingerile ferme ale bătrînului comis Manole 
Jder, care nici nu-şi mai îngăduie să zimbească de prostia muie- 
rilor istorisind povești miraculoase şi dedîndu-se practicilor su- 
perstițioase pentru a influența destinul. El e, pur și simplu, a- 
sasat de aceste istorii şi de practicile magice. Şi indignat, consi- 
derîndu-le pierdere de vreme: „Toată ziua umblă femeile, aicea 
la Timuş cu visuri, descîntece, bobi şi vrăji. Da” lăsați-mă-n pace ! 
nu mă întrebaţi nimica. Am eu altele“. Opiniile bătrînului nu pot 
fi, însă, și ale lui Jder, mezinul care, abia ieşit din copilărie, cu 
încă la gură (cum îl caracterizează răutăcios starostele Căli- 
man), cînd se află singur la drum de seară şi trece pe lingă zi- 
durile cetăţii Neamţului, e înfricoşat rău, şi, ca atare, convins că 
„în temeliile vechii cetăți sălășluiau duhuri“ şi că „mulţi le-au 
auzit chemind şi gemind”. Depărtîndu-se de locul cu pricina, el 
nu-şi află liniştea : „Rupse o frunză şi cîntă singurătăţii, ca să de- 
părteze fantasmele. Într-adevăr, cît cîntă, le ține departe, le zărea 
numai cu coada ochiului, mişcîndu-şi trupurile de abur de fine- 
țuri. Veneau dintr-acolo miresme, ca suflări ale lor“. 
Caraghios, Ionuţ se apără cîntînd împotriva unor năluciri provo- 
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cate de belşugul şi tăria miresmelor, E, acesta, un mod de a-şi 
dovedi sieşi că nu e chiar singur, că are un tovarăș. Și e un mod, 
magic, de a alunga duhurile vrăjmaşe. Un alt personaj, într-o 
situaţie similară şi din motive identice, s-ar angaja într-o discuţie 
cu calul care-l poartă. Mai toţi, însă, recurg la o altă, verificată 
metodă : aprind un foc. Focul nu e doar un tovarăș. E, o minune, 
un soi de zeu protector care risipind beznele, alungă, odată cu 
fantomele, şi spaimele. Focul, aducînd ziua în plină noapte, e o- 
biectul unei întregi mitologii. Printre altele, fiindcă poate paşte 
cu limbile lui pădurea sau metropola, devasta labirintul, infernul, 
anula moartea. În pustiu, focul n-are ce distruge, dar lumina nu 
e prielnică fantomelor. El nu anulează, de astă dată, forțele ostile, 
stihiile, le îndepărtează însă, le face inofensive. Oamenii vieţuind 
azi în mijlocul naturii ancestrale păstrează vie amintirea aces- 
tei funcţii. De aceea practică, în continuare, numai că în alte for- 
me, cultul focului. Într-o operă, ca a lui Sadoveanu, populată de 
personaje vieţuind în mijlocul naturii, reluarea, în diferite varian- 
te a motivului focului își află astfel o deplină îndreptăţire. 
Deşi ştrengar încă în anume privinţi, îmbogăţindu-şi experienţa, 
maturizindu-se, Ionuţ, nu mai e impresionat de istorii miraculoa- 
se, nu mai crede în fantasme şi, cînd trece prin locurile socotite 
altădată primejdioase, e senin, stăpîn pe sine. În loc să-l înfioare, 
îl adoarme, de aceea, povestea narată de Onofrei Căliman, în 
care e vorba de „un cîmp lung cit lumea asta“, în care „umblau 
mistreți negri, în ciurde, spre apă. După acei mistreți negri s-au 
înşirat călăreți fără cap. Apoi, după asta a trecut un zbor de corbi 
care a înegurat cerul. A văzut şi-o bătălie între vulturi hoitari 
şi pleşuvi la malul Catlabugei“. Dacă nu l-ar fi prins somnul în 
apele lui, poate dădea el, în locul pîrcălabului Oancea Mihăilă, 
punsul cuvenit : „Mai multă spaimă e pentru cele auzite, decit 
pentru cele văzute“, 
isteţ, Ionuţ s-a putut repede desmetici. Nu, însă, şi feciorii staros- 
telui Căliman, băieţi vrednici altminteri, dar cu înțelegere gre- 
oaie, cu mintea leneşă tare şi puţină. Zdrahoni cum sînt şi neîn- 
fricaţi în bătălii, ei tremură şi vor tremura pînă la sfirșitul vieţii 
de frica închipuirilor : „Au ieşit între nişte finaţuri, Jără sfirşit, 
şi într-o linişte neclintită. Din cînd în cind năluceau ape în de- 
părtări. Ei se duceau cu grabă spre șesul Moldovei şi tăceau : mai 
ales Samoilă şi Onojrei îşi țineau fălcile încleştate, avînd știut că-i 
primejdie să slobozi cuvînt la miezul nopții. Atuncea stau înlăn- 
țuite virtejurile și nu-i cuminte să le tulburi. Atuncea păşesc pe 
iazuri ştimele, ca nişte muieri subțiratice înfăşurate în boran- 
gicuri alburii“. 
Caracteristică pentru aspectul fantastic al creaţiei sadoveniene, 
pentru tehnica folosită în naraţiunile în care introduce elementul 
supranatural, e povestirea „Credinţa strămoşească“, Gavril Mînzu 
— „răzăş vechi, cu uric de la Petru Rareş Voievod, mare vinător 
şi gata c-o poveste la orice dezbatere“ — încearcă să-i convingă 
pe niște tineri sceptici, emancipaţi de eresuri, despre existența 
strigoilor. Îşi va susţine pledoaria cu argumente ce par irefutabile, 
luate din propria-i experienţă, povestind o întîmplare trăită de 
el în copilărie. De remarcat, însă, de la început, că autorul pro- 
cedez astfel încît o anume ambiguitate cu privire la adevăra- 
tele intenţii ale povestitorului să se menţină tot timpul, aşa încît, 
pînă la urmă, nu ştim precis dacă acesta vrea într-adevăr să le 
transmită ascultătorilor săi o convingere, ori foloseşte numai pri- 
lejul pentru a-i lua în deridere, a-şi bate joc de ei. Ambiguitatea 
ţine, întîi de toate, de pasiunea naratorului pentru vînat, practi- 
canţii acestui sport viril avînd o înclinaţie ca şi firească şi foarte 
pronunţată pentru minciuna nevinovată. Vom întîmpina, așadar, 
cu un anume scepticism „argumentul“ ce ni se serveşte, scepti- 
cism motivat, de altfel, şi de nevoia resimţită de cel care îl pro- 
duce de a folosi orice împrejurare pentru a da o mică repre- 
zentaţie, Ambiguitatea cu privire la intenţiile eroului narator ţine 
apoi şi de zîmbetul său batjocoritor ; ţine, de asemenea, şi mai 
ales, de împrejurarea că de unde, la început, afirmase categoric 
şi în repetate rînduri că el însuşi a fost eroul întîmplării („Și 
dacă am văzut eu, cu ochii aceştia care sint, ceea ce am să vă 
povestesc, aveți să credeţi ? (...) Eu, mă bobocilor, cu ochii mei am 
văzut [...) Dac-am văzut eu, cu ochii mei!), cînd încheie povesti- 
rea, pare a îndoi de aceasta /,...Asta am văzut s-au auzit eu (...) 
Mie mi s-a întîmplat. Ori poate s-a întimplat bunicului şi el 
mi-a povestit mie“), pentru ca, pînă la urmă, să ne fică să înțe- 
legem că nu el, ci un îndepărtat străbun al său a fost protagonis- 
tul istorioarei : („Învățaţi şi voi a crede, căci ceea ce mi-a spus 
mie bătrinul, ori ce i-a spus lui un bunic, e lucru de crezut şi 
prea adevărat“). 
În pofida existenţei elementului miraculos, povestirea aceasta nu 
ne transportă într-o altă, imaginară lume, nu anulează senzaţia 
vieţii. Are, dimpotrivă, un caracter realist foarte pronunţat. Ori- 
cât de paradoxal ar părea, dar supranaturalul e aici folosit pentru 
a întări senzaţia de autentic şi nu pentru a o anula. Mai întii, în- 
timplarea e foarte precis situată în timp și în spaţiu, şi se fac 
detailate referiri cu privire la starea lucrurilor din acea vreme 
şi acel loc. Însăşi povestea cu strigoii nu face decît să reflecte a- 
nume situaţii sociale. Gospodarul ciangău Ianoș Gherghel din Să- 
ani, la care, în drum spre Roman, au mas copilul şi bunicul 
lui, se crede vizitat de fantoma fratelui său, nu pentru că acesta 
s-ar fi prefăcut realmente în strigoi, ci fiindcă el e muncit de 
cumplite şi tîrzii remuşcări, deoarece, lacom, hrăpăreţ, l-a prigo- 
nit pe acest frate sărac cu mulţi copii, răpindu-i drepturile ce 
i s-ar fi cuvenit de la părinţi. Ianoș Gherghel e, în fond, un Ghiţă 
Lungu care l-a nedreptăţit prin dezmoștenire pe Mitrea Cocor 
nevirstnicul. Dar un Ghiţă Lungu redevenit om, un Ghiţă Lungu 
care a redobîndit sentimentul dreptăţii şi care regretă într-atit 
fărădelegea comisă încît nu-şi mai poate afla liniştea. Viaţa i s-a 
transformat în chin. Ucigînd strigoiul, vrea să pună, de fapt, capăt 
remușcărilor sale, acestei torturi. Că, impresionat de povestea cu 
strigoii, copilul are noaptea cosmaruri, se sperie, ţipă, cheamă 
în ajutor — ce e mai firesc ? 
In această povestire, cu un foarte acuzat caracter social, miracu- 
losul e utilizat nu — ca în prozele lui Voiculescu bunăoară — 
pentru a inculca cititorului sentimentul supranaturalului, a cola 
o atmosferă magică ei, dimpotrivă, pentru a compromite ideea de 
supranatural, de magie, explicind mecanismul psihologic al de- 
clanșării vedeniilor, al genezei şi evoluţiei sentimentului suprana- 
turalului la două personaje de structuri atît de diferite. 
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Am spus „S 
acum didac! 
loasă, 


adoveanu — poetul modern“; ne-am obişnuit pină 
c, cu un Sadoveanu poet al naturii, formulă nebu- 
informă, specioasă. Sadoveanu percepe lumea poemutic, 
prin poezie înțelegem acea accedere hegeliană spre tainele 
„ absolute, Într-o povestire (Lacu Roș), autorul se explică fără 
echivoc ; el trece pe lîngă toate teoriile legate de lacul cu nimb 
de legendă, și, sceptic, poetul nu se desminte : „Se poate, dar îmi 
place să pun altceva în locul unor asemenea aserţiuni. În locul 
explicaţiilor aş pune mai degrabă un mister de nepătruns (s.n.). 
Arune undița cu muscă artificială sau cu devon, ascult şuierul lin 
al pădurii de brad de pe ţărmul din asfinţit, şi mă întorc, etapă 
cu etapă, la singurătatea primordială“. Sadoveanu este omul des- 
chis fără oprelişti revelării. Mobilul, principiul creaţiei este unul 
poematic. Cozma Răcoare este în sine un poem, clădiț după un 
meșteșug anume, am spune, un ritual, ale cârui reguli doar mul- 
comul moldovean le cunoaşte deplin. Finalul povestirii este un 
vîrf de lance condensînd întregul fabulos al nexului epic, pretext 
ideal de poemă. Acest final este o explozie de poezie, altceva 
decît îmbătrînitul ritm clasic și rima docilă! O plastică cinetică 
lipitoare, o cavalcadă de ritmări şi armonii alb-negru, inundă 
cîmpui vizual: „Și calul fugea ca o nălucă prin lumina vînătă 
luncile vuiau de tropot, frunzele argintii li au, undele neg 
de păr fluturau. Și din urmă, umbrele porniră şi ele. Pe zarea dea- 
lului se înșirau fantasme, Alergau prin piclele uşoare. Dar năluca 
dinainte fugea, fugea, se prăpădea tot mai departe, în negura 
nopţii”. 
Remarcăm subiectele“ celor mai multe povestiri sînt esenţi- 
almente po Cintecul de dragoste dizolvă atita fluid liric, 
încît firul epic pare o curgere iluzorie de ape, iluminate fantastic. 
Epicul, cât există, este o prelungire a stării de poemă. Eroii po- 
Vestirilor sadoveniene sînt împovăraţi de nostalgii, de dorințe 
ascunse, pătimași. În fiecare găsim un moment liric declanşind 
comportamente. În aceste culminanțe, centre de convergenţă, echi- 
librante, poetul reintră în mister, după ce a urmat calea re- 
în „singurătatea primordială“. Experienţa literară sado- 
este o uriașă confesiune, pornind din reverii şi integrîn- 
du-se în ordinea poeziei eterne a fi înseși. Poetul este con- 
ient de imposibilitatea totalei cuprinderi a misterului (care din- 
tre „moderni“ sau „modernişti: crede altfel ? !). Aici el este un 
modern primitivizant, un panteist drapat. Obsesiile sadoveniene 
originar poetice, se consumă în ceasuri de beţie subterană, cînd 
motivul maturizat în creşterea interioară a fiinţei, irumpe din mu- 
gurele copt. Şi poemul începe la acest stadiu, să se întrupeze 
dezinvolt, cristalizindu-se domol din magia, în adevăr sublimă, a 
amintirii ; pentru că martorul atitor destine nu-şi risipeşte amin- 
tirile. Ceasul de vrajă „va dura în mine cînd el în realitate nu va 
mai fi ; apoi nu voi mai fi eu; şi din amindoi nu se va mai găsi 
decît vestigiul acestor rînduri. Din această clipă de solstiţiu su- 
fletese, am încercui să mă duc îndărăt în timp, ca să descopăr o 
imagine mai pură şi mai simplă“. Așadar literatura este, într-o 
accepţie finulă, supravieţuire ! Ceea ce de la Kirkegaard la Una- 
muno s-a formulat în fel şi chip, avem intuit cu egală adîncime. 
în poetica sadoveniană. „Cultul eului: la Sadoveanu, celebrat (im- 
plicit) pretutindeni — un asemenea elemenț de modernitate — 
pe paginile eposuiui, este de alt gen decît cel postulat de Rares 
(cu a cărui viziune asupra naturii, a încercat T. Vianu o apropie- 
re). Eul sadovenian este unul blajin, naturist, în vreme ce fran- 
cezul este un egoist, imperativ, absurd. Căldura  moldoveanului 
metamorfozează eul într-un corespondent de vibrantă generalita- 
te umană, Poetul român, l-am numit pe Sadoveanu, iubeşte oame- 
ni şi locuri, regăsindu-se aproape umilit în amintirile despre ei, 
mulțumit a fi primit între minunile atîtor anonimi. Violenţa ex- 
presiei îi este străină liricii scriitorului român, clasic olimpiană, 
învolburată doar în adîncuri, apă lină tăinuind neverosimile abi- 
suri. Convivii de la Hanu Ancuţei se ivesc mîhniţi (cuvînt simbol 
la Sadoveanu), coborînd din penumbre ; sînt iluminaţi o frîntură 
de timp, atîta cit se oficiază distaina, şi se reîntore în noaptea su- 
fletului lor neguros. Starea poetică este una de imposibilă comu- 
nicare (cit, — comunicare banală, diversă) cînd cuvintele nu a- 
jung. „Apoi — zice un sol de baladă — ce-aş vrea să vă spun, 
m-aş prinde mai degrabă să vă cînt din fluier“. Neputînd comu- 
nica într-un grai poetic absolut („metalimbajul“ este o pură spe- 
culaţie !), Constantin Moţoc își înştiințează prietenii de taină: 
am chip /—/ trebuie să grăiese cum m-oi pricepe“. Scriitorul 
insuflă personajului liric. un multiplu al propriului eu, o aură 
crepusculară : „Şi se trase deoparte la tojoarca lui şi stătu închis 
în mihnire ca mai nainte, fără bucurie şi fără lumină, ca-n ne- 
gurile muntelui“. Intervine aşadar în poemele sadoveniene o cen- 
zură ce barează accesul spre realităţi ultime, spre confesiunea 
totală, întreţinind consubstanţialul suspens ale poeziei autentice. 
În amintitul Cintec de dragoste, întilnim dense acumulări meta- 
forice, de o impresionantă realitate senzorială. (Hugo Friedrich 
vorbea de o calitate senzorială“) : „Doina plîngea pe strune, 
tălmăcind o patimă adincă ; creştea tremurînd şi gemînd, alerga 
în plingeri viforoase prin inimile tuturor ; apoi slăbi, pînă ce se 
strînse înti adiere jalnică, un oftat. Bătrînul codru părea că 
ascultă... doveanu, faptul s-a mai sugerat, este un pictor în 
cuvinte, pe care l-am apropia de un poet al culorii cum a fost 
-» sau Pallady. Const. Ciopraga stabilind „filiaţii — Emi- 
nescu-Sadoveanu", observă că povestitorul „rămîne într-o natură 
mult mai plastică, fără dimensiuni ameţitoare, netulburat de as- 
irații metafizi ; el caută „clipa de euforie“ într-o natură logod- 
a simţ sale, Această clipă este un fruct exemplar al ra- 
țiunii și aici ni se pare a avea un alt element decisiv al „moder- 
a se relevă în ritmări calme, niciodată explozive, fi- 
resc, direct. Se poate vorbi, în acest caz de facilitate, diluţie?! 
Ne avertizează într-aceasta însuși scriitorul: „Multora /—/ li se 
rea apoi că literatura mea e o funcţie firească în care chel- 
tuiese puţină nu cunoşteau pe faurul aburit care se 
ostenea fără răgaz sub calm înşelător“ (Anii de ucenicie). Și acest 
tezaur de poezie (ni s-ar părea foarte interesantă şi binevenită 
o culegere din „cele mai frumoase poeme sadoveniene“ |), emană 
dintr-un statornic dialog al omului cu amintirea, cu natura, cu 
viaţa. Firea îi prilejuiește scriitorului o oglindire ideală, cu vaste 
sfringeri ontice. „Eliberat de dureri şi ginduri“, Sadoveanu cau- 
anume ascunzişuri în spațiu și timp, ore de „sobor rar“, cînd 
existența își scrie singură poema. Magul știe să capteze, el in- 
suși plin de poezie, glasul celor care știu mult și multe, „oameni 
de altădată“. Noaptea şi ziua, parcă mai mult noapte, îl îndeamnă 
pe culegătorul de nestemate „din ierburi, din flori şi din pămîntul 
umed“ cînd „o lumină tainică ce se împinzea argintie printre 
trunchiurile negre, răzbătea prin frunzișurile neclintile şi creştea 
în văzduh, pînă la luna de pe bolta fumurie“ (Povestea cu iepurii). 
Sadoveanu, nu spunem nimic nou, posedă o imaginaţie fabuloasă, 
barocă, împlîntată în fantastic („cred că marele cusur al celui 
care scrie aceste rînduri a fost imaginaţ — spune despre sine 
scriitorul). De la orice definiţie a poeziei am porni „am ajunge 
invariabil la a-l considera pe Sadoveanu, poezia însăși, dintot- 
deauna, „clasică“ sau „modernă“. 
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Tradiţie şi inovaţie 
în mişcarea pionierească 


Ceea ce predomină în colecti- 
vitatea pionierească este acti- 
vitatea practică şi concretă, cu 
un sens etic şi poli bine de- 
finit, în cadrul căreia se acu- 
mulează, se structurează şi se 
conturează experienţa socială 
a copilului, se realizează inte- 
grarea sa în viaţa ţării. În or- 
ganizaţie copilul îşi însuşeşte 
importante deprinderi sociale 
privind democraţia socialistă, 
conduita civică, conştiinţa 
demnităţii şi a datoriei, a li- 
bertăţii de acţiune, iniţiativă 
şi creaţie, a participării active 
şi a angajării pentru o cauză 
ncbilă, pentru un ţel civic, a 
afirmării şi subordonării, îşi 
formează spiritul şi sentimen- 
tul apartenenţei la o colectiv! 
tate în cadrul căreia sînt sta- 
tornicite norme de activitate 
şi de convieţuire cărora trebuie 
să se supună spre folosul său 
personal şi al grupului din ca- 
re face parte. Pionierul se o- 
bişnuiește, printr-o practică a 
vieţii de organizaţie adecvată, 
să opereze cu aceste elemente, 
işi formează capacitatea 
de a acţiona conştient şi 
precis, înțelege mecanismul 
vieţii sociale şi se adaptează 
activ cerinţelor ce decurg din 
buna funcţionare a acestuia. 
Unitatea şi mai cu seamă de- 
tașamentul de pionieri repre- 
zintă astfel cadrul politic di- 
namic şi flexibil în care se 
întîlnesc și se confruntă lini- 
ile de forţă ale diferitelor ten- 
dinţe și exigenţe, se armoni- 
zează dezvoltarea creatoare şi 
liberă a personalităţii cu ce- 
rinţele organizaţiei, cadrul un- 
de se clădește prima treaptă a 
democraţiei socialiste, se „con- 
struieşte“ cea dintii experien- 
ţă civică, locul unde pionierii 
se deprind să exercite respon- 
sabilitatea şi iniţiativa, mot 
varea şi orientarea acţiunii şi 
conduitei spre scop, dobîndesc 
priceperea de a obţine  efi- 
cienţă în acţiune, de a se ma- 
nifesta creator, de a fi ei în- 
şişi şi de a coopera, de a se 
înălța la conştiinţa rolului lor 
social. Putem afirma cu con- 
vingere că fiecare colectiv 
pionieresc este un cîmp social- 
cultural tensional cu imense 
resurse formative şi integrati- 
ve, capabil să contribuie sub- 
stanţial la cultivarea unui 
membru activ al societăţii 
noastre socialiste. Tocmai de 
aceea, întregul proces educa- 
tiv ce se desfășoară în detașa- 
ment se întemeiază pe acţiunea 
în colectiv, pe baza iniţiati. 
vei şi autoconducerii pionie- 
rești, dibaci împletită cu  în- 
drumarea plină de tact a co- 
mandanţilor. 

După cum se remarca în ra- 
portul Consiliului Naţional al 
Organizaţiei  Pionierilor cu 
privire la educaţia ideologico- 
politică a pionierilor și şcola- 
rilor, din 9-10 ianuarie 1970, 
detașamentul este „acel ate- 
lier unde se formează o  ga- 
mă largă de deprinderi, sen- 
timente şi convingeri de esen- 
ţă politică şi ideologică, acel 
mănunchi de idealuri pe care 
copilul le va sluji în viaţă...“. 
„Tocmai aici. în detaşament, 
copilul prinde gustul acţiunii, 
îşi formează spiritul de iniţia- 
tivă, își perfecţionează pe căi 
specifice acel simţ social la 
care va face apel pe parcursul 
întregii sale vieţi, învaţă să 
conducă, să se  subordoneze, 
dobîndește conştiinţa valorii 
sale reale în raport cu un nou 
catalog, mai vast și mai im- 
portant : acela al creaţiei ob- 
ştești, adevăratul front, de zeci 
de ani, al existenței sale”. Co- 
lectivitatea  pionierească se 
integrează astfel sistemului 
politic al societăţii noastre so- 
cialiste, reprezentînd punctul 
de plecare, premiza afirmării 
şi evoluţiei  moral-politice a 
tinerei generaţii corespunzător 
cu cerinţele construirii și des- 
fășurării societăţii socialiste 
multilateral dezvoltată în ţara 
noastră. 


Pentru a realiza această func- 
ţie social-educativă complexă, 
pentru a contribui la cristali- 
zarea experienței sociale și la 
întegrarea copiilor şi preado- 
lescenţilor în viaţa colectivu- 
lui şi a ţării, detaşamentul şi 
unitatea de pionieri trebuie să 
fie nu entităţi formale, ci 
funcţionale, forțe educative 
reale şi bine constituite. Ceea 
ce asigură dinamismul şi func- 
ționalitatea vieţii de organiza- 
ție, constituirea, structurarea 
şi orientarea moral-politică a 
activităţii pioniereşti este toc- 
mai relaţia dintre tradiţie şi 
inovaţie. Și nu întîmplător l0- 
aul hotărîtor unde se constituie 
și se instituie el este acelaşi a- 
telier — detaşamentul de pio- 
nieri. 

Tradițiile pioniereşti sînt ele- 
mente de coeziune şi stabilita- 
te care dau un sens precis şi 
„personalitate“ vieţii şi colec- 
tivului pionieresc, consolidea- 
ză experienţa sa pozitivă, va- 
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lorificînd legătura dintre ge- 
neraţii, transmite ştafeta fap- 
telor demne şi asigură conti- 
nuitatea activităţii. Ele contri- 
buie la crearea acelei atmos- 
fere specifice de bucurie colec- 
tivă, mîndrie şi romantism, 
sursă de energie și entuziasm, 
dezvoltind legătura personală 
cu organizaţia, întărind  ade- 
ziunea sa emoţională, dragos- 
tea şi sentimentul de aparte- 
nenţă la mişcarea pioniereas- 
că. Tradițiile sînt însoţite de 
obicei de o puternică afirma- 
re a valorilor etico-sociale pro- 
prii  pionieriei, de relevarea 
faptelor meritorii,  exercitind 
o puternică influenţă stimu- 
latorie de natură să eviden- 
țieze şi să confirme social a- 
firmaţiile individuale, promo- 
vîndu-le, ele „certifică şi con- 
solidează progresele realizate, 
le pecetluiesc ca atare“, ...in- 
vitînd pe temeiul lor şi une- 
ori după modelul lor, la noi 
realizări din ce în ce mai de- 
săvîrşite“. Tradițiile devin ast- 
fel o adevărată bază a suc- 
cesului în activitatea  pionie- 
rească. Este suficient să ilus- 
trăm acest fapt prin cîteva e- 
xemple. Sărbătorirea an de 
an a „Zilei pionierilor“, cu ce- 
remonialul şi fastul cunoscut, 
prin larga desfășurare a forţe- 
lor organizaţiei în cadrul pa- 
răzilor şi demonstrațiilor pio- 
nierești, însoţite de trecerea în 
revistă a activităţilor sportive, 
cultural-artistice sau tehnico- 
ştiinţifice, de concursuri, fes- 
tivaluri şi serbări  cîmpeneşti 
exercită o mare atracţie în rîn- 
durile pionierilor, fiind  tot- 
deauna prilej de sărbătoare şi 
mîndrie. Acţiuni tradiţiona- 
le cum ar fi cele din cadrul 
„Săptămînii primăverii“, sădi- 
rea de pomi şi puieţi, flori, în- 
rea spaţiilor verzi, sute de 
mii de pionieri şi şcolari răs- 
punzînd la generoasa chemare 
„Fiecare pionier, un pom, o 
floare“ sau larga acţiune et- 
nografică de cercetare a ţinu- 
tului natal, cunoscută sub de- 
numirea „Căutătorii de  co- 
mori“, expedițiile  pioniereşti 
„Cutezătorii“ şi multe altele 
vin să întărească cele spuse 
cu privire la conturarea profi- 
lului activităţii pioniereşti prin 
tradiție. Sînt numeroase uni- 
tăţi şi detașamente care şi-au 
creat tradiţii proprii ce se dez- 
voltă şi se îmbogăţesc mereu, 
an de an. Astfel, în oraşul 
Brașov, de pildă, sărbătorirea 
în fiecare an a săptămînii uni- 
tății de pionieri de la Școala 
generală nr. 15 prilejuieşte un 
sistem complex de acţiuni 
printre care menţionăm : ziua 
pasiunilor, ziua faptelor fru- 
moase, ziua  cîntecului şi 
dansului pionierese ş.a. Totul 
se încheie cu un spectacol fes- 
tiv dat în prezenţa a nume- 
roși oaspeţi, printre care şi 
foştii pionieri ai unităţii, cre- 
înd o atmosferă plină de far- 
mec şi conţinut educativ, ca- 
re-j face pe pionierii unităţii 
să sintă că-i aparţin acesteia 
şi nu alteia, că sînt creatorii 
propriei lor vieţi  pioniereşti. 
Nu este necesar a insista asu- 
pra efectelor educative traini- 
ce şi de durată a unei astfel 
de tradiţii. Ele capătă cu 
timpul noi forme, noi valori 
etico-sociale. 

Tradiţia deschide astfel dru- 
mul inovației, facilitind dina- 
mismul, inițiativa şi spiritul 
creator în cadrul organizaţiei, 
creînd condiţii optime pentru 
ca împreună cu creativitatea 
pionierilor să se afirme şi cre- 
ativitatea grupului. Inovația 
întreţine năzuinţa spre nou a 
copiilor, satisface cerința lor 
de varietate şi asigură  pro- 
gresul, perfecționarea neîntre- 
ruptă a activităţii pioniereşti. 
Ea apare mereu ca efect al ini- 
țiativei copiilor, al generaliză- 
rii experientei pozitive și al 
cercetării ştiinţifice, a avîntu- 
lui spre viitor. 

între tradiţie şi inovaţie există 
o legătură firească, dialectică, 
inovaţia fiind încorporată ca 
experienţă novatoare, asimila- 
tă și încetăţenită în tradiţie, 
iar tradiţia ca premisă şi ele- 
ment de continuitate în cadrul 
inovației. Totul este a asigura 
un echilibru funcţional care să 
garanteze în acelaşi timp alun- 
parea superficialităţii şi a imo- 
bilismului şi să satisfacă, tot- 
odată, statornicirea şi consoli- 
darea bunelor deprinderi şi o- 
bişnuinţe, o dată cu încuraja- 
rea iniţiativei şi creativităţii, 
a progresului, împletind ceea 
ce reprezintă continuitate cu 
ceea ce exprimă contribuţie 
novatoare a fiecărei generaţii 
de pionieri. Implicaţiile largi 
educative ale acestei relaţii 
sint evidente. 


Virgiliu RADULIAN 


Voi, care vă găsiţi astăzi pe băncile școlii, constituiți schimbul 
de miine chemat să continue cele mai înalte tradiţii revoluţio- 
nare de luptă socială şi naţională ale partidului nostru, de 
luptă pentru socialism; voi va trebui să asiguraţi dezvolta- 
rea mai departe a forţelor de producţie, perfecţionarea re- 
laţiilor de producţie și a întregii activităţi economico-sociale, 


ridicarea patriei noastre pe noi culmi! Vouă vă va reveni 
sarcina de a ridica România pe culmile civilizaţiei moderne, 
pe culmile luminoase ale socialismului ! 


NICOLAE CEAUȘESCU 


Programul partidului, 
programul școlii 


Trăim o epocă grandioasă, de înaltă tensiune revoluţionară fără egal 
în istoria ţării, Întregul nostru popor, mai unit ca oricînd în jurul 
partidului, al Comitetului Central, al tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu, dă viaţă, zi de zi, programului complex de dezvoltare 
multilaterală a Româriei Socialiste adoptat de Congresul al X-lea. 
Realizarea acestui program reclamă însă nu numai elan revo- 
luţionar. În contextul epocii actuale, caracterizată de adinci şi 
radicale transformări sociale şi de o dezvoltare explozivă a ştiin- 
ței şi tehnicii, este absolută nevoie de oameni foarte bine pregă- 
tiţi în toate domeniile de activitate, cu o înaltă conștiință socialis- 
tă, care, prin creaţia lor materială şi spirituală, vor asigura ţării 
noastre o evoluţie continuă. spre culmile culturii şi civilizaţiei u- 
niversale, potrivit insuşirilor native ale poporului şi resurselor 
naturale ale pămîntului românesc. 

Misiunea istorică de mare răspundere patriotică în pregătirea şi 
formarea unor astfel de oameni revine, în primul rînd, școlii. Pe 
drept cuvînt, secretarul general al partidului apreciază şcoala ca 
„principalul factor de cultură și civilizaţie“. 

Pentru cele 200 mii de cadre didactice, cît numără astăzi şcoala 
noastră, ca şi pentru cei peste 150 mii de studenţi şi peste 4 mi- 
lioane de elevi, cuprinzătoarea definire a noţiunii de şcoală dată 
de tovarășul Nicolae Ceauşescu are o profundă semnificaţie patri- 
otică şi insuflă hotărirea de a dezvolta creator tradiţiile şcolii 
româneşti în direcţia indicaţiilor programatice date recent de con- 
ducătorul partidului și statului nostru. 

Una din cerinţele fundamentale ale învăţămîntului este de a-l 
lega urpanic de viaţă, de producţie. Este necesară o adaptare a 
conţinutului şi structurii şcolii la ritmul rapid de transformare 
noastre ezonomlice şi sociale, este necesar totodată ca 
ă asimileze cît mai rapid elementele noi ce apa: în cu- 
noașterea umană. 

Un important pas S-a realizat prin şcol; area obligatorie de 10 
ani, ceea ce situiază România printre ţările avansale ale lumii 
Procesul de generalizare a şcolii de 10 ani continuă: în 1972— 
1973 numărul şcolilor de 10 ani va creşte de la 2000 la 3000, în 
1973—197+ se va ajunge la circa 4500 şcoli de 10 ani. În acest an, 
clasa a IX-a va cuprinde pînă la 100 mii de elevi, cu circa 30 
mii mai mult ca în anul trecut. 

Totoda tocmai pentru a corespunde multiplelor cerinţe ale so- 
cietăţii, este necesară diversificarea sistemului nostru şcolar în 
scopul de a conferi viitoarelor generaţii de copii o formaţie mul- 
tilaterulă. Pentru aceasta a crescut simțitor numărul liceelor de 
specialitate care, începînd din acest an şcolar, cuprind 81 uni- 
tăţi (în 1970 erau numai 9 licee de acest fel). 

i ificarea acestei trepte de învăţămînt influenţează favorabil 
eele de cultură generală. Printre cele 500 licee de acest 
stente la ora actuală, unele au fost profilate pe matema- 
că, altele pe fizică-chimie, altele pe biolozie-chimie. Ex- 
perimentul încercat în anii trecuţi, în clasele speciale a dat, de 
asemeni, rezultate din cele mai bune, ceea ce a determinat ca 
claselor speciale de la liceele de cultură generală să 
crească în acest an, de cinci ori în comparaţie cu anul trecut. 
Apoi, învățămîntul liceal s-a îmbogăţit cu 10 licee, al căror pro- 
gram se desfăşoară în limbi ăine de largă circulaţie internaţio- 
nală şi, în fine, cu unele licee-internat și semi-internat. 

Justeţea şi consecvenţa politicii partidului nostru în problema na- 
ționaiă se retiectă şi în domeniul învăţămîntului. 

S-au înmulţit clasele în care programul se realizează în limbile 
naționalităților conlocuitoare. (S-au înființat încă 6 licee cu pre- 
dare în limba maghiară şi 3 licee în limba germană). De ase 
meni, începînd cu st an, au luat fiinţă şcoli tehnico-profesionale 
cu predare în limbile naționalităților conlocuitoare. 

Dezideratele ce decurg din imperativul integrării organice a şco- 
lii în predurție, în viaţă, ridică în faţa şcolii, tocmai în scopul 


pregătirii multilaterale a tineretului, sarcina formării deprinderi- 
lor practice, a familiarizării lor cu munca tehnică şi productivă. 
Tovarăşul Nicolae Ceauşescu sublinia, pe bună dreptate, la Con- 
sfătuivea cu activul din domeniul ideologiei şi al activităţii cul- 
tural educative : „Noi trebuie să avem un liceu care să educe ti- 
neretul nostru în spiritul muncii, să-l înveţe să muncească în orice 
domeniu de activitate, pentru că orice muncă folositoare societă- 
ţii este o muncă de onoare“. 

lută ce a determinat necesitatea de a se rezerva în planul de învă- 
ţămint o zi din săptămînă muncii productive. Atelierul şcolar în- 
cepe să devină un loc analog clasei sau laboratorului şcolar. În 
acest sens, construirea atelierelor şcolare de către uzina care pa- 
tronează şcoala — ca urmare a unei hotărîri speciale a Comite- 
tului Central — devine o vie expresie a legăturii organice dintre 
şeoală şi producţie, un liant optim ce trebuie cultivat cu grijă 
şi pricepere, între generaţia tînără şi cea care crează bunurile ma- 
teriale. Poate exista oare o cale mai fecundă decit aceasta, care 
să conducă la educaţia comunistă, la respectul pentru muncă şi 
pentru valorile materiale create de către oameni, pentru oameni ? 
Toate aceste deziderate majore, vitale, pentru dezvoltarea multi- 
laterală a societăţii româneşti contemporane, ridică cu şi mai 
multă acuitate, în faţa şcolii superioare, a universităţii, 


sarcina 
fundamentală a legămi procesului de învățămînt — indiferent de 
profilul institutelor — de producţie, de viaţă. Tovarăşul Nicolae 


Ceauşescu a subliniat de repetate ori, cu prilejul întîlnirilor cu 
studenţii şi cadreie universitare: „Numai prin legătura strînsă 
cu producţia, universitatea va deveni o adevărată universitate a 
poporului !* 
Este absolut necesară, şi pe această treaptă a învățămîntului, „o 
cotitură radicală în munca din învățămînt“. „Aceasta implică — 
așa cum spune secretarul general al partidului, — reconsiderarea 
critică a întregului proces instructiv-educativ, desfăşurarea lui în 
concordanţă cu cerințele majore ale formării omului multilateral 
dezvoltat”. 

Controversa pe plan mondial cu privire la tipul de om pe care 
trebuie să-l formeze universitatea — specializarea îngustă sau 
cultură generală ? — înclină deja de partea celor ce preconizează 
formarea unui tînăr plurivalent, capabil să se adapteze continuu 
noilor cerințe ale societăţii. 

Cu alte cuvinte, studentul trebuie să fie pregătit la două sau trei 
discipline, în vederea unei activităţi ce se dezvoltă necontenit şi 
rapid, în aşa fel încit să fie apt de a-și schimba, în decursul ca- 
rierei sale, dacă este necesar, specialitatea. 

Esenţială este, de asemenea, ponderea efortului educaţional care 
trebuie desfășurat în școală — la toate nivelele — de către educa- 
tori. Această funcţiune fundamentală a fost subliniată energic de 
secretarul general al partidului ,demonstrînd elocvent şi clar că 
în transformarea ţării noastre nu trebuie să vedem numai schim- 
bările tabloului urbanistic şi industrial, dar şi modificările pro- 
funde în mentalitatea oamenilor, în conştiinţă. Copiii şi tinerii de 
astăzi, elevii şi studenţii, vor materializa în viaţă programul de 
perspectivă al dezvoltării României socialiste, De aceea ei trebuie, 
de pe acum, formaţi ca militanţi ai idealurilor clasei muncitoare, 
oameni ce se dăruiesc muncii, înflăcăraţi patrioţi, devotați soli- 
darităţii şi internațţionalismului socialist. Pregătirea tineretului, 
încă de pe băncile şcolii, în spiritul concepţiei marxist-leniniste, 
presupune, bineînţeles, o pregătire corespunzătoare a corpului di- 
dactic de toate gradele. 

Vorbind de cerinţele educaţionale multiple ale tineretului nu pu- 
tem face abstracţie de o cerință fundamentală pentru corpul di- 
dactic: în educaţia politică — una din cele mai complexe forme de 
educaţie — exemplul viu, acţiunea, concordanța dintre faptă şi 
vorbă, participarea directă au un rol determinant. 

Credincioasă tradiţiilor ei patriotice şi consecvent progresiste, 
școala românească socialistă va şti să răspundă încrederii şi aten- 
ției ce i se acordă, dăruindu-și întreaga capacitate pentru înfăp- 
ga idealurilor clasei muncitoare, ale partidului şi  poporulu? 
nostru. 


Prof. dr. Gheorghe HASAN 
rectorul Institutului pedagogic, Bacău 


Educaţia 
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tele şi aspectele lor particulare. „Patria sînt eu, eşti tu, e tot ceea 
ce iubim — scria Rolland — tot ceea ce visăm, tot ceea ce va fi 
cind nu vom mai fi moi“. Datorită acestor particularităţi, obiecti- 
vul iniţial al fiecărui educator va trebui să fie legareu copiilor de 
mediul lor apropiat, să-i facem să înțeleasă semnificaţia acestui 
mediu, să fie atașați de el, să le determinăm adeziunea afectivă 
şi atitudinea practică pozitivă faţă de locurile şi evenimentele ce-l 
înconjoară. Dacă cineva işi iubește în mod statornic familia, locul 
natal, oumenii şi obiceiurile, economia şi cultura acestor locuri, 
va ajunge treplat, prin transfer afectiv, să îndrăgească în mod 
concen şi realităţile care se află în legătură cu aceste elemente. 
Progresiv se produce deci o înaintare către realităţile mai pri 
funde şi mai ample ale patriei. De la semnificaţia transformărilor 
prezente îi pulam conduce spre trecutul care a pregătit și deter- 
minut apa acestor transformări, spre a ne întoarce apoi la 
structura realilăţilor actuale din care se desprind liniile de per- 
spectivă ale viitorului, 

A sări peste etapele imanente ale acestui proces legic înseamnă a 
te lipsi de la început de factorii care-ţi pot asigura suocesul şi efi- 
cienţa acţiunii. înseamnă a cădea în verbalism şi formalism. Am 
întîlnit educatori care vorbeau copiilor în termeni foarte preţioşi 


LENA CONSTANTE : „Călăreţ“ (aplicaţii de broderii populare româ- 
nești pe lemn). 


re specificul valoarea unor realităţi îndepărtate în timp 
paţiu, dar copiii nu aveau decît cunoștințe superficiale despre 
realităţile lor imediate; despre istoricul satului sau a şcolii nu 
puteai să afli de la ei mai nimic; despre geografia naturală şi 
economică, despre perspectivă — la fel. Și cîtă sensibilitate şi e- 
motivitute poţi trezi în sufletul copiilor vorbindu-le despre primul 
învăţător al. școlii, primul cărturar al satului, despre condiţiile 
grele în care erau nevoiţi să înveţe elevii de altădată, despre sacri- 
ficiul pe care l-au făcut inaintaşii lor pentru a beneficia de lu- 
mina culturii, pentru a-şi asigura un trai mai omenesc. Nu tre- 
buie să alergăm după muzee de antichităţi, înainte ca elevii să 
descifreze muzeul viu locului în care trăiesc. În fiecare loca- 
litate putem găsi vestigii istorice semnificative, putem folosi tra- 
diția orală, putem invita în mijlocul copiilor veterani de război, 
luptători comunişti din ilegalitate, activişti de partid şi de stat, 
muncitori din uzine sau de pe ogoare, oameni de ştiinţă şi cultură. 
care să evoce în faţa elevilor pagini de eroism din trecutul de 
luptă al partidului și poporului, să le vorbească despre măreţia 
transformărilor prezente, despre viitorul luminos în care va trăi 
şi va munci tineretul de astăzi. Este deosebit de prețioasă iniţia- 
tiva unor școli de a întocmi monografii ale localităţii natale, de a 
intreprinde expediţii pe urmele unor evenimente importante din 
istoria poporului, de a folosi timpul lor liber, şi îndeosebi perioada 
vacanţelor, pentru a se angaja în acţiuni de utilitate socială, acţi- 
uni cu multiple valențe patriotice şi formative. 
Evocînd măreţia faptelor de patriotism, elevul trebuie prevenit 
spre a nu considera patriotismul ca izvorînd exclusiv din „dis- 
poziţia la sacrificii și acţiuni extraordinare“. Marx dădea o înaltă 
apreciere patriotismului manifestat „în situaţiile şi raporturile 
obișnuite ale vieţii“ şi era perfect de acord cu Hegel care ironiza 
pe acei oameni care „se conving lesne că posedă acel patriotism 
extraordinar, pentru a se scuti de adevăratul simţămint patri 
sau pentru a scuza lipsa lui“, Patriotismul înseamnă îndepl 
exemplară a rolului cotidian pe care îl primeşti din partea co- 
munităţii şi care nu întotdeauna reprezintă un domeniu al plăce- 
rii sau un fapt de excepţie, Pentru tineretul şcolar, patriotismul 
înseamnă îndeplinirea conștiincioasă a sarcinilor primite din 
partea şcolii, a organizaţiei de pionieri sau U.T.C., din partea 
partidului și poporului. 
Fiind un sentiment „dintre cele mai adinci“ — cum l-a caracte- 
rizat Lenin — patriotismul nu poate fi cultivat prin acţiuni izo- 
late, sporadice sau intermitente. Experienţa ne-a dovedit că cele 
mai înalte trăsături ale personalității nu pot fi dobindite decît 
în urma unor eforturi îndelungate, gradate, prin exerciţiu şi ac- 
țiune. De aceea, dacă vrem să determinăm o restructurare pozi- 
tivă în acest domeniu va trebui — cum arăta tovarășul Nicolae 
$ n — „să luăm măsuri hotărite pentru ca nimeni să nu 
ră a participa la activitatea productivă. Nu trebuie 
i un moment din vedere necesitatea educării tine- 
nostru în spiritul dragostei faţă de patrie, al hotăririi de 
a fi gata în orice moment să apere cuceririle revoluţionare, in- 
dependenţa şi suveranitatea patriei noastre socialiste”. 
Pentru a răspunde şi corespunde imperativelor şi exigențelor con- 
temporane pe care partidul le pune în faţa şcolii va trebui să 
acţionăm energic, în spirit militant, pentru ca educaţia patriotică, 
politică şi cetățenească, educaţia prin muncă şi pentru muncă, 
să devină pivotul central al întregului sistem de învățămînt. În- 
făpluirea acestui obiectiv îl vom putea realiza în condiţiile în 
care vom reuşi să determinăm o restructurare fundamentală în 
optica şi metodologia de acţiune a celor chemaţi să îndrume şi să 
realizeze educaţia tineretului. 


Mobilitate și stabilitate 


în procesul conducerii 


a conducerii 


vieţii sociale o constituie co- 
proceselor economice, culturale, ştiinţi- 
rezultatele practice vor fi mai 
bune, activitatea concretă se va caracteriza prin acea relativă, dar 
incontestabil necesară, continuitate, în măsura în care opțiunile 
se vor face pentru cea mai bună soluţie, prin efectuarea unui 
examen complex, multilateral al domeniului vizat, 

Parţial, în gîndirea social-politică dar, mai cu seamă, în practica 
conducer a remarcat însemnătatea deosebită a interrelaţiei din- 
tre mobilitate şi stabilitate în conceperea şi realizarea deciziilor. 
Este ştiut că societatea modernă obligă la o permanentă adap- 
tare a măsurilor, chiar şi în cazul în care ele au fost elaborate 
iniţial cu deosebită grijă, deoarece noul pătrunde impetuos, deter- 
minînd prefaceri, schimbări necontenite. Cuceririle științei şi teh- 
nicii, progresul înregistrat în toate domeniile activităţii sociale, 
perfecţionările aduse metodelor şi formelor de conducere — toate 
acestea pledează pentru continua elaborare şi reelaborare a solu- 
ţiilor preconizate. Aceasta explică de ce o decizie — definitivată 
aparent la un moment dat — suportă modificări pe parcursul a- 
plie „ real i ei. Se întîmplă uneori ca anumite deci nu 
mai poată fi aplicate, schimbările survenite în viaţa practică obli- 
sînd la abrogarea şi înlocuirea lor. Mai mult, în unele cazuri, mo- 
dificarea unei decizii e atît de profundă încît în esenţă capătă un 
nou conţinut, alte finalităţi. Deci, se elaborează o nouă decizie, 
care — din posibilă — devine imperios necesară. 
Bonata experienţă acumulată în procesul conducerii arată că, este 
foarte important să fie asigurată o corelaţie cît mai deplină între 
diferite domenii ale activităţii economice şi social-culturale, în 
scopul sincronizării măsurilor, deoarece — după cum s-a dovedit 
— fiecare schimbare are consecinţe, şi nu din cele mai neînsem- 
nate „asupra domeniilor adiacente. Şi este demonstrat că, în mă- 
sura în care se ţine cont de acest fapt decizia elaborată este mai 
bună, mai viabilă. Aceasta nu înseamnă că, în procesul realizării 
— tocmai în virtutea acestor raporturi, în realitate destul de mo- 
bile — nu se poate recurge la anumite modificări ale soluţiei, 
pentru a se atinge un grad sporit de eficienţă, în fiecare etapă 
parcursă în aplicarea ei. Totodată se cere a se avea permanent 
în vedere rolul covîrşitor al celor ce dau curs deciziilor elabora- 
te; oamenii. Practica a demonstrat că de oameni depinde în ul- 
timă instanţă aplicarea eficientă a tuturor măsurilor elaborate. 
S-a dovedit că, oricît de atent ar fi fost concepută o decizie, ea 
nu atinge parametrii proiectaţi dacă oamenii nu o asimilează la 
timp şi în spiritul în care a fost emisă. Transmiterea deciziei, în- 
suşirea temeinică a sensului şi finalităţilor ei, utarea formelor 
şi mijloacelor necesare realizării în practică — sînt exigenţe ma- 
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jore ale înfăptuirii raportului multilateral, extrem de complex 
dintre concepţie şi acţiune. Este de remarcat că, în acest sens, are 
o semnificaţie excepţională priceperea de a adapta la specificul 
domeniului sau sectorului de activitate respectiv — cerinţele ge- 
nerale incluse, de pildă, într-o decizie care privește o întreagă ra- 
mură economică. Or, aceasta nu este posibil decît în cazul în care 
sînt stimulate gindirea şi inteligenţa creatoare nu numai a deci- 
denţilor ci şi a executanților, deci a tuturor celor care concep şi 
acţionează pentru a da curs măsurilor preconizate. În procesul a- 
plicării deciziei nu sînt permise deformările, interpretările greșite, 
orientările contradictorii. Iată de ce conducerea partidului nostru 
a criticat sistemul impropriu în care o decizie supremă — legea 
— era supusă unor „dezvoltări“ prin instrucţiuni şi circulare, emi- 
se de factori de conducere departamentali, care stabileau un ca- 
dru închistat, adesea neconform exigenţelor legale, îngrădind 
fortul creator al celor chemaţi să dea viaţă măsurilor elaborate 
de organele supreme de conducere a naţiunii. Așa se explică ten- 
dințele existente în unele sectoare de a orienta activităţile prac- 
tice economice şi social-culturale după șabloane prestabilite, oa- 
menii nefiind antrenați suficient să dea mai multă substanţă de- 
ciziei, adăugînd — în procesul participării la realizare — roadele 
unei experienţe acumulate zi de zi în procesul constructiv, care 
nu poate fi înlocuită prin forme birocratice, prin nici un fel de 
hârtii, oricît de frumos ar fi ele scrise. Plenara C.C. al P.C.R. din 
10-11 februarie a.c. — dezvăluind aceste aspecte negative — a 
cerut cadrelor de conducere de pe toate treptele ierarhiei sociale 
să acţioneze hotărît pentru lichidarea fenomenelor negative gene- 
rate de tendinţa unor organe centrale ale economiei și adminis 
traţiei de stat de a complica realizarea măsurilor concepute ini- 
țial, din dorinţa declarată de a „prevedea“ cu exactitate ce trebuie 
ut. După cum se arată la plenară, deciziile fundamentale, legile, 
dau orientarea generală, urmînd a se aplica la diversitatea situa- 
ţiilor oferite de viaţă, în condițiile dezvoltării gîndirii proprii a 
adrelor, a capacității de sinteză, a judecăților de valoare a ce- 
lor care anizează şi conduc nemijlocit diferite compartimente 
şi chiar întreprinderi şi instituţii, pentru găsirea şi adoptarea solu- 
ţiilor celor mai corespunzătoare. Fieczre om are posibilitatea şi 
tocmai de aceea, cu atît mai mult, îndatorirea civică să acţioneze 
în sensul rezolvării problemelor noi, tot mai complexe ale vieţii 
noastre economice, politice, culturale, științifice, în spiritul regle- 
mentărilor fundamentale elaborate într-o etapă sau alta a dez- 
voltării societăţii socialiste, 

Desigur, instrucţiunile, circularele, alte acte emise de organele 
departamentale îşi justifică rolul, se dovedesc a fi necesare, mai 
ales în scopul explicitării unor măsuri elaborate, ajutind pe cei 
emaţi să aplice deciziile în efortul lor de realizare. De aceea, 
plenara a ajuns la concluzia necesităţii de a se imprima acestor 
cte emise de organele centrale ale administraţiei de stat un ca- 
vacter tehnic, încetînd a mai avea caracter normativ. Deci in- 


O exigenţă majo 
ordonarea riguroasă a 
fice. Şi este neîndoielnic că 


iserie, 
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strucţiunile, circularele au un rol îndrumător, călăuzitor în apli- 
carea legii şi nu un caracter imperativ. Ele mu sînt şi nu pot să 
Jie nişte canoane care să îngreuneze şi chiar să împiedice desfă- 
şurarea normală a vieţii practice, ci trebuie să ajute la valori: 
carea mai susținută a eforturilor sincronizate ale tuturor crea- 
torilor de valori din ţara noastră. „Desigur, aplicarea în viaţă a a- 
cestor norme — releva tovarăşul Nicolae Ceauşescu —, lichidarea 
hotărită a practicii instrucțiunilor şi circularelor impune îmbună- 
tățirea generală a activităţii pe linie de stat, ridicarea nivelului 
de pregătire a cadrelor, a întregului personal de conducere al în- 
stituțiilor moastre“. Aceste postulate ale secretarului general al 
partidului au în vedere necesitatea unei reale şi efective contri- 
buţii a întregii colectivităţi la completarea, dezvoltarea şi, mai 
cu seamă, la particularizarea jiecărei decizii cu putere supremă, 
elaborată în România contemporană. În această lumină, este fi- 
resc ca fiecare soluţie să fie suplă, să conţină acele elemente ne- 
cesare de mobilitate, care să îngăduie adaptarea ei la condiţiile 
concrete, orientînd acţiunile practice şi stimulînd energiile mase- 
lor, în ritmul accelerat al proceselor constructive. Este o caracte- 
ristică a etapei pe care o parcurge astăzi ţara — propulsarea nou- 
iui, inovaţia, spiritul inventiv în activitatea de organizare şi con- 
ducere, în elaborarea deciziilor economice şi social-culturale. 

Practica constructivă demonstrează însă că, cerința de mobilitate 
a deciziilor adoptate în conducerea vieţii sociale nu poate şi nu 
trebuie să contravină exigențelor stabilităţii. În fiecare domeniu 
se cere a se adopta soluţia optimă, din mai multe posibile. Este 
adevărat că nu numai într-un singur caz — sînt necesare reve- 
niri, completări, sau chiar abandonări. Dar efortul de optimizare 
— în cazul în care sînt satisfăcute toate dezideratele sale — îm- 
piedică apariţia acestor fenomene după adoptarea deciziei, fiind 
premisa majoră a stabilităţii măsurilor preconizate. Dezvoltarea 
impetuoasă a economiei, ştiinţei şi culturii, acumularea unor noi 
şi importante valori materiale şi spirituale determinînd elaborarea 
şi reelaborarea măsurilor, nu pot să pledeze — cum încearcă să 
susțină unii — pentru tot felul de modiţicări, adesea, de la o zi 
la alta, în conţinutul deciziei iniţiale. S-a constatat că în unele 
departamente, anumiţi conducători de mar unități economice 
revin cu multă uşurinţă asupra soluţiei iniţiale, susținînd că au 
apărut elemente noi, ce au trebuit să fie luate în considerare. Une- 
ori, însă, se revine imediat şi asupra modificării aduse, lanţul 
schimbărilor generînd impreciziuni, determinînd o stare de incer- 
titudine în activitatea executivă. Analiza efectuată în mai. multe 
rînduri de către conducerea partidului şi statului a dus la conclu- 
via că asemenea practici — uneori extrem de dăunătoare — își 
află, adesea, sursa în neajunsurile existente în procesele premer- 
gătoare adoptării deciziilor. O soluţie s-a dovedit a rezista mai 
puţin în măsura în care în emiterea ei şi-a pus amprenta volun- 
tarismul, arbitrariul, fiind produsul dorinței subiective a unor oa- 
meni de a se proceda într-un fel sau altul, fără a se lua în con- 
sideraţie cerințele obiective. Este demonstrat deja că, de momen- 
tul elaborării depinde faptul dacă soluţia adaptată va rezista mai 
mult sau mai puţin, va fi viabilă. Şi este neîndoielnic că o ase- 
menea decizie, în care s-a investit inteligență, gîndirea creatoare, 
efort de sinteză, fiind produsul unei analize realiste a domeniului 
supus organizării, conducerii, răspunde cerințelor dezvoltării, fiind 
— indiscutabil — mai stabilă, cu o certă eficienţă aplicativă. Iată 
de ce procesul elaborării actului de conducere, conceperii fiecărei 
soluţii, se cere să se ridice la înălţimea unor  exigenţe din cele 
mai mari, presupunînd antrenarea specialiştilor, cunoscători mul- 
tilaterali ai domeniului de activitate respectiv, capabili să sesi- 
zeze consecințele deciziei preconizate. Practica conducerii vieţii 
sociale a relevat necesitatea imperioasă a elaborării cîtorva va- 
riante — cel puţin două sau trei — fiecare înfăţișînd avantajele 
şi dezavantajele, opţiunea urmînd a se putea face cu privire la 
cea mai bună dintre ele. Este regretabil că, nu rareori, foruri che- 


mate să contribuie la elaborarea deciziilor, propun variante deli- 
berat ineficiente, diferenţa dintre soluţii fiind lesne de observat, 
numai una vădindu-se a fi multilateral elaborată. Se ajunge la 
situaţia improprie unei conduceri analitice, în care dezbaterea ca- 
pătă un caracter formal, opțiunile pronunţîndu-se fără o aprofun- 
dare temeinică, în lipsa elementelor de comparaţie necesare. Ști- 
imța conducerii a demonstrat că elaborarea mai multor variante 
trebuie să pornească de la diversitatea de posibilităţi de decizie 
în organizarea şi conducerea proceselor economice și sociale, fie- 
care soluţie trebuind să ia în considerare datele reale ale dome- 
niului de reglementat, toate implicaţiile materiale, sociale, psiholo- 
gice. Este, de pildă, cazul unor acte normative, care — după 
ce au fost adoptate — s-au modificat, chiar de mai multe ori, 


într-un timp foarte scurt. În cursul dezbaterii textului pro- 
iectat — oamenii de specialitate, primii chemaţi să sesizeze scă- 
derile prescripţiunilor sale — au apreciat, chiar și în studii şi 


articole publicate, că este foarte bine conceput, temeinic elaborat. 
în privinţa aceasta apreciem că fiecare specialist chemat să-și aducă 
contribuţia la definitivarea unei decizii ar trebui să-şi înţeleagă 
mai bine obligaţia de a depune toate eforturile pentru a-i asigura 
un conţinut optim. Odată intrată în vigoare o lege trebuie să dea 
2 perspectivă clară, durabilă, chiar şi în timp, conferind oameni- 
lor chemaţi să o aplice şi mealizeze acea siguranţă şi încredere în 
justețea deplină a tuturor soluţiilor conţinute. Este o viziune ce 
îngăduie să înţelegem mai bine concepţia partidului nostru des- 
pre mobilitate şi stabilitate în procesul conducerii, în realizarea 
marilor obiective prezente şi de perspectivă în dezvoltarea Româ- 
niei. 


Prof. univ. dr. Dumitru 1. MAZILU 
membru corespondent al Academiei 
de Științe Sociale și Politice 


CRONICA 
SOCIOLOGICA 


De ce funcţie ? 


În teoria sociologică, conceptul de funcţie este folosit tot mai in- 


sistent în ultimul ti - ea i i 
edr imul timp. S-ar putea imagina două cauze ale a- 


În primul rind, pentru descrierea fenomene! 
Ea e a doveoiiia ran EA ata întrebări de genul : care 
Și „ a științei ete., par pri! ăşi 
modul lor de formulare. Mai corectă ne E aia a ERIE aaa 
formularea lor folosind alte expresii : pentru ce (în vederea a co, i 
ce scop, etc.) societatea a născut asemenea fenomene ca fami a 
arta, știința. „Pentru că“, cu care începe răspunsul, trimite, nu ia 
un alt fenomen, de aceeaşi natură, anterior, cauza, ci mai mult la : 
lipsă, la o necesitate, nevoie, trebuință. Această nevoie este algisă 
mită, într-un limbaj mai tehnic, cerință funcţională. Pentru ce fac 
oamenii artă se poate ști doar dacă determinăm care sînt nevoile 
oamenilor pe care arta le satisface şi care determină activitatea lor 
artistică, Societatea apare ca un sistem în care fiecare element com- 
ponent îndeplineşte o anumită funcţie determinată şi care îi explică 
atit paria cât Și evoluţia. E 
in al doilea rînd, în ultimele decenii s-a opers i re a ati- 
tudinii faţă de cunoașterea sociologică e pipi o cata ae ja 
fenomenul social x. puteam să depistăm o serie de alte fenomene. 
YU, Z, care ar putea, eventual, să explice fenomenul dat şi pe care să le 
considerăm drept cauzele sale. La nivelul acestei sarcini pur expii 
cative, conceptul de cauză mai era încă utilizabil. În momentul în 
care ştiinţelor sociale li se cere să joace un rol tot mai important 
în organizarea şi reorganizarea vieţii sociale, fenomenele sociale le 
apar dintr-o altă perspectivă. Omul, în tentativa sa de cunoaștere, 
nu se mai află în faţa unor fenomene exterioare, străine, pe care 
caută să le înţeleagă, ci în faţa propriei sale vieţi sociale pe care este 
interesat să o organizeze şi orienteze. Fenomenele sociale ne apar, 
din această perspectivă, ca propriile noastre activităţi făcute sau ne: 
făcute încă. Cum sint ele făcute și în special cum să le facem, de- 
pinde, în primul rind, de utilitatea lor pentru o serie de necesităţi 
sociale şi individuale, deci în raport cu funcţia lor. De aici ştiinţele 
sociale, mai ales în faza lor aplicativă, s-au orientat spre o perspec- 
tivă organizaţională, introducind o serie de concepte caracteristice 
unei asemenea finalităţi : funcţionalitate, optimum, eficienţă, orga- 
nizare, etc. j 
Funcţionalitatea fenomenelor sociale constituie un nou mod de în- 
țelegere a acestora : de ce așa şi nu altfel, cum să fie mai bine rea- 
lizate ? Nu pentru că aşa spune tradiţia, sau obiceiul, sau Dumne- 
zeu, sau mai ştiu eu cine altul, ci pentru că există niște necesităţi 
care trebuie satisfăcute. Fiecare activitate socială, și societatea nu 
este altceva decit un complex de activităţi, are o serie de funcţii cen- 


trale de realizat, în jurul cărora s-a constituit, În afară de acestea, ea 
mai are o mulţime de consecinţe laterale asupra numeroaselor sfere 
ale vieţii social-umane, cu care interferează şi de care trebuie să 
țină seama, în mai mică sau mai mare măsură. Locul obișnuinţei cu 
fenomenele sociale date şi constituite în afara intenţiilor noastre, 
sau al intuiţiei, începe să-l ia tot mai mult calculul eficienţe; func- 
ționale : în ce măsură diferitele moduri de organizare ale unei ac- 
tivităţi sociale realizează funcţia lor, cit costă fiecare dintre ele, a- 
dică ce volum de efort economic şi social—uman implică, care, sint 
consecinţele pozitive şi negative secundare pe care le vor avea în; 
diterite alte sfere. Evaluarea eficienţei sociale a unei activităţi tre- 
buie să ia în consideraţie, cît mai complet cu putinţă, toate aceste 
elemente. Dar, pentnu' a fi luate în consideraţie, ele trebuie să fie 
cunoscute. Şi o asemenea cunoaștere nu este deloc uşoară. 

Înainte de toate trebuie să ştim suficient de precis care sînt nece- 
sităţile sociale şi individuale existente la un moment dat, Care sînt 
necesităţile de consum individual sau cele de consum social, care 
sînt necesităţile de formare profesională, culturală şi afectivă, de sa- 
tisfacţie personală etc. A formula o necesitate nu coincide cu simpla 
ei trăire, simţire ca necesitate, deci cu înregistrarea ei spontană, ci 
este necesară o determinare a sa mult mai profundă ! în ce constă 
ea, urgenţa și consecinţele multiple ale satisfacerii sau ale nesatis- 
facerii sale, Deci, o inventariere a necesităţilor existente şi în con- 
stituire. Pe baza cunoaşterii lor aprofundate se poate constitui un 
sistem de priorităţi mai adecvat decit simplele presupozi spontan 
constituite. 

O activitate socială nu poate fi organizată bine dacă nu se ştie 
destul de precis care sînt funcţiile pe care ea le are de îndeplinit. 
Dar după ce am determinat care este necesitatea sau necesităţile 
de satisfăcut, este nevoie de încă cevi ă ştim, de asemenea, care 
sînt posibilităţile de satisfacere a lor, adică să creăm modalităţi 
eficiente de realizare a respectivelor cerinţe. Aceasta este, de fapt, 
o problemă de organizare : organizarea activităţilor sociale. Şi este 
o problemă cheie. În trecut, oamenii puteau crede că sînt posibile 
minuni, aşa cum apare în imaginea clasică : Dumnezeu a zis „să 
fie lumină“ şi a fost lumină. Dumnezeu era, însă, un copil minune 
căruia i se îndeplineau toate dorințele în măsura în care ele erau 
doar formulate. Pentru aceasta, el nu trebuia să ştie. Treptat, pe 
măsura maturizării, omul şi-a dat seama că lucrurile sînt mai com- 
plicate. Nu este suficient să vrei sau să ceri. Problema dificilă esta 
aceea a realizării. Teoria modernă a organizării cere ca o decizie 
normativă, un proiect de realizat, să fie însoţite de analiza posibi- 
lităţilor de realizare, a costului, a dificultăţilor, a consecințelor. E- 
xistă, de exemplu, conducători de organizaţii care dau indicaţii 
normative „trebuie să se realizeze...“ fără a se gîndi şi la posibili- 
tăţile şi modalităţile de realizare. Şi, pe urmă, cu inocenţă se miră 
de ce „nu s-a realizat“. Conducătorul modern a devenit un organi- 
zator, încetind să mai fie un copil minune. În atenţia sa intră deo- 
potrivă necesităţile de satisfăcut şi posibilităţile tehnice de realiz-- 
re. În cazul contrar, apar o serie de consecinţe negative importan- 
te : începînd cu raportarea de realizări false şi sfirşind cu măsuri 
care realizează respectiva cerinţă, dar deosebit de costisitor, eu 
consecințe negative importante în alte sfere. La un moment dat, 
sporirea producţiei se poate realiza cu sporirea preţului ei de cost, 
sau scăderea prețului de cost, cu scăderea şi a calităţii ete. 

Apoi, tot mai mult se simte nevoia formulării unor instrumente cît 
mai precise de determinare a eficienței unei activităţi, adică a gra- 
dului în care o necesitate oarecare este satisfăcută sau nu de o 
activitate orientată spre satisfacerea ei. Altfel pot apare cazuri de 
tipul acesta : Este simțită o anumilă necesitate. Pentru satisfacerea 
ei se organizează o activitate. Tensiunea generată de apariţia res- 
pectivei necesităţi este parţial anulată prin însăşi organizarea res- 

pectivei activităţi. Aceasta, însă, poate crea. într-o oarecare măsură, 
iiuzia că respectiva activitate este suficient de eficientă, chiar în 
condiţiile în care ea este ineficientă. De aici şi importanţa vitală a 
formulării unor indici suficient de exacţi ai eficienţei diferitelor 
activităţi. 

Acestea sînt cîteva dintre problemele cele mai importante legate 
de funcţionalitate, pe care sociologia modernă a organizării le pu- 
ne. Este evident că ele au o importanţă deosebită pentru practică. 


lor sociale, conceptul de 


Cătălin ZAMFIR 


ateneu - lb 


— PREMIERA PE ȚARA — 


„Interesul general“ 
de Aurel Baranga, la 
Teatrul dramatic Bacovia 


De zece ani aştept nemaipome- 
nita comedie a maestrului 
Baranga, acea comedie care, 
împlinind înzestrarea remar- 
cabilă a scriitorului, să expri- 
me o atitudine estetică fermă 
şi să justifice într-un fel ce- 
lebritatea cu totul ieşită din 
comun a autorului. Aproape 
toate piesele pe care le-am ci- 
tit şi vizionat, dar mai ales 
Mielul turbat și Opinia publi- 
că, au trecut pe lîngă marea 
şansă de a se constitui în lu- 
crarea dramatică de excepţie 
pe care o aşteptam. Spun că 
au trecut pe lîngă o astfel de 
şansă — şi observaţia este va- 
abilă şi pentru Interesul gene- 
ral — dar au existat întotdea- 
una obstacole pe care şi le-a 
pus autorul însuşi, poate un 
mod nepotrivit de a-şi anula 
înspre final propria țesătură, 
poate felul impropriu, de a 
face cu ochiul publicului şi in- 
terpreţilor, poate rudimentele 
descifrabile ale schemei. În 
privinţa dramaturgiei lui Ba- 
ranga păstrez mereu un senti 
ment de insatisfacţie, deşi fie- 
care nouă piesă îmi întăreşte 
convingerea că mă aflu în faţa 
unui autor care într-o zi ne 
va oferi îndelung bănuitul act 
artistic. Asta se va întîmpla a- 
tunci cînd moralistul va fi de- 
finitiv învins de artist şi omul 
de teatru va înceta să-l tirani- 
zeze pe scriitor. 

Comedia recent vizionată la 
teatrul Bacovia se numeşte In- 
teresul general şi descinde 
exact din Revizorul lui Gogol, 
din O scrisoare pierdută a lui 
Caragiale şi din Mielul turbat 
de Aurel Baranga. Este o farsă 
supranumită de autor atroce 
în care o bandă de canalii rîv- 
neşte la absolutizarea relaţiei 
cu scaunul, cu funcţia. Pe ur- 
mă, totul se amestecă, cretinis- 
mul își dă mîna cu adulterul, 
printre lichele de diferite ca- 
tegorii apare o bovarică actri- 
ţă de film iar luminosul erou 
pozitiv, un fel de Spiridon Bi- 
serică mai evoluat și mai cult, 
are obsesia muzicii simfonice. 
Planul realist trece într-unul 
grotesc şi în această interferare 
de planuri are şi nu are loco 
crimă căreia îi cade victimă e- 
roul meloman. Spre sfîrşitul 
piesei, după o manieră folosită 
şi în alte ocazii — vezi Tra- 
vesti — Baranga organizează 
un fe! de teatru în teatru, com- 
plicînd îngrozitor întreaga ac- 
țiune. [E ca și cum autorul s-ar 
îndoi el îns de verosimilita- 
tea construcţiei sale dramatice. 
Fără îndoială că Interesul ge- 
meral exprimă şi calităţile evt- 
dente ale dramaturgiei lui Ba- 
ranga, calităţi care i-au adus 
în decursul anilor adeziunea 
marelui public. Recunoaştem 
comandamentele etice superi- 
oare de la care s-a pornit, ati- 
tudinea civică intransigentă ca 
şi vigoarea satirei îndreptată 
împotriva spiritului de căpă- 
tuială. Limbajul  obsesional, 
presărat cu șabloane, amintind 
de Opinia publică a aceluiaș 
autor, rămîne unul dintre 
punctele forte ale comediei, 
sugerînd din nou descendența 
autorului din Caragiale. Ne 
aflăm în faţa unei piese poli- 
iice care răspunde spiritului 
justiţiar şi nevoii de adevăr a 
publicului nostru. Observațiile 
asupra textului nu se referă 
la filonul său etic ci acuză in- 
certitudinea programului este- 
tic, dozu de artificialitate pe 
care nici măcar subtitlul de 


farsă nu o poate explica. De 
£ dată, spre deosebire de 
alte creaţii ale lui Baranga, în- 
săş construcţia dramatică 
pare mai puţin fericită. Poate 
că de vină este intenţia auto- 
rului de a relua în Interesul 
general aproape toate motivele 
teatrulu său. 

Regizorul 1. G. Russu nu şi-a 
vrut spectacolul nici rafinat 
nici subtil. Au fost pre- 
ferate culorile violente, tu- 
şele groase, planul grotesc. Nu- 
anţele textului, multe, puţine, 
nu au fost valorificate pe pla- 
nul expresiei scenice, rezulta- 
tul fiind o comedie fără umor. 
Faptul apare cu atît mai sur- 
prinzător, cu cît regizorul a 
dovedit în numeroase alte oca- 
zii aplecarea sa evidentă către 
ştiinţa comediei. Din pricina a- 
cestei preferinţe regizorale, 
personajele îşi dezvăluie foarte 
repede cusăturile de la înche- 
ieturi, natura lor schematică. 
Am recunoscut totuşi în cîteva 
momente apetitul de comedian 
al directorului de scenă : gru- 
purile plastice din biroul lui 
Hrisanide, sugerînd prin mij- 
loacele farsei o conspirație o- 
dioasă, scena înmormiîntării lui 
Bocioacă, unde tuşele apăsate 
se potrivesc foarte bine cu sen- 
sul demonstraţiei, prima apa- 
riție a lui Carapetrache, rezol- 
vată prin pauze elocvente. Alte 
secvenţe, însă, în special cele 
care ar fi avut nevoie de es- 
tompe şi culori pastelate se a- 
flă, din păcate, sub semnul in- 
certitudinii. Această observaţie 
se referă în primul rînd la sce- 
nele în care autorul şi regizo- 
rul vor să parodieze sentimen- 
talismul ieflin, viziunea idilic- 
amoroasă asupra vieț Poate 
că o mai atentă valorificare a 
acestor momente ar fi luminat 
şi alte elemente pe care piesa 
lui Baranga le conţine în ger- 
mene. 


Trupa de comedie a teatrului 
s-a a achitat în limitele concep- 
le, de misiunea în- 
credinţată. Această distribuţie 
unitară reprezintă bineînţeles 
un merit incontestabil al coor- 
donatorului artistic. Se rețin 
cu plăcere verva deosebită şi 
fantezia lui Mişu  Rozeanu 
(Hrisanide) aplombul şi  sim- 
țul acut al personajului Plăti- 
că, interpretat de Puiu Burnea, 
prezenţa scenică dinamică, a 
lui Andrei Ionescu al cărui 
personaj, Carapetrache, are în- 
să mai mult distincţie decit u- 
mor, Excelentă mi s-a părut 
Lucia Cosmeanu-Maier care a 
creat cu subtilitate și inteli- 
genţă scenică un personaj de 
comedie de o logică perfectă. 
Actriţa demonstrează cu bune 
mijloace inutilitatea nocivă a 
eroinei sale. Este adevărat că 
partitura literară a personaju- 
lui este la rîndul ei ireproşa- 
bilă. Gheorghe Serbina  (Bo- 
cioacă) se achită onorabil, fără 
a străluci, de un rol al cărui e- 
dlectism în construcţie s-a do- 
vedit a fi greu de depășit din 
punet de vedere interpretativ. 
Interpreţii principali au fos 
secondaţi cu pricepere de Con- 
stanţa Zmeu, Doina Iacob, Mir- 
cea Belu, Mihai Drăgoi şi Flo- 
rin Blănărescu. 

Cadrul scenografie aparţinind 
lui Mihai Tofan este organizat 
ca un spaţiu de joc agreabil, 
apt să susţină ritmul și mişca- 
rea acestui spectacol obișnuit. 


Mihail SABIN 


Instantanee muzicale 


Bacău 


Filarmonica din Bacău progra- 
mează în acest ultim trimestru 
al anului 1971 cîteva pagini 
celebre ale literaturii muzica- 
le. Astfel, vor fi prezentate Iu- 
crări de Beethoven, Mozart, 
Paganini. Weber, Liszt etc. 
Din creaţia muzicală  româ- 
nească actuală reține atenţia 
programarea unor piese apar- 


Dintre dirijorii străini care vor 
concerta în această perioadă 
la Bacău amintim pe Claude 
Vessman (Franța) şi  Helsza 
Dorsch (Elveţia). În sfirșit, o 
ultimă iniţiativă a filarmonicii. 
un concert în colaborare cu 
soliştii şi corul operei de stat 
din Iași. Concertul va cuprin- 
de un oratoriu de Wilhelm 


Se ştie că Mihail Sadoveanu a ambiţionat să rămînă numai scrii- 
tor. Pentru aceasta a încercat i asigure existenţa familiei, com- 
„ pletindu-şi veniturile condeiului prin agriculti încercată întîi 
E: Fălticeni și apoi la Copou-lași. Paradoxal, poate, dar de fiecare 
dată veniturile condeiului au acoperit deficitul agriculturii. Pe 
parcurs însă, datorită prestigiului cîștigat prin talent, a fost so- 
parea să ocupe şi difenite posturi administrative. Dintre acestea, 
* cel mai important ca întindere în timp (peste 9 ani) a fost cel 
de director al Teatrului Naţional din Iaşi. 
= Deşi destul de tînăr la data numirii, Sadoveanu nu era străin de 
| activitatea instituţiei a cărei conducere o prelua de la Haralamb 
„Lecca întrucît funcţiona de cîţiva ani ca membru în comitetul 
i de lectură (delegat al Societăţii Scriitorilor). E drept că în e 
tatea respectivă lua manu ele acasă, le citea şi făcea rete 
În cercul „Vieţii româneşti“ situația teatrului interesa. Ch A 
lj Ibrăileanu fusese referent literar (10991402) şi apoi membru ono- 
> rific în comitetul teatral (5 aprilie 1902— 25 decembrie 1904), iar 
] Mihai Codreanu traducător cu „Martira“ de Jean Richepin piesă 
l 


la care referase chiar Ibrăileanu, scriind între altele : „Dacă exis- 
tă o părere că opera trebuie să se adapteze gustului publicului, 
apoi mai există şi alta, anume că opera literară are datoria să 
forţeze publicul să se ridice pînă la dînsa, fie chiar violentîndu-l“ 
] (Muzeul Teatrului Naţional lași). 

* Așadar, la data de 3 aprilie 1910 cînd este numit director (Arh. 
] St. Iaşi — Ds. 254), preluînd conducerea alături de N. Gane şi 
» Anton Naum, Sadoveanu era oarecum familiarizat cu atmosfera 
| din teatru şi înarmat cu un simţ gospodăresc format în horti-agri- 
| 

| 


cultura sa fălticeniană. A găsit o situaţie disperată ; un fel de 
secetă financiară, dezordine administrativă și dezorientare artis- 
tică. Ce mai lipsea? 

A judecat totul calm, a chibzuit bărbătește şi a trecut la fapte, 
înd o diplomaţie abilă de aducere a teatrului la linia de plu- 
tire și de cîștigare a oamenilor cu care lucra, în general 


„genus 
irritabile“. 


| 
| Politica sa teatrală a început cu repertoriul foarte variat, dar axat 
pe valori certe. Pentru exemplificare, deschide stagiunea cu „Ovi- 
; diu“ de Vasile Alecsandri, fixează drept piloni de bază „Hamlet" 
] de Shakespeare, „Revizorul“ de Gogol, „Ana Karenina” de Tol- 
* stoi şi „Hoţii“ de Schiller ; înscrie pentru anumite categorii de pu- 
[| blic „Dama cu camelii“, „Regina Margot“, „Bibliotecarul“ ; con- 
„ cede şi două melodrame modeste „Doi sergenţi“ şi „Guerin notarul“ 
| — tocmai spre a împlini toate gusturile — totul însă dozat în ra- 
. port de nivelul publicului. 

A trecut apoi la formarea unui colectiv artistic cît mai omogen, 
| pus sub direcția de scenă a lui State Dragomir secondat da Consi. 
> Ionescu şi la instituirea unui regim de o disciplină blajină, dar 
| cu atiț mai convingătoare. Ceva de felul acestui afiș: „Prima lip- 
„ să de repetiţie se iartă numai de data aceasta“ — Mihail Sado- 
| veanu (Ds. 288). 
| A editat revista de artă „Teatrul“ care circula în sală, contribuind 
| la legătura dintre public şi preocupările teatrului şi pentru care 

şi-a asigurat colaborări prestigioase. A impulsionat pe actori să 
se aultive, să traducă și să localizeze piese, Asemenea lucrări fac 
] State Dragomir, Ion Manolescu, Vernescu-Vilcea... În fine, a căutat 
> să capteze interesul scriitorilor pentru teatru. Astfel, la 13 mai 
] 1913 îl obligă pe G. Topirceanu să ia un avans de 150 lei şi să tra- 
> ducă „Visul unei nopţi de vară“ de Shakespeare (Ds. 289), așa 
] cum avea să procedeze şi mai tirziu, în 1933, cind fiind doar 
| 
| 


membru al comitetului de lectură, l-a „convins“ pe directorul-de- 
legat G. Topîrceanu să retraducă „Nunta lui Figaro“. În afară a 
organizat pentru prima dată schimb de spectacole inter-teatre. Ast- 
fel, în stagiunea 1913-1914 Iașul a realizat un schimb de reprezentații 
teatrale cu naţionalul craiovean. Cu acest prilej scena ieșeană 
- a cîștigat pe soţii Lucia și St. Braborescu transferați aici pe 1 
aprilie 1914. 
În felul acesta, Naţionalul din capitala Moldovei a recîştigat pres- 
tigiul pierdut, redevenind animator al vieţii culturale locale, încît 
vremurile de restriște din 1916-17 l-au găsit în plină înflorire. 
Începînd din decembrie 1916, scena ieşeană e slujită în afara echi 
pei proprii, de Elvira Popescu, Marioara Ventura, Ion Manolescu, 
Toni şi Lucia Sturdza-Bulandra ete., — adică de tot ce ţara avea 
mai valoros în materie. Căpitanul Mihail Sadoveanu care condu- 
cea şi ziarul de front, a obţinut mobilizarea pe loc a actorilor, a- 
ducîndu-i de pe front, a polarizat cele mai variate forţe artistice 
(George Enescu, Delavrancea, Vlahuţă, Goga etc.), a organizat e- 
chipe pentru ostaşi spitale, întreţinînd cu cele mai variate și 
adecvate mijloace artistice moralul frontului și al populaţiei, des- 
făşurind astfel o muncă uriaşă. 
În toată perioada direcţiei lui repertoriul a fost echilibrat, avind 


ACTORII PIETRENI, PESTE HOTARE 


MIHAIL SADOVEANU 


director al Teatrului Naţional din laşi 


ceea ce aviatorii numesc „sunet rotund“, Alături de Maxim 
Gorki (Azilul de noapte) erau jucaţi Octavian Goga, (Domnul no- 
tar) Zaharia Birsan (Trandafirii roşii), N. Iorga (Doamna lui lere- 
mia), Mihail Sorbul (Patima Roşie), Delavrancea (Viforul), An: 
şi Iosif (Cometa) şi mai ales Caragiale (O noapte furtuni 
celelalte comedii). Iar printre piesele cu rezonanță patriotică, se 
intercalau farse localizate şi chiar reviste muzicale. 

Mihail Sadoveanu a fost primul director care a organizat forma- 
ţii teatrale permanente pentru muncitori (cea din grădina „Vasile 
Alecsandri“ din Socola) ş; spectacole în cartiere ca de pildă în T 
tărași, Tot o iniţiativă a lui a fost de a forma directori de seamă 
din actorii cu rutină (Vlad Cuzinschi, Şt. Braborescu, N. Radu De- 
metrescu, C. Vernescu-Vilcea, I. Profir etc.). 

Totul insă făcut cu pondere şi tact. Chiar activitatea sa de dra- 
maturg prin localizarea comediei „Zile vesele după război“ nu-l 
desminte. 


Cercetind în perspectiva anilor această activitate a lui Mihail Sa- 
doveanu cred că nu îndeajuns de cunoscută, întrucit chia, a 9- 
colit-o cu modestie, considerind-o ca o datorie ce trebuia împli- 
nită, ne dăm seama că la baza marelui aport stă însăşi firea de 
totdeauna a omului Sadoveanu. Cu o impresionantă economie de 
mijloa Sadoveanu a salvat în acei ani Teatrul Naţional dim Lași 
ajuns în pragul falimentului şi l-a ajutat să urce spre o strălucire 
invidiată şi azi. El a fost urmat la direcţie de Mihail Codreanu, 
prof. Iorgu Iordan, G. Topîrceanu, Ionel Teodoreanu, Andrei Oţe- 
tea, Emil Serghie... 

Docunentele de arhivă ne confirmă tactul și delicatețea acestui 
om aparent de granit, în fond cu o inimă de aur. Astfel la 22 no- 
iembrie 1913, actorul D. Cîrjă îşi înaintează demisia în termeni 
care astăzi stirmesc zimbetul („Aşa fiind nu mai am ce căuta şi 
demisionez irevocabil. Voi face apel şi la presă ca să judece defe 
rendul“...) Directorul scrie „se aprobă“ şi nu-i cere actorului nici 
o explicaţie. La 29 noiembrie D. Cîrjă depune umnătoarea supli 
cu textul: „Recunosc că termenii în care mi-am dat demisia sînt 
nechibzuiţi. Rog scuzaţi, dată fiind starea mea de surescitare în 
care eram. Mi-o retrag, sperînd că lucrurile vor reintra în normal 
ai roi pun toată încrederea neţărmurită în imparţialitatea şi tac- 
tul dv.*. 

Și Sadoveanu pune apostila : „Cu atît mai bine. D. Cîrjă reintră 
în drepturile sale de mai înainte“. 

Sau mun alt caz condludent: La spectacolul din 15 dec, 1913 cu 
piesa „Don vagmistru“ controloarea de sală Lucia Popovici a in- 
trodus îm sală fără bilete 10 copii. Secretarul contabil scoate copiii 
şi o suspendă pe controloare. Pe referatul lui, Sadoveanu scrie: 
„D-na Lucia Popovici e reintegrată în post. Copiii mu trebuiau eva- 
cuaţi“. (Ds. 288). 

Un subaltern reclamă că directorul locuieşte la Fălticeni şi nu 
se ocupă îndeajuns de teatru. Sadoveanu explică : „Stau la Fălti- 
ceni pentru că am de scris, fiind de meserie scriitor. De teatru mă 
ocup atit cît trebuie“. Acest „cît trebuie“ îl atestă zecile de referate 
scrise de mîna lui privind calităţile şi defectele -mumeroaselor pie- 
se depuse, cît și o vastă corespondenţă administrativă, fie privind 
situaţia precară a clădirii („Vă rog/ die Ministru, să aveţi milă de 
această frumoasă clădire, de această podoabă a Iașilor. Dv. aveţi 
posibilitatea s-o scăpaţ; de la ruină“ — 16 sept. 1918), fie cores- 
pondența cu autorul dramatic francez Robemt de Flers (19 nov- 
1918 — Ds. 359), fie o mie şi una de probleme legate de mersul 
instituţiei. 

O altă calitate recunoscută a lui Sadoveanu ca om de teatru a 
fost intuiţia privind posibilităţile actorilor. În această privință, 
e destul a cita faptul că el a iîntrevăzut viitoarea Chiriţă în Mi- 
luţă Gheorghiu, chemindu-l în 1928 pe tinărul june-prim şi obl 
gindu-l să înveţe acest rol deţinut de bătrinul Boldescu. Pe atunce 
Sadoveanu era doar membru în comitetul de lectură, dar se inte- 
resa îndeaproape de acest teatru pe care îl considera şi îl dorea 
ca cea mai importantă instituţie de cultură a Iașului. 

La rindul său, Teatrul Naţional s-a simţit în perioada respectiv 
legat efectiv de Sadoveanu și, într-un moment critic pentru 
tor cind era prigonit şi cărţile îi erau arse, actorii ieșeni au ţin: 
sl sărbătorească, făcind un gest de solidaritate în acel tulbure 2 
ie 1937. 

Cu acest prilej, Mihail Sadoveanu întrevăzind atitudinea politică 
pe care o reprezenta fapta actorilor, a recunoscut că „cei mai fru- 
moşi ani ai tinereţii mele au fost închinaţi acestei instituţii şi pot 


mărturisi că nu-mi pare rău, chiar de ar fi numai gestul dy. de uzi* 


Aurel LEON 


a) 


zat numai în zece zile de ve- spectacol cîțiva actori italieni 


"CU „HARAP ALB“ LA SAN MARINO 
| 


Despre „cea mai mică şi cea 
. mai veche republică din lume“ 
| ştiam foarte puţine lucruri: 
„0 poezie de Bolintineanu, în- 
] vățată cîndva la şcoală și cî- 
teva date dintr-un atlas geo- 
| grafic, la asta se rezuma totul. 
N-aş putea să spun că acum, 
; după ce am stat cinci zile la 
| San Marino, ştiu foarte mul- 
> te lucruri despre această repu- 
| blică de jucărie. Am găsit însă 
> acolo o idee care, în secolul 
nostru zbuciumat şi bîntuit de 
ginduri adverse, mi s-a părut 
deosebit de generoasă: ideea 
unui festival al popoarelor. 
La cea de a treia ediţie a a- 
cestui Festival, după Senegal 
şi India, sub semnul cunoaş- 
terii României, capitala aces- 
tei mici ţări, a cărei deviză 
înseamnă „libertate“, a  găz- 
duit cu ospitalitate între 2-5 
„Madri- 
gal“, ansamblul folcloric „Rap- 
sodia română“, o expoziţie de 
artă plastică şi una de foto- 


ținînd compozitorilor Paul Berger şi coruri celebre de ii lă de filme - 
Constantinescu, George Draga, Beethoven și va fi dirijat de nai e oua ia SĂ 
Mihail Jora, Wilhelm Berger. Ovidiu Bălan. stand gastronomic, o paradă 
a modei şi, în sfirşit, Teatrul 

Botoşani Tineretului din Piatra Neamţ 

După cum ne informează di- mă audiție, uita simfonică |] care a prezentat în două seri 
rijorul şi compozitorul Radu «Ciulinii Bărăganului“ de Ra- , Consecutive „Harap Alb“, după 
Paladi „directorul filarmonicii du Paladi. Ion Creangă, dramatizare şi 


din Botoșani, aici vor putea fi 
audiate mai multe lucrări de 
compozitori români. Este vor- 
ba despre „Imagini bucureş- 
tene“ de Pascal Bentoiu, can- 
tata pentru voce și orchestră, 
„Epitaf lui Eftimie Murgu“ de 
Doru Popovici, „7 cîntece din 
ulița noastră“ de Paul  Con- 
stantinescu pe versuri de Ci- 
cerone Theodorescu şi, în pri- 


ateneu - 16 


La pupitrul filarmonicii v 
invitaţi, printre alţii, dirijorii 
Constantin Bobescu şi Paul 
Popescu. i 
De notat că de curind orches- | 
tra simfonică din Botoşani a + 
fost pentru a doua oară înre- | 
gistrată la radio, fapt ce ex-, 
primă într-o bună măsură ni- | 
velul de interpretare la care 

a ajuns ac d 


r fi 


astă orchestr 


| 
| 
| 
| 
| septembrie — corul 
| 
i 
| 
| 


regie Zoe Anghel Stanca, sce- 
Vladi- 
Ioan. 


nografia arhitectului 
mir Popov și a Dianei 
Cine a văzut spectacolul „Ha- 
rap Alb“ îşi aminteşte fără 
îndoială ce rol important joa- 
că decorul, în special elemen- 
tele care coboară şi urcă la 
pod şi care constituie adevă- 
vate personaje dramatice, In 
ciuda faptului că, atit în San 


Marino cit şi în Borgo Maggi- 
ore (orașul de la poalele mun- 
telui Titano) există două săli 
de teatru, din motive organiza- 
torice — şi mai ales pentru 
a fi văzute de cît mai multă 
lume — spectacolele noastre 
au avut loc în Cava dei Ba- 
lestrieri, un amfiteatru natural 
unde Sanmarinezii îşi exersea- 
ză îndeminarea în trasul la 
țintă cu arbaleta. Pe o scenă 
improvizată în aer liber, fără 
a beneficia de mantou și ar- 
lechine, de pod şi pasareie, în 
sfîrşit fără întreaga aparatură 
ascunsă publicului, atit de 
necesară creări iluziei teatra- 
le, trupa teatrului nostru a 
evoluat cu talent şi in- 
geniozitate, cu vioiciune, u- 
mor şi ritm îndrăcit, cucerind 
ropote de aplauze şi o explo- 
zie de entuziasm în final. 
Atit la primul, cit şi la cel de 
al doilea spectacol ziarişti şi 
actori italieni, organizatori şi 
oameni din public au invadat 
culuarele cabinelor şi oprin- 
du-se în fața fiecărei uşi i-au 
aplaudat pe actorii care se 
demacheau și-și scoteau haine- 
le, răsplătind zilele şi nopţile 
de repetiție, efortul fizic şi 
psihic, încordările şi îngrijo- 
rările, în cuvinte simple şi 
pline de căldură : „Siete bravi! 
Siete bravissimi !*. 

În primul rînd un lucru care 
i-a cucerit de la început a fost 
efortul pe care l-au făcut ac- 
torii noştri ca foarte multe re- 
plici să fie spuse în limba ita- 
liană. Aproape că nici nu le 
venea să creadă interlocutori- 
lor că acest lucru a fost reali- 


petiție. 

În discuţiile pe care personal 
le-am avut cu admiratorii noş- 
tri mi-a Jăcut plăcere să răs- 
pund unor întrebări privind 
şcoala de teatru române re- 
pertoriul, probleme de regie şi 
scenografie. Spectacolul a plă- 
cut pentru inteligenta Jructiji- 
care a folclorului, pentru pro- 
punerea candidă de joc infan- 
til şi mai ales pentru pofta de 
joc a actorilor, pentru acuza- 
tul spirit meridional, pentru 
elocvența gestului şi a verbu- 
lui, pentru hazul lui Creangă 
reinterpretat şi eaprimut în 
modalități contemporane. 
Îmainte de cel de al doilea 


au susținut un recital de poe- 
zie românească, urmării cu 
multă atenție de spectatori, 
dar şi de noi, cei care urmam 
pe podiumul scenei şi care 
am văzut şi în acest gest a- 
mical posibilitatea de a ne 
transmite reciproc gindurile şi 
emoțiile noastre. 

Am plecat de la San Marino 
cu sentimentul datoriei impli- 
nite, cu sentimentul că, amba- 
sadori ai spiritualilăţii româ- 
neşti, arta şi artiştii noştri pot 
arunca punți de înțelegere 
pentru realizarea idealurilor 
umanitariste ale contempora- 
neităţii. 

Eduard COVALI 


THEODORA MOISESCU-STENDL : „Vrăjitor“. 


STATUIA BACOVIA, 


Spiritualitatea 
locului 


Constantin Popovici a ridicat 
în centrul Bacăului o adevărată 
statuie, monumentală prin ca- 
litatea plastică, prin tensiunea 
emoţiei care vibrează în 
bronz. Nu ştiu dacă în întrea- 
za Moldovă se află un alt mo- 
nument sculptat cu atîta măie- 
strie artistică, atit de  adec- 
vat subiectului ales, atît de 
fin acordat modal şi tonal 
universului poeziei bacoviene, 
pe care şi-a propus să o obiee- 
tu e plastic, 

Linia lucrării, proporțiile, ac- 
centele de ritm sînt toate con- 
duse într-un clinamen care 
relungește expresiv chinul fi- 
zionomiei. Un om înfrînt fizi- 
ceşte, cu trupul lipit de frun- 
zarele toamnei, un copac ame- 
nințat de rafala tăioasă și u- 
medă a vîntului, rezistînd veş- 
nic vertical prin spiritualitatea 
angajată, așteptînd parcă din- 
colo de viaţă împlinirea profe- 
viilor sale politice, acel  cîn- 
tec A: alte primăveri în care 
a crezut, Toate aceste sugestii 
ideatice şi sentimente, multe 
altele implicate de asocierea 
cu versul sînt substanța 
intrinsecă a admirabilei sta- 
tui. 

Dezbrăcat de prejudecăţi şi 
timorări provinciale, deplin 
dăruit cetăţii sale, „Bacovia“ 
al lui Constantin Popovici este 
o lucrare de tradiţie autohto- 
nă, comparabilă cu „Eminescu“ 
al lui Anghel și va fi proba- 
bil la fel de controversată ne- 
ind pe nimeni indiferent ca 
în fața unui mulaj. Vitraţia a- 
dincă a poetului dălţii s-a în- 
tilnit şi s-a suprapus aferent, 
nu interferent, cu vibrația li- 
rică a poetului cuvîntului. Este 
un lucru rar întîlnit, impresi- 
onant, de aceea în jurul sta- 


tuii s-au adunat nu numai 
poeţii şi actorii,  recitatorii 
din şcoli, ci mulţimea care 


şopteşte cîte un vers, comen- 
tează, gindeşte. Un sentiment 
de miîndrie capătă contur în 
sufletele oamenilor. Spiritul 
locului înfruntă vremea, co- 
locviul cu toamna tirzie, cu 
zăpezile pătate de corbi și de 
sînge, sub cer plumburiu s-a 
tranșat prin victoria omer 
cului. Şi vor veni iar primă- 
veri şi amurguri viorii, iubiri 
ascunse în alei de parc, roti- 
rea veșnică a vremii dar va 
rămîne o  strună din acest 
bronz în sufletul multora. 
Semnificativ, mintea şi  frea- 
mătul adînc al simțţirii, ochiul 
şi mîna care au semnat acest 
bronz şi care se numesc Con- 
stantin Popovici, au lăsat o 
arte din ființa lor în elogiul 
gantic adus  „Energeticieni- 
ior* români la cota înaltă a 
barajului de la Argeș. Din a- 
şi suflet, d și bronz 
amintirea dureroasi a  aștep- 
tărilor care frinz, a nădejdi- 
lor înnăbuşitor reţinute şi apoi 
vulcanic, gigantic, pînă la cer, 
bucuria de nestăpinit a viclo- 
ziei şi a puterii,  demiurgica 
încredere a omului în lumea 
pe care o edifică, Toate uces- 
tea într-o singură fiinţă, în- 
ir-o unitate stilistică firea: 
gindită ca seva care se ridică 
din rădăcini hidoase şi amare 
spre merele de aur ale coroa- 
nei în plin soare. Este mult, 
ioarte mult şi demn de rezu- 
noscut pentru un tînăr talent, 
wentru o valoare care s-u con- 
turat matur și ferm în sculp- 
tura românească de azi. 


Radu NEGRU 


Bacovia 
circulînd 
printre oameni 


Sint convins că orașul Bacău 
a fost înzestrat cu una dintre 
cele mai valoroase lucrări mo- 
numentale, din cite s-au creat 
în ultimul timp. Mulţi asociază 
statuia realizată de Constantin 
Popovici cu lucrările ultimului 
nostru sculptor de mare valoa- 
re, Anghel. Prin continuarea 
virtuţilor operei de artă figu- 
ralivă, avem siguranța că este 
vorba de o nouă confirmare a 
artei noaslre reale şi că se poa- 
te vorbi de autenticitatea un 
lucrări înregistrată pe plan is- 
loric în suita de valori a cultu- 
rii românești, 
Constantin Popovici a reușit în 
mod magistral să găsească un 
țel central în care ideaţi i 
gurația se grupează — s 
dînd drept de viaţă realităţii fi- 
gurate şi celei abstracle, trăsă- 
tură care a existat înlotdeauna 
ia operele de permanenţă. 
Poale că tocmai acest lucru 
contariază pe privitor la puna 
vedere ; oamenii au lost obi 
uuiți cu opere mediocre în d 
predomină cînd lizionomia și 
pailea vestimentară, cînd iepre- 
zentarea schematică a une: ri 
ahstracte, Dar acest şoc aparţi 
ns doar primului contact cu 
uiiversul lucrării, apoi, artistul 
dialoghează liber cu privitorul 
pe coordonatele sale adinci. A- 
ccst fel de şoc s-a petrecut cu 
toate operele mari din isioria 
artelor. Acum nu mai înțelegeri 
de ce contemporanii lui Michel- 
angelo au fost șocați la pri- 
mul lor contact cu David. 
Nu pot trece peste exemplara 
dăruire a lui Popovici pentru 
subiect, peste munca sa de a se 
apropia de singularitatea per- 
sonalităţii lui Bacovia. Acest 
efort creator l-a dus la o struc- 
tură deosebită a statuii aşeza- 
tă printre oameni, Există o sen- 
zație minunată şi anume că Ba- 
covia circulă în permanență 
prin orașul său. 

Sabin BĂLAȘA 


Vina de a îi 
entuziast 


Am descoperit statuia —, dar 
nu!, mu statuia, nu obiectul 
din bronz articulat oarecum 
neobişnuit şi mici careul pe 
care e plantată silueta înaltă 
ci expresia plastică a ceea ce 
ne-am reprezentat a ji fost 
Bacovia privind oraşul de la 
înălțime. 

Cineva plasase în spaţiul şi 
timpul oraşului, în spaţiul şi 
timpul nostru, un reper, poa- 
te doar sentimentul, poate mai 
mult, N-am avut cunoştinţă de 
existența unei statui Bacovia 
— statuie să-i spunem încă — 
în oraşul în care a locuit poe- 
tul, Dar ceea ce vedeam nu pu- 
tea fi decit ceva Bacovia, atit 
de necesar Bacovia încit se 
suprapunea perfect peste ceva 
ce ştiam şi acceptasem în le- 
gătură cu el. 

Identijicarea biograjiei cu  o- 
pera — atunci cînd ea se pro- 
duce — înseamnă de japt îe- 
şirea din  convenţionalitatea 
oricărui mod de a concepe ti- 
purile de sensibilitate artist: 
în favoarea recunoaşterii — şi 
atunci esteticianul cunoaşte o 
superbă umilinţă ! — infinită- 
ţii lor. Constantin Popovici nu- 
meşte tipul Bacovia cu 0 pre- 
cizie de care mu e capabilă 
nici-un fel de teorie critică. El 
precizează, într-o imagine sin- 
tetică, notele definitorii ale a- 
cestui tip, şi o face  intuind 
sensibil ceea ce ţine de sen- 
sibil. Este deci o intilnire în 
adîncuri, nu 0 traducere, nici 
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chiar o interpretare, ci mode- 
larea în altă materie aparentă 
a aceleiaşi materii esenţiale 
care alcătuieşte structural un 
tip aperceptiv — în raport 
cu realitatea — şi un tip 
poetic creator. Că  ansam- 
blul evocă un chip concret, un 
om cîndva aflat aici, real aici, 
singur aici, n-are nici o impor- 
tanţă. EL depăşeşte ocazionalul 
— acela al statuilor ecvestre, 
al busturilor comemorative și 
al atitor altor alcătuiri în mar- 
moră, granit sau bronz — prin 
faptul că se racordează la sur- 
sa unei atitudini, a unui mod 
de percepţie şi de creativitate. 
Faptul că ochiul e surprins, pa- 
noramind imaginea orașului de 
undeva de la înălțime, de în- 
tilnirea cu un spaţiu al cărui 
vector e atit de necesar baco- 
vian, e un argument în ordinea 
considerării soluției plastice în 
ansamblul ei. Concepţia de 
tip ambiental care  guver- 
mează soluția aleasă de 
Constantin Popovici impune 
prin solida cultură a  subiec- 
tului, prin capacitatea de ju- 
decată estetică în raport cu 0- 
pera celui evocat, prin liberta- 
tea — respectuoasă — jață de 
ceea ce e trecător şi prin splen- 
didele constringeri în raport 
cu ceea ce rămîne. Nudul băr- 
bătesc, rar totuşi încercat în 
sculptură, este expresia unei 
tendințe spre  unitizare prin 
operă şi nu prin biografie, prin 
atitudine așa cum se  des- 
cifrează ea în vers şi nu cum 
o vedem în fotografii, sau cum 


V. BOGDĂNEȚ 


Fotografii 


au văzut-o unii, povestind des- 
pre corpul atletic şi de exer- 
cițiile de gimnastică ale scrii 
torului. Izbinda sculptorului 
Constantin Popovici este, în 
chip esenţial, reflexul unei a- 
titudini, 

Nu se mai poate pune întreba- 
rea — atit de stinjenitoare de 
G vreme! — cine se vede mai 
bine, cel evocat sau ce-l ce e- 
vocă. Este o izbindă a devota- 
mentilui „a credinței, a lepă- 
dării de orgoliul narcisiar pus- 
tiitor, in favoarea altui orgoliu 
— şi nici o artă n-ar [i posi- 
bilă fără a fi expresie a unui 
orgoliu — a fidelității faţă de 
un anumit spirit. 

Îm fine, Constantin Popovici se 
conjirmă şi din unghiul unor 
permanenţe stilistice — solu- 
ţia articulării, în general sim- 
bioza dintre  constructivism 
(lăsînd evidente raţiunile de 
statică şi rezistenţă, îndeob- 
şte marcate chiar şi în sculp- 
tura modernă) şi  reprezen- 
tare simbolică, Este o poe- 
tică aparte, evident lucidă, dar 
luciditatea este una de febre, 
dramatică. Un poet spunea la 
Bacău că, prin ansamblul a- 
cesta, artistul frizează genia- 
litatea. Mă tem de cuvintele 
mari, dar n-aş fi liniştit dacă 
pe acestea le-aş lăsa uitate. 
Prefer să fiu vinovat pentru a 
fi fost sensibil la entuziasm, 
decit prea doct şi rece într-un 
moment în care a opta  în- 
seamnă a putea crede şi mai 
convins. 


Mihai NADIN 


Aniversări 


Aurel Jiquidi 


In opera lui, o întreagă e- 
pocă din evoluţia psiholo- 
giei sociale la noi este 
prinsă şi fixată precum 0 
ginganie dintr-o perioadă 
revolută a rămas închisă 
într-o temniţă de chilim- 
bar. 

EUGEN SCHILERU 


S-au împlinit, luna aceasta, 75 
de ani de la naşterea lui Aurel 
Jiquidi — grafician, pictor şi 
pionier al scenografiei noastre. 
Descendent dintr-o familie de 
artişti, el moşteneşte talentul 
de la tatăl său, Constantin Ji- 
quidi, dar izbinzile îl ocolesc 
la început. 

Respins la concursul de admi- 
tere la Școala de arte frumoa- 
se din Bucureşti, Aurel Jiquidi 
este nevoit să lucreze doar ca 
audient în atelierele ei, cu pro- 


fesorii G. D. Mirea, Opulit 
Stimbu şi Gabriel Popescu. 
Cum însă cunoştinţele dobin- 
dite aici mu-l mulţumesc, el 
pleacă să se specializeze la Ro- 
ma şi apoi la Paris, de unde se 
reintoarce peste un an, în 
1521, cind participă la înființa- 
vea Academiei libere de pictu- 
ră de la Bucureşti. 

Șapte ani mai tîrziu, la virsta 
de 22 de ani, talentul său este 
remarcat de N. N. Tonitza care 
îi întrevede un viitor strălucit 
în artă. „Dacă d. Jiquidi — 
scrie el — va trăi mai adinc 
în viața noastră, va putea de- 
veni în artă ceea ce este Cara- 
giale în literatură“. Şi cuvin- 
tele acestea calde de încura- 
jare s-au dovedit profetice. In- 


vestigind profund şi consec- 


unei situaţii sau un conflict î- 


Te a a a 


E E E 


CONFESIU 


Comunistul — eroul artei noastre 


„Ce altceva este avuţia decit desfăşurarea 
absolută a însuşirilor creatoare..., adică a dez- 
voltării tuturor forțelor umane ca atare, nera- 
portate la un etalon dinainte dat ?*. 

MARX 


Marx va defini esenţa umană ca fiind ansamblul relaţiilor so- 
ciale și va deduce de aici, în cursul laborioaselor sale cercetări, 
că în ultimă instanţă (sau în primă instanță, mai corect spus) 
în om și în munca sa vie stă întreaga avuţie a lumii, secretul 
încă nedezvăluit al marii sale forţe de organizare a civilizaţiei 
şi culturii ; cu apariţia proletariatului şi cu revoluţia sa, omul 
încetează să fie numai subiectul inconştient al propriei sale ri- 
dicări, creatorul său spontan şi devine totodată deținătorul noilor 
sale posibilități, sintetizînd, în sine însuși consistenţa reală a 
avuţiei, înțeleasă ca punct atins al civilizaţiei tehnice și al cul- 
turii spirituale. Omul însuşi se instituie ca valoare, căci secretul 
întregii sale avuţii este tocmai el „Ce altceva este avuția — scrie 
Marx — decit desfășurarea absolută a însuşirilor creatoare, fără 
altă premisă decit dezvoltarea istorică anterioară, care face un 
scop în sine din această totalitate a dezvoltării tuturor forțelor 
umane ca atare, neraportate la un etalon dinainte dat? Cind 
omul se reproduce nu dintr-o singură direcţie determinată, ci se 
produce în totalitatea sa ? Cind nu caută să rămînă ceva deve- 
mit, ci se ajlă în mişcarea absolută a procesului de devenire ?*. 
Cu alte cuvinte, omul lucrează asupra condiţiei sale și este tot- 
odată produsul acesteia. În societatea noastră socialistă multi- 
lateral dezvoltată se verifică cu prisosinţă adevărul tezelor for- 
mulate de Marx. Partidul nostru ne-a făcut să înțelegem că în 
om şi în munca sa vie stă întreaga avuţie a lumii. Înţelegînd a- 
cest sens rosturile noastre în marea trecere prin  strîmtorile 
timpului, omul comunist începe prin a fi, în lipsa oricărui alt 
criteriu apriorice posibil, omul angajat, dar angajat real: un mo- 
del idealizat — al angajării contemporane în istorie, definit prin 
puritatea ideală a gîn i şi acţiunii sale. 

Nu e mult, dar nu e puţin lucru această ridicare a omului la 
treapta pe care o prefigurează angajarea sa în numele unei 
înalte idei despre sine ca om, care dă sens propriei sale vieţi 
şi deplasează la acest nivel cîmpul aspirațiilor umane ale epocii 
în curs. Această ridicare a omului pe o nouă treaptă în evoluţia 
sa este dramatică. Comunistul are de înfruntat pe cîmpul de 
geneză — practica socială în căutarea propriilor sale repere — 
inerția inconștientă şi rezistența conservatoare. Aceşti doi mon- 
ştri — inerția şi conservatorismul — capătă chipuri şi înfățișări 
diferite, substituindu-se, frizind aparenţa, mimînd ordinea şi dis- 
ciplina sau cochetînd cu spiritul revoluţionar. Inerţia şi conser- 
vatorismul se furişează în dogme, în lozinci, în dezinformări, în 
scaunul confortabil, în duplicitatea individului „Sînt mulţi ei 
spunea tovarășul Ceauşescu — care consideră că „este bine 
să se vorbească despre echitate socială... dar în practică nu tre- 
buie să se aplice“. Cu alte cuvinte să tolerăm demagogia şi chi- 
verniseala pe spinarea altora. Dar inerția şi conservatorismul pot 
convieţui o bună perioadă de timp, împreună cu ceea ce este no- 
vator, progresist. Comunistul are datoria să recepteze fenomenul 
şi să ia atitudine promptă, hotărită, dîrză, atunci cînd cei doi 
oponenți ai progresului acţionează... Inerţia şi conservatorismul 
sînt în fiinţa noastră. 

Așa cum omul se află în mişcarea absolută a procesului de de- 
penire mediul său înconjurător trebuie să cunoască acelaşi efort. 
Această înfruntare a omului cu sine şi cu mediul ambiant, de- 
clanşată de o criză firească, sinceră, nu înseamnă oare un „act 
lucid al angajării eroului comunist în istorie? Prin atitudinea 
sa activă eroul comunist nu devine un model ? 

Iată, de fapt, ce trebuie să propună arta noastră, menită să e 
duce publicul larg. Ca urmare a politicii partidului nostru în 
domeniul culturii, asistăm astăzi la o mişcare vie de idei în 
cîmpul artei şi literaturii, la o îmbogăţire a artei tematice şi 
o reală efervescenţă creatoare, la statornicirea unui climat pro- 
pice afirmării și înfloririi nestingherite a personalităţilor artis- 
tice, ca şi la diversificarea stilurilor, pe baza unităţii noastre 
de concepţie. Odată cu aceasta partidul se preocupă activ de 
problema conţinutului operei de artă, de orientarea ei ideologi- 
că, de măsur i i 
ştiinţei socialiste, gradului de cultură şi de educaţie estetică a 
poporului. 
Noi nu concepem arta ca destinată unui cerc îngust de „fideli“ 
ultrarafinaţi de hiperesteţi snobi sau ca fiind adresată unor ge- 
neraţii postume ; valoarea operei de artă nu poate fi desprinsă 
de actualitatea sa, de mesajul său. 

Expunerea tovarăşului Nicolae Ceaușescu la Consfătuirea de lu- 
cru a activului de partid din domeniul ideologiei şi al activită- 
ţii politice şi cultural-educative, pune un accent de insistenţă am- 
plă și apăsată pe funcția, pe misiunea educativă pe care o are ori- 
ce muncă depusă sub semnul ideologiei marxist-leniniste. 
Esenţa comunismului este morală, căci comunismul este o revo- 
luţie şi o construcţie a dreptăţii, a binelui, a adevărului, a fru- 
mosului, fiind o contestare radicală, globală a tuturor societăţi- 
lor şi regimurilor întemeiate pe nedreptate, pe minciună, pe dis- 
preț faţă de om cu toate consecinţele lor. Spiritul şi acţiunea co- 
muniștilor sînt încărcate de un arzător patos moral, fără de care 
şi litera și fapta își pierd marele lor sens uman. Un om mai 
bun, din ce în ce mai bun, un om perfect este țelul cel mai 
imediat ca şi cel mai îndepărtat al comunismului. 

Comunismul implică o nesfirşită, vie, răspundere faţă de om. 
Noi, ne spune tovarășul Nicolae Ceauşescu, nu împărtășim deloc 
filozofia resemnării, a impenetrabilităţii omului, a renunţării la 
formarea, la orientarea, la educarea lui. Noi știm cum va arăta 
portretul omului, mai bun din toate punctele de vedere, pe care 
comunismul vrea să-l făurească, avem o imagine a lui spre care 
tindem. Îl vrem liber, stăpîn pe sine, cu personalitate deplină, 
demn, dezinteresat, generos, muncitor, militant devotat, patriot, 
cetățean activ pentru binele public, gata de sacrificiu. 
Comunistul — un om în care stă întreaga avuţie a lumii. 
Comunistul — eroul artei noastre. 

Iată nobila datorie a creatorului din această ţară, care merge 
neatătut spre comunism. 


George GENOIU 


Şi nu-i lipsit de importanță fața căruia evoluează persona- 


vent realitățile politice, sociale 
şi morale de la noi, Aurel Ji- 
quidi a creat o operă originală 
care poate fi aşezată alături 
de cea a autorului „Scrisorii 
pierdute“. 

1907, 13 DECEMBRIE 1918, 
PRIMUL 1 MAI, 1890, INTER- 
NAȚIONALA, CIZMA NEA- 
GRĂ A ITALIEI etc... sînt lu- 
crări în care surprinde cu duc- 
tul liniei sale incisive eveni- 
mente de mare rezonanță po- 
litică şi socială, cărora li se a- 
daugă faptul cotidian cu pro- 
funde semnificaţii în conştiii 
ţa sa (VISUL FLĂMINDULUI, 
VIITORUL ȘOMER, PERCEP- 
TORUL, UCENICII, ÎN CIŞMI- 
GIU, RECHIZIȚIE etc. 
Grafician cu armură de com- 
batant social, Aurel Jiquidi 
evită anecdoticul şi literaturi- 
zarea. În arta naraţiunii, el 
știe să aleagă dintr-o succesiu- 
ne de fapte, momentul esen- 
țial pe care-l intensifică şi-l 
face apt să releve dramatismul 


minent şi ireconciliabil. 
Talentul lui Aurel Jiquidi se 
manifestă plenar şi fără egal 
pînă în prezent în portretiza- 
rea personajelor create de Ca- 
ragiale. Tipătescu, Trahanache, 
Caţavencu, Conu Leonida, ju- 
pin Dumitrache, Goe etc... do- 
bindesc sub penița lui, noi fa- 
țete, întregind magnific galeria 
de tipologii umane create de 
marele nostru dramaturg. 
Însă opera de ilustrator de 
carte a lui Jiquidi nu se cir- 
cumscrie doar la atît; ea în- 
clude noi cicluri care relevă şi 
alte valențe ale talentului său, 
prin ilustrațiile la AMINTIRI 
de Ion Creangă, NICOARĂ 
POTCOAVĂ de M. Sadoveanu 
şi SUPUSUL de H. Mann. A- 
ceste valențe aparţin graficia- 
nului cu suflet receptiv la su- 
ferința umană, dublat de un li- 
mie autentic care ştie să îm- 
prumute peisajelor, portretelor 
de copii şi naturilor sale sta- 
tice cu flori, în ulei, o poezie 
de un farmec aparte. 


japtul că Aurel Jiquidi a evo- 
cat cu o rară putere de suges- 
tie viaţa celor umili din car- 
tierele mărginaşe ale Bucureş- 
tiului sau ale altor oraşe din 
provincie, în interioare cu mo- 
deste obiecte de uz casnic în- 
vestite cu o excepțională in- 
cărcătură emoțională. Astfel 
de lucrări ne pun întrebări şi 
ne cer răspunsuri în legătură 
cu destinul nemilos al celor de 
o ființă cu noi, cărora li se re- 
fuză cupa cu bucurii a vieţii. 
De-a dreptul cutremurătoare, 
compoziția COR DE ORBI in- 
cheie apoteotic ciclul său de 
compoz: străbătute de un pu- 
ternic fior dramatic, în care 
intră şi lucrările inspirate de 
refugiul din Moldova. 

Nu mai puțin valoroase prin 
viziunea lor de o evidentă 1n0- 
dernitate sînt schițele de decor 
pentru piesele lui Caragiale. 
Ele urmăresc accentuarea at- 
mosferei în care se desfăşoară 
acțiunea, printr-un jundal „ce 
consemnează locul social în. 


jele“ şi „fixează într-o viziune 
sintetică, generatoare de atmos- 
jere afective, declanşatoare de 
meditații, determinantele so- 
ciale în durata lor istorică“.*) 
Inspirată în permanenţă de 
realităţile sociale şi politice în 
care a trăit, opera lui Aurel 
Jiquidi reflectă, în partea ei fi- 
nală, marile transformări din 
patria noastră socialistă din a- 
mii ce-au precedat moartea sa 
(1962). 

Distins cu titlul de maestru e- 
merit al artei, el rămîne în 
grafica românească un model 
de artist-cetățean la care iro- 
nia, aidoma ca la marii satirici 
din literatura şi arta univer- 
sală, capătă o puternică vibra- 
ție umană şi artistică datorită 
faptului că ea este scutul de a- 
părare al dragostei de viață. 


Grigore V. COBAN 


*) Eugen Schileru : „Aurel 
Jiguidi, profil de artist“ în 
„Arta plastică“ nr. 1/1971. 
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în care aceasta influenţează asupra ridicării con- + 


Gheizari 


$ 
ţ 


paharul cu vin 


Tîrziu în noapte 
ea mi-a-ntins paharul plin cu vin. 
Ea pe-ale cărei buze desenate de parfum 
nicicînd nu le-am putut atinge. 
O întrebam privind-o : 
— Acesta-i soarele ? 
Ea-mi răspundea : 
— Nu, fructul lui. 
O întrebam privind-o : 
— Oare nu-i luna ? 
i-a fost răspunsul. 
Şi mi-a întins din nou paharul 
iar eu am încercat să murmur : 
— Darnică ai fost cu gestul, cu paharul, 
dar nu și cu licoarea lui. 


Azgiadi 


Julserul 


Cerescul foc din veac 
drum își va spinteca spre noi ! 


Din licărire limba lui de foc 
va fi cum lacrima de lună. 


Şi tot în clipă cerul s-o deschide 
cu norii de rubine, cu ploi de aur, 


de argint către pămint sunînd. Apoi, 
se stinge fulgerul să ridă cîmpiile și iasomiile. 


Gelal Aldin Al-Rumi 


0, tinere... 


O, tinere, 

această lume-i un copac 

iar noi fructele verzi 

ce tremurăm pe crengile înrourate. 
Nepirguite fructe stau pe ramuri 
pentru că nu-s invitate la ospețe. 

Tar cind se coc la vremea-vremei 

și li se caută sărutul 

sînt gata să se prăvălească de pe crengi. 
La fel e cu-ndirjirea și orbul fanatism 
cînd înţelegi că tu ești încă fructul 

ce ai nevoie încă de sîngele cel verde! 


Mengec Al-Termedi 


stăpîne... 


Stăpine, 

cu-adevărat n-ai vrut să mă hulești, 
dar m-ai silit 

să-mi fiu judecătorul propriu. 


Stăpine, 
acum eu judeca-voi pentru tine! 


Eu sînt doar piatra ce o calci — 
tu, sabie măiastră de Damasc. 


Dar sabia 
pe piatră își va încerca tăria, 
căci ea-i va da adevăratul preţ ! 
În româneşte de MARIA-MAGDALENA 


şi 
Dan MUTAȘCU 
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Unul dintre cele trei institute de istoria teatrului din Republica 
Federală a Germaniei se află în Miinchen, Directorul Institutului, 
domnul profesor Klaus Lazarowicz, este autorul mai multor stu- 
dii şi cărţi, între care cea mai cunoscută este  Verkehrte Welt. 
Vorstudien zu einer Geschichte der deutschen Satire (Lume absur- 
dă. Studii preliminare pentru o istorie a satirei germane). 

In prezent prof. Klaus Lazarowicz lucrează la două cărţi : Spaţiul 
şi timpul pe scenă şi Comunicare, participare, co-luziune (după o 
etimologie proprie, autorul înţelege prin co-luziune — co şi 
ludo, ere — ceva în sensul a deveni parte integrantă din „Joc“. 
Am conceput interviul cu domnul profesor Lazarowicz ca pe o 
continuare a unor discuţii de specialitate, anterioare în care, între 
altele, am avut plăcerea să comunic domniei sale cîteva texte teo- 
retice din 1. L. Caragiale, texte care indică prioritatea sub aspect 
cronologic, pe plan european, a dramaturgului român în ce pri- 
veşte constituirea conceptului de teatru modern. 

Mulţumesc și pe această cale domnului profesor Klaus Lazaro- 
wicz pentru amabilitatea de a fi acordat acest interviu în exclu- 
sivitate pentru revista „Ateneu“. 

1. CONSTANTINESCU : Între toate artele teatrul este, dacă se 
poate spune aşa, „cea mai socială“. Asta înseamnă că teatrul se 
află mult mai aproape de om decit toate celelalte arte ? 

Prof. dr. phil. habil. KLAUS LAZAROWICZ : În comparaţie cu li- 
teratura, cu artele plastice, teatrul este o artă „mai socială“, În 
comparaţie cu muzica, poate nu. Opera, opereta sînt mai directe, 
într-un anume sens, mai atractive. Dacă teatrul este „mai social“ 
decit circul, cabaretul sau... sportul, este o altă întrebare. Epoca 
modernă a așezat teatrul într-un neaşteptat raport de rivalitate : 
cu radioul şi televiziunea. 

1. C.: Această rivalitate nouă este un dezavantaj ? Sau, dimpo- 
trivă, „obligă“ teatrul să se mențină în domeniul său propriu ? 

R. L.: Nicidecum un dezavantaj. Teatrul are infinite posibilităţi 
proprii. Pe o scenă goală, fără vreun accesoriu, se poate crea to- 
tul : teatrul foloseşte cele mai „simple“ şi cele mai vechi mijloace : 
gestul, mimica, prezența actorului, puterea imaginativă a specta- 
torului. Televiziunea este... „naturalistă” : trebuie mereu să imite, 
totul ; și, desigur, foloseşte foarte multe accesorii, şi foarte scum- 
pe. Teatrul este mai „artificial”. El poate exista, vreau să spun, 
poate crea oriunde : pe stradă, într-o cameră goală, pe scenă. Bo- 
găţia teatrului constă în... „sărăcia“ lui. 

1. C.: Actuala situaţie a teatrului este, probabil, cea mai comple- 
ză din toată istoria: în același timp „au loc pe scenă“ o piesă 
„realistă“ sau „absurdă“, „politică“ sau „simbolică“, „poetică“ sau 
„documentară“... Există totuşi o dominantă ? 

K. L.: Astăzi în Europa şi în Statele Unite există cu adevărat un 
pluralism teatral. Înăuntrul acestui pluralism nu cred că se află 
o dominantă „tiranică”. Aș remarca totuşi o tendinţă mai gene- 
rală. Citeva trupe teatrale de mare calitate, La-Mama din New 
York, condusă de Helene Stuart, aşa-numitul 'Theater-Labor (Gro- 
towski), Living Theater, Open Theater (toate trupe de „avangar- 
dă“), experimentează, sub influența lui Artaud (a teatrului bali- 
nez etc., etc.), întoarcerea la limbajul corpului mai mult decît la 
ispejul cuvintelor. Tendinţa lor comună este o tendinţă antilite- 
rară. 

1. C.: Cred că ideea expresivităţii mai profunde şi mai ample a 
limbajului corpului nu este deloc nouă... 

K. L.: Desigur, este milenară. O găsim încă la Cicero şi Quinti- 
lian. În Germania au adus-o iezuiţii în timpul Evului mediu : cei 
mai mulți spectatori nu ştiau limba latină, dar teatrul nu a în- 
cetat atunci să existe. 

Ideea mai marii expresivităţi a limbajului corpului există, după 
cum îmi spuneaţi, şi după cum eu însumi am văzut, și la al dum- 
neavoastră Caragiale. 

1. C.: Vă mulțumesc! Am întilnit-o, de 
hauer... 

K. L.: Şi la mulţi alţi filozofi şi esteticieni. Numai oamenii de 
teatru o uită mai des... 

I. C.: Aceste diferite „curente teatrale“, acest „pluralism teatral“ 
despre care vorbeaţi depinde mai mult sau mai puțin de gustul 
publicului ? 
K. L.: O întrebare care abia merită un răspuns. Să încerc totuși : 
doar ipotetic : sînt oameni de teatru care, pentru orice preţ, vor 
să cîştige publicul. Desigur, munca lor nu este o muncă de cali- 
tate. Este ceea ce aș numi „teatrul culinar“. Alţi oameni de tea- 
tru (ei vin din materialismul dialectic şi istoric) văd în public un 
obiect al educaţiei. Ei vor să clarifice publicul, vor să revoluţio- 
neze societatea, Din teatrul german : Brecht şi Peter Weiss. Vor- 
bim despre așa-numitul teatru angajat. Acestei „pedagogii“ teatra- 
le îi aparţine un alt exemplu cunoscut: Piscator. 

Acestea sînt extremele. Inăuntru se află alte modalităţi drama- 
tice. Una foarte importantă — das Bildungstheater (teatrul for- 
mării) : marile opere ale tradiţiei teatrale (Shakespeare, Lope de 
Vega, Moliere, Racine, Schiller...) sînt  re-prezentaţi publicului, 
marelui public. Das Bildungstheater are ambiția şcolii : vrea să 
educe artistic spectatorii. Nu este un teatru al star-urilor : ar fi 
un mare pericol, am avea pe scenă un „muzeu dramatic“. Dar 
Bildungstheater „repetă“ repertoriul clasic, de obicei cu mijloa- 
ce modeste. în scopul unei formări spirituale a publicului. 

1. C. : Şi avangarda ? 

K. L.: Avangarda există pretutindeni în marile oraşe ; modali- 
tăți, tehnici noi sau aparent noi. 

În Germania însă nu există nici o trupă de avangardă de valoa- 
rea celor citate (La-Mama etc). Sînt multe teatre bune; se re- 
prezintă piese moderne, dar tehnica dramatică este, adesea, de 
împrumut. 

1. C.: Vedeţi o contradicție între modernitatea pieselor şi tehnica 
dramatică de împrumut ? 

K. L.: În general, da. Astăzi, în materie de teatru nu putem „ex- 
porta” nimic. Importăm mai ales. Ultimul mare „exportator“ a 
fost Bertold Brecht. 

1. C.: Publicul contemporan se află, într-adevăr, într-o „criză de 
creştere“ ? Sau această criză de creştere este starea sa „normală“ 
şi ea este la fel de veche ca şi publicul însuşi ? 

K. L.: Din nou o întrebare nu prea promițătoare... Există şi în 
acest caz un conflict între generaţii. Publicul matur este astăzi a- 
desea deziluzionat. Puccini da, dar nu Schânberg ; cu atît mai pu- 
ţin Soldaţii lui Zimmermann. Succesul relativ al lui Albee cu 
piesa Cui i-e frică de Virginia Woolf, nu este decît aparent o ex- 
cepţie, sau, cum se spune, o excepţie care confirmă regula. Abo- 
mații (publicul matur, „echilibrat“ al teatrului) nu vin în teatrele 
experimentale. Shakespeare oferă o garanţie. 

Ar fi necesar ca noua limbă a teatrului (dacă există cu adevărat 
o nouă limbă) să fie învățată. Dar pentru asta trebuie timp. Și 
publicul este adesea prea leneș ca s-o înveţe. A 

]. C.: Dacă publicul a fost în asemenea măsură entuziasmat de o 
carte ca „Love story“ a lui Erich Segal. putem să ne aşteptăm şi 
în teatru la o evoluţie asemănătoare ? 

K. L.: O operetă de Lehar, de pildă, Țara surîsului, ar fi un bun 
element de comparăţie pentru Love story, În ciuda lui Brecht, a 
teatrului „raţionalist“, în ciuda lui Beckett ne putem aștepta și în 
teatru la o tendinţă sentimentalistă. Dar un teatru sentimentalist 
ar echivala cu fuga din realitate, cu deformarea realităţii. 

I. C.: La începutul secolului nostru exista în Miinchen o întere- 
santă mişcare teatrală condusă de Georg Fuchs. Ca teoretician al 
teatrului, Georg Fuchs, rămîne unul dintre cei mai importanţi ai 
epocii. Ideile sale despre „reteatralizarea teatrului“ sînt încă ac- 
tuale ? Teatrul contemporan este încă o artă dependentă ? 

K. L.: Ideile despre „reteatralizarea teatrului“, ale lui Fuchs şi 
ale altora... 

I. C.: Îmi permiteţi să citez aici şi numele lui Caragiale, apoi al 
lui Tairov... pe 

K. L.: Se pot cita multe nume, mai ales din ultimele decenii. A- 
ceste idei deci sînt încă actuale. În ce-l privește pe Fuchs, tre- 


asemenea în Schopen- 


buie să precizez că în afară de „eliberarea teatrului de literatu- 
ră”, el mai înţelegea și altceva prin „reteatralizarea teatrului“ : 
influenţat de celebra Die Geburt der Tragâdie a lui Nietzsche, 
Fuchs credea că miticul (unitatea lumii) poate fi „reactualizat” 
prin teatru. El voia un teatru „monumental“, cu participarea tu- 
turor membrilor unei comunităţi, un teatru, în care, ca și Evrei- 
nov (Apologia teatrului), să anuleze diferența între artă şi viață. 
EL cerea o activă participare a publicului, ştergerea diferenţei în- 
tre spectatori şi actori, pe scurt, un cult dionisiac al sîngelui, un 
Kommunionstheater, de care nu era străin nici Meyerhold însuși. 
Pe această direcţie s-a ajuns la exagerări regretabile, dăunătoare 
și artei şi vieţii : Fuchs, orientat mai tîrziu spre dreapta, este un 
exemplu. Walter Benjamin numea această tendinţă a teatrului o: 
„estetizare“ a politicii. 

În teatru trebuie să existe mereu o distanţă între „joc“ şi reali- 
tate. Fără această distanţă arta nu există. 


Rămiîne deci, pentru noi, din ceea ce se numeşte „reteatraliza- 
rea teatrului“, actuală încă, ideea eliberării teatrului de _litera- 
tură. 


I. C,: Se mai poate vorbi astăzi despre „noul teatru“ („teatrul ab- 


surdului“, cum a mai fost numit), păstrînd termenilor semnificația 
lor de acum zece ani ? 

K. L.: Răspunsul meu vă va părea poate lăturalnic (...). Teatrul în 
general, nu trăiește numai din calitatea textului. Exemplul citat 
al celor patru trupe de avangardă este un semn. 

În primul semestru al anului viitor vom monta aici în Institutul 
de istoria teatrului, sub conducerea unui regizor profesionist, cu 
participarea studenţilor (ca actori, decoratori, maşinişti ș. a.), un 
spectacol cu piesa lui John Ford, Pity that one is a whore (1633). 
Piesa este modernă ca tematică, stil, tensiune. Trecutul dă astfel 
un impuls teatrului modern. 

Calitativ, John Ford nu este inferior, în această piesă, lui Sha- 
kespeare. Nu putem avea în fiecare deceniu un Shakespeare, dar 
avem unul şi-l putem reprezenta mai des. 

1. C.: Se vorbește astăzi şi în Republica Federală despre un „nou 
teatru“ ? Generaţia Frisch-Diirrenmatt se află încă în vogă, sau cea: 
a lui Peter Handke a ajuns deja „pe culme“ ? 

K. L.: Diirrenmatt şi Frisch au dominat pînă nu de mult scena 
germană. Astăzi însă generaţia „la modă“ este aceea a dramatur- 
gilor Peter Handke şi Wolfgang Bauer, Handke este un autor cu 
specifice calităţi teatrale. Pentru un specialist chiar, vreau să 
spun : pentru un istoric al teatrului, dramele sale sînt de un mare 
interes. În mai multe dintre ele, de pildă în Das Miindel till Vor- 
mund sein (Pupila vrea să fie tutore) şi Publikumsbeschimpfung 
(Insulta publicului) teatrul devine propriul său obiect. 

I. C.: Ceva ă la Pirandello din „Şase personaje“... 

K. L,: Doar ca... „amintire“... Handke reflectează asupra teatrului, 
încearcă pe scenă unele modalităţi (de pildă litania), trece la al- 
tele ; toate văzute teatral. 

I. C.: Mi se pare interesant că doi dramaturgi austrieci (mă rejer 
la Handke și Bauer) îşi dispută întiietatea („tranşată“ acum în fa- 
voarea lor) pe scena germană cu doi dramaturgi elveţieni. 

K. L.: Austriecii au o tradiţie mai îndelungată decît a noastră ; 
ei se menţin în tradiţia teatrului lor popular. Teatrul german de 
astăzi este, calitativ, bun, fără mari individualităţi însă. Giinther 
Grass, de pildă, rămîne, în primul rînd, prozator. Brecht este deja 
un „clasic“, un autor de ieri. Peter Weiss există doar pentru 


Marat, dar chiar Marat n-ar fi fost posibilă fără Brecht. 

1. C.: Mulţi poeţi şi prozatori din alte continente sint foarte cu- 
noscuți în Europa. Un scriitor ca Yasunari Kawabata a primit 
Premiul Nobel. De ce în teatru Europa (şi America) a rămas a- 
proape 0 „insulă“ ? Știu că în Japonia, de pildă, sînt reprezentaţi: 
mulţi dramaturgi europeni. 


Unde merge 
teatrul? 


Interviu cu prof. dr. phil. 
habil. Klaus Lazarowicz, Directorul 
Institutului de istoria teatrului 
Universitatea Miinchen 


R. L.: Noi, europenii am rămas, cu adevărat, în acest sens, o 
„insulă“ ; Germania mai ales: în teatrul ca text, ca şi în teatrul 
ca joc, tehnică ete. Desigur, trebuie să depășim această stare ; se 
poate şi este necesar să se facă mai mult. 

De obicei însă, în ce ne priveşte, se face o comparaţie a situaţiei 
teatrului la Paris, Berlin, Londra, New York... De multe ori, sce- 
nele germane (și editurile) promovează („planificat”) anumiţi dra- 
maturgi după anumite criterii: comercial și spiritual mai ales. 
Autorii care nu „corespund“ acestor criterii nu sînt văzuţi, Carac- 
terul „insular“ al teatrului nostru este determinat de aceste ca- 
pricii ale „criteriilor“ de selectare. 

1. C.: Ca Director al Institutului de istoria teatrului și ca profe- 
sor, Dv. lucraţi cu cea mai tinără generaţie de regizori, actori, cri- 
tici teatrali. Această generaţie are un interes autentic de a depăși 
„europenismul“ ? 

K. L.: Interesele în această direcţie sînt minimale. Unii îl iu- 
besc pe Brecht, alţii pe Handke. Autorul iubit este, desigur... şi 
cel mai bun. Se înţelege, nu se întîmplă totdeauna așa. Dar inte- 
resul autentic pentru depășirea „europenismului“ este foarte re- 
dus. Păcat. 

1. C.: Teatrul rămine deci şi în acest sens... en retard ? Este ade- 
vărat că teatrul, în raport cu celelalte arte, se află mereu... en re- 
tard ? 

K. L.: Teatrul se află în adevăr en retard pentru că este un com- 
plicat „aparat“. Dramaturgul are nevoie doar de un creion, un 
top de hîrtie şi o masă. Teatrul de mult mai mult; teatrul de- 
pinde de diverse categorii de oameni, care adesea nu se află în 
raporturile cele mai paşnice : autorul, regizorul, actorii, maşiniștii, 
artiştii plastici, publicul. Teatrul este un uriaș aparat pe care nu 
este uşor să-l revoluţionezi, să-l schimbi. 

I. C.: Permiteţi-mi, vă rog, domnule Profesor, în încheiere, o în- 
trebare de... reporter : unde merge teatrul ? 

K. L.: Nu răspund cu plăcere întrebărilor de natură futurologică. 
În 1920 nu ştia nimeni cum va fi teatrul în 1930. Astăzi cu atit 
mai puţin ştim cum va fi el peste un deceniu. 

Nu exprim o prognoză ci o părere: istoria teatrului e o perma- 
nentă căutare de noi mijloace de expresie. Această căutare con- 
stituie însăși viața teatrului. Imobilismul, stagnarea echivalează 
cu moartea teatrului. 


Interviu consemnat de 
Ion CONSTANTINESCU 


Miinchen, iulie, 1971. 


CRONICA 


“TRADUCERILOR 
de Laurentiu Ulei 


Poeți ai expresionismului”) 


Se admite, unanim, că dintre toate mişcările artistice postsimbo- 
liste expresionismul a fost cea mai coerentă și mai fecundă, în 
ordine axiologică. N-a avut, e drept, un program categoric şi au- 
toritar de tipul Manifestelor suprarealiste ale lui Breton dar a 
reușit să fie, în ciuda diversităţii „artelor poetice“ exprimate în 
cuprinsul său, o Poetică. Se formase, ca „mişcare“ artistică în 
epoca de criză — şi socială şi intelectuală — din primii ani ai 
veacului nostru, laolaltă cu majoritatea izbucnirilor avangardiste. 
Descindea însă, ca atitudine largă, din romantism prin simbolism, 
ca atare era principial antinaturalist şi  antiimpresionist (în 
plastică). Arborele acesta genealogic e aşa de afirmat încît un 
cercetător (român) astăzi uitat definea expresionismul prin apel 
direct la linia descendenţei sale: „Simbolismul e numai o la- 
tură oblică a romantismului ; expresionismul e o hipertrofie a 
lui, e o ultimă consecință a titanismului revoluționar din veacul 
al XIX-lea şi a subiectivismului transcendental al şcolii roman- 
tice germane“. 

Nu e mai puțin adevărat, pe de altă parte, că încercările de de- 
finire integrală a expresionismului s-au lovit de varietatea ten- 
dințelor şi de numărul mare de accepţii date mișcării de către di- 
ferite grupuri literar-artistice ce o revendicau. În ce priveşte li- 
teratura se aminteşte curent de conferința lui Kasimir Edschmid 
din 1917 (publicată la Berlin în 1924), lucrare teoretică ce poate 
fi aşezată alături de aceea a lui Hermann Bahr (Expresionismul, 
1916) sau de lucrările mai noi ale unor Armin Arnold (literatura 
expresionismului, 1966) şi Karl Brinkmann (Impresionism şi ex- 
presionism în literatura germană). După Edschmid, poetica ex- 
presionistă are punctul de plecare în extroversiunea eului inte- 
rior şi punctul final în redescoperirea omului şi a lumii, dincolo 
de aparenţe în ceea ce e esenţial şi etern („artistul expresionist... 
nu vede: priveşte; nu povesteşte : trăieşte; mu reproduce: cre- 
ează din nou; nu găseşte: caută“ etc.). 

Să nu uităm apoi că restrângindu-se mai cu seamă la aria geo- 
grajică şi spirituală germano-austriacă, expresionismul poetic a 
avut un caracter accentuat specific, particular, în contextul larg 
european ; nu s-a răspîndit ca o epidemie conjuncturală dar a 
presupus, mai mult decit oricare alt puseu avangardist, existența 
unor structuri psiho-spirituale aparte. Suprarealist se putea pre- 
tinde, cu minimă bunăvoință, oricine, expresionist mu. De altfel, 
dacă ar fi să privim în detaliu doctrinele expresioniste, am o0b- 
serva numaidecît accentul ce cade, în fiecare, pe capacitatea 
limbajului poetice de a se sustrage imitaţiei, de a se identifica 
semnificativ cu ființa particulară care îl emite. 

Antologia întocmită de Petre Stoica nu şi-a propus să epuizeze 
lista poeţilor expresionişti ci, alegind numele reprezentative, 0- 
feră din creaţia acestora un număr suficient de poeme pentru ca 
cititorul să-şi poată face o idee cit mai exactă deopotrivă asupra 
expresionismului ca artă poetică şi asupra modurilor lirice par- 
ticulare ale reprezentanţilor săi. 


Else Lasker-Schiiler (1869-1945) e poeta trist visătoare a Erosu- 
lui trăit în absenţă ; din invocaţii şi reluări mnemotice poezia ei 
se arată drept măsura ultimă a iubirii suferinde, acoperind in- 
tegral ființa şi mediul existenţei („Bintuie-un plins pe lume |] Ca 
şi cum bunul Dumnezeu ar fi mort, | Şi umbra de plumb ce 
cade | Mormint apasă /] Vino, mai îndeaproape să ne ascun- 
dem... | Viaţa zace în toate inimile | Ca în sicriu“). Poeta se 
recunoaşte ca purtătoare a „atotdurerii“ într-o vreme de cre- 
puscul, de unde şi încercarea, contrapunctică, de a găsi în eros 
dacă nu un remediu cel puţin o amînare. 

Ernst Stadler (1883-1914), fire ceva mai optimistă, pendulează în- 
tre poezia de tonuri violente, revendicativă, şi aceea intimistă, 
de feerie agrestă, Expresionismul său e numai unul de atitudine, 
aşa-zicînd sufletesc, neatingind limbajul şi gramatica ; un expre- 
sionist ce scrie în manieră tradițională (ne gîndim la romantism), 
Un poem excepţional, Vara e, în fapt, o sinteză de atitudine lă- 
untrică şi formă („Stau îngropat pină la gît în galbena lumină-a 
recoltei | asemenea cimpiei sub cerul verii | aşteptînd seceri- 
şul / (...). Hambare ale vieţii mele, de mult pustiite, / toate por- 
țile voastre steie acum deschise | la fel ca aripile stăvilarelor, / 
Peste adincurile voastre, puhoiul de aur al snopilor / wa trece 
asemenea mării“ ). 

Georg Heym (1887-1912) a scris într-o viață foarte scurtă poezia 
marilor oraşe; un Verhaeren expresionist în viziuni pustiitoare 
cu decoruri vii aşezate sub semnul distrugerii; o poezie a ca- 
tastrofei universale. Poetul face figură de iacobin dar îi lipsesc 
armele pentru luptă ; profetizează dur şi parcă fără tristețe, mai 
degrabă cu un fel de cinism melancolic („Odată vine-întinsa 
moarte, | Păduri vuiesc, oceane de văpăi; | Predate-s, oarbe, 
jrunzele pe văi, | Şi-n gol văzduh pieri-vor toate | (...) Bolnavii, 
mulți, îşi simt sfirşitu-n oase / Şi-n camere pustii au amuţit, | 
Zdrobiţi în gol prin ziduri duşmănoase.“), 

Georg Trakl (1887—1914), cel mai mare poet al expresionismului, 
unul din marii poeţi ai secolului XX, trăitor şi el de scurtă du- 
rată, a lăsat în puţinele poezii pe care le-a scris sinteza însăși a 
esionismului poetic. Profet al cataclismelor, Amfioh al neli- 
și al durerii, Trakl e, totodată, un admirator al purității 
omului ; reprezintă, cum s-a spus, faza romantică a expresionis- 
mului („Somn şi moarte, vulturii sumbri | Vuiesc întreaga noap- 
te în jurul acestui cap [| Imaginea de aur a omului | S-o înghi- 
tă cu valu-i de gheaţă | Eternitatea. Trupul de purpură | Se 
sparge de fioroasele recifuri / Și se tinguie glasul întunecat / Dea- 
supra mării | Soră a vijelioasei melancolii | Priveşte, o luntre 
înspăimintată se scufundă | Sub stele | faţa tăcută a nopții“). 
Gottfried Benn (1886-1956) e, mai ales, poetul cruzimilor diurne, 
exprimate cu răceală, descrise cinic; un radical al expresionis- 
mului care refuză starea romantică şi sentimentalismele. Poeme- 
le sale închipuie un coşmar insolubil ce pare să fi fost practicat 
cu voluptate baudelairiană. Iată începutul unui poem intitulat 
Tinerețe frumoasă (/) „Gura unei fete care a zăcut mult în 
stuf | arăta atit de mîncată. | Cînd i-au deschis pieptul, esofagul 
era tare găunos. / În cele din urmă, într-un umbrar, sub dia- 
jragmă / s-a găsit un cuib de tineri șobolani“ etc. 

Nu putem încheia aceste rînduri fără a remarca frumusețea şi 
acurateţea versiunilor româneşti din poeții expresionişti. Reușita 
traducătorilor (N. Argintescu-Amza, Dan Constantinescu şi Petre 
Stoica) este de domeniul evidenţei. 


*) Pe marginea volumului Poeți ai expresionismului (alegerea tex- 
telor, prefaţă şi note de Petre Stoica, traduceri de N. Argintescu- 
Amza, Dan Constantinescu, Petre Stoica), editura Albatros, co- 
lecţia Cele mai frumoase poezii, 1971. 
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Fortăreaţa 


(Continuare din pag. 20) 


trei nopţi au ars mai mult de o mie de suflete şi mirosul de 
carne arsă a învăluit întreaga Pomorie. 

— 0, întunecimea întunecimilor ! 

— Întunecimea întunecimilor ! repetă, ca un ecou, Efimia. 

— O astfel de fortăreață e mai cumplită decît închisoarea. 

— Mai cumplită — întări Efimia privind alarmată în jur şi as- 
cultînd. Iartă-mi sufletul slab şi păcătos. Și eu gîndesc că fortă- 
reața asta nu-i de la dumnezeu. Amarnic mă chinuie îndoielile, 
dar salvare nu văd să existe. Cunosc multe credinţe, însă sufle- 
tul tot în paragină îmi este. Nimeni nu ştie adevărul. Unul sin- 
gur, dumnezeu, poate şi cerul senin, De-ar şti stareţul ce-nvolbu- 
rare e-n sufletul meu, de mult aş fi murit, 

Departe, peste Işim, se încrucișau fulgere albe, iar furtuna vuia 
surd, ameninţător. 

— De-ar ploua, să ude toată stepa şi focul judecății să nu se 
aprindă ! 

Lopariov revăzu aievea grinda cu cele cinci ştreanguri în platz- 
Kronwerkul fortăreței Petropavlovsk. Nimeni n-a oprit execuţia, 
în dimineaţa aceea transparentă, senină. Nici cerul, nici oamenii, 
nici ţarul, nimeni n-a spus: 

— Nu vă ucideţi aşa! Trebuie să trăiţi! Să trăieşti! Într-o for- 
tăreață ca asta sau undeva în ocna din Narcinsk, sau în sur- 
Shiun pe viață ? Ce fel de viaţă mai e şi asta? În numele cui 
să înduri o astfel de viaţă ? 

Efimia vorbea despre durerile ei : 

— Miine dimineaţă, cînd stareţul va vorbi cu voi, să vă faceţi 
bolnav şi fără glas. Asta o să vă fie de folos. Starețul îmi va po- 
munci să vă lecuiesc. Eu sînt singura doftoroaie în toată obştea. 
Ştiu plantele tămăduitoare şi pregătesc leacurile. Numai de nu 
s-ar întoarce curînd bărbatul meu, Mokei. Viaţa mea-i amară și 
grea. 

Nori negri atîrnau ca nişte poloage deasupra Işimului, fulgere 
lungi brăzdau cerul, dar ploaia nu cădea. Și, pentru a treia oară, 
deasupra pădurii şi a stepei întunecate se prăvăli strigătul des- 
nădăjduit 
„Mă-ă-ă-i-cu-u-ţă-ă-ă ! Scă-ă-pa-a-ţi-m-ă-ă !*. 

Caii începură să necheze speriaţi, iar ciinii să latre. 

Efimia sări şi se ascunse după mesteacănul cel gros. Lopariov 
se încovoie şi se chirci ca de moarte. Dinţii îi clănțăneau mărunt, 
exasperant. 

Strigătele cutreierau văzduhul de la un capăt la celălalt, se iz- 
beau unele de altele şi cădeau înfricoşătoare : 
„Mă-ă-ă-i-cu-u-ţă-ă-ă ! Tă-ă-ă-tu-u-că-ă-ă !* 

Noaptea de judecată ! 

Lopariov își strînse urechile în palme şi se tîrî sub căruţă. Era 
bolnav fără să se mai prefacă. 


„O săptămînă încheiată au stat Akulina şi pruncul ei cu şase 
degete într-o groapă adîncă, sub paza severă a stareţilor-schim- 
nici, ajutoarele lui Filaret. Odată, la o zi şi o noapte îi dădeau o 
cană cu apă şi o fărimă de piine neagră. Paznicii vegheau: nu 
se ivește, cumva, necuratul s-o vadă pe desfrînată ? Necuratul nu 
se ivea nicicum. Pesemne se temea de neprihăniţii stareţi, care-şi 
închinaseră lunga lor viață domnului şi niciodată nu se spurca- 
seră apropiindu-se de vreo femeie. Akulina ştia : o aştepta rugă- 
ciunea de judecată. Zi şi noapte se ruga, în zadar, preacuvioşi- 
lor... 

Către jumătatea unei nopţi lui Elisei i se păru că spre groapă se 
tirăşte o şuviţă de fum. De unde anume ? Nu se știe. Necuratul — 
explica el — s-a preschimbat în fum, a aruncat asupra stareților 
păcatul somnului și s-a furişat în groapă, la Akulina, desfrînata, 
iar ea l-a primit şi s-a dezmierdat cu el, afurisita. 

— Să ardă, să ardă desfrînata ! bubui întreaga obşte. 

Larivon, feciorul lui Filaret şi fierarul Mikula au scos-o din groa- 
pă. Picioarele i se umflaseră într-atita, încît nu-i mai susțineau 
trupul. Pruncul ţipa lîngă pieptul ei. 

Larivon 0 lovi. 

— Te-ai dezmierdat cu necuratul în groapă! De asta nu te mai 
țin picioarele, neruşinat-o ! 

— N-a fost nici un necurat! N-a fost. Stareţii au stat de pază 
— se apără Akulina. 

— Taci ! Ai să arzi, zgripţuroaică — urlă Larivon. 


Akulina începu să strige... Larivon îi legă gura şi, cu ajutorul lui 
Mikula, o tîri la locul judecății. Rugăciunea dură cîteva ceasuri. 
Bărbaţii stăteau în genunchi, într-o parte, femeile în cealaltă. 
Tinerii, cărora nu le crescuse încă barba și adolescenţii erau în- 
spăimîntaţi de moarte și-și făceau, cu frenezie, semnul crucii. 
Femeile, mai cu seamă cele bătriîne, îmbrăcate în rochii mona- 
hale, care se purtau de mult, înainte de înscăunarea patriarhului 
Nikon, se rugau smerite, fără să se uite una la alta şi nici în 
lături, ca nu cumva necuratul să-şi bage coada în rugăciunile lor. 
Mai mult de şase sute de oameni se strînseseră inel în jurul 
mesteacănului. 

In altarul primitiv, la lumina palidă a lumiînărilor de ceară, 
stareţul Filaret citi versete din scriptură, după care apostolii — 
schimnici intonară psalmii. Lîngă mesteacăn, în genunchi, Aku- 
lina își făcea cruce ca o apucată şi se ruga lui dumnezeu pentru 
mântuirea sufletului ei păcătos, cu toate că nici ea însăşi nu în- 
țelegea cînd și cu ce păcătuise. După ce psalmii se sfirşiră, Fila- 
ret începu interogatoriul, 

— Mărturiseşte şi căieşte-te, păcătoaso! În fața lumii vechilor 
creştini, care pentru credința lor merg la ocnă și în Siberia şi la 
moarte, spune în care noapte s-a ivit necuratul în aşternutul tău 
şi ţi-a spurcat trupul păgîn și josnic ? 

Akulina înălță mîinile către altar : 

— Nu s-a întîmplat asta, taică! Pe Hristos-dumnezeul mă jur, 
nu s-a întîmplat. Mi-e trupul curat ca şi sufletul. Spune tu, Mi- 
hailo ! Spune odată ! îşi imploră ea bărbatul, însă Mihailo Iuskov 
tăcea şi se uita îngrozit la tînăra lui nevastă ; era doar o zgrip- 
turoaică. 

Starețul Filaret o preveni : 

— De nu te pocăieşti, nu vei afla salvare pe lumea cealaltă. Focul 
gheenei te va înghiţi ca pe o creatură tirîtoare. 

— N-a fost necuratul, taică ! N-a fost ! 

— Duhul necurat e în braţele tale, desfrînato! În curînd îi vor 
creşte coarnele şi coada. 

Obştea miîrîi surd : „Păcatul! Păcatul!“ Și într-un răsuflet: 

— În foc cu desfrînata și duhul necurat ! 

— În focul gheenei! 

Filaret ridică crucea de aur cu opt colţuri : 

— Din cugetul tău necurat s-a născut necuratul cu şase degete. 
Legaţi-o pe desfrînată ! 

Akulina urlă ca-n gură de şarpe şi se zbătu, dar Larivon şi fie- 
rarul Mikula o traseră cu frînghiile spre mesteacăn. Pruncul cu 
şase degete se îneca de plins în braţele ei, însă nimeni nu-l lua 
în seamă. Urlă necuratul — ziceau. Să urle! Broboada neagră şi 
veșmintele Akulinei fură sfişiate şi ea apăru în faţa tuturor goa- 
lă. Apoi, cineva îi înfăşură cosiţele blonde şi lungi în jurul mes- 


-u-că-ă ! 

Nu-i răspunse nici măicuţa, nici tătuca. Pentru cel care a păcătuit 
cu necuratul şi a călcat în picioare credința cea fără prihană 
nu există îndurare. 

-i-cu-u-u-ţă-ă-ă ! 

Starețul intonă psalmul de „curăţire a sufletului de puterea necu- 
rată“ și toţi îi ţinură isonul cîntînd: 

— Aleluia ! Aleluia ! 

— Să piară puterea necurață ! — sfirşi stareţul. Akulina ţipă cît 
o ţinură puterile, înnebunită de groază. Mulţi căzură în genunchi: 
puterile îi părăsiră. Larivon şi Mikula clădiră în jurul Akulinei 
şi a pruncului fînul şi crengile uscate, pregătite din vreme. Fila- 
ret le aprinse cu luminarea şi cît ai clipi, deasupra pădurii întu- 
necate se ridică un stîlp de flăcări. 

— Mă-ă-ă-i-cu-u-u-ţă-ă-ă |! 

Acoperind ţipătul desnădăjduit al Akulinei, obştea zbieră : 

— Aleluia ! Aleluia ! 

Rugăciunea de judecată luase sfîrşit. 


CONTEMPORANI 


POEȚI 


Convorbire 


.. . + 
cu un scriitor american”) 


„Eşti un om curajos“ — mi se spune mereu. 
„Nu-i adevărat. 


Niciodată n-am fost un om curajos. 


Am socotit pur şi simplu nedemn 

să cobor pînă la lașitatea colegilor mei. 
N-am clătinat nici-un fel de principii. 
Am îndrăznit doar să arăt ceea ce-i fals și 
exagerat. 


Am scris articole. i 
Denunţuri n-am scris, 


Da, 
i-am apărat pe cei cu har 
și-am condamnat cu patimă 


dar asta-i o simplă datorie, 
iar mie nui se spune mereu 
că sint un om curajos. 
O, cîndva, după un lung răgaz, 
rătuindu-se cu ticăloşia, 
urmașii noştri, 
îşi vor aminti 
cu amarnică rușine 
timpul acela ciudat, 
cînd 
cinstea noastră cea de toate zilele 
se numea curaj...“ 


*) Din volumul „GINGĂȘIE*, Editura de Stat, 


Moscova, 1960. 


A treia memorie”) 


Pentru fiecare vine-un ceas 
cind tristețea roade-apăsătoare 
și amar golită de iluzii 
existenţa searbădă ne pare. 


Frigul morţii intră-n măruntaie 
şi, umili, ca să ne ţinem firea, 
ca pe-o soră bună de spital 
implorăm, să vină, amintirea. 


Uneori e-n noi așa ruină 

şi atita noapte ne străbate 

că nici amintirea, să ne-ajute, 
nici înțelepciunea, nu mai poate, 


Pier cuvinte, gesturi pier de-a valma, 
piere unda vie din privire, 

amintirea trupului rămîne 

cea de-a treia noastră amintire. 


Amintească-şi tălpile aievea 
colbul pe cărarea dusă-n zări, 
iarba-n rouă, rece dimineața, 
cînd treceam, tiptil, fără-ncălțări. 


Amintească-și rușinat, obrazul 
cum după scandal îl mingiia 
numai limba aspră-a unui ciine, 
care despre toate-și amintea. 


Amintească-și fruntea, prosternată, 
cum s-a *curs pe ea, printre năfram:, 
c-un sărut de bine cuvintare 

toată duioșia unei mame 


Amintească-şi degetele coaja 
unui brad, secara naltă-n val, 
picurii de pluaice amintească-şi, 
greabănul cambrat al unui cal. 


Buzele amintcască-și alte buze : 
beznă și lumină, sloi şi foc, 
lume-amirosind a portocale 
şi-a zăpezi curate la un loc. 


Şi vieţii am să-i spun „Mă iartă !“ 
'Te-am hulit orbește, în zadar, 
creu păcat rostit într-o furie, 
iartă-mi neghiobia, iartă-mi, iar. 


Şi dacă-i nevoie să răscumpăr, 

tot ce-n lume dat mi-e să trăiesc, 
preț cumplit de-ar fi să mi se ceară, 
eu oricind sînt gata să-l plătesc. 


O, voi jertfe, pierderi, lovituri, 
soarlă-ntotdeauna schimbătoare ! 
Viaţă, pentru tot ce-mi dăruieşti 
ceri un preţ asemenea de mare. 


*) Din volumul „BARCA DE LEGĂTURĂ:, 
Editura de Stat, Moscova, 1963. 
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Deasupra stepei plutea albastrul lăptos dinaintea zorilor. Lopariov 
zări o lumină, Nu era prea departe, dar el nu-și credea ochilor, 
N-o fi cumva, o vedenie ? O forţă, de care nu se ştia în stare, îl 
ajută să se ridice. Merse şi merse, însă lumina rămînea la fel de 
departe, de parcă s-ar fi deplasat odată cu el. Cînd se arătă soa- 
rele, ea dispăru şi, în răcoarea dimineţii, i se păru că aude ciinii 
lătrînd. Lopariov căzu şi se tiri în patru labe. „Incercă să-şi amin- 
tească unde dispăruseră iapa şi mînzul ei. Nu izbuti, În faţa ochi- 
lor i se arătă, dintr-odată, ca un miracol, o aşezare omenească. 
Puterile îl părăsiră cu totul. aa E 
— Oameni buni! — strigă el. Tăcerea rămase neclintită. În jur, 
pădurea era întunecată. Nu-i un miraj oare ? Nu, totul e-aevea. 
Simţea că ceva înăuntrul lui se aprinsese şi se prefăcea în scrum, 
Apă, apă, apă! Era tot ce-şi dorea. Cîţiva cîini flocoşi năvăliră 
spre el lătrînd. Lopariov se ghemui cu capul în pămînt şi stătu 
aşa pînă cînd se aplecară asupră-i trei bărboşi, unul mai bătrîn 
decît altul. Doi erau slabi şi lungi, în cămăşoaie de cînepă, pînă 
la genunchi, cu pălării de pislă, cu bărbi sure, încruntaţi, iar al 
treilea — gîrbovit, cu nasul strîmb, cu o bărbuță rară, albă și 
desculţ. De piciorul drept, avea prinsă, cu un lanţ de fier, o greu- 
tate de un pud. paza 

Ei alungară cîinii, schimbară priviri în tăcere şi-şi făcură cruce 
cu palmele. i. 
— Şaeai | Ne-a trimis dumnezeu un om — spuse unul din bătrinii 
cei lungi. E 

— Are lanţuri la miini și la picioare. O fi un fugar — completă 
celălalt lungan. 

Cel cu nasul strîmb pufni : R Ș 

— De unde ştii, prea sfinte Timotei, că ăsta-i un om iar nu sa- 
tana în zdrenţe de ocnaș ? , A 

Lopariov își înălță capul. Bărboşii se mişcau straniu, parcă plu- 
teau, iar pămîntul se învîrtea odată cu ei. 

— Apă, apă... , 

— Satana se înfăţişează şi în purpură — continuă cel cu nasul 
strîmb, privindu-l ţintă. i g 
— Așa e prea sfinte Elisei — îi inu isonul unul din lungani. 
— Acum trebuie să facem rugăciunea de judecată — spuse nu- 
mitul Elisei, cel cu greutatea de picior. Poate că necuratul se ti- 
răște spre groapa necredincioasei, Apără-ne şi păzeşte-ne doamne! 
Toţi trei își făcură evlavioşi cruce, cu palmele, scuipînd spre duhul 
necurat. 

— Apă, apă... R 

— I-auzi cum se roagă! Cere apă, ca să aducă deochiul asupra 
tuturor și să-i arunce în gheena de foc pe drepteredincioşi. Neno- 
rocire o să fie! Nenorocire ! Ss 

— Eu înalț slavă domnului şi-l întreb pe necurat: cine eşti ? — 
îl pironi Elisei cu privirea. Grăieşte! Pune-ţi crucea pe frunte. 
Ei ? 

Lopariov îşi făcu semnul crucii, cu trei degete. z 
— Na! — spuse Elisei băgîndu-şi degetul mare între arătător și 
degetul mijlociu. 

— Duhul necurat. 

— "Trebuie să-l chemăm pe tătucul nostru prea sfint. 

— Nimeni dintre drepteredincioşi să nu-l vadă pe necurat — ho- 
tări Elisei. Va fi păcat. 

Lopariov se întinse, lipindu-şi coastele de pămînt. 

— Apă... pentru dumnezeu ! a i. 
— N-avem apă pentru tine — se răsti Elisei. Smoală clocotită să 
bei pînă ţi-o crăpa pîntecele și tu însuţi să fierbi în cazanul cu 
smoală. N-ai să ademeneşti pe dreptcredincioşi, anticristule | Plea- 
că ! În gheena clocotitoare ! Pleacă! Pleacă ! 

— Ar trebui bătut cu vergile, preacurate Elisei. 

— Las să-l vadă binecuvîntatul tătuca Filaret. Pe urmă o să-l 
călcăm în picioare şi-o să-l gonim. Așa vom face, în slava lui 
Isus multmilostivul, preadulcele şi atoateîndurătorul și vom înălța 
aleluia la vecernie. 

— Vom înălța, vom înălța ! 

Lopariov nu pricepea nimic. 


— Tătucul Filaret vine cu bătrînii — vesti Elisei şi se lăsă în 
genunchi. Ceilalţi doi făcură la fel. 
— Oameni buni! Ajutaţi-mă! — se rugă, în zadar, Lopariov, 


încercînd să se ridice în picioare. Sau sînteţi surzi. 

Gîrbovul şi plăpîndul Elisei înălţă, solemn,glasul : 

— Tătucă Filaret, preamilostivul şi preacredinciosil nostru, ca în- 
suşi mîntuitorul cel binecuvîntat, mîntuieşte-ne de pieire ! 
Ceilalţi doi îi ţinură isonul atingîndu-și bărbile de pămînt : 

— Mintuiește-ne ! Mîntuieşte-ne ! 

Elisei înălță mîinile spre cer : 

— Duhovnicul nostru multmilostiv, părintele nostru scump, ocro- 
titorul şi mîntuitorul nostru, apără-ne de necurat. Satana a ajuns 
în sălașul nostru. Coarnele i le-am văzut și coada i-am văzut-o. 
Foc scotea pe gură şi fum puturos ieşea. Amin ! 

Lopariov se zăpăcise cu totul. Despre ce satană îndruga bătrînul ? 
Şi ce fel de oameni sint ăştia ? Pancă-ar fi mujici şi parcă nu. 
Şi cine-i acest multmilostiv ocrotitor al lor ? Adunîndu-şi toate 
puterile Lopariov izbuti să se ridice puţin de la pămînt şi atunci 
văzu cum se îndrepta spre el un bătrîn a cărui înfăţişare îl făcu 
să se cutremure. Bătrînul era neobişnuit de înalt, ca ţarul Petru, 
costeliv, drept; pe cămăşoiul alb, pînă la genunchi, scînteia o 
barbă de un arşin, albă ca neaua ; deasupra ei atirna, de un lanţ 
gros, de aur, o cruce masivă, tot de aur, în opt colţuri. Mijlocul 
îi era încins cu o curea lată, iar pletele lungi şi albe, netunse, se 
vede, niciodată, îi ajungeau mai jos de umeri. Bătrinul avea nasul 
coroiat, era desculț și păşea cu un aer măreț, sprijinindu-se în- 
tr-un toiag gros, cu măciulie de aur, ceea ce îl făcea să semene leit 
cu Ivan cel Groaznic dintr-o icoană veche. 

— Pe cine ne-a trimis dumnezeu ? — întrebă el apropiindu-se. Ri- 
dicaţi-vă evlavioşilor. Hristos să vă mîntuiască ! 

— Hristos să te mîntuiască, tătucă Filaret — se ridicară drept- 
credincioşii făcîndu-şi cruce. 

Bătrînul privi ameninţător în jur : 

— Unde-l vedeţi voi pe Filaret ? Au vă credeţi în altar, la rugă- 
ciune ? Trebuie că v-aţi pierdut minţile. Eu nu-l văd pe înţelep- 
tul Filaret. Unde-i ? 

Bătrînii schimbară între ei priviri înspăimîntate. 

— Nu-i INu-i! — întări isteţul Elisei. O să dea domnul şi-o să-l 
vedem ca pe-un mîntuitor. Să înălțţăm aleluia, credincioşilor, lui 
tătuca Filaret. 

— Aleluia, aleluia ! — cîntară bărboșşii. 

Bătrînul izbi cu toiagul în pămînt şi spuse supărat: 

— Cînd se va arăta tătuca Filaret, o să cîntăm şi aleluia. Pe cine 
ne-a trimis dumnezeu ? Grăiţi ! 

Slugarnicul Elisei îi spuse că duhul necurat s-a arătat în chip de 
ocnaş ca să aducă răul asupra vechilor creştini și că el, Elisei, a 
văzut cu ochii lui coarnele pe fruntea satanei şi cum scotea foc 
şi fum pe gură, 

— Aşa-i |! Aşa-i! — întăriră bătriînii, 

— Sînt ortodox. Pravoslavnic! — nu mai putu răbda Lopariov, 
şi-şi făcu cruce cu trei degete. Sînt pravoslavnic, rus... 

— Cu degetele lui Nikon te închini ? — îl fixă bătrinul. Înseam- 
nă că te închini anticristului. Iuda a luat sare cu trei degete, iar 
nikonienii, pui de căţea, tot cu trei degete  slăvesc cristelnița 
domnului şi pe mîntuitorul Isus îl numesc Iisus, ca necredincio- 
şii şi în loc de șaptesprezece mătănii prea sfinte — bat patru. Rîv- 
na întru domnul au schimbat-o în mituire. Aleluia în casa dom- 
nului o cîntă de trei ori şi nu de două ori după credinţa veche. 
Din pricina asta și sfîrşitul lor va veni. 

EI lovi cătuşele cu toiagul. 

— Pentru ce fel de păcat eşti în lanţuri? Să grăieşti adevărul! 
Buzele păcătoase se pîngăresc singure prin minciună, iar dumne- 
zeu vede și aude totul. 

— Apă ! Măcar o înghiţitură.... 

Bătrînul privi spre mujici, gînditor : 

— Spuneţi-i Efimiei să aducă apă pentru un bolnav adus de vint. 
Hai, repede ! 

Unul din mujici plecă în fugă. Bătrînul se aplecă şi cercetă, cu 
luare aminte, cum erau nituite inelele de fier de la picioare. 

— Oho! Grozav te-au mai legat! Dar oamenii or să-ți scoată 
idea şi-ai să fii liber, dacă-ai să spui adevărul, De ce ești în lan- 
uri ? 

— Pentru răscoală. N-am jurat credinţă ţarului Nikolai. 

— "Ţarului anticrist ? Auziţi | Pentru răscoală. 

Lopariov credea că întreaga Rusie știe despre ceea ce s-a petre- 
cut la 14 decembrie. 

Bătrinul, însă, nu auzise nimic despre răscoală. 

— Chiar la Petersburg ? 

Lopariov povesti că o parte a trupelor din capitală, în frunte cu 
ofițerii, au refuzat să jure credinţă țarului Nikolai şi că ţarul a 
înnăbușit cu cruzime răscoala, iar apoi a organizat judecata și ră- 
fuiala. Soldaţii au fost mînaţi printre rînduri și bătuţi cu ver- 
gile. Supraviețuitorii au fost ferecaţi în lanţuri şi duşi la muncă 
silnică ori la surghiun pe viaţă, în Siberia. Ofițerii n-au fost bă- 
tuţi cu vergile, însă cinci dintre ei au fost spînzuraţi în fortă- 


reaţa Petropavlovsk, iar ceilalți condamnaţi pe diferite ţermene la 
ocnă, surghiuniţi în Siberia ori degradaţi. El a reușit să fugă la 
Revel, dar curînd a fost prins, adus în fortăreața Petropavlovsk şi 
depus, din ordinul personal al ţarului, în Casa secretă. Apoi a fu- 
git din convoi, a rătăcit prin stepă și, iată, ajunsese la ei. 
arii soldaţi au fost omoriţi cu vergile ? — se interesă bătri- 
nul. 
Lopariov nu ştia câţi anume. Probabil, mulţi. 
— Un om fără prihană ești tu, ocnașule, dacă ai ridicat toporul 
asupra ţarului-anticrist. La butuc cu ţarul, la butuc! — tună bă- 
trinul ciupindu-și barba. Noi nici cu gindul, nici cu mintea nu a- 
veam ştire de răscoală. Ajutaţi-l mujici pe omul ăsta şi duceţi-l 
la căruţa lui Mokei. Repede. N-o să te las în necaz robul lui dum- 
nezeu, Deși nu eşti de credinţa noastră adevărată, te-ai chinuit 
pentru o cauză preasfîntă. Şi iată, domnul te-a adus într-un să- 
laș de creştini vechi. Noi nu recunoaştem puterea ţarului-anticrist, 
de aceea am plecat din Pomorie spre Siberia îngheţată. Nu o dată 
s-a ridicat poporul contra anticristului, dar nu l-a înfrînt. Ai au- 
zit, poate, de împăratul Piotr Feodorovici ? Împărăţia cerească să-l 
aibă în pază pe tătucul. 
Bătriînul își făcu cruce și văzînd o femeie cu basma neagră o 
chemă : 
— Vino-ncoace, Efimie ! 
Femeia se apropie. Bătriînul luă din mîna ei un vas din coajă de 
mesteacăn și întrebă : 
— E fiartă apa ? 
— Nu tătucă. Din rîu. 
Bătrînul vărsă apa. Lopariov scoase un strigăt. 
E rea Sl fiule. Nu poţi bea apa aşa, dacă te-ai aprins pe dină- 
untru. 
Adresîndu-se bărboșilor, bătrînul porunci : 
— Spuneţi copiilor voștri şi nevestelor voastre și tuturor din 
obște, să nu se apropie de căruţă, Nimeni dintre voi nu l-a văzut 
pe ocnaș şi nici n-a auzit de el. Unde-i Mikula ? 
— Mikula—a—a! — răcniră cît îi ţinură gura. 

Mikula — a —a ! Mikula —a — a ! repetară nomazii de pe malul 
celălalt. 
Bătrînul scuipă în direcţia lor. 
— Iară zbiară, spurcaţii, neam de căţea. Sîntem aici din toamnă, 
Ne-am făcut provizii de iarbă pentru vite şi ne-am viriț în pă- 
mînt. Am trimis oameni pe Enisei. Ei zic că locurile, acolo-s ca 
ale noastre, în Pomorie, păduroase. Feciorul meu a plecat pe E- 
nisei, cu însoțitori. S-or întoarce pe la seceriş, cred și atunci om 
pleca şi noi. 
Se apropie un vlăjgan zdravăn, cu barba roşie şi cu un cleşte de 
fierărie în mînă. 
— M-ai chemat, părinte ? — se ploconi el. 
— Te-am chemat, Mikula. Te-a învrednicit domnul să spargi pot- 
coavele lui anticrist, să le arunci în apa Ișimului și să scuipi în 
urma lor de trei ori. Amin ! 
Mikula își aţinti privirea asupra ocnaşului : 
— E de credinţa noastră, părinte ? 
— Am spus la rugăciune : cine ridică toporul asupra ţarului-anti- 
call şi a armatei lui afurisite, acela e de credinţa noastră adevă- 
rată. 


ALEXEI CERKASOV 


fortăreaţa 


Alexei Cerkasov a fost descoperit, ca scriitor, in 1934, de Maxim 
Gorki. Avea, atunci „loar 20 de ani, locuia în Siberia şi scrisese 
citeva povestiri. Lectura acestora produce „asupra marelui pro 
zator „o profundă impresie şi-l determină să-l cheme la Moscova 
şi să-l adăpostească, o vreme, în propria-i casă. Stimulat de inte- 


resul pe ca: arată nu numai Maxim Gorki, dar și pr lite- 
rară, Alexei kasov scrie „în cițiva ani două romane: a în- 
cepe la răsărit” și un altul al cărui manuscris s-a pierdut. Conco 
mitent publică nuvele și povestiri 

În 1969 după o muncă stăruitoare de peste 10 ani — apare, sub 


semnătura sa, trilogia „Hameiul“ („Legende despre oamenii Tai- 
Falei“) — o amplă epopee socială, care îmbrățișează o perioadă de 
aproape o sută de ani, de la răscoala Decembriştilor, pină la Marea 
revoluţie socialistă din octombrie. 

Fragmentele pe care le publicăm aici; fac parte din primul ve- 
Mm al trilogiei ortăreaţa“) şi reprezintă o pledoarie directă și 
convingătoare impotriva misticismului şi obscurantismului 


A ——————————————— 


Mikula se aplecă şi cercetă lanţurile nituite. 

— E ferecat ca pentru vecie. = A 

Bătrînul îi mai dădu lui Lopariov o cană cu apă şi-i porunci Efi- 
miei să-i facă o fiertură de găină. 

— Chiar dacă acu-i post, omul trebuie să se înzdrăvenească. Iar tu 
Larivon taie găina. 

— Nu se poate, tătucă — dădu înapoi Larivon, un lungan de-un 
stînjen. E păcat. 

— Îţi ridice eu păcatul ăsta înaintea cerului. Pe urmă o să facem 
slujbă şi-o să ne rugăm. Mergi cu domnul! Taie-o! 

Larivon se duse să taie găina. Cît timp Mikula mînui pila şi fie- 
răstrăul, bătrînul vorbi cu tilc despre slobozenie şi despre prea- 
dreptul „împărat Piotr Feodorovici“, fără să dea în vileag că sub 
acest nume se ascundea cazacul răsculat Pugaciov. 

— N-am biruit noi armia țarului atunci — tună bătrinul. Dar 
vremea n-a intrat în sac. O să izbucnească pe pămînt o văpaie 
arzătoare şi-or să piară tronul lui satana şi robia în care se chi- 
nuie poporul în sfinta Rusie. O să vină și ziua aceea, o să vină! 
Mikula birui ultimul nit. Aruncară lanţurile de ocnaş în Işim şi 
scuipară de trei ori. Mikula mai departe decît toţi. 

Între timp, Efimia — tinerică şi cu ochii negri — pregătea fier- 
tura de găină. Bătrînul îi porunci să nu încurce vasele din care-l 
va ospăta pe ocnaş: 

— E păcat. 

La care Efimia răspunse ; 

— Ştiu tătucă. 

— Vezi, el să nu ştie şi mai ai grijă să nu-i spui ocnaș. Şi nimeni 
să nu scape vorba asta. N-a fost nici un ocnaş, ci un om pe care 
l-a adus vîntul și tot vîntul l-a dus. 

Efimia nu pricepea ce voia să spună bătrînul. 

— Am spus: a plecat în vînt şi toţi trebuie să ştie asta. Iar deo- 
camdată să trăiască sub căruţa ta, în mare taină. Tu să-l hrănești 
și să ai grijă să nu se prindă boala de el. A îndurat chinuri multe 
şi de-aceea o să-i dăm ajutor. Şi mai ai grijă, ţine-ţi limba legată. 
Nu-l iscodi. Auzi ? Credinţa lui e nikoniană, păgînă. 

Lopariov ieși tîrîş de sub căruţă. Soarele asfinţea, se lăsa seara, 
dar era încă lumină. Pe o buturugă, sub un mesteacăn bătrîn şi 
încovoiat stătea Efimia, nora stareţului. Purta o fustă de in, ca- 
re-i acoperea picioarele pînă la glezne, o bluză roşie, cu mîneci 
lungi, iar pe cap obișnuita broboadă neagră, legată strîns, puţin 
deasupra sprîncenelor. Pe genunchi ţinea o Biblie roasă, deschi- 
să. Undeva, în apropiere, mocnea focul. Lîngă foc se zbenguia un 
băiețaș de vreo cinci ani, bălai, fălcos, într-o cămaşă de casă, pînă 
la călcîie. Pe pirostrii atîrna un ceaunaş înnegrit de fum, iar cîţi- 
va pași mai încolo, lîngă un morman de cenușă, se afla o sobiţă 
cu oale de fontă şi de lut. 

Băieţelul holbă ochii la străin şi începu să ţipe apucîndu-se de 
fusta maică-si. 

— Boierule ! strigă Efimia închizind Biblia și prinzindu-și fiul în 
braţe. 

— De ce v-aţi speriat aşa ? — se miră Lopariov. Nu sînt o fiară 
sălbatecă. 

— N-aveţi voie să ieşiţi, boierule — spuse Efimia ridicîndu-se şi 
trăgîndu-se cîţiva paşi înapoi, spre mesteacănul cel bătrîn. Tătu- 
cul Filaret a poruncit să şedeţi ascuns, sub căruţă. 

— Bătrînul cu care am stat de vorbă ? 

— Dacă aveţi trebuinţă de ceva chemaţi-mă. Eu sînt tot timpul 
pe aici, prin apropiere. Apa e în vasul din coajă de mesteacăn, 
lîngă căruţă. Fiartă şi răcită. E gata şi masa, dar ascundeţi-vă. 

— De cine să mă ascund ? Aici nu-s nici jandarmi, nici cazaci. 

— Doamne fereşte ! 

— Atunci de ce să mă ascund ? 

— Aşa a poruncit tătucul Filaret. Nimeni din obşte nu trebuie să 
vă zărească şi să vă vorbească. 

— De ce? 

— Credinţa voastră-i păgînă. De la anticrist. 


— eu esua doar toată Rassia-i ortodoxă. 
— Nu toată, nu toată! — spuse repede Efimia, făcîndu-: 

şi strîngiîndu-și copilul la piept. Sînt în sfinta Rusie și ana pl 
PRL StRII sînt. Chiar dacă-s puţini, ei păzesc cu sfinţenie credinţa 
veche. 

— Credinţa veche ? 

— Oare n-aţi auzit că nelegiuitul patriarh Nikon a abătut bise- 
rica de pe drumul cel adevărat ? Că a răstălmăcit sfinta scriptu- 
ră şi a pîngărit-o ? Că la soborul ecumenic i-a călcat în picioare 
pe cei neprihăniţi şi pe însuși marele mucenic Avacum şi i-a înăl- 
țat în rang şi în strălucire pe ereticii şi pe sperțarii spurcaţi ? 
Nu, Lopariov nu auzise nimic despre toate acestea. 

— Un mare păcat a pornit de la el, de la Nikon acela. Blestemat 
să fie în vecii vecilor ! 

Efimia aruncă priviri iscoditoare în jur. Nu era nimeni. O vacă 
mugi lung. În mestecăniș sforăiră caii. Puțin mai departe se zăreau 
apele liniștite şi albastre ale unui rîu, 

Lopariov întrebă ce rîu e acela. 

— Işim — răspunse Efimia. 

— Peşte se prinde ? 

— Prind bărbaţii. Da' nu-i ca peștele din marea noastră cea guo- 
zav de rece. Noi de acolo am pornit, din Pomorie. 

— Asta-i foarte departe. 

A Pentru păstrarea credinţei vechi nici un drum nu-i prea lung. 
Şi în Pomorie au ajuns slugile lui anticrist cu crucea şi cu ar- 
mele. Iar noi am fugit cu obştea în Siberia. 


Efimia oftă. e 00 See a 
— Tătucul Filaret e stareţul, duhovnicul nostru. Cum hotărăşte 
el aşa se face, În milinile lui sînt toate friiele. Pedepseşte şi iartă 
după voie şi toată obştea sub mîna lui merge, 

Efimia povesti despre obiceiurile din obşte. Fără încuviințarea bă- 
trînului, nimănui nu-i este îngăduit să stea de vorbă cu străinii 
sau să-i pronunțe numele față de aceştia. Nu ai voi să lip- 
seşti nici o clipă din obşte: e păcat. Femeia nu îndrăzneşte să 
scoată o vorbă dacă bărbatu-i alături, n-are voie să-şi descopere 
capul — pînă şi-n aşternut tot cu broboada pe cap stă — şi n-are 
voie să-şi ridice ochii spre duhovnic: păcat mare va fi atunci. 
Fiecare își are vasele lui : cana, lingura, furculița, ceaşca, vasul 
de vin, ceaunaşul şi nu îndrăznește să se atingă de ceva străin: 
e un păcat greu, o pingărire. Femeii îi este interzis să stea la 
masă cu bărbatul. Rugăciunea şi crucea la fiecare pas. „Nici pînă 
la prag fără dumnezeu !“. Dacă cineva vede că un bărbat sărută o 
femeie, se face, fără întîrziere, rugăciunea de curăţire a cărnii şi 
a sufletului, iar vinovaţii sînt supuși pedepsei. Fetele se mărită 
numai cînd şi cu cine vrea stareţul. 

— Pe Volga s-a întîmplat o nenorocire — continuă Efimia. O fată 
din obştea noastră a fugit după un flăcău de-acolo, din secta lui 
Danilov. Au prins-o şi au adus-o la judecată. Fata nu s-a pocăit. 
Atunci au ars-o de vie. 

— Asta-i o crimă — se indignă Lopariov. 

— Sst, boierule. Şi eu ştiu asta, dar tac. Unde să te ascunzi? 
De-aţi ști cum am nimerit în secta lui Filaret... 

— Se poate fugi. 

— Oh, boierule : unde să fugi de ştreang, dacă-ţi stă pe gît.. 


Stelele clipeau ca şi cum şi-ar fi făcut semne cu ochiul. + Era li- 
niște şi toropeală şi dintr-odată se auzi un strigăt lung şi înspăi- 
mîntător : „A-a-a | Mă-ă-ă-i-cu-ţă-ă-ă !*. 

Lopariov se ridică. fs 

— Ascundeţi-vă, boierule ! Ascundeţi-vă ! — şopti Efimia. O scot: 
din groapă pe Akulina, cu prunc cu tot şi pe urmă or s-o ducă 
la judecată. 

— La judecată ? Pe Akulina ? = SE 4 
— Sst, koierule ! Vă condamnaţi la moarte şi pe voi și pe mine. 
Ascundeţi-vă sub căruţă, pe Hristos—dumnezeul vă rog ! Ea 
Lopariov se retrase spre căruţă şi se aşeză. Ce-i cu Akulina şi din 
ce fel de groapă o scot? Efimia stătu puţin în picioare, apoi făcu 
un ocol, cercetînd împrejurimile şi numai după aceea se întoarse 
spre Lopariov. % 
— Ce frică mi-e, doamne! Tremur toată! — spuse ea încruci- 
șîndu-şi, înfiorată, mfinile pe piept. A țipat cînd au scos-o din 
groapă. Apoi — se vede — i-au legat gura. Ajută-i, doamne, să 
aibă o moarte uşoară ! — îşi făcu cruce Efimia. A 3 
Lopariov întrebă cine era Akulina şi de ce trebuia să moară ? 
— S-a întîmplat o nenorocire, boierule, o mare nenorocire. Aku- 
lina a născut un prunc cu şase degete. La amîndouă mîinile cîte 
şase degete. 3 

Lopariov nu înţelegea : ce vină avea, în asta, Akulina ? 

— După credinţa lui Filaret, cel cu șase degete vine de la necu- 
ratul — explică Efimia, Akulina a vrut să-și ascundă păcatul şi 
multă vreme nu şi-a arătat pruncul, duhovnicului, să-l boteze. Pe 
urmă i-a venit în gînd să fugă, însă au prins-o şi-au adus-o în 
faţa stareţului, Și pe loc păcatul a fost descoperit. Akulina-i fru- 
moasă, ţi-e drag s-o priveşti şi cum am plecat din Pomorie a de- 
venit nevasta flăcăului lui Iuskov. Și acum, iată, năpasta.. 

— Ce fel de năpastă? — nu se dumirea Lopariov. Puţini se 
nasc, oare, pe lume, cu şase degete ? 

— Ah, boierule! Asta-i fortăreaţa noastră. A spus stareţul: cel 
cu şase degete vine de la necuratul şi toţi cred aşa. Ți-i jale de 
Akulina, însă pruncului, mîinile tale n-ai cum să i le pui — zise 
cu amărăciune Efimia, uitîndu-se spre pădure. N-a avut timp să 
trăiască pe lume, săraca. A născut primul prunc şi moartea a şi 
venit. Încă de ieri i-au pregătit locul. Dincolo de pădure, într-o 
poiană, e un mesteacăn. În jurul lui au clădit un stog de fîn şi 
de uscături, astfel ca focul să se aprindă mare, dintr-odată. 

— Asta-i un omor ! Ş 

Etimia se aplecă, speriată, într-o parte şi-n alta. 

— Nu vorbiţi așa ! Isuse, salvează-mă ! 

Lopariov nu se domolea. Ocăra secta lui Filaret şi pe Filaret 
insuşi. 

2 Ciar el mi-a spus că a fugit din fortăreaţa boierilor. Şi în 
ce fortăreață cumplită îi ţine pe oameni ! 

— Doamne, dumnezeul meu ! Cruţaţi-mă boierule! Am un copi- 
laş — îl imploră Efimia. 

— Fiecare se gîndeşte numai la sine. De-aceea vă şi calcă tira- 
nul, pe toţi, în picioare — fierbea Lopariov. 

— Nu-i așa boierule! Nu-i aşa! De la credinţă-i totul, iar nu de 
la tiranie. Oamenii spun că Filaret va descoperi taina şi-i va 
salva de pieire. 

— Ce fel de salvare-i asta ? Unde-i ? În ce? Pentru un prunc cu 
şase degete aruncă în foc o femeie. 

— Vai, dumnezeule, ce-am făcut ? De ce-am vorbit? — se cu- 
tremură Efimia. Să știți c-or să mă tirască la judecata secretă 
şi pe urmă or să mă ardă și pe mine. 

Lopariov își prinse capul în miini şi tăcu. 
„Mă-ă-ă-i-cu-u-u-ţ-ă-ă-ă !! — răsună, iarăşi, în noapte, strigătul 
disperat. Ecoul se rostogoli peste virfurile megre ale copacilor, se 
lăsă pe apele rîului, se îndepărtă odată cu ele şi, treptat, amuţi. 
Lopariov se ridică şi voi să se ducă la rugăciunea secretă a obștei, 
să salveze pe Akulina și pe pruncul ei, dar Efimia îi aţinu, cu 
hotărîre, calea. 

— Vi s-a urit de viaţă, boierule ? 


— Viaţa unui ocnaş n-are nici un preţ, Efimia. Trebuie să-i 
salvez. 
— Asta înseamnă că vom arde toţi patru — spuse mîhnită 
Efimia. 


— De ce patru? 

— Dar cum altfel boierule ? Un singur cuvînt al stareţului şi te 
vor înhăţa şi te vor lega cu friînghii, de mesteacănul acela spate 
în spate cu Akulina şi cu pruncul ei. Apoi starețul mă va între- 
ba, ai vorbit, oare, vorbe păcătoase cu Trei Degete adus de vint ? 
Şi eu voi spune: am vorbit taică şi copilul cu şase degete nu-i de 
la necuratul, e numai ceva neobişnuit și credința voastră-i cum- 
plită, ea nu-i de la dumnezeu, așa voi spune. Atunci el va înălța 
două degete spre cer şi va urla: „O eretică e între noi  fraţi- 
lor !“ Şi pe loc mă vor lega şi pe mine şi spre focul acela, cu 
frînghiile mă vor tîrî. 

Efimia ridică braţele spre cer : 

— Toţi patru vom arde, atunci. Toţi patru. 

Umerii lui Lopariov căzură a neputinţă, iar picioarele i se făcură 
moi şi grele, ca de plumb. Dacă arde unul e o singură nenoro- 
cire. Patru însă... 

— De-aţi fi văzut cum au ars filipenii, care au părăsit obştea 
lui Filaret ! Bărbaţi şi muieri şi prunci şi fecioare s-au închis 
în case de birne şi apoi şi-au dat foc și cîntau cîntece de bucu- 
rie şi nimeni n-a stins focul acela, nimeni n-a oprit moartea, În 


În româneşte de 
Sergiu ADAM şi Tiberiu IONESCU 
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PROLETARI DIN TOATE ȚĂRILE, UNIŢI-VĂ ! 


REVISTA DE CULTURĂ 


FRUMOSUL 


ȘI 
IUBIREA 


Există în viaţa fiecărei culturi 
naționale momente fundamen- 
tale, definitorii care, datorită 
implicaţiilor pe care le cu- 
prind, marchează o treaptă 
sensibilă a procesului de creș- 
tere. Aceste momente istoria 
le consemnează cu pregnanță, 
fiindcă ele definesc de fiecare 
dată sensul unei etape. 

Un astfel de moment fericit îl 
constituie recenta plenară a 
Comitetului Central „eveniment 
de răsunet și de mare însem- 
nătate în viaţa naţiunii noas- 
tre socialiste, Înaltul for al co- 
muniștilor a analizat cu  răs- 
pundere și profundă maturita- 
te politică spiritualitatea Ro- 
mâniej moderne, adoptind ho- 
tăriri menite să ducă la conso- 
lidarea conștiinței socialiste, 
expresie a demnităţii întregu- 
lui popor. Plenara a avut loc 
după ce, timp de mai multe 
luni, întreaga naţiune a dezbă- 
tut pe larg, în adunări, în ple- 
nare ale organizaţiilor de par- 
tid, în presă și la radio, strălu- 
citul program de îmbunătăţire 
a activităţi; ideologice și cul- 
tural-educative prezentat de 
tovarășul Nicolae Ceaușescu. 
Această efervescenţă, mărturie 
a adincului democratism a! o- 
rinduirii noastre de stat, a de- 
monstrat din nou unitatea in- 
deslructibilă dintre partid și 
popor, faptul că toţi oamenii 
muncii văd în politica parti- 
dului propriile lor aspirații și 
năzuinţe. Propunerile  formu- 
late în iulie de secretarul ge- 
neral al partidului stau mărtu- 
rie pentru  gindirea marxistă, 
originală și creatoare, a tovară- 
șului Ceaușescu, pentru capa- 
citatea sa excepțională de a 
sesiza coordonatele esenţiale 
ale fiecărei etape de constru- 
ire a socialismului. Unanimi- 
tatea cu care a fost înconjurat 
acest document de maximă în- 
semnătate pentru destinul ţă- 
rii, a arătat limpede că el co- 
respunde intereselor noastre 
vitale, sensului dezvoltării is- 
torice în România. 

Plenara din noiembrie poate 
fi, pe drept cuvint, numită o 
plenară a demnităţii. Ea a fost 
0 emoţionantă pledoarie pentru 
relaţi; etice între toţi membrii 
comunităţii socialiste, răspun- 
zind spiritului de echitate și 
nevoii de adevăr care au carac- 
terizat dintotdeauna poporul 
nostru și care, în condiţiile so- 
cialismului, găsesc teren pri 
elnic deplinei lor inflori 
„Noi considerăm și am consi- 
derat intotdeauna, spunea la 
plenară tovarășul Nicolae 
Ceaușescu, că menirea istorică 
a socialismulu; este nu numai 
de a elibera omul de asuprire 
și exploatare, de a asigura bu- 
năstarea lui materială, ci de a 
făuri o civilizaţie spirituală su- 
perioară, care nu se poate rea- 
iza decit prin formarea unui 
om nou, cu o înaltă conștiință 
şi pregătire culturală și pro- 
fesională, cu un profil moral- 
politic înaintat“. Sint cuvinte 
cu adinci rezonanțe în sufletele 
noastre, pentru că ele sinteti- 
zează esenţa orinduirii socialis- 
te şi definesc direcţiile efortu- 
lui nostru creator. Așadar, 
după construirea bazei mate- 
riale a socialismului, după mă- 
rețele transformări petrecute 
în economie, este necesar să in- 
staurăm cu fermitate în viaţa 
spirituală normele contemno- 
raneităţii. De aceea. în cuvin- 
tarea secretarului general al 
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„Trepte“. Fotogratia : IOAN NEGREA 


Centralism şi autonomie 


O componentă majoră a conducerii vieţii sociale o constituie asi- 
gurarea condiţiilor realizării mai armonioase a relaţiei centralism- 
autonomie. Dezvoltarea procesului constructiv, acumularea unor 
noi şi importante elemente de ştiinţă în organizarea şi condu- 
cerea proceselor economice şi social-culturale îngăduie îmbunătă- 
țirea, pe de o parte, a activităţii organelor centrale ale statului şi, 
pe de altă parte, a muncii desfăşurate de organele teritoriale, 
locale. Puternica influenţă exercitată de revoluţia ştiinţifică şi teh- 
nică asupra dinamicii forţelor de producţie, tehnicitatea tot mai 
avansată a mijloacelor implicate în producţia materială, comple- 
xitatea crescîndă a proceselor de conducere economică şi socială, 
presupun creşterea competenţei tuturor organelor şi instituţiilor 
— centrale şi locale — sporirea capacităţii lor de a soluţiona pro- 
blemele vieţii practice. Experienţa dobîndită în procesele con- 
structive desfăşurate la noi demonstrează necesitatea imperioasă 
a extinderii atribuţiilor şi competențelor organelor teritoriale, 1o- 
cale, în condiţiile îndrumării generale şi orientării activităţii eco- 
nomice şi sociale, pe plan central. Conducerea unitară, asigurînd 
viziunea de ansamblu asupra sensului şi finalităţilor activităţii 
desfăşurate de către toate verigile organismului social-economic, 
reprezintă factorul ce permite îndrumarea principială, fundamen- 
tală, în industrie, agricultură, transporturi, comerţ, în organizarea 
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am să-ți scriu un gazel frumos 
ca pădurea-n septembrie 


Mici vieţuitoare din iarbă și stele își dau 
întilnire la mijlocul razei, dragostea mea, 
despre părinți vorbesc în şoaptă brumărelele, 


Purpurie e pielea porcului 

și oboseala cade în inima ta troienită, 

Am să-ți scriu un gazel frumos ca pădurea-n 
septembrie. 


Neliniştită e marea acum pe podelele-i verzi, 
marea e greșala noastră de-astă vară. 

Aceeași lumină de perlă și tu ai pe faţă, 

ca pretutindeni în lume, 

ŞI pacea își desface petale 

pe care înainte de dragoste e bine să le săruți. 
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cooperării României cu alte state etc. La nivel central, reprezen- 
tanții națiunii elaborează soluţiile de însemnătate majoră, adop- 
tind decizii privind dezvoltarea prezentă şi de perspectivă a în- 
tregii ţări. Fiecare din măsurile adoptate la nivel macro social se 
bazează pe studiul multilateral al realităţilor, pe cunoaşterea ce- 
rinţelor şi posibilităţilor economiei și culturii, ţinînd seama de 
stadiul actual al dezvoltării sociale, de nivelul atins în ştiinţă şi 
tehnică. Totodată, măsurile elaborate pe plan național ţin cont 
de nivelul atins în evoluţia fiecărui judeţ, fiecărui oraș, fiecărei 
comune, urmărind să contribuie la dezvoltarea armonioasă a tu- 
turor localităţilor şi la ridicarea lor la nivelul celor mai avansate. 
In felul acesta, măsurile întreprinse pe plan central iau în con- 
siderare — în mod deliberat — contribuţiile ce urmează a fi 
aduse de organele locale, de instituţiile şi organizaţiile economice 
şi social-culturale teritoriale. De pildă, în elaborarea și definiti- 
varea planului de dezvoltare economico-socială pe perioada 1971- 
1975, relația centralism-autonomie şi-a găsit expresia în faptul 


Prof. umiv. dr. 
Dumitru I. MAZILU 
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cocoșul cu gușa de aur 


Ca să-nilorească liliacul și mielul să prindă suilare 
spiritul verii ne spune un adio ispititor. 

O nimicire calmă și însorită, 

a mai trecut prin crîng ilacăra salvatoare. 


Acum îţi apare în faţă cocoșul 

cu gusa de aur. 

Primejdios e să bei singur la Hanul Ancuţei 

fără ţechini și fără cal. 

Prin colțuri păianjeni întind frînghii de rufe, 

fără să vrei desenezi pe nisip 

ce-ai uitat să iubești. 

Inelul din deget nu mai măsoară mijlocul fecioarei. 
Mai adinc hirciogul îngroapă moștenirea. 


Ovidiu GENARU 


DEBUTUL 


Momentul la care e bine să se 
producă debutul şi felul cum 
el trebuie să se petreacă, aces- 
tea nu le poate stabili nimeni 
in mod ştiinţific. 

Virsta nu e un criteriu; Ar- 
ghezi a publicat primul volum 
de poezii la 47 de ani, însă 
Goga la 24, iar Macedonski la 
18. Eminescu îşi pregătise un 
volum pe la 22 ani, dar, sin- 
gur, nu l-a publicat nici la 
3. 


Nici durata uceniciei în presă 
nu spune mai mult. Lampedu- 
sa a ieșit la iveală ca scriitor, 
cînd nu mai exista ca om; 
Blaga publica Poemele luminii 
la 26 de ani, după ce perioada 
războiului numai prielnică la- 
boratorului revuistic nu fuse- 
se ; însă Coşbuc a avut mai în- 
tii un lung stagiu de presă, 
ca şi Alecsandri sau Mihail 
Sadoveanu. Cu toate acestea, 
revista e o invenţie modernă, 
ea are cel mult 150 de ani: 
debuturile anterioare acestui 
spațiu nu presupuneau stagiu 
de presă, deci nu putem cere, 
ca o condiţie, o anumită dura- 
tă de apariţie iniţială prin pu- 
blicaţii. 

Și apoi, Labiș, cînd şi-a tipărit 
Primele iubirii, n-a cuprins în 
acest volum decit lucrări adu- 
nate din ultimii doi ani, în 
timp ce Bacovia şi-a adunat 
în Plumb mai toată poezia pu- 
blicată anterior în periodice. 
Caragiale a fost foarte zgîr- 
cit la alcătuirea primului său 
volum, ca şi a celorlalte, nu 
și Creangă — însă el a scris 
puţin — dar Sadoveanu, care 
a scris mult, şi-a adunat în 
volume mai toată literatura 
din ziare şi reviste (nu şi pu- 
blicistica). 

Nici amplasarea laboratorului 
intim nu este un indiciu al mo- 
mentului cînd trebuie să aibă 
loc debutul. Eminescu ar fi 
putut debuta la 19 ani, dacă 
avem în vedere cantitatea şi 
maturitatea acestui laborator, 
dar Slavici a publicat cam tot 
ce a scris, ca şi Duiliu Zamfi- 
rescu — în orice caz ceea ce a 
rămas, la ei, în afara tiparu- 
lui, nu are pondere diferită de 
lucrările publicate, cu  deose- 
biri în prima perioadă, cea ca- 
re ne interesează în chestiu- 
nea debutului. 

Exemple de acest fel se pot 
aduce numeroase. Istoria lite- 
raturii, prin cantitatea uriașă 
de exemple pe care ni le poa- 
te furniza în toate privinţele, 
nu clarifică nimic. Dimpotri 
vă, ea spune că debutul și-l 
fixează autorul, sprijinit sau 
stînjenit de diverşi factori, 
care nici ei nu pot fi avuţi în 
mod ştiinţific în vedere. 
Aşadar, ce se poate spune des- 
pre momentul cel mai potrivit 
cînd să se producă debutul ? 
Acest moment îl hotărăște va- 
loarea intrinsecă, autonomă a 
volumului pe care-l prezintă 
spre publicare un autor. Dacă 
volumul în cauză  cîntăreşte 
ceva, atunci e bine să-și ia 
drum în lume; dacă nu, — 
nul! Un volum de debut nu 
consacră un scriitor ci, — ori- 
cît de paradoxală, sau medio- 
cră, sau plată ar părea afir- 
maţia — marchează un debut. 
Care debut poate fi păstrat şi 
continuat de autor, sau pără- 
sit. Sadoveanu a rămas toată 
viața sa literară în tiparele 
primelor sale volume, pe care 
le-a perfecţionat şi dezvoltat; 
Blaga, dacă ar fi scris numai 
Poemele luminii, şi Bacovia 
numai Plumb, rămîneau mari 
poeţi ; dar Macedonski şi-a 
părăsit cu totul Prima verba, 
iar Duiliu Zamfirescu nu mai 
acorda credit volumului prim, 
Fără titlu. Înseamnă că aceste 
două volume din urmă puteau 
nici să nu apară — sau era 
mai bine ca ele să nu fi fost 
publicate ? Nu înseamnă de- 


Mihai GAFIȚA 
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Victoria 


torţelor democratice 
din noiembrie 1946 


În cadrul revoluției populare 
din țara noastră, începute prin 
insurecția naţională antifa»cis- 
tă din august 1944, care a des- 
„cătuşat energiile creatoare ale 
maselor largi populare şi a 
creat condiţii pentru înfăptui- 
rea unor profunde transformări 
structurale în viața economică 
şi social-politică a Româniti, a- 
legerile parlamentare din no- 
iembrie 1946, ocupă un loc de- 
osebit de important. 

În perioada ce a urmat insta- 
urării la 6 martie 1945, prin 
lupta maselor populare de la o- 
rașe și sate, a primului guvern 
democrat din Istoria României, 
viața politică a țării a fost do- 
minată de lupta forțelor demo- 
cratice în frunte cu P.C.R. pen- 
tru  înfringerea reacţiunii şi 
cîștigarea victoriei in alegerile 
parlamentare, lixate pentru lu- 
na noiembrie 1946. 

Alegerile parlamentare, în 
fața cărora se găsea România 
în 1946, aveau să constituie o 
nouă și importantă confruntare 
politică. 

P.C.R. a apreciat în mod rea- 
list importanţa acestei bătălii 
politice. „A cîştiga alegerile — 
sublinia plenara C.C, al P.C.R. 
din ianuarie 1946 — înseamnă 
a consolida marile realizări ale 
regimului democratic: reforma 
agrară, unirea Ardealului cu 
România, dreptul clasei munci- 
toare şi al țărănimii de a lua 
parte ca factor important la 
guvernarea ţării... 

A cîştiga bătălia alegerilor 
înseamnă a  hotări definitiv 
cursul de dezvoltare democrati- 
că a ţării”. 

În vederea cîştigării victoriei 
în alegerile parlamentare, par- 
tidul comunisţ a militat pentru 
gruparea într-un singur bloc a 
tuturor forțelor democratice și 
prezentarea lor în alegeri pe o 
listă comună, 

În acest scop, P.C.R. a elabo- 
rat o platformă pe care a pro- 
pus-o celorlalte forțe democra- 
tice, cuprinziînd un program de 
guvernămînt care ţinea seama 
de cerinţele tuturor claselor și 
păturilor sociale interesate în 
progresul României. 

Din inițiativa P.C.R, s-a con- 
stituit, la 17 mai 1946, Blocul 
Partidelor Democratice, coali- 
ție de forţe politice în care par- 
tidele care îl compuncau își 
păstrau independenţa ideologi- 
că și politică, dar se uneau in 
lupta pentru înfrîngerea rcac- 
țiunii și consolidarea regimului 
democratic, 

În vederea asigurării unei 
largi participări a maselor 
populare la vot, în iulie 1946, 
a fost elaborată o nouă lege e- 
lectorală. 

În perioada premergătoare a- 
legerilor, P.C.R. a deslăşurat o 
vie activitate pentru a mobiliza 
masele în lupta pentru victoria 
în alegerile parlamentare, vic- 
torie care avea să determine în 
mare măsură dezvoltarea ulte- 


rioară a revoluţiei populare. 

Caracterizind rolul acestor a- 
legeri în lupta generală a foi 
țelor progresiste ale României 
din acea vreme, tovarășul 
Nicolae Ceaușescu spunea, în 
iulie 1946: „Alegerile genera- 
le parlamentare care vor avea 
loc în curind au o importanţă 
istorică în viața poporului ro- 
mân. Pentru prima dată  po- 
porul român va alege liber şi 
în mod democratic, pe baza 
dreptului de vot universal, e- 
gal, direct și secret, reprezen- 
tanţii săi în parlamentul ţării... 
Astăzi nu este vorba de simple 
alegeri parlamentare și de a 
avea cîțiva deputaţi, mai mulţi 
sau mai putini. În aceste ale- 
geri se hotărăște viitorul po- 
porului“. 

Conștiente că prin aceste a- 
legeri se hotărăște viitorul ță- 
rii, masele populare au trimis 
în parlament pe adevărații lor 
reprezentanţi. 

Sub conducerea P.C.R., lorţe- 
le democratice au obţinut o 
victorie strălucită în alegerile 
de la 19 noiembrie 1946. Ast- 
fel, din 6.934.583 de voturi ex- 
primate, 4.766.630 au fost acor- 
date B.P.D., adică 71,5 la sută, 
Din 414 mandate pentru paila- 
ment, B.P.D. a luat 348, Uniu- 
nea populară maghiară 29, adi- 
că 377 de mandate au fost ob- 
ținute de forțele democratice. 
Ca rezultat al alegerilor, a fost 
creat primul parlament demo- 
cratic din Istoria României. 

Victoria forțelor democratice 
în alegeri a fost primită cu un 
entuziasm deosebit de masele 
largi populare, 

În întreaga ţară au avut loc 
mari manifestații și mitinquri 
ale maselor care salutau victo- 
ria strălucită a B.P.D. asupra 
reacţiunii. În ziua de 22 noiem- 
brie, la Bucureşti, preste 500.000 
de cetăţeni au participat la 
„marele miting al victoriei” în 
cadrul căruia participanţii s 
angajat să consolideze uceastă 
victorie, ajutînd noul  quvern 
şi parlamentul ales în înteplini- 
rea marilor sarcini ce le stăteau 
în faţă. 

Victoria în alegeri a arătat 
încă o dată justețea politicii 
marxist-leniniste a P.C.R. de 
fănrire a unităţii de luptă a 
tuturor forțelor democralice în 
vederea realizării transformă- 
rilor revoluţionare şi zărobirii 
reactiunii. 

Conducerea de către P.C.R. a 
întregii lupte revoluționare a 
maselor, a constituit factorul 
hotărîtor care a determinat vic- 
toria în alegeri a_ regimului 
democrat-popular. Întreaga po- 
litică inspirată din interesele 
arzătoare ale macelor populare 
a permis oamenilor muncii s; 
vadă în P.CR. pe adevăratul 
lor reprezentant, apărător și 
conducător, urmîndu-l cu  în- 
credere. 


Ion MITREA 


ÎN ATENŢIA ELEVILOR ! 


Începind cu luna 


ianuarie 


1972 revista 


noastră va publica, în paginile 12—13, 


consultații pentru 


tere în facultăţi 


examenele de admi- 


la obiectele: limba și 


literatura română, istorie și socialism. 


UN STRALUCIT PROGRAM 


Nu poate fi decit în asentimentul nostru îndemnul: „Să mudecăm 
oamenii după faptele, nu doar după vorbele lor“. Căci scriitorii, 
slujitorii Cuvîntului, au prin însăși vocaţia lor cultul adevărului, 
al cuvintului-mesaj, şi prin natura profesiei, dorința de a-i da 
durată. Așa dar, om al cuvîntului, scriitorul nutreşte ambiţie de 
a fi om de cuvint, de a-şi ţine cuvîntul, de a nu și-l schimba de 
pe o zi pe alta, de a pune şi el umărul pentru a-l vedea con- 
vertii în faptă. Or, faptele noastre sînt cărțile, 

Legenda spune că „la început a fost Cuvîntul“. În legenda seco- 
lului nostru, cunoaștem cu toţii rolul jucat de cuvînt în răstur- 
narea unei orînduiri „şi strimbă şi nedreaptă“. Mulţi dintre ti 
nerii de ieri simțeau gravitatea unor simple cuvinte scrise cu căr- 
bune pe ziduri, în anii războiului: „Pîine, pace, libertate“. Cum 
mulţi sînt cei care afirmă şi după aşezarea temeliilor socialismu- 
lui, „necesitatea absolută a unei viziuni raţionaliste şi realiste“ 
asupra lumii. Căci nu puţini au fost martorii barbariilor la care 
a dus înceţoșarea și uitarea primatului raţiunii, în anii rugurilor 
ce-au mistuit pînă şi cărţile lui Sadoveanu şi ai crimelor pînă și 
împotriva unui cărturar de talia lui Iorga. Dar și iden- 
tificarea raţiunii cu tiparele ei fixe, imuabile, cu dogmele, a dus 
la erori ce-au întunecat profilul luminos al omului. Cuvîntul 
rațional e strîns legat de real, realismul e frate cu adevărul, ade- 
vărul cu luciditatea şi demnitatea, demnitatea cu asumarea des- 
tinului propriu, în viaţă, în istorie, în cărţi... Fiindcă, pentru noi, 
cărţile sînt faptele noastre, prin ele mă strădui şi eu să slujesc 
Cuvîntul, acel cuvînt umanist, care apropie pe semeni, dincolo de 
ceea ce îi desparte. 


Veronica PORUMBACU 


Expunerea secretarului general al partidului, tovarășul Nicolae 
Ceaușescu şi lucrările plenarei C.C, al P.C.R. constituie pentru 
noi, oamenii de artă, un strălucit program de educaţie și totodată 
imboldul pentru scrutarea sarcinilor actuale în lumina principii- 
lor marxist-leniniste. Larga audienţă, pe care le-au găsit în ini- 
mile şi conştiinţa creatorilor cuvintele tovarăşului Ceaușescu se 
explică prin faptul că ele întruchipează un model de viziune poli- 
tică şi conţin răspunsuri complicatelor probleme ale artei con- 
temporane, o mai clară definire a rolului artistului în societatea 
socialistă ca şi un stimulent activ pentru creaţie. Cu multă pro- 
funzime s-a subliniat utilitatea artei ca factor activ al educaţiei 
şi înnobilării spirituale a omului. 

In expunerea sa de la plenara C.C. al P.C.R, tovarășul Nicolae 
Ceauşescu preciza că „realismul nu presupune impunerea unor 
tipuri şi şabloane în artă, ci deschiderea căilor spre o artă în- 
îloritoare“. Nobila misiune a artistului este astfel realizarea unei 
arte originale de mare înflorire şi prestigiu artistic. 


Mai sînt însă unii artişti, care rupți de viaţă se întreabă ce să 
aducă nou în expoziţii, cu ce să impresioneze şi să epateze publi- 
cul, Unii dintre aceştia privesc îngust menirea artei considerînd 
tabloul doar „o suprafaţă plană acoperită de culori“, neputîndu-se 
ridica la înţelegerea artei ca expresie artistică a unei conștiințe 
luminate. Jocul gratuit al imaginii, subjugarea creaţiei unei „filo- 
zofii“ a structurii formei sînt însă incompatibile cu scopul nobil 
al artei de a fi stimulator al conştiințelor, o tribună de luptă în- 
tre nou şi vechi, o metodă de a cunoaşte multilateral omul și de 
a-l ajuta în mersul său progresist pentru transformarea societăţii. 
In „explorarea vizionară a zilei de mîine“, în făurirea unei diver- 
sități a formelor de expresie artistică şi nu rareori pline de con- 
traste există un filon primordial și fundamental, permanent, un 
adevărat punct de plecare şi venire, sentimentul patriei, înţele- 
gînd prin aceasta legătura profundă cu tradiţia, integrarea în 
realităţile înconjurătoare, o anume amprentă a psihologiei  co- 
lective şi a destinului poporului, trăirea pe un plan spiritual a 
fenomenelor istorice naţionale, subordonarea aspiraţiei subiective 
unor năzuinţi sociale. 

In toată această diversitate devenită caracteristică şi definitorie 
artei noastre contemporane recunoaştem autenticitatea, originali- 
tatea creaţiei acolo unde opera se integrează unui specific naţio- 
nal şi răspunde unor năzuinţi sociale. 

Brâncuși şi Paciurea, acești doi giganţi ai artei noastre, deşi si- 
tuaţi la doi poli ai creaţiei contemporane, au continuat, fiecare pe 
drumul său, o tradiție bogată în spiritualitate românească, care 
penetrantă și caracteristică, îi situează în acelaşi tezaur naţional ; 
la fel Gheorghe Anghel, apropiat ca sculptor în realismul său pe- 
dant de rigoarea unui spiritualism gotic, deşi diferit de Ion Vla- 
siu, care afirmă pregnant un psihologism folcloric de rezonanţă 
bizantină, pot fi definiţi şi așezați alături prin recunoaşterea în 
creaţia lor a mesajului uman, a sentimentului de patrie şi a unei 
orțe spirituale autentice și naționale. 

Recenta plenară ne învaţă să apreciem şi să emitem judecata cri- 
tică a operei de artă de pe poziţiile prezentului şi ale poziţiei 
umane. Sint necesare opere de artă care „să nu poleiască cu aur 
realitățile“ dar „nici să le acopere cu smoală şi noroi“. 

Aici, în documentele plenarei, sînt exprimate şi nobilele dezide- 
rate ale creaţiei artistice. Claritatea muncii de creaţie, forța de 
cuprindere a realităţii, ne dă şi certitudinea realizării lor artis- 
tice. În acest mod, pentru artistul comunist membru al celei mai 
avansate societăți, societatea socialistă, cuvintele rostite de la 
înalta tribună a plenarei C.C. al P.C.R. din 3-5 noiembrie a. c. au 
sloveni un program strălucit și eficient de stimulare a creaţiei ar- 
vistice. 
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„Rapsodii de toamnă“. Fotograiia : V. BOGDĂNEŢ 


Liceul „„V. Alecsandri“ 
din Bacău 
la 50 de ani 


Acum cincizeci de ani, din iniţiati- 
va unui comitet şcolar şi pe baza 
aprobării Ministerului Instrucțiunii 
Publice, înregistrată sub nr. 85969 
din 7 sept, 1921, lua fiinţă la Ba- 
cău primul liceu teoretic de fete. 
Se împlinea astfel un deziderat mai 
vechi al băcăuanilor care erau ne- 
voiți să-și trimită odraslele, pen- 
tru studii secundare, prin alte ora- 
şe, ori la pensioane particulare ac- 
cesibile numai familiilor cu o bună 
stare materială. 

încă din primul an şcolar 1921/1922, 
Scoala secundară de fete — cum i 
se spunea oficial pe atunci — era 
trecventată de un numâr de 253 de 
eleve, înscrise în patru clase (curs 
interior). În anul următor, funcţio- 
nează cu toate cele opt clase şi nu- 
mărul elevelor frecvente creşte an 
de an, ajungind în anul şcolar 
1927/1928 la 608, deşi cursurile se 
destăşurau în condiţii necorespun- 
zătoare, într-o fostă cazarmă a Re- 
gimentului 67 infanterie, de lîngă 
piaţă. 

Problema localului a preocupat 
multă vreme comitetul şcolar și 
conducerea liceului, care, în aștep- 
tarea unor fonduri iluzorii din bu- 
getul statului, au pornit iniţiativa 
stringerii fondurilor necesare, prin 
taxe şcolare, reuşind ca în perioa- 
da 1932-1935 să ridice o bună parte 
din local (partea de est), în timp 
ce aripa de vest era înălțată de 
Scoala profesională de fete. Un me- 
rit deosebit în rezolvarea acestei 
probleme îl au directoarele din a- 


cea vreme : Virginia Cristian, care 
a pus temeliile localului în 1928, 
Silvia Ghervescu (1992-1938), care, 
stimulind eforturile materiale ale 
părinţilor, a dus în cea mai mare 
varte la bun siirşit această operă 
şi Constanța Dumitrescu (1989-1943) 
care se îngrijește mai ales de în- 
zestrarea şcolii cu aparatura şi ma- 
terialul didactic necesar. 

Luptind cu asemenea dificultăţi de 
ordin material, dar şi cu alte vi- 
cisitudini determinate de politica 
vremii, un colectiv inimos de cadre 
didactice, printre care amintim : 
Cleopatra “Tăutu, Lucreția Panai- 
tescu, Lucia  Manasian, Ecaterina 
Ionescu, Victoria Paraschiv, Elena 
Lateș, Maria Moţoc ș. a., au in- 
struit și educat în primul sfert de 
veac al existenței acestui liceu, 
peste şase sute de absolvente (ba- 
calaureate), care s-au îndreptat 
spre învăţămintul superior, deve- 
nind profesoare, medici, ingineri 
etc. 

După Reforma învățămintului din 
1948, preluind bunele tradiţii din 
trecut, Liceul de fete, devenit Li- 
ceul teoretic nr. 2 și apoi Liceul 
„V. Alecsandri“ (din 1959), va tre- 
ce prin numeroase transformări. și 
salturi calitative,  prezentindu-se 
astăzi ca una dintre şcolile cu cele 
inai bune rezultate. Prin grija per- 
manentă şi susținută a organelor 
de partid şi de stat, liceul este as- 
tăzi înzestrat cu material didactic 
şi laboratoare moderne, oferind ce- 
lor peste o mie de elevi ai săi con- 
diţii de învăţătură optime. În legă- 
tură cu aceasta, într-o scurtă vizită 
făcută în şcoală de curînd, tova- 
rășul ministru M. Malița nota în 
Cartea de aur a liceului: „Ra- 
portată la timpul scurt pe care 
i-am petrecut la liceul cu bun nu- 


(Continuare din pag. 1) 


loc, pentru că, se poate dovedi 
literar, acestea au bătut calea 


celorlalte, ulterioare, mai 


bune, Însă cele ulterioare mai 
bune, trebuiau să fie preceda- 
te de altele anterioare, fie şi 
mai slabe! 


Chestiunea e că, în sistemul 
şi în organizarea de azi a ti- 
păririi volumelor, un rol ho- 
tăritor în determinarea  mo- 
mentului cînd se produce de- 
butul îl au chiar redactorii de 
editură. De ei atîrnă mult, da- 
că un debut are loc mai tîr- 
ziu sau mai devreme. Ce ar 
trebui să urmărească ei? Nu 
vîrsta solicitantului, dar vîrs- 
ta nu trebuie exclusă din an- 
samblul criteriilor de judeca- 
tă ; nici întinderea activităţii 
anterioare de presă, dar aceas- 
ta poate da sugestii asupra ma- 
terialului din care aspirantul 
la debut și-a făcut selecţia: 
nici configurarea unitară a vo- 
lumului prim nu poate fi o 
condiţie căci nu astfel de vo- 
lum poate vesti căile multiple 
pe care le încearcă veleitarul 
scrisului, însă un volum cu 
structură oarecum unitară dă 


me „Vasile Alecsandri“, experien- 
ţa riea se dovedeşte foarte densă 
si semnificativă ; un laborator fo- 
hetic mai ieftin decit în alte părți 
laborator de chimie superi: 
vizitate antericz, un nou c 

binet de mecanică, o splendidă co- 
laborare cu părinţii şi multe, 
multe proiecte care înscriu liceul 
printre seriile valoroase de iniţiati- 
vă şi acţiune pedagogică ale siste- 
mului nostru şcolar. Felicitări și 
urări de prosperitate şi reușita 
chibzuitelor proiecte gospodăreşti“ 
(Februarie, 1971). Cuvinte care ono- 
rează și-n acelaşi timp obligă con- 
ducerea şi colectivul de cadre di- 
dactice ale liceului printr-o străda- 
nie continuă pentru a da noi ca- 
dre patriei socialiste. 

Cele cincizeci de promoţii de ab- 
solvenţi răspîndite pe întreg cu- 
prinsul țării sînt tot atitea detaşa- 
mente de intelectuali care își înde- 
plinese cu conştiinciozitate sarcini- 
le la locul lor de muncă sau de 
studiu. 


La chemarea colectivului de profe- 
sori şi elevi al liceului de azi, mulţi 
dintre acești absolvenţi au partici- 
pat la sărbătorirea semicentenaru- 
lui care a avut loc în zilele de 6-7 
noiembrie a. e. Cu acest prilej, 
cercurile de elevi au organizat o 
sesiune de referate ştiinţifice cu 
teme interesante ca: Dante Ali- 
ghieri — simbol al umanismului 
(Grozav Iuliana), Nicolae Olahus 
— primul umanist de origine româ- 
nă (Huiban Maria), Modernitatea 
tut Vasile Alecsandri (Dănet Olga), 
Platforma petrochimică „Gheorghe 
Gheorghiu-Dej“  (Tomoioagă Ma- 
riana) şi Probleme de programare 
liniară (Buzatu Adriana și Velian 
Anatolia). 

Absolvenți de ieri şi profesori de 


de multe ori o imagine mai 
clară asupra drumului ce se 
poate deschide în faţa seriito- 
rului viitor ; stăpînirea perso- 
nală a limbii în momentul de- 
butului, nu poate fi desăvirşi- 
tă, căci orice începător are de 
dobindit un profil lingvistice 
pe parcurs, dar dovada unei 
bune mînuiri a limbii poate 
fi un indiciu de talent, nu tot- 
deauna sigur însă (Rebreanu 
tînăr, la 26 de ani avea o sla- 
bă „caligrafie literară“) ; exis- 
tenţa unui univers propriu e 
greu depistabilă şi la scriito- 
rii maturi, cum o poţi cere u- 
nui începător ?; să se deose- 
bească substanţial de alţii, a- 
ceasta începe să se realizeze 
de obicei după cîteva volume, 
debutul calcă mai adesea prin 
teritorii bătute de înaintaşi cu 
prezenţă copleșitoare | 

ce ar trebui să  urmă- 
rească redactorul de editură, 
cînd are în față manuscrisul 
unui posibil debutant? E ne- 
voie aici de un fel de simţ, pe 
care o experienţă de o anumi- 
tă durată ţi-l dă. 
Și o anumită îndrăzneală, do- 
rinţa de a acorda credit, de a 


azi şi-au dat, de asemenea, întil- 
nire într-o sesiune de comunicări 
științifice, prezentind temele : Fi- 
iozojie şi responsabilitate umană, 
de prof, univ. Călina Mare (Cluj), 
Probleme ale predării limbii engie- 
ze în şcoală, de asist. univ, Dumi- 
tru Dorobăţ. (Iaşi), Rolul laborato- 
rului în formarea deprinderilor 
practice, de prof. C. Zavati, şi Re- 
viste şi anuare școlare, de prof. 
Marin Cosmescu. 
Adăogind la acestea Monografia şi 
revista şcolii, Orizont, tipărite în- 
tr-o ţinută festivă, ca și impre- 
sionanta festivitate şi spectacolul 
de gală ce au avut loc în sala Ca- 
sei de cultuă „V. Alecsandri“ din 
Bacău, în prezența unei numeroase 
asistenţe, se poate spune că prote- 
sorii și elevii de ieri şi de az au 
întimpinat intrarea în a doua ju- 
mătate de veac de existență a Ii- 
ceului „V. Alecsandri“ hotăriți să 
ducă mai departe, spre alte gene- 
raţii, flacăra ştiinţei și culturii ro- 
mâneşti. 

M.C.D. 


Marin lorda 
septuagenar 


Puţini sint acei scriitori care să se 
fi dăruit literaturii pentru copii şi 
tuturor artelor destinate celor mici 
cu credința absolută a lui Marin 
Iorda, A trecut meteorice prin pu- 
blicistica, teatrul, literatura, plasti- 
ca şi filmul pentru copii realizind, 
în fiecare, cite un lucru temeinic. 
Citeva generaţii de copii, inclusiv 
cea de astăzi, își leagănă visele cu 
eroii lui Iorda. Haplea, creat în ur- 


DE EDUCAŢIE SOCIALISTA 


Ne mîndrim că sîntem fii ai poporului Român. 

Ne mîndrim cu ceea ce am realizat pînă acum în anii de muncă în- 
verşunată, de luptă cu natura şi oamenii, cu spectrele lumii vechi 
care se cramponau cu încăpăținare în gindirea multora, cu noi în- 
şine, cu lipsa noastră de experienţă. 

Într-un sfert de secol noi am clădit din temelii acest edificiu uluitor 
care impune respect oricărui locuitor al planetei: ROMÂNIA S0- 
CIALISTĂ. 

Uriaşa energie creatoare a poporului, talentul, inteligenţa și dra- 
gostea fierbinte de ţară a fiecărui om din patria noastră înmănun- 
chiate și dirijate de forța conducătoare a societăţii noastre, Parti- 
dul Comunist Român, în direcţia progresului social și economic, au 
izbutit ca într-un singur sfert de veac să producă toate transformă- 
rile revoluţionare care au schimbat faţa țării și destinul celor care 
o locuiesc, 

Sîntem angrenaţi într-un proces istoric de mare anvergură, Făurim 
o lume nouă, o lume dreaptă, o lume in concordanţă cu măreţia no- 
țiunii de Om. FĂURIM SOCIALISMUL ! 

Am parcurs o bună parte din drumul spre societatea comunistă dar 
mai avem încă mult de mers, 

Şi drumul care ne-a mai rămas nu este lin. 

Cuvintele înțelepte, ideile luminoase expuse de secretarul general 
al partidului la recenta plenară a Comitetului Central al P.C.R. 
reprezintă un program clar de acțiune în străbaterea acestui drum 
pentru întregul partid, pentru fiecare membru al societăţii noastre. 
În etapa istorică pe care o trăim, elapa făuririi societăţii socialiste 
multilateral dezvoltate, trebuie să intensificăm lupta de perfecţio- 
nare a relaţiilor dintre oameni, să înlăturăm tot ceea ce este vechi 
din gindirea noastră, să trăim și să acționăm potrivit normelor mo- 


ralei şi elicii comuniste. 


Este necesar acest lucru deoarece noi construim o orinduire nouă. 
Şi facem acest lucru în mod conștient, Nici o altă orînduire nu a 


fost construită în mod conștient. Nicăieri nu 


întîlnim formularea 


„Construcţia societăţii feudale” sau „Construcţia societăţii capita- 


liste”. 


Noi nu ne lăsăm duşi de forţe stihinice. Acţionăm conștient în sensul 


procesului legic obiectiv al transformării societăţii și 


acționăm 


bine pentru că sintem conduși bine. Ne conduce Partidul, sinteza a 
tot ceea ce are mai bun poporul nostru, care aplicînd marxism-le- 


investi încredere — care în 
termeni editoriali înseamnă şi 
bani | — viitoarei recolte lite- 
rare. 


In agricultură, dacă ai trei 
sau cinci fire de porumb, din 
care trebuie lăsat numai unul 
ca să poată rodi normal, ca să 
nu rămînă toate cinci sterpe, 
este ştiut că, oricare e lăsat, 
producţia lui va fi cam ace- 
eaşi cu a altuia. La fel cu flo- 
rile din grădină, la fel chiar 
cu — iertată fie comparaţia ! 
-— puicuţele care fac ouă : da- 
că au mai puţine concurente 
la seva de pe creangă sau în 
poiată, la strachina cu grăun- 
țe, ele dau producţie şi mai 
multă și mai bună. Fiindcă 
aici intervine biologia comu- 
nă, normală, a speţei, în care 
toate stau în raporturi direc- 
te, aritmetice. 

În artă, chestiunea se compli- 
că. Un volum care n-a fost pu- 
blicat, nu înseamnă că deter- 
mină automat la autor hotă- 
rîrea şi resursele unuia mai 
bun ; dar nici publicarea lui, 
nu-l aduce pe următorul obli- 
gatoriu superior. Stoparea de 
la tipar a lui X, socotit fără 
har, nu face loc mai bun lui 
Y, considerat ca binecuvîntat 
de muze. S-ar putea ca primul 
să fie înăbuşit prin nepubli- 
care, iar al doilea să nu supor- 
te investitura şi să sucombe în- 
dată ce a primit-o. Uneori, bio- 


logia misterioasă a unui popor 
naşte multe şi mari talente; 
alteori e mai zgîrcită o vreme. 
În aşteptarea perioadelor de 
viri — pe care le aflăm nu 
cînd se produc, ci la decenii 
după ce procesul a avut loc 
— nu e cazul să ne văicărim 
că nu se nasc mereu Emineşti 
şi Caragiali. Nici Eminescu şi 
Caragiale n-au fost de la în- 
ceput Eminescu şi Caragiale, 
Sadoveanu a fost şi M. S. 
Cobuz, iar Arghezi a fost Teo- 
dorescu | 

Prin urmare, cînd să aibă loc 
debutul ? 

Atunci cînd cartea unui om 
care n-a mai publicat spune 
ceva celui ce are posibilitatea 
— nu puterea, ci posibilitatea 
— şi datoria să caute şi să a- 
fle acel ceva. Să se teamă că 
ar putea să nu se priceapă el 
să descopere acel ceva, — care 
însă există! — dar şi să nu 
se teamă a-şi lua răspunderea 
de a nu publica, atunci cînd 
nu-l descoperă — căci, tot atît 
de limpede e cu putinţă ca el 
nici să nu existe. Căci, practi- 
ca arată, între manuscrisele o- 
ferite editurilor pentru a fi a- 
lese acelea ce se numesc debu- 
turi, că mai numeroase sînt 
cele în care nu există nimic, 
decît cele în care poţi desco- 
peri ceva. 

Ceea ce e, de asemenea, ab- 
solut firesc | 


ninismul în mod creator, la condiţiile țării și epocii noastre, elabo- 
rează în mod știinţilic programul de acțiune, stabilește direcţiile 
de dezvoltare și călăuzește pas cu pas drumul nostru spre progres 
și civilizaţie, 

Sarcinile pe care le avem în faţă nu sînt ușpare, 

Sînt multiple și complexe. Este nevoie ca toţi cei douăzeci de mi- 
lioane de oameni din țara aceasta să punem umăr la umăr şi să ac- 
ționăm unitar pentru îndeplinirea lor. De aceea, toţi cei douăzeci 
de milioane trebuie să avem aceleași convingeri, aceleași țeluri. 
Moravurile burgheze nu mai au ce căuta printre noi. Nu mai au 
loc în societatea noastră parazitismul, nepotismul, tendința de sus- 
tragere de la îndatoririle sociale. Nu avem nevoie de acei care în- 
cearcă să ne transmită idei străine de năzuințele poporului nostru. 
Etapa istorică în care trăim impune acest lucru. Dar aceste feno- 
mene nu dispar de la sine, Răul trebuie smuls din rădăcină. Trebuie 
să-l smulgem din societalea noastră, din fabrica noastră, din casa 
noastră şi dacă este cazul chiar din mintea noastră. 

Acest lucru trebuie să-l facem noi. Fiecare comunist, liecare om 
cinstit. Plenara Comitetului Central a trasat programul acestei ac- 
țiuni. 

Să ne autoeducăm și să educăm pe cei din jurul nostru în spiritul 
ideologiei partidului. Nu ajunge să aderăm la politica partidului, 
Trebuie să o ințelegem profund, să o trăim cu toată ființa noastră, 
să acționăm în mod conștient depunînd întreaga noastră forţă crea- 
toare în slujba îndeplinirii ei. Într-o epocă luminoasă ca aceea pe 
care o trăim abaterile de la etica și de la morala socialistă, şovă- 
iala, eschivarea sint umbre anacronice care pot și trebuie să fie 
îndepărtate, Așa înțeleg necasilatea programului partidului pentru 
îmibunălăţirea activității ideologiei, ridicarea nivelului general al 
cunoașterii și educaţia socialistă a maselor pentru așezarea rela- 
țiilor din societatea noastră pe baza principiilor eticii şi moralei 
socialiste și comuniste. ințeleg acest program ca pe o obligaţie su- 
premă a fiecărui membru al societăţii noastre de a face tolul pentru 
a se ridica la înălțimea epocii pe care o trăim, de a fi demn de 
orînduirea socială, cea mai înaintată din istorie, pe care o făurim. 


Ing. Al. SIMIONESCU 


Frumosul şi iubirea 
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partidului s-a insistat asupra necesităţii imperioase de a se res- 
pecta echilalea relaţiilor între oameni, legalitatea socialistă, s-a in- 
sistat asupra spiritului de înaltă responsabilitate faţă de bunul ob- 
ştesc, pentru apărarea și sporirea neincetată a avuţiei naționale. 
În lumina acestor recente documente de partid, creşte și se îm- 
plinește misiunea nobilă a celor ce slujesc îrumosul. Poate că nici- 
odată nu a îost atit de limpede pentru fiecare om de artă că el 
este nu martorul oarecare al evenimentelor timpului său, ci parti. 
cipantul activ și entuziast la procesul de edificare a lumi; noi 
Artiştii tuturor generaţiilor au primit la plenara din noiembrie 
investitura întregulu; popor. Ei au menirea să descopere cu și 
mai multă putere creatoare măreţia contemporanilor lor, inepui- 
zabilele resurse de umanitate ale acestora, precum și credinţele mo- 
rale ce animă societate noastră. Desigur că procesul complex de fă- 
urire a socialismului nu se desfășoară linear și neted ; există con- 
flicte și contradicții care pot și trebuie să-și găsească expresia ar- 
tistică, pentru ca neajunsurile să fie cunoscute și eliminate din viaţă 
şi pentru ca cej ce vor veni după noi să poată realiza imaginea in- 
tegrală a epocii noastre. Dar arta acestui timp trebuie să fie afir- 
mativă. Ea se află în slujba omului a cărui viaţă afectivă se cuvine 
a fi urmărită în diversele ej ipostaze. 

Se ştie că artiștii au fost dintotdeauna seismografe sensibile ale 
timpului lor. Cu atît mai mult se referă această nobilă dimensiune 
la scriitorii, plasticienii, oamenii de teatru, muzicienii care trăiesc şi 
crecază in cadrul orinduirii socialiste, orinduire care a lichidat ex- 
ploatarea „inegalitatea socială și a eliberat omul de aspectul alienă- 
rii propriu societăţilor de consum. De aceea, generoasele deziderate 
cuprinse în expunerea tovarăşului Ceaușescu corespund în mod vital 
înaltei meniri a artei legate de popor şi de aceea ele au fost pri- 
mite cu emoție și încredere de toţi slujitorii frumosului. Cine din- 
tre noi nu a vibrat, cînd de la înalta tribună a plenare; au răsunat 
aceste cuvinte: „Redaţi în artă mărețele transformări socialiste 
ale ţării, munca clocotitoare a milioanelor de oameni; veţi găsi 
și contradicții și conilicte reale, nu închipuite, şi fapte măreţe, emo- 
ționante, demne de numele de om! Redaţi și frumosul și iubirea 
în înţelesul lor măreț!“ 

Arta României moderne, refuzind stările mimetice și ambigu; ca 
$; ideile ce contravin idealului umanist, își însușește tot ce este 
viu şi progresist în cultura mondială a tuturor timpurilor, Ea re- 
prezintă transfigurarea emoţionantelor realităţi care au ridicat țara 
pe culmile civilizaţiei și dezvoltării multilaterale, oferind contem- 
poranilor şi urmașilor, în condiţiile celei mai depline libertăţi sti- 
Jistice, chipul făuritorilor istoriei. Acestui chip nobil nu trebuie 
să i se estompeze trăsăturile prin idealizare. dar nici nu trebuie 
ocolite sau neglijate marile resurse de frumusețe morală care-i 
sînt proprii. „Nu avem nevoie, precizează tovarășul Ceaușescu, de 
o artă care să poleiască cu aur realităţile, dar nu avem nevoie nici 
de o artă care să acopere cu noroi sau smoală aceste realităţi; 
avem nevoie de o artă care să île suflet din suiletul poporului, să 
redea și greul și bucuria şi visurile spre viitor ale oamenilor mun- 
cii „o artă izvorită din realităţile naţiunii noastre profund uma- 
nistă“. 

Sint cuvinte ce conţin adevărul cel mai limpede cu privire la ros- 
turile artei și ale artistului într-o societate liberă și demnă care con- 
struiește o lume a păcii și a luminii și care prin artă își privește 
chipul înfrumusețat de efort în marea oglindă a timpului. Operele 
durabile, pe măsura epocii pe care o trăim, vor cuprinde în mie- 
zul lor sensurile majore ale acestui îndemn comunist. 

Da, vom reda frumosul și iubirea în înţelesul lor măreț. Vom pune 
arta și literatura în slujba educaţiei milioanelor de oameni ai 
muncii, pentru a însufleţi prin nobile sentimente și idei efortul 


creator al naţiunii noastre socialiste. 


REPORTAJE 
POSIBILE 


Despre ştiinţa 
viței de vie 


mă cu patru decenii, a rămas să 
încinte, cu aceeaşi prospeţime fer- 
mecătoare, cititorii de toate virste- 
le. Versurile lui Tudor Muşatescu 
au multiplicat surisul eroului, un 
fel de Păcală al timpului nostru, 
însoțindu-l pînă în clipa în care 
poetul umorului s-a despărţit pen- 
tru totdeauna de strofa lui sprin- 


Iorda este un precursor al 
filmului de animaţie — tot un Ha- 
plea s-a încumetat să apară în pri- 
mul desen animat românese — al 
teatrului pentru copii alături de 
Victor Ion Popa, al publicisticii 
dresate copiilor. „Dimineaţa copii- 
lor“ — săptămînalul pe care l-a 
condus mulţi ani, a deschis gustul 
pentru frumos și a ocrotit evoluţia 
unor devotați ai genului afirmaţi 
și în zilele noastre. Piesele pentru 
copii „Haplea la stăpin“, „Haplea 
cîntăreţ“, „Haplea la circ“ au fi- 
gurat în repcrtcriul primului tea- 
tru pentru copiii din țara noas- 
tră, în emisiunile radiofonice şi au 
văzut lumina tiparului cu ilustra- 
iile şi recomandările de regie ale 
autorului. 


Dar neobositul părinte al lui Ha- 
plea s-a făcut cunoscut deopotri- 
vă, în regia de teatru, în regia 
primului film românesc, în sceno- 
grafie ca şi în pictură. O piesă 
scrisă în tinereţe, apreciată de Ma- 
ria Filotti şi îndrăgită de Maria Tă- 
nase care ar fi vrut să joace rolul 
principal, a fost valorificată la 
Bacău în urmă cu cîţiva ani. E vor- 
ba de „Cintec de inimă albastră“ 
vodevil în stilul commedia dell'Arte, 
evocînd spumos atmosfera Buc: 
reştiului lui Caragea-Vodă. Anul a- 
cesta piesa a fost reluată pe szena 
teatrului din Brâila iar la Petro- 
şeni se joacă „Haplea la circ“, 
Expoziţiile de grătică şi artă plas- 


tică deschise la Bucureşti, la Ba- 
cău şi Brăila, ne-au înfățișat şi o 
altă latură a activității artistului 
profesind aceeaşi credință faţă de 
frumosul şi gingăşia din realitate, 
Marin Iorda este, la 70 de ani, un 
bunic fericit al artei închinată  co- 


piilor de azi şi dintotdeauna ai 
plaiurilor româneşti. 


Carol ISAC 


Întîlniri cu cititor 


(SUCEAVA) 


Revista noastră a organizat, în co- 
laborare cu Comitetul judeţean Stu- 
ceava pentru cultură şi educaţie 
socialistă, mai multe manifestări 
literare înscrise sub semnul sarcini- 
lor de mare răspundere ce revin 
presei literare și culturale în lumi- 
na ultimelor documente de partid. 
Șezătorile literare „Cîntăm patria 
şi partidul“, organizate la fabrica 
„Străduinţa“ din Suceava şi la Ca- 
sa de cultură din Cimpulung Mol- 
dovenese, masa rotundă pe tema 
„Literatura şi angajarea socială“ 
la care a luat cuvintul un mare 
număr de profesori de limbă şi li- 
teratură română din Suceava pre- 
cum şi studenţi ai Facultăţii de fi- 
lologie din localitate, ca şi consfă- 
tuirea redacţiei cu membrii ai 
cercurilor literare din Cimpulung 
Moldovenesc au constituit tot a- 
titea prilejuri pentru dialoguri sin- 
cere şi active închinate relaţiei 
dintre literatură şi viaţă socială, 
dintre scriitori și cititori de diver- 
se categorii. Mai ales în cadrul me- 
sei rotunde de la Suceava, s-au 
făcut preţioase propuneri privitoare 
la colaborarea dintre redacţii şi 
publicul tînăr din şcoli şi facul- 


tăţi. De altfel, revista noastră va 
publica într-un număr viitor o am- 
plă relatare asupra acestei mani- 
testări. 

Au participat la întilniri scriitorii 
George Bălăiţă, Ovidiu Genaru şi 
Mihail Sabin, redactori ai revistei 
„Ateneu“ impreună cu poeţii su- 
ceveni Marcel Mureșeanu, George 
Damian şi Ion Beldeanu. Manifes- 
tări similare vor fi organizate în 
curînd în județul Botoșani. 


Lp: 


Liceul „Gheorghe 
Roşca Codreanu“ 
din Birlad 


La cei 125 de ani ai 
„Gheorghe Roşca Codreanu“ din 
Birlad prezintă un impresionant 
bilonţ, demn de unul din cele mai 
vechi licee din ţară, 

In matricolele liceului întilnim nu- 
me de elevi ca Alexandru Philip- 
pide, Paul Bujor, Alexandru Vla- 
huţă, Vasile Pârvan, Garabet I- 
brăileanu, Nicolae Petraşcu, N. N. 
Tonitza, Ionescu Raicu-Rion ş. a., 
nume care demonstrează seriozita- 
tea tradițională care a caracteri- 
zat activitatea acestei „cetăţi de 
cultură“ de la înființare şi pînă 
azi. Dorinţa localnicilor de a avea 
un liceu al lor s-a făcut adeseori 
cunoscută. Deschiderea  Clasului 
real al Codreanului în octombrie 
1946 şi, mai ales, prestigiul aces- 
tuia, au atras atenţia asupra Birla- 
ulmi, motiv pentru care în „Ma- 
nuulul administrativ“ pe anul” 1851 
citim, la titlul „Organizarea şcoa- 


săi, Liceul 


lelor“, articolul 52, următoarele : 
„Școli gimnaziale se vor înființa 
una în Iaşi, și după trebuință şi 
mijloacele Casei școlastice, și în 
alte rezidenții, începînd de 1a Bir- 
lad“, Și într-adevăr, mai tirziu, va 
lua fiinţă Colegiul Codreanu, care 
mergind pe urmele vechiului Clas 
real va da sub atenta îndrumare a 
unor profesori ca Ton Popescu, 
Panait Chenciu, Ştefan Neagoe (e- 
ditorul lui „Codex Neagoeanus“), 
Stroe Beloescu, Petre Constanti- 
nescu-Iași, generaţii de elevi ex- 
cepţional pregătite. 

Anii de după 1944 au permis afir- 
marea unor foşti elevi ai liceului 
în toate domeniile. Ne vom per- 
mite a cita, la întimplare, pe ciţi- 
va: G. Vlădescu-Răcoasa, Iulian 
Gavăţ,  Panainte Sârbu, Scarlat 
Longhin, Florin Ciorăseu, Gh. 
Plăcințeanu, Cicerone  Poghirc, 
Constantin Chiriţă, George Ivaşcu, 
George G. Ursu, Gh. Vrabie, Ion 
Hobana, D. Solomon, Lucian Ra: 
cu, Adrian Beldeanu, C. D. Zele- 
tin ş.a. 


Astăzi, liceul „Gheorghe Roşca 
Codreanu“ îşi inserie eforturile în 
frontul formării depline a omului 
nou, a eliminării a ceea ce este 
perimat și dăunător. Profesorii de 
azi au o călăuză dreaptă în învăță- 
tura partidului şi în îndrumările 
date de secretarul general al Comi- 
tetului Central, tovarășul Nicolae 
Ceauşescu : „Să punem permanent 
în centrul preocupărilor omul, edu- 
carea lui, ridicarea conştiinţei sale, 
pentru că numai astfel el va pu- 
tea participa în mod conştient, cu 
toate forțele, la făurirea propriu- 
lui, său destin, a propriei sale îs- 
torii“. 


Paznicul mă privea pieziş. 
— Nu-i neam cu mine, rise 
mocnit preşedintele. 

— Se poate, tov. preşedinte, şi 
paznicul mută bita subțire de 
sub cotul stîng sub cel drept. 
Se prea poate, eu n-am nimic 
împotrivă, dacă vreţi staţi jos, 
lu ce să rămineţi în picioare, 
bate soarele şi-i cald. 
Într-adevăr, soarele curgea 
galben peste vii, soare de 
toamnă de chihlimbar, Leor- 
denii, comună mare, dormea 
într-o ceaţă aurie. Paznicul se 
trase mai lingă noi, rămînind 
în picioare, undeva deasupra, 
în timp ce ne așezaserăm pe o 
dungă de umbră prelinsă de 
nişte butuci năpădiţi de iarbă. 
Era un ţăran mic şi uscat, cu 
obraz triunghiular, negru ce- 
mușiu, spuzit de o barbă rară, 
cu fire albe. Puse bita jos şi se 
întoarse spre câinii care, din uşa 
colibei, miriiau cu rîndul. Zi 
de duminică, de tihnă, şoseaua 
către Piteşti ardea ochii. 

— Să trimit după brigadier, 
tov. preşedinte, reluă mai mult 
constatativ paznicul, fără a 
aștepta o aprobare sau o încu- 
viințare, ci probabil, fiindcă 
aşa se cuvenea. Dacă apărea 
cineva străin la vie, trebuia 
trimis după brigadier. 

— Trimite, scoase preşedintele 
o țigară „Carpaţi“ şi o aprinse 
în pumni, cu toate că nu se 
simțea nici urmă de vînt. Făcu 
gesturile repede, cu siguranța 
omului tinăr, trase de două ori 
la rind, pînă focul se  înteți 
cumsecade, şi începu să  vor- 
bească despre recolta mare din 
toamna asta, cit e la ardei şi 


cît la gogonele, cum va fi la 
vie şi la porumb, numai de-ar 
ieşi oamenii, şi că el, de fapt, 
nu-i de la început, de cînd s-a 
făcut cooperativa agricolă, nu 
(aproape se scuză), a venit mai 
tirziu cînd erau destule  în- 
curcături şi acuma, poftim, 
descurcă-le dacă poți, chiar 
dacă ai destulă iniţiativă şi-ţi 
umblă capul pe rulmenţi, tre- 
buie să-ţi dai şi sufletul din 
tine și tot n-o scoţi la capăt. 
Îşi trecu de citeva ori degetele 
prin părul tuns scurt, ca la 
boxeri, ceva ce-i dădea, de alt- 
fel, o alură sportivă, spuse că 
el n-a împlinit încă patruzeci 
de ani, a fost vreo cincispre- 
zece muncitor la petrol şi aco- 
lo-i baza lui, dar dacă s-a ni- 
merit să ajungă preşedinte, ori 
face treabă, ori îşi ia valea. 
Mai trase o dată adinc din ţi- 
gară, scuipă subțire şi începu 
a comenta o  întimplare cu 
nişte cărămidari angajați de 
cooperativă să ardă cărămizi 
şi care au vrut să înșele coo- 
perativa, însă le-a venit el de 
hac şi tot cooperativa a ieșit 
în câştig. 

Se întoarse deodată spre mine. 
— Haideţi la nuntă. 

— La care nuntă ? 

— Se mărită contabila, n-aţi 
auzit difuzoarele, am trecut pe 
lingă casă, o îa unul din ve- 
cini, dar tot aici rămîne, n-am 
grijă, rar cine fuge, cu toate 
că sint şi care fug pe şantie- 
re, ca şi cind n-ar fi lucrat 
niciodată la pămînt.  Boieria, 


Platon PARDĂU 


(Continuare în pag. 10) 
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FIŞA == 


Eliade Rădulescu 


A . . . . 
in «Scrisorile din exil» 
Nici unul din participanţii la revoluţia din 1848, care au fost si- 
liți să pornească pe drumul pribegiei, n-a făcut atita caz de per- 
soana sa, nu s-a văitat și nu s-a căit ca Eliade. Bălcescu se con- 
fundă mai departe cu acţiunea şi sacrificiul de sine, lui Ion Ghica 
îi convine, cel puţin o vreme, umbra culiselor diplomatice, Alecsan- 
dri îşi regăsește ritmul obișnuit al existenţei sale migratoare. Om 
al ideilor grandioase şi al unor proiecte cielopice, al gesturilor şi 
ul vorbelor mari, cu o nemăsurată închipuire de sine, amestecînd 
bunele intenţii, e l-au animat realmente, cu un spirit instabil şi 
bânuitor, Eliade îşi transformă scrisorile în scene de spectacol şi 
poate că nu totdeauna fără o intenţie regizorală. 

Ace t că la Paris ar fi cheltuind banii emigrației în alte scopuri 
dec t acelea propagandistice, el se simte obligat să dea socoteală 
Şi să se apere; însă la modul său dramatic — zgomotos, jeluin- 
du-se mereu că „a luat de la gura copiilor“, lăsîndu-i săraci. Ade- 
vărul e că emfaticul exilat, căruia îi plăcea să pozeze, nu era nici 
un anahoret, nici un mină spartă, şi că el se preocupă efectiv de 
a face cunoscută situația românilor în Occident. Planurile lui de 
penetraţie în conștiința străinătăţii confirmă vocaţia unui mare 
gazetar cum şi era de altfel, stăpînind ştiinţa complexă şi meti- 
culoasă de a cuceri opinia publică : „Şi ca să aibă cunoştinţă exac- 
tă, cată să iluminăm noi cu tiparul, şi să-i luminăm pe toată ziua 
cite puţin, iar nu să le dăm o dată toate, atunci cînd oamenii nu 
mai ştiu unde le este capul. Ca să aibă ştiinţă, cată aceeași ches- 
tie să o tratăm de toate părţile, sub toate formele: patetică, vo- 
ioasă, satiri didactică, istorică, politică, filozofică, dramatică, 
literară, pentru oameni de stat, pentru literari, pentru burghezi, 
pentru popor. Așa se lumină lumea, așa se face opinia. Cînd am 
venit în Paris, nimeni nu ne ştia unde locuiam, în Europa sau în 
Asia, şi cu toate acestea mai scriseseră oamenii de noi ; scriseseră 
însă numai sub o formă monotonă, lungă, ostenitoare de citit“. (Că- 
tre emigranții din Brussa, 1850) *). 

invrăjbit cu cei mai mulţi dintre semnatarii şi susţinătorii Pro- 
clamaţiei de la Izlaz, şi în primul rînd cu N. Bălcescu şi I. Ghica, 
Eliade, care era mai virstnic decît ei cu aproape 20 de ani, face 
apeluri la pace şi concordie, în spirit creştin, încheindu-și epistolele 
cu adevărate binecuvîntări ; „Christ şi Magdalina cu voi !“. Dar el, 
cel dintii, probează a nu avea duhul smereniei, căzînd mereu în 
păcat, şi prea adesea în acela al clevetirii şi al trufiei. Eliade îşi 
arogă toate meritele revoluţiei, consideră a fi fost cel mai sacrificat 
şi de aceea şi personalitatea cea mai proeminentă. Lamentaţiile 
lui patetice ni-l arată ca o victimă a propriei celebrităţi, rol pe 
care ajunge să-l interpreteze desăvir: El se plînge nu atît spre 
a fi compătimit, cît admirat, ca o ființă afară din comun, provi- 
denţială. Toate vaietele, intenționat amplificate, sînt ale unui me- 
galoman care se justifică, invocînd cu tot dinadinsul şi chiar ju- 
cînd suferinţa : „Eu însă n-am făcut așa, ci mi-am uscat ochii ziua 
şi noaptea, mi-am obosit pieptul pe masă, n-am cunoscut nu plă- 
ceri, dar nici ulițele Parisului ; am fost adesea fără lumînare şi 
fără foc... banii ce mi-aţi trimis i-am întrebuințat pe toți în cauză 
şi încă mai mult de jumătate din ce mi-a trimis soţia“ (Către Gri- 
gore Zossima, 1850). Toate acestea îi dau dreptul a se crede un 
factotum al mișcării şi a o declara fără înconjur : „Astea, fratele 
meu, scot pe om din făgaşul obișnuit al ţîngăilor, al ciocoilor, al 
vagabonzilor, al feneanţilor, al jucătorilor ; astea fac a concentra 
într-un om tot spiritul revoluţiei române de la 1848, astea coco- 
țează pe om, și cocoțarea nu ţi-o iartă nimeni“, (Idem). 
Socotindu-se privit cu invidie şi căzut pradă intrigilor ce se urzeau 
în jurul său de către forţe obscure, lui Eliade care în tinereţe, cum 
singur spune, „avea mania să tot cînte“, de spărgea urechile celor 
ce-l ascultau, nu-i rămîne decît să execute, şi prin îndelungate re- 
petiţii, în mod magistral, o arie preferată, — aria căinţei, deveni- 
tă un leit-motiv al Scrisorilor din exil. „Cine m-a pus a-mi sacri- 
fica zilele şi nopţile, să deștept opinia ?* se va întreba el ca un 
burghez bucureștean ce era şi care făcuse imprudenţa de a-şi pri- 
mejdui familia şi agoniseala, primind să lucreze pentru revoluţie. 
temușcările vin pe fondul aceleiaşi exacerbări a eului şi a încli- 
naţiei de a dramatiza, de a se victimiza, cu un patetism de scenă 
deschisă : „Am eu a-mi inculpa altele grave cu adevărat şi mai vir- 
tos ca tată... romanţul de a-mi pune toate în pericol şi însuşi tipo- 
grafia, tipărind într-însa proclamația şi compromiţind-o astfel cum 
nici copilul meu să nu mai poată a se nutri cu dînsa... ; romanţul 
de a-mi da toate minutele în timp de trei luni întru a  întîmpina 
zavera preparată şi a scăpa ale altora şi viaţă şi avere, şi a nu 
economisi cîteva zile spre a asigura ale mele. Treizeci de ani am 
muncit ; aveam o mică stare şi o meserie şi un drept de serviciu 
în ţară cum să nu-mi moară copiii de foame și nu m-am gîndit că 
am cinci copii — dintre cari patru fete — astea le-am uitat pen- 
tru nişte principii şi pentru o ţară care se va făli cu dînsele ; şi-mi 
lăsai copiii săraci cu totul, fără patrie, fără viitor, fără a avea unde 
să-şi plece capul, Pentru aceasta mă vor judeca copiii mei amar, 
în acestea era punctul cînd se cuvenea a-mi aduce aminte că sunt 
şi tată şi alte asemenea acestora, ce parte veniră dintr-o minte ro- 
mantică şi parte din neexperienţă“. (Către Grigore Grădișteanu, fe- 
bruarie 1853), 

Eliade știe să se laude şi să se vaiete, să invoce jurăminte solem- 
ne rostite în faţa icoanelor, dar ştie să şi insinueze, să denunțe și 
să acuze. El are o limbă ascuţită de pamfletar, continuindu-i pe 
cronicarii munteni şi vestindu-i pe marii gazetari de peste citeva 
decenii, de la Delavrancea la Tudor Arghezi. Iată o scrisoare că- 
tre Barbu Știrbey : „Cuvîntarea ce făcuseşi nu era scrisă cu vor- 
bele acestea ce spun lucrurile pe numele lor, înţelesul ei însă era, 
după cum ştii prea bine întocmai. Era de faţă la această memo- 
rabilă solemnitate toţi urzitorii de comploturi, Şuţi, Cantacuzini, 
Mavri, Ghici, Odobesci. Era şi cocoane în București multe, şi una 
vărsa lacrime de tinereţe şi de bucurie, căci pricepea ea ce în- 
țelegi Domnia Ta cu ţara ; cel puţin se linguşea că țara este dum- 
neaei cît vei domni Gospodăria Ta“ (Fără dată). 

Acuzarea, mai de grabă reproşul, de ingratitudine și nerecunoștin- 


profetic, mesianic şi retoric în felul Cintării României lui Alecu 
Russo, dînd glas unui preaplin sufletesc, unei amărăciuni apăsin- 
du-i inima peste poate: „O, Români! Români!... pe Șincai [îl lă- 
sarăţi] a muri cerșetor ; pe George Lazăr a muri cu un an mai îna- 
inte de moarte, a se învenina cu veninul desperaţiei, a se pune în 
pat şi a nu se mai scula un an pînă îl duseră la groapă. O, Români ! 
din streinii ce veniră la voi, toți vă amăgiră, toți vă despoiară, toţi 
se înavuţiră din drepturile şi patrimoniurile voastre, şi toţi vă bat- 
jocoriră, vă trădară, vă înjurară, vă calomniară.., A 

Nu mai pot, Grădiștene ! Adio !* (Către Grigore Grădişteanu, 1852). 
Rareori, cînd apele sufletului i se mai liniştesc, Eliade relatează 
momente din timpul revoluţiei, totdeauna de confruntat cu mărtu- 
riile altora contemporani, însă de un farmec, ce scoate ici şi colo 
cîte o pagină din hăţișul polemicilor şi al socotelilor bănești. Pre-! 
țioasă e, spre exemplu, istoria celebrei mantale albe, în versiunea 
însăşi a celui ce-o arborase în condiții mult mai puţin solemne de-l 
cât se crede : „La 1848, iunie 19, cînd Odobescul cu Solomon în în- 
țelegere cu Rosetache şi Brătianul se puseră să areste pe Maghie- 


Al. SÂNDULESC! 
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*) 'Toate citatele sînt scoase din ediţia Ion Heliade Rădulescu, Seri: 
sori din exil, cu note de N. D. Locusteanu, Bucureşti, 1891. 
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DE ISTORIE LITERARA 


ţă, îmbracă în alte împrejurări, veştminte biblice, tonul devine 


ANUL 1574 


(după „Vremuri de bejenie“ de Mihail Sadoveanu) 


Aşadar, tinărul Hamură se întoarce de la studii din Lehia. Țara 
Leşească, adică Polonia, o ţară de la nord şi un oraș din cronici ? 
Liov, un loc unde învaţă fii de domn şi mitropoliţii. Universitate 
cu ziduri de piatră şi studenţi cu beretă şi pelerină şi spadă scurtă 
la şold, profesori pedanţi, virtuoşi ai scolasticii, specialişti în de- 
monologie post hoc, ergo propter hoc, dar şi în matematică şi as- 
tronomie. Vestitul armurier Zaluga, hangii şi tilhari cu ochi veseli 
şi mepăsători, poeţi cu plete mătăsoase, gulerul lat şi fluturător 
cam jegos, fete palide şi subţiri, risul lor ascuţit, bancherul evreu 
bogat şi umil, ce ciudățenie, un cămătar dar şi un prinț al aurului 
zornăitor, cavalerul fudul şi calic, terchea-berchea plin de ifose, 
sîngele lui însă nu mai puţin albastru ca al lui Radziwill, de pildă. 
Rabinul, episcopul, călugărul. Bufonul pe calul ducelui, ducele sub 
cal prăpădindu-se de ris, trecînd prin piața zgomotoasă şi mirosi- 
toare, mercenari cu coifuri şi platoşe strigind, împungind cu vîrful 
halebardei mulţimea clevetitoare, năbădăioasă, garda de  arcaşi 
Dhtuanieni cu ochii lor pe jumătate închişi din cauza pindei neîn- 
trerupte, castelanul, şi haita lui de ogari smucindu-se din curele ca 
o turmă de animale sălbatice înhămată la o sanie prea grea, şi 
maistrul de vinătoare cu șoimul pe mănuşa de fier. Palate zidite de 
meşteri italieni, şi minăstiri închise ca un cub de diamant. Spiri- 
tul este catolic dar sufletul, slav, latina este un lux şi nu o nostal- 
gie. 

Iar tinărul Hamură se întoarce acasă. Celălalt nume al lui este 
Andrieş, ceva dulce şi caraghios din Moldova, Mama lui este jupi- 
neasa Mitrojana, tatăl : boierul Gligorcea, iubita : gingaşa Liliana. 
Nume dintr-un vodevil, închipuiţi-vă cum îşi spun unul altuia ce 
au de spus, cum se aşează la masă, cum pun la cale o cununie 
sau un drum la Suceava! Cu toate acestea, timpul este tulbure, 
nesigur. Provizorat, schimbări peste schimbări, invazii. Bietul om 
sub vremi, adevărul unei farse tragice. Şi această familie idilică, 
şi o logodnă romanţioasă sub cerul neîndurător. Un lucru măreț şi 
ridicol. Nici vorbă să trăieşti, dar să supravieţuiești, da asta se 
poate ! 

Tinerelul student este însă un minz nărăvaş. Abia l-au scos cu 
arcanul din ceair şi l-au trimis la Liov. „Cind mi-a veni aşa om 
ales din țară străină, în scurt timp ajunge în fruntea bucatelor...“ 
crede tatăl, boierul Gligorcea, Dolofanul din pastorală suferă ? 
Nu s-ar putea spune. El se adaptează, înțelege, încruntat, încăpă- 
ținat, ambițios, avind, bineînţeles, şi un dor. Se descurcă, este cu- 
rios, stingaci dar are mult farmec. El nu cutreieră dinadins hanu- 
vile, nu caută gilceavă, pare tăcut şi la locul lui (măsura tuturor 
lucrurilor, după unii) el este chiar sfios dar, ca şi cum l-ar ji 
avut sfătuitor pe Polonius, odată intrat în scandal, nu dă bir cu 
fugiţii. Este destul de greu de crezut că tinărul nostru, cu tot sus- 
pinul lui pentru jupinița de la curțile din Drăgușeni, s-ar fi simţit 
chiar rău la Liov. Și poate ar fi rămas acolo încă vreun an, doi, 
după terminarea sau întreruperea studiilor. La urma urmei, cine 
poate opri un tinăr plin de avint, cu mustăcioară şi spadă sprin- 
tenă să locuiască unde şi cit vrea el, departe sau aproape ? Ni- 
meni, bineînțeles, nici chiar tatăl său îndurerat sau mînios ! 

Dar în Moldova s-au încurcat iar treburile, Ceva obscur și patetic 
cum ar fi chemarea strămoșilor prin singe sau creşterea îerbii 
sau naşterea unui sentiment, ceva greu de aflat îl face pe tinărul 
student să se întoarcă în grabă acasă, fără a mai întreba sau aş- 
tepta. Este deci vorba despre un tinăr de încredere, cu toate că 
nu-şi prea îngrijeşte pletele, şi pentru te miri ce îi sare țandăra și 
scoate spada. În Moldova nu este linişte ? Dar cînd a fost ? Poate 
de mult, la începutul poveştilor, cînd peste o țară prin care 
curgeau riuri de miere şi lapte domnea Alexandru cel Bun. PE 
atunci, o albină zbura înaintea omului cu plugul, oile se leneviseră 
sub greutatea linii, ciinii huzureau, hoţii erau încă negustori cins- 
tiți, iar cînd vecinul avea nevoie de ajutor, poftim, trimiteam în- 
dată o ceată de călăreţi şi îl scoteam din impas, iar el ne dădea 
în dar o pocuţie! Da, aceste vremuri sint uitate. Chiar Ştefan 
marele sfint gospodar și războinic, el însuși este numai o legendă 
și mici măcar un veac nu s-a scurs de la moartea lui. Cineva tre- 
buie să ia mereu lucrurile de la capăt. Iată, acum, de curind, s-a 
stins în chinuri loan Vodă. Cumplit şi bun. EL voia, ştia ceva, dar 
dacă nu ar fi plouat peste butoaiele cu pulbere şi dacă nu ar fi fost 
trădat de boieri şi dacă turcul nu ar fi avut hotar chiar la Du- 
năre... 

Fără să se dea în vint după politică, tinărul Hamură ştie una și 
bună : dacă este primejdie scoatem sabia, de, un tinăr fără minte ! 
Nimic sigur despre această primejdie, ea plutea în aer, era pretu- 
tindeni, iar un fiu al pămîntului amenințat trebuia să o simtă, 
oriunde s-ar fi aflat el, şi să vină spre ea. Tinărul Hamură cunoscu 
sentimentul ciudat al patriei. Aşa că nici nu apucase el să intre 
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ANIVERSARI 


EUCEN LOVINESCU 


despre evoluţia prozei 


Originile ideii de obiectivare a prozei sînt vechi la Lovinescu, 
Ele se pot situa chiar în epoca de debut a criticului şi trebuie 
puse în legătură cu atitudinea sa antiromantică, născută și ea 
din sentimentul istoric al unui anacronism. Într-adevăr, pentru 
Lovinescu succesiunea marilor momente ale literaturii universale 
este de la clasicism prin romantism la naturalism, Or „natura- 
lismul prin definiţie este o artă obiectivă“, în care artistul „tre- 
buie să se şteargă, sau să se piardă în imensitatea lumii obiec- 
tive“. Aceasta este marea schimbare pe care el o aduce faţă de 
romantism. „Aşadar, scrie Lovinescu, de la o estetică al cărei 
centru cade în artist şi mai ales în eul lui sentimental, trecem 
deodată la o estetică ce face abstracţie de personalitatea artistu- 
lui şi exclude în mod absolut temperamentul“. 

Chiar dacă nu va fi de acord întotdeauna nici cu această exage- 
rare în sens invers, criticul a plecat fără îndoială de la aseme- 
nea premise în concepţia sa despre obiectivare.  Restrîngînd-o 
numai la proză, el a completat-o, pentru a se delimita de extre- 
mismul naturalist, cu ideea literaturii de investigaţie psihologică, 
recomandînd de fiecare dată îndreptarea atenţiei spre lumea in- 
terioară a personajelor. Interesant este că deşi vorbise de negli- 
jarea absolută a eului în naturalism, Lovinescu găsește totuși 
merite şi în această direcţie noului curent în raport cu roman- 
tismul. Acesta din urmă simplifică în mod arbitrar viaţa sufle- 
tească, împărțind personajele în categorii extreme, antitetice, ca 
la Victor Hugo de pildă, ceea ce duce la rezultate cu totul neve- 
rosimile. Dimpotrivă „a fost un progres sensibil, cînd naturalis- 
mul a văzut în om ceea ce trebuie să vadă: un joc perpetuu de 
sentimente, ce acum se ciocnesc, acum se împreunează într-o pa- 
siune superioară şi comună. Studiul tuturor notelor deosebite, ce 
fac cuprinsul sufletesc al cuiva în diferitele momente ale vieţii, 
a fost un mare progres pentru artă. Cristalul acesta, care e su- 
fletul omenesc, a putut în fine să lumineze cu toate nenumăra- 
tele lui feţe“. 

Lovinescu se desolidarizează însă de tendinţa naturaliștilor spre 
banalitate, spre aspectele comune și chiar vulgare ale existenţei. 
Romanele lor „stăruiesc asupra apetiturilor, asupra poftelor vul- 
gare, a beţiei, a lenei şi mai ales asupra prostiei omeneşti“, Dar 
criticul nu e de acord nici cu literatura scriitorilor idealiști care 
se ocupă numai de lumea claselor „înalte“. După părerea lui, 
„scriitorii ar trebui să se pătrundă de acest adevăr, că ceea ce 
ne interesează nu e nici mulțimea mediocră, dar nici viaţa ele- 
gantă a lumii înalte, ci viața în sine, viaţa bogată sufletească ori 
unde s-ar găsi ea, în zdrenţe sau în haine de mătase“. 

Lovinescu preconizează deci un gen de realism psihologic în care 
sensul obiectivării este acela de detaşare şi analiză lucidă şi nu 
de reproducere superficială, pozitivistă. % 
Imbinînd într-o admirabilă proporţie atitudinea obiectivă şi tonul 
viril cu introspecţia nuanţată și creaţia de personaje solid orga- 
nizate, era de aşteptat ca literatura Hortensiei Papadat-Bengescu 
să reprezinte pentru critic un adevărat ideal materializat. „În 
traiectoria literaturii doamnei Hortensia Papadat-Bengescu înre- 
gistrăm traiectoria literaturii române înseşi în procesul ei de 
evoluţie de la subiectiv la obiectiv“, scria Lovinescu referindu-se 
la procesul de transformare a prozei acestei scriitoare de la „Ape 
adinci“, „Sfinxul“ şi „Femeia în fața oglinzii“ pînă la „Concert din 
muzică de Bach“. 

Apariţia lui „Ion“ al lui Liviu Rebreanu era salutată cu entu- 
ziasm din aceleaşi motive: „Ion e cea mai puternică creaţiune 
obiectivă a literaturii române şi cum procesul firesc al epicii e 
spre obiectivare, poate fi pus pe treapta ultimă a scării evolutive“. 
In fine, pentru ca să mai dăm încă un exemplu semnificativ, proza 
lui Brăescu era considerată superioară celei a lui Caragiale dato- 
rită mai marii ei obiectivităţi. Afirmația a provocat obiecţii ca- 
tegorice, cum era şi normal. „3. 

Preferinţa simpatetică pentru romanele Hortensiei Papadat-Ben- 
gescu se explică și prin marea artă analitică a scriitoarei, pentru 
că obiectivarea nu înseamnă pentru Lovinescu dispariţia totală a 
atitudinii creatorului. Faptul brut nu are o valoare superioară în 
sine chiar dacă cititorii obișnuiți îl preferă. El trebuie stors de 
semnificaţiile lui latente. „Fapta este de cele mai multe ori ex- 
presia unor idei mediocre şi de o valoare imediată ; deasupra lor 
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Un imn patriei 


În ființa ta de veci izvorul nostru 
să cinte. 

Sîntem de aici 

oricum ar bate vintul 

să spulbere 

nisipul 

și frunzele — ochi. 


Străbunii ? Sint griul 

care ne luminează faţa-n 

amiezile verii, 

sînt drumul pe care trecem 

în această lume Fii. y 


Despre o zidire fără pereche 
vorbim, 

despre un plai al nostru 
fără de moarte. 


Un izvor limpezit 

cu palmele în psalmul 
de dimineață 

mi-e suiletul ! 

Năiramă de sărbătoare a mamei 
e cerul patriei ! 


păsărilor 


Rod 


lată trece de tine anul și tu rămii 
mai departe pe hotarul 
acoperit de troianul irunzelor. 


lată, chiar sub ochiul tău 
rum răsare steaua, 
cum crește noaptea ca o apă în vis. 


Aștepţi, aștepți pe cea care-ţi poartă iubirea 
pe iîrumoasa cu mărul soartei. 


Şi în toată tăcerea auzi 
murmurul vîntului care-și 
vupe mantia printre spini. 


Dar, îără de veste e totul: 
sub cerul singur 


crește poarta sărutului. 
Ce înaltă poveste te bintute, zburătorale ? 
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Vladimir Streinu acasă la Ion Apostol Popescu, în 
Gherla, jud. Cluj — fotogralie datind din 24 au- 


gust 1970, 


VLADIMIR 


prietenul 


Sint dintre aceia care au im- 
presia mai departe că Vladimir 
Streinu în nici un fel nu a ple- 
cat dintre semenii săi, din mij- 
locul lucrurilor cu o dimensiu- 
ne mereu umană sau din preaj- 
ma cuvintelor cu o frumuseţe 
de dincolo de ele şi grele de 
generozitate. Ne-am cunoscut 
într-o seară cu aparte densități 
de spiritualitate, iar de atunci 
am peregrinat, cînd a fost pri- 
lejul, mereu tineri și cu dispo- 
nibilități nesecate de voie bu- 
nă, pe Someș, pe Mureş sau 
prin noi înșine în ceasurile pri- 


elnice reîntoarcerii către firi- 
dele eului. 
Îmi reamintesc că înti vară 


cu o claviatură cromatică mai 
altfel decît altădată şi cu pe- 
netrări de lirism intens,  po- 
posind la Nicula, satul splendo- 
rilor înllorite pe sticla suriză- 
toare, o țărancă l-a zărit și 
mi-a spus încet: „Iată ce fru- 
museţe de om s-a oprit la noi 
în sat ! Cine-i acesta? De unde 
vine ?“. I-am răspuns încet, a- 
tîndu-mă în spatele eminentu- 


Pastel 


STREINU 


frumuseţii 


lui critic, poet și profesor şi al 
dislinsei sale soţii, cunoscuta 
romancieră Elena Iordache 
Streinu : „Vine de acolo de un- 
de toate lucrurile și gîndurile 
sînt frumoase“, Și aceasta a 
continuat : „Îi frumos precum îi 
e și gindul de pe faţă“, Țăran- 
ca îl intuise cu un instinct si- 
gur şi cu o capacitate de per- 
cepere fără greş. Mă aflam cu 
Vladimir Streinu în acelaşi sat, 
pe care-l  străbătusem la un 
amurgit de vară tirzie şi cu 
poctul Raiael Alberti și roman- 
ciera Maria Teresa Le6n, veniţi 
aici de departe. lar Rafael Al- 
berti îmi spusese într-o casă 
de țăran de la Nicula că „şase 
continente și nu cinci, s-ar mîn- 
dri cu mîinile de aur ale minu- 
naţilor iconari niculeni“, lucru 
pe care după ce i l-am spus, 
Vladimir Streinu l-a ţinut me- 
reu în mare cinste. 


Ion Apostol POPESCU 
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Noaplea cade peste așezarea ta 

de parcă intri în inima unui munte. 
Doar nucul mai foșnește din cuiburi 
și acea lume este a altor tresăriri. 


În liniște leagănul își tăinuiește pruncul — 
și mama, cu amintirea zilei, 
pînă tirziu mai priveghează. 


Intră cite puţin casa în pămînt, 


peste noi toţi ? 


Dar visind o înălțăm, să plutească, 


să crească în izvorul ei. 


Acum iarba s-aude cum crește 


și subțiorile porumbului 


scot păpuși mătăsoase — 


ce simt spicul îecior — 


Pe tine, doar, care mai rămii 
şi după ce vulturul a trecut 


prin miezul nopţii, pe o 
să aili, 
o să te prindă zorii — 


carte bătrină 


şi casa se va numi a celui îără de somn. 


Imn către pace 


Cînd tu stăpinești peste 


7, 


lume atunci nu-i alt cint 


decit cel închinat ție, o zeiţă ! 
Căci numai în umbra ta, bucuria 
este în măsura cei, este deplină. 


Spiritul privegheat de tine se înalță 
lvminos pe treptele muzicale 

de unde aduce noi și noi armonii, 
ca şi izvorul ce primenește marea 
să nu orbească peștii de-atita sare. 


Cind tu stăpinești, o Pace, mărul 

înflorește peste masa tăcerii 

și preajma e a ţincilor, a celor care vin. 
Există o altă bucurie decit a bătrinilor, 
care vorbesc cu înțelepciune despre tine ? 


Poetul le binecinstește cu aplauze de rouă, 
si cartea lui este rodul tău. 

Nimic nu se împlinește altfel 

decit sub lumina ta, o preabuno ! 
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la 


Ca 


PERPESSICIUS 


Există în literatură spirite dominatoare, care stăpinesc, modelează 
şi rezumă epoca prin propria lor personalitate şi există mari fi- 
zionomii creatoare a căror lucrare se desfășoară în tihnă şi re- 
culegere, Există în artă ca şi în istorie două moduri de dăruire: 
un fel de a se jertfi al suveranului și cealaltă jertfă a meşterului 
anonim. E greu de depus lauri pe o nedreptate hotărită de destin. 
Dar tocmai de aceea fiecare omagiu adus lui Perpessicius devine 
implicit un act justițiar prin care încercăm să recunoaştem inves- 
tiția uriaşă de pasiune, de energie şi de har, pe care omul şi crea- 
torul a înțeles-o în numele marilor rosturi ale lumii. Tot ce a 
făcut și a gindit acest om, a lăsat în trup şi cuget pecetea jertfei. 
Nu a fost un mare poet, Jiindcă sensibilitatea sa iubitoare de ar- 
monii şi seninătăţi eline nu a abut parte, în chiar clipa întemeie- 
rii lirice, de liniştea marmorelor şi lumina egeeană a frontoane- 
lor. În cele două cuvinte ale apocalipsei, SCUT ȘI TARGĂ, con- 
ştiinţa tulburată de şuierul şrapnelelor, sacrifică o simţire poe- 
tică născută pentru contemplație şi echilibru. Aproape ignorin- 
du-şi debutul, omul de litere va tipări împreună cu Ion Pillat, o 
remarcabilă ANTOLOGIE A POEŢILOR DE AZI (1, 1925, 11. 1928) 
in care duhul nu se tinguie de propriile ispite, ci se îngrijeşte de 
marea izbindă a poeziei românești. 

Nu a fost un foarte mare cronicar literar, deşi putea să fie, fiind- 
că atunci cind a înțeles, între primii, datoria şi ingratitudinea con- 
diției de cronicar, literatura noastră avea mai multă nevoie de 
literatură decit de un judecător neiertător. Nu a fost un Sainte- 
Heuve, aşa cum nu e de admis că a fost un „trubadur“ galant al 
criticii. A fost, în schimb, o sensibilitate critică extraordinară, în 
ale cărei generoase menţiuni trebuie să desluşim un sens îsto- 
ric şi cultural mult mai larg. Nu a oblojit cu metafora scriitori 
şi cărți mijlocii şi mu s-a predat entuziasmelor facile, ci a iscălit 
v lege testamentară pentru critica literară. Adică a interzis violen- 
ței orice drept de acţiune într-un domeniu care aparţine dintot- 
deauna valorii. Şi poate tocmai prin aceasta a fost un critic de 
atitudine, un prinț al expresiei şi un savant al esențelor artistice, 
ferit de rutină şi eJemeritate, de exclusivism și dogmă, păcate ce 
mu o dată se strecoară în înțelegerea prea păminteană a ideii de 
autoritate. Nobila renunțare morală de aici nici nu se mai cuvine 
numită. 


Se cuvine însă încrustată în lespezi, jertfa supremă a eruditului 
şi cea care le încununează pe toate. Fiindcă mi se pare de-a drep- 
tul dramatic să vorbeşti despre „farmecul manuscriselor“, notind 
cu reținută nostalgie autobiografică, anul îndepărtat al studenţiei, 
cînd te-ai zăvorit pentru totdeauna în „vizuina“ cu manuscrise. 
Piimdcă este aproape neomeneşte să ignori sau să renunţi la pro-! 
pria ta avuţie de talent şi orgoliu, să uiţi mirosul reavăn al hirtiei! 
nescrise, pentru a te dedica unei conviețuiri fără termen şi polițe, 
cu chirilicele şi iscăliturile vorniceşti. Dar, ca orice mare ziditor, 
Perpessicius a avut măsura clară a sacrificiului : „Cind manuscrip: 
tele sint ale unui Mare Inspirat — să zicem Eminescu —  senti. 
mentele cu care te apropii de ele sint multiple şi diverse. (...). U: 
drum prin Daedalul manuscriselor eminesciene e o călătorie di 
cele mai aventuroase. (...). Apropie-te cu smerenie şi sufletul poe. 
tului, prezent în fiece silabă şi-n fiecare stil, oricît de tainic, îţi 
va vorbi şi va pune capăt îndoielilor tale. Nimic din ce-a căzul 
pe paginile acestea sacre, n-a fost zvirlit la întîmplare. 

Aici şi piatra e fertilă. Orice sămință germinează. Apleacă-te şi-i 
vei culege rodul“. Mărturisirea aceasta anunță o solidaritate stră- 
veche între păminturi şi zei. În ostracizarea sa solemnă, arhitec: 
tul operei eminesciene a înălțat monumentul pină în clipa pier: 
zaniei de sine. Fiindcă, de pe zidurile lăcaşului utopic, niciunu 
Meşter nu-i este dat să se întoarcă viu. El e sortit să se prăval, 
nemuritor. 


AL. PROTOPOPESCU 


—.. 


Viaţa ca iarba 


Aștri puberi îți bat geamul 
un crai de îlință ești 

un fiu aici în univers. 

Cu-o lubire nouă se numără anul 
cu o speranţă. 

Între moștenirile de bine — 
te afli înțelept: 

si pe ţărmul sublunar 

ieși să bucuri cu privirea-ţi 
depărtările. 

Cuvinte sacre rostești : 

pace, vatră, iubită. 

Să îie viața, cum toţi poeţii 
au cîntat-o : năvalnică 

peste moarte ca iarba, 


Romania 


Înainte de-a bea din izvoarele vii 
să numim Țara, 

în care singur poporul e Domn, 

de la munte piîn'la mare. 

O, cît soare i se ară între brazde 
numai într-o zi! 

Sint fii ei voinici — codru pe zare. 


Pe toţi trebuie să ne adune gindul: 

Țara, covorul cel mai îrumos 

zi şi noapte ales. 

Cînd ne vom întilni într-un cîntec prin vreme 
vom îi cei dintii izbucniți 

ca dintr-un eres. 


Ce ni-e mai scump decît puterea 

de-a ne cinsti istoria : 

avem cite un nume pentru fiecare zi 
de mihnit calendar. 

Nimic nu s-a făcut fără lacrimi 

în acest pămint, 

de-aceea nimeni nu e decit în patria 
sa legendar. 


Nu-i inima inimă 

şi sufletul picior de plai smăltuit 

de treci fără să mingii pămîntul țării 
cu buzele, sfint. 

România — grădina cu merele de aur 
iarăși răsărind pe pămînt. 


De e E a i a a ai 


„România literară“ 


Ultimele numere ale României li- 
terare poartă pecetea distinctă a 
personalităţii noului ei director, 
George Ivaşeu. Păstrindu-şi vechii 
şi prestigioși colaboratori şi re- 
dactori, revista arată totuși altfel: 
inai atent implicată în problemele 
curente şi de fond ale literaturii, 
mai variată prin sporirea spaţiului 
acordat publicisticii vii,. reportaju- 


lui, celorialte arte. Organul princi- 
pal al Uniunii Scriitorilor devine 
tot mai evident un comentator po- 
litic al vi literare şi spirituale 


româneşti, o voce distinetă cu au- 
dienţă în creştere în rindul celor 
mai diverse categorii de cititori, a- 
tit prin tonul dezbaterilor cît și 
prin aria întinsă a problematicii. 
O cronică politică la zi, o profe- 
siune de credință (pag. 3) a celor 
mai prestigioși scriitori, un comen- 
tariu (care lipsea pină acum) al 
cărţii străine, un reportaj (pag. 16- 
17) care este în același timp o filă 
din marele hronie al construcţiei 
României socialiste, cite o pagină 
consacrată teatrului, cinematogra- 


Reviriment 


Ultimele numere ale revistei „Lu- 
ceatărul“ se caracterizează prin ţi- 
nută profesională şi efervescenţă 
publicistică. Au apărut rubrici noi, 
cuprinzătoare, revista îşi spune cu 
termitate cuvintul în diverse dome- 
nii ale vieţii literur-artistice, De un 
mare interes se bucu saptămina- 
la pagină de memorii semaată ce 
Zaharia Stancu. Scrise cu emoție 
si dramatism, aceste amintiri evo- 
că spiritul şi mișcarea une epoci. 
Cronica literară încredințată poe- 
tului lie Constantin este agreabi- 
lă și dezinvoită, majoritatea obser- 
vaţiilor fiind pertinente, cu toate 


că o anumită risipă de cuvinte 


Hiei, muzicii, plasticii, o poştă a 
redacţiei plină de solicitudine, iată 
doar citeva substanțiale mutații 
cu care România literară se 
prezintă cititorilor. Dar, și aceas- 
ta ni se pare esenţial să subii- 
niem, nu existența rubricilor sus- 
amintite conteră de la sine pres- 
tigiu şi noutate revistei cit inserie- 
r totală, pină la identificare 
pe generoasa traiectorie umanistă 
trasată cu clarviziune de însuși 
secretarul general al partidului în 
tezele din 7 iulie, România litera- 
ră își îndeplinește, aşa cum ni se 
prezintă acum, alături de celelalte 
publicaţii social-culturale, menirea 
de a face accesibile valorile perene 
ale culturii, de a educa, de a re- 
fuza mofturile steril-intelectualiste 
şi. în același timp, de a restabili 
un adevăr simplu dar durabil : o- 
mul complicat dar uman al dece- 
niului şapte, care se dedică trup și 
suflet edificării României socialis- 
te, trebuie să se afle în focarul 
preocupărilor noastre. 


o. 6. 


publicistic 


trădează absența exerciţiului şi 
poate chiar a profesionalităţii. Cu 
plăcere se urmârese şi rubricile 
unor Alexandru Paleologu, Ovid. 
S, Crohmălniceanu și Gh. 'Tomo- 
zei. 

Iniţiativa redacţiei s-a manifestat 
în ultima vreme și prin citeva ex- 
celente numere monotematice. Nu 
putem încheia aceste rînduri fără 
a aminti verva şi spiritualitatea 
interviurilor realizate de Adrian 
Păunescu. De altfel, prezența di- 
namică a acestui publicist înzestrat 
şi neliniștit poate fi observată în 
toate compartimentele revi 


„Cadran“ 


Cenaclul literar „George Bacovia“ 
din capitală, unul din cele mai ac- 
tive din ţară, publică sub titlul 
„Cadran“ un caiet cultural, în care 
sînt adunate creaţiile membrilor 
săi. Publicaţia, animată de poeţii 
Ștefan Popescu și George Păun, se 
înfăţişează într-o elegantă ţinută 
gratică și cu un conţinut bogat şi 
divers şi merită cel puţin o con- 
semnare, 

Caietul al doilea, atrage în primul 
rînd atenţia prin citeva declaraţii 
şi facsimile inedite, legate de eve- 
nimentul din august 1944. Dintre 
ele se desprind intormaţii intere- 
sante şi utile privind condiţiile în 
care s-au tipărit primele numere 
ale ziarului „România liberă“ și 
rolul pe care l-a avut în redacta- 
rea și editarea lui, Lucrețiu Pătrăş- 
canu. În al doilea rind, se impune 
atenţiei prin turnura combativă a 
multora dintre articolele și notele 
sale, prin voința semnatarilor lor 
de-a se angaja în dezbaterea feno- 
menului literar şi artistic al zilei. 
Ridicindu-se indreptățit împotriva 
intelectualismului ambiguu mani- 
festat în unele creaţii și militind 
pentru angajarea socială a artei, 


redactorii caietului susțin şi idei ce 
ni se par cel puţin curioase. Astfel, 
vorbind de necesitatea confruntă- 
rii directe a scriitorilor cu publi- 
cul cititor, prin intermediul șeză- 
torilor literare, George Păun scrie 
categoric : „a nu dori să te con- 
frunţi cu publicul, pe lingă că este 
inadmisibil pentru un serii.or, do 
vedeşte autorecunoaștorea incapaci- 
tăţii de comunicare şi respectiv 
neputința de a fi olositoc societă- 
ţii“, şi propune, în continuare, ca 
editurile „să stipuleze în contrac- 
tele care privesc tipărirea volume- 
lor, o clauză care să prevadă în- 
datorirea autorilor  editaţi de a 
participa la un număr x sau y de 
întilniri cu publicul“, 

Dintre poeziile, prozele şi articolele 
critice ale caietului se cuvin men- 
ționate cele semnate cu Agatha 
Grigorescu-Bacovia, Mircea _Ivă- 
nescu, Gheorghe Istrate,  Virgii 
Carianopol, Sașa Pană, Traian La- 
lescu, Luminiţa Petru, Paul Daniel, 
V. Moglescu, Rodica Lucia Stră 
jescu, Al. Șerban, Doina Brinzei, 
V. M, Spătaru, Teodor Ionescu. 


H.D. 


Pontica 


între 17 şi 24 octombrie a, c. s-au 
destâşurat la Constanţa activităţile 
culturale reunite sub numele de 
„Pontica — Dialog cultural cu 
Viaţa“ şi patronate de Comitetul 
judeţean pentru cultură şi educaţie 
socialistă. Zilele de 17, 18 şi 19 oct. 
au fost rezervate manifestărilor li- 
terare. În toată această perioadă 
au avut loc seri de poezie, întil- 
niri cu cititorii, simpozioane cu un 
larg caracter de masă, la care au 
participat scriitori din toată țara 
și localnici, iubitori de literatură 
din județ. 

Festivalul de la Constanţa a stat 
sub semnul lui Ovidiu — cel din- 
tii cetăţean de onoare al Tomis-u- 
lui și primul ei literat, sub sem- 
nul aniversării a 20 de ani de la 
înființarea Teatrului de stat şi a 3 
ani de la apariţia revistei Tomis. 
Duminică 17 octombrie scriitorii 
invitaţi s-au întilnit cu studenții 
Institutului pedagogic din  locali- 
tate. În sala de festivități a avut 
loc, cu acest prilej, un recital sus- 
ţinut de poeţii George Alboiu, Ma- 
deleine Fortunescu, Sanda Ghinea, 
Doru Iuga, Nicolae Motoc, "Toma 
George Maiorescu, Dumitru Mure- 
şan, Ioanichie Olteanu, Nicolae 
Prelipceanu, Victor Tulbure,  Ro- 
mulus Vulpescu şi prozatorul Ma- 
rin Porumbescu. În aceeaşi zi, în 
prezența primului secretar al Co- 
mitetului judeţean de partid, to- 
varăşul Vasile Vilcu, s-a destăşu- 
ra! simpozionul cu tema Dobrogea 
în literatură, în cadrul căruia au 
luat cuvintul Constantin Novac, re- 
dactor şet al revistei 'Tomis, Alecu 


Simpozionul 


In ziua de 21 noiembrie a.c. a a- 
vut loc la Bacău, sub auspiciile 
Casei corpului didactic şi Comite- 
tului judeţean pentru cultură şi e- 
ducaţie socialistă, simpozionul 
consacrat vieţii şi operei pedago- 
sului băcăuan Grigore Tâbâcaru 
(1883-1939). 


La lucrările simpozionului au par- 
ticipat cadre universitare din 
Bucureşti, Iaşi, Bacău, cercetători 
ştiinţifici, profesori şi învăţători, 
oameni de artă şi cultură, foşti 
elevi şi colaboratori ai pedagogu- 
lui, dintre care amintim : 

— "Prof. dr. Ion Vlad — „Contri- 
buţia lui Gr. Tăbăcaru la preciza- 
rea conceptului de şcoală activă“ ; 
prof. dr. Gh. Galbură — „Predarea 
matematicii la clasele I-IV, în 
concepţia didactică a profesorului 
Tăbăcaru“ ; prof. conf. dr. Liviu 
Filimon — „Actualitatea ideilor psi- 
hologice în opera. profesorului Gr. 
Tăbăcaru“ ; prof. dr. Dumitru 
Muster — „Grigore Tăbăcaru, pio- 
nier de friinte în docimologia ro- 
mânească“ ; prof. Petre Filiorea- 
nu — „Concepţia sociologică asu- 
pra educaţiei şi învăţămîntului la 
Gr. Tăbăcaru“ ; prof. dr. Emil 
Brindză şi prof. dr. D. Muster — 
„Conceptul de experiment  peda- 
osie în opera lui Gr. Tăbăcaru* ; 
prof. doctorand Constantin Rusu 


Ivan Ghilia, Petru Vintilă, 
Anghel, Ion Ochericiuc, Sanda 
Ghinea, Octavian Georgescu, Ma- 
rin Porumbescu, Discuţiile au scos 
în evidenţă existența unei litera- 
turi dobrogene şi despre Dobro- 
gea, precum și necesitatea abordă- 
rii obiective, — nu exotice, pito- 
reşti sau senzaţionale — a acestor 
tărimuri cu 0 dezvoltare specta- 
culoasă şi puternice tradiţii româ- 
neşti. 

ir 18 octombrie, la redacţia re- 
vistei 'Tomis s-au continuat schim- 
burile de păreri, s-a vorbit în- 
deosebi despre reviste şi climatul 
Mterar actual, despre necesitatea 
unei colaborări mai strinse a tu- 
turor revistelor din ţară. O zi mai 
tirziu, după o vizită la Murfatlar, 
în care oaspeţii au gustat faimoa- 
sele vinuri dobrogene, scriitorii. și 
redactorii revistei Tomis s-au în- 
tilnit cu muncitorii de la Șantie- 
rele Navale din Constanţa, cu pu- 
blicul cititor din Medgidia şi ţă- 
ranii cooperatori de la Cobadin, 
unde s-au bucurat de o călduroasă 
primire. 

Minunata toamnă dobrogeană, ca 
şi vecinătatea mării, fastuoasă ca 
întotdeauna în zilele blinde, au 
fost lantul ce a contribuit la în- 
chegarea unei atmosfere de prie- 
tenie şi înaltă poezie. Pontul „Tris- 
telor“ lui Ovidiu şi-a dovedit în- 
că o dată frumuseţea şi ospitali- 
tatea. Festivalul de la Constanţa. 
început sub bune auspicii, are 
toate şansele să se permanentizeze 
într-o nobilă tradiţie. 


Paul 


M.R. 


„Grigore "Tăbăcaru“ 


— „Implicații novatoare în opera 
lui Gr. Tăbăcaru“ ; prof. dr, Libe- 


ralle Netto — „Opera culturală a 
profesorului Gr. Tăbăcaru“ ; prof. 
Nicolae Bibiri — „Didactica experi- 


mentală, preocupare fundamentală 
a profesorului Gr, Tăbăcaru, în 
pregătirea cadrelor didactice“ ; 
prof. Gheorghe Patrar — „Voca- 
ţia culturală a profesorului Gr. 
Tăbăcaru“ ; prof. dr. Dimitrie Ro- 


man — „Orientarea şcolară și pro- 
fesională în opera lui Gr. Tăbăca- 
ru“ ; prof. Miluţă Bortă — „Con- 


ceptul de personalitate în sindirea 
lui Gr. Tâbăcaru“ ; dr. Ni- 
colae  Corivan — onalitatea 
lui Gr. Tăbăcaru“ ; prof. Constan- 
tin Cucoş — „Probleme ale educa- 
ției estetice în sistemul pedagogic 
al profesorului Gr. Tăbăcaru“ ; 
prof. emerit Marin Cosmescu — 
„Preocupări literare _în activitatea 
profesorului Gr. Tăbăcaru“ ; IL. Gr. 
Șerban — „Cum îndruma profeso- 
rul 'Tăbăcaru Viitoarele cadre di- 
dactice“. 


Simpozionul a readus în actuali- 
tate personalitatea și opera peda- 
gogului şi omului de cultură care 
a fost Grigore Tăbăcaru. 


M.G. 
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Veronica Galiş") 


orgă albastră 


Amurzuri coborind la ţărin de sare, 
Trudiţi pescarii adunaţi la cină, 
Peștii arind tăcerile și apa 

În ultima bătaie de lumină. 


Deaiuri dormind sub pulbere de aur 
Şi păsările-n cintec stind să cadă 

Şi clopote veghind cu limbi de flăcări 
Urzite cimitire de zăpadă. 


Și lingă timple trupul sfint al ţării 
Suind prin vis departe în departe — 
'Tărină zămislindu-se din muzici, 
Lemn strămoșese suind fără 

de moarte 


Imi arde încă limpede-n privire 
Colina unui timp ce nu mă știe; 
Din gurile de domn băut-am apă — 
Rănile lor mi-au fost trecute mie. 


O, patrie, ce imnuri pot să-ţi cînte 
Neadormirea și pămîntul mire ! 
Sufletul meu făclie-i lingă tine, 
Urgă albastră crește din iubire. 


iubesc tăcerea 


Limba de pasăre nu toarce 
Decit o spuză în auzul lumii, 
Ceea ce este cu adevărat 

Se reintoarce în tăcerea humii. 


Glasul ce toarnă miere în auz 

E o eroare ce mereu ne fură 

Chiar lingă cerul tinăr al iubii 
Umblu cu frunze de argint pe gură. 


cîntec la somnul mirelui 


O, e atita pace că se-aud 

Izvoarele pe sub pămînt cum suie 
Spre tîmpla mea. Și-n albele păduri 
Mirosuri luminoase de statuie. 


Poşta literară 


Cenaclul literar „Al. Vlahuţă” 


Cocoși de aur am văzut cîntind 
Ca niște lacrimi pure pe coline, 
Lumini aprinse lingă frunţi de miri 
Subţiri veșminte cuibărind lumine. 


Şi vulpi incendiind adincul cer 
AL apelor și aștrii în cădere 
Carnea genunilor străluminind — 
Și clipa ultimă care te cere. 


0, e atita pace că se-aud 

Mirii culcaţi în ierburi suitoare. 
Tălpile mele de-ar putea călca 
Fără să-și cînte rănile prea tare ! 


„Ginduri”, 


Cocoșşi de aur am văzut cintind 
Muzici curgind pe albii de căldură, 
0, e atita pace pe pămint ! 

Adorm cu fluturi nevăzuţi pe gură. 


») Tinăra poetă Veronica Gali a primit premiul acor- 
dat de revista „Ateneu“ la concursul anual de poezie 
„Nicolae Labiş“ ” (ediţia a III-a, mai 1971), organizat de 
Comitetul Judeţean Suceava, pentru cultură şi educație 
socialistă. 


ȘTEFAN BUCEVSCHI: 


Romania 


Fiindcă eşti atita de Jrumoasă 
Cum te încheagă gindurile mele, 
Eu te iubesc şi cred în tine, cum 
credeau 
Navigatorii de demult în stele. 


Pelerinul, idealul 

și rațiunea 

Se-nalţă-n prăbușirea-i disperată 

Pe dune de nisipuri mişcătoare, 

Imerte la augusta sa-ncercare 

De a găsi-n eter măcar o dată 

Un punct de sprijin. Şi din nou 
se-avintă 

Chiar de e soare sau chiar dacă 

plouă, 
Intinde iarăşi miinile-amindouă 


MARIANA B. — Nici o speranţă, 
după cum singură spuneţi : „In si 
Met nu-mi cîntă speranța / Nici 
gindul că al zilelor sfirșit / Se a- 
propie, lăsind totul în ruine... 
Chiar gindul zboară spre astinţiti, 
ARITON PARSEGHIAN — Poeziile 
pe care vi le-a furat un actor, 
cum spuneţi dv., nu au tost publi- 
cate la noi. 

ZAHARIA PLĂIANU — Versuri, 
strofe întregi chiar, frumoase. (și 
acesta este termenul cel mai po- 
trivit) îndeminarea scrisului, exer- 
cițiu îndelungat (se poate bănui) 
dar neputința totală a desprind 
rii de maeştri, între care Goga do- 
mină, cu brutalitate, aș spune. 
Prof. SANDU VIRGIL — Publicăm 
la această rubrică, deocamdată, 
două poeme ale elevei pe care, pe 
bună dreptate, o recomandaţi. O 
rog să mai trimită. 

ION CODREANU — Există o anu- 
me fervoare, împerecheri de cu- 
vinte dure, explozive, ceva din 
spontaneitatea dicteului. Lipsește 
însă substanța care să adune to- 
tul într-o viziune coherentă, ca să 
spun aşa, din punctul de vedere 
al poeziei. 

CARMEN MIHUȚESCU — Versuri 
curgătoare, aproape fără cusur, 
Grandilocvenţa sufocă însă o 
tentativă lirică : „Cindva m-oi 
dica — o rază aibă / Din flacă- 
ra-nruditului Univers, / Şi-or re- 
cunoaște stelele bastardul / în pil- 
piirea tragicului vers”. Nu lipsesc 
nici  finalurile  aluziv-tilozofice : 
„Numai picioarele-au rămas, în 
forme, / Neştiutoare-n lut,  înde- 
lungat, / De nu s-ar fi surpat sub 
ea pămintul / Statuia nici acum 
n-ar fi umblat“, 

ȘTEFAN PETREA BALĂU — Scri- 
soarea dv. elegiacă, scrisă într-un 
limbaj excesiv metaforic, vrea să 
spună, dacă pricep bine, că sin- 
teţi un poet neînțeles și singur. In- 
cercaţi să vă faceţi înţeles. Veţi a- 
vea de cişștigat și, poate, şi noi. 
FOCȘĂNEANU ȘTEFAN — Fiindcă 
insistaţi, transcriu în întregime 
„Ginduri la o aniversare”: „Lu- 
Cru de boboci tineri, / De diminea- 
ță devreme, / Fără prihană îmi şi- 
ruie obrajii / Cură de polen peste 
albia gurii / Inlocuindu-mi dinţii 
cu miţișori de arin. / Mă voi sălta 
deasupra cimpului / Galben şi alb 
şi roz şi galben... / Punctind al- 
bastrul anotimpului nostru / Cu 
cincizeci de armindeni  setoşi de 
virtute"! Iată ce va să zică un sla- 
lom printre cuvinte. 
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DEBUT 


Constantin Dracsin, autorul acestor versuri, are în jur 
de treizeci de ani. De douăzeci nu-și mai poate mișca 


braţele. 


Există în poeziile lui un sunet, care e cel al adincurilor 


MUCENICU PROZA — Scrieţi ne- 
gru pe alb: „Dacă aţi tost și dv. 
tînăr, ştiţi ce înseamnă să te 
dresezi Redacţiei şi cu cită emo- 
ție, aştepţi să apară revista la 
chioşe, s-o cumperi, şi să-ți, găseşti 
numele la Poșta Redacţiei"!, Deci, 
asta era  tovarășe Proză! Bine, 
pentru ultima oară vă dau aici nu- 
mele şi povestirea intitulată „După 
lecţii” : „Mircea și Lucica și-au 
terminat lecţiile pentru a doua zi, 
Ei au învăţat la toate materiile şi 
au scris temele pentru a doua zi... 
Apoi, Lucica, scoate o carte şi ci- 
teşte o poezie despre o rindunică 
iar Mircea ascultă cu atenţie cum 
recită sora lui. Sînt veseli amin- 
doi ! Ce bine vor şti miine lecţ 
le ! Voi nu faceţi ca ei, copii?. 
Așadar, lăsaţi abecedarul (cum 
v-am rugat şi altădată) şi căutaţi 
să faceţi rost de vreo carte cu po- 
e, ceva mai alttel. 

GHEORGHE SIMON — În răs- 
punsul adresat dv. într-un număr 
trecut, la această rubrică, s-a stre- 
curat o greşeală de tipar. Fac aici 
cuvenita rectificare : în loc de 
„Regret, din scurtele dv, poeme..." 
je citeşte : „Repet, din seurtele dv. 


E AIOANEI — Subseriti 
la foarte frumoasele av. cuvinte 
despre Labiş, vă invidiez chiar pi 
țin fiindcă aţi învățat la același li- 
ceu (Fălticeni). Versurile ce le tri- 
miteţi însă nu sint la fel de con- 
vingătoare ca și frumoasele fraze 
despre anii dv. de liceu. 

STOICA VICTOR — Vagi ritmuri 


* de romanţă, şi tristeţuri. 


CHIOREAN IOAN — Poeziile frate- 
lui dv. par scrise sub presiunea 
unor lecturi întimplătoare. Nu lp- 
seşte însă o anume vibraţie, un 
sunet din adinc. Aştept și altceva, 
ANTON STANCIU — Nu aveţi ne- 
voie de nici un „zimbet de bună- 
voinţă” cum spuneţi în onesta dv. 
scrisoare. Aveţi chiar talent, Ușu- 
rința cu care improvizaţi (o băni 
ială a mea, evident 1), vă impie- 
dică să duceţi totul pină la capăt. 
Versurile dv. nu sînt crispate şi 
nici scrise din ambiţie şi furie. Nu 
rețin din acest plic, dar vă aș- 
tept cu incredere. Trimiteţi. 
SERGHIUȚĂ CONSTANTIN — Flo- 
ricele, paşi de dans. 


CONST. CRINGANU — Da, ceva 
este. Deocamdată însă, versurile 
unui tinăr sensibil, cum s-ar fi 
spus poate acum o jumătate de se- 
col. Așadar, mai încercaţi. 


GABRIEL GEORGESCU — Poene 


cu prea multe cuvinte, dacă exis- 
tă aşa ceva, Un fulger, o scinte'ere 
şi apoi, iarăşi, vorbe, Iată . „M-am 
uns cu mirul ploilor / de vară 
stringindu-mi / umbra în inel la / 
vadul unde apele-aduc / urme”. 
RAVARU ECATERINA — Spuneţi 
dv. : „Aşa se ridică omul / Cu 
capul 'şi creionul / Ba şi-o foaie 
de hirtie / Și uite-i gata o poezie 
(1) / Deci te rog nu îi prea rea / 
(noi, adică draga redacţie — s. n.). 
În concluzie aș vrea / Răspunsul 
de s-ar putea / Pot ca să-ţi mai 
scriu, ori ba 7”, 

De, ştiu eu ce să vă spun, parcă 
mă îndeamnă inima să strig: ba ! 
GEORGE SIMION — Nu serieţi nici 
mai bine, nici mai rău decit alții, 
nivel, cum se spune,  publicabil, 
dar asta ajunge oare ? 

VASILE GIUSCA — Sinteţi „un 
marinar ieșit la pensie”, Locuiţi la 
Galaţi, pe strada Movilei. Eu în- 
sumi am vrut să mă fac marinar, 
şi am locuit într-o tinereţe nepă- 
sătoare pe strada Movilei, Nu este 
nici o glumă, ba chiar un motiv de 
nostalgie pentru subsemnatul. Vă 
asigur de toată simpatia meu. Și 
sint sizur că proza şi poeziile pe 
care le scrieţi sint un fel plăcut de 
a vă petrece timpul. Vă urez să- 
nătate îndelungată. 


M. F. — Prozele nu sint rău scrise; 
O anume sacadare însă subțiază 
motivele, şi aşa cam îndulcite de 
o ceaţă sentimentală. Totul capătă 
aerul unui jurnal intim, tratat ca 
. „Prima vietorie“ îmi amin- 
tește de un episod din „Foamea” 
lui Hamsun. Este, totuși, bucata 
cea mai sobră. Aştept să-mi trimi- 
teţi şi altceva. 
LIVIA P. CRISTESCU — Nu-i fru- 
mos, domnişoară, nu-i frumos de- 
loc. O strofă pe care o semnaţi, 
sună astfel: „N-am învățat nicicind 
pe loc să stau / Şi n-am găsit un 
an în care să trăiesc / Şi orice vi- 
suri cărora mă dau / Devin reale, 
doar eu mă risipesc”, Iar ultima 
strofă din Poetul de R. M. Rilke 
este aşa: „Iubită n-am și casă 
n-am unde să stau / Şi nici un loc 
pe care să trăiesc / Iar lucrurile 
cărora mă dau / Devin bogate şi 
mă cheltuiesc”. 
Există falsificatori de tablouri a 
căror tehnică uimeşte chiar şi pe 
specialişti, Dar dv., stimată dom- 
nişoară de la Birlad, nici nu știți 
să plagiaţi, 


G.B. 


Iarba cărării 
îmi încolțește cu dragoste 


ființei umane. Căci Constantin Dracsin îşi trăiește cea 


mai mare parte din existenţa sa în ceea ce scrie. Pen- 
tru el poezia se confundă cu propriul său destin. În- 
tr-un fel e însăși rațiunea de a exista. Așa se explică 


pînă şi naivităţile, 
parfum care le conferă semnificaţii. 
Constantin Dracsin e un poet. 


de ce, în versurile sale, 


Constantin Dracsin 


respirația pămîntului 


Am ieșit în cimp 
odată en seara, 

ca să ascult pămintul 
cum respiră, 

prin îruntea ierbilor 


și-a broaștelor din iazul nou. 


Am simţit simplu, 


sfatul spicelor spre coacere 


în mersul lor de 
chemări, 

la cununia amurgului 
de iunie. 


au un 


Lucian VALEA 


picioarele goale 

arătind binefacerea 
roua-i 

venită din lacrimile serii. 


Cu siială 

trec în vieţile lor 

și umblăm prin univers 
tăcuţi și cu roua 

pe buze 

pentu creștere. 


pentru totdeauna 


Sint plins 


de cîleva plante 

cu înaintări mai subțiri 
și cu gust 

mai sensibil 

la picăturile de rouă 


și la culorile amurgului... 


Aceste plante 


care mi-au descoperit 
pe un țărm sărac 


printre rămășițele de soare, 
decolorat, trupul 

pe jumătate mort, 

la umbră... 


Şi inima-n natură şi-o împlântă. 

Înfiorat de mările de dune 

În lupta oarbă cu nemărginirea, 

Străinule, ai încerca găsirea 

Unei ieşiri şi-n gindul tău ai spune : 

„O, fă-mă Doamne-un, fir de dor 

nebun, 

Un colț de cer, o pasăre astrală, 

Să pot umbla-n caleaşcă triumfală 

Pe virf de nori şi-n mine să adun 

Comori de lauri nemaiintilnite ; 

Şi uiţi purtat de patimi şi de vint 

Că viața pelerinului o-nghite 

Adeseori chiar propriul său avint. 
Lucia BUTUCARU 
elevă, clasa a VII-a 


Bună dimineața 


Lasă-i inima să-l ardă ca un clopot 
lasă-l ca să plingă-nsingurat 

mu se va putea întoarce niciodată 
într-o alcătuire mindră de bărbat, 


Lasă-i cerul lui de voievod 

pe un trup de sălcii arzătoare 

vor cădea iar stele şi cărbuni aprinși 
vor incendia pămîntul la izvoare. 
Ducă-se ca buba neagră de pe 


călcătură 
somnul lui să nu-i mai ştie fața 
pruncilor de singe le vom rupe-n 


i zori 
Bună dimineaţa ! 


Iubiți-mi 
Iubiţi-mi pinzele de țărină ale 


trupului 
la ora cînd învinsă noaptea 


singerează 
vă veţi trezi copii cu ploaia-n pumni 
curată ca un ger de bobotează. 
Iubiţi-mi ochii, şi-aşterneţi pe ei 
cel mai curat ulcior de pe ştergare 
va curge din fotografii un prune 
: spuzit 
în strana porţii prelins ca o mirare. 


Dumitru Ion DINCĂ 


Au plins îmblinzind marea 
din jur, 

spălindu-mă, 

și m-au sădit printre ele 

să împrospătăm aerul 

și să uităm plinsul 

pentru totdeauna... 


pămîntul 


Pămiîntule, trupul mi-e uscat ca 
Pietrele-ntr-un zid vechi de peșteră 
Invăluit de ceţuri adinci și de-ntuneric, 
Aștept învierea din rădăcinile goale 

Ce leagă între ele gustul primului semn. 
Margini posibile sint în depărtare, 
Străjuite de atita timp dur cu aruncări 

În oameni, care așteaptă îndurarea 
Ploilor să îacă rodul tot una. 

Nefiinţă sînt, cu trecerea spre țărmul 
Lumii nesiirşite, 

Fug stele în lături că aduc porunci asemene 
Mie, îngenuncheate în brazde arse uscate 
Căutind să ascundă închipuirea cit 

Mai tare, să pară tăinuit totul 

Şi imposibil. 


Birlad 


Birludul — oraş in care tradiţia 
culturală se împleteşte cu noul la 
= mai ales 


acţiuni culturale de prestigiu, ce- 
naclul literar „Al. Vlahuţă“ este o 
prezenţă. Ajuns la cel de-al 56-lea 
an — în continuarea activităţii ve- 
chii societăţi literare „Academia 
birlădeană“, înființată la 1 mai 
1915 — actualul cenaclu literar „Al. 
Vlahuţă“ a adunat în jurul său un 
mare număr de creatori, de dife- 
rite virste şi preocupări, Animaţi 
atit de activitatea unor inaintaşi 
iluştri, ca Alexandru Vlahuţă, G. 
Ibrăileanu, A. Philippide, V. Pâr- 
van, George Tutoveanu, Tudor 
Pamiile ş. a., dar şi de multitudi- 
nea faptelor contemporane care se 
cer tratate artistic, membrii cena- 
clului s-au remarcat prin  nume- 
roase acțiuni — şezători literare, 
întilniri cu cititorii ete. — și prin 
editarea unor culegeri literare. 
„Ferestre spre lumină“ — o amplă 
Și complexă manifestare culturală 
anuală, ajunsă la a II-a ediţie — 
s-a bucurat de prezenţa, în acest 
an, a unor scriitori din Bucureşti 
şi Bacău, dintre care remarcăm pe 
prozatorul Laurenţiu Fulga, vice- 
președinte al Uniunii Scriitorilor, 
pe prozatorul Constantin Chiriţă, 
pe, poetul Radu Cârneci, redactor 
şei al revistei „Ateneu“, Pop Si- 
mion, Cicerone Cernegura, Grigore 
Hagiu ş. a. 

Dacă vom mai spune că cenaclul 
literar „AL Vlahuţă“ din Birlad a 
editat culegerea „Coordonate birlă- 
dene“, cuprinzind poezie, proză, 
dramă, critică, traduceri, alături de 
prezenţa în paginile unor reviste 
literare a numelor unor creatori 
de aici, putem să  conchidem că 
cenaclul literar din această veche 
aşezare de cultură românească 
este nu numai o prezenţă, ci şi o 
speranță spre noi împliniri, 

Cele citeva încercări poetice, pe 
care revista „Ateneu“ 1e publică a- 
cum, alese dintre multe altele, vor 
să demonstreze adevărul spuselor 
noastre. 


Proi. Gruia NOVAC 


gînd de patrie 


Miracol inchis în arc carpatin 
Cu strălucire de ninsoare, 
'Trăind în cupele cu vin 

Şi-n somnul teilor în floare, 
Candelă-aprinsă-n virf de pin 
Spre care cerul să coboare 

Şi braţul nostru, alintat, 
Drept pavăză ocrotitoare !,.. 


Ion OPREA 


Ta 


elegia cerinței 


Ajută-mă să-mi recapăt 
ochiul brațului pierdut 

Şi acoperă-mj faţa 

cu aburul 

din culoarea zimbetului tău. 


indreaptă Fluviul 
ce-ţi curge din inimă 
și spală-mă 

cu apa albastră 

să pot răsări din nou 
lingă faţa timpului. 


Închide cimpia neagră 

din mijlocul minţii, 

care-mi strivește 

partea corpului rămasă trează 
și neinţeleasă. 


Ajută-mă cu curcubeul 
întins pe toate coardele 

și arată-mi locul unde stau 
și roagă-l 

să-ţi lumineze mai mult 
Fluviul chemat spre mine. 


a 


meșterul manole 


'Tu, venind din ape, te-am zidit icoană, 
Răsplătind păcatul oamenilor, Ană. 

Și prin zid. fiinţa glasului ţi-a curs, 
Înilorind legenda, pe Argeș în sus. 


Coborind din fulger, peste ploi cu spumă, 
'Ți-am rămas alături, limpede fintină, 

Unde vin să beie meşterii, în rituri, 

ei nu vor ști că vor trece-n mituri. 


în tăcere 


s 
să-mi tremure genele 
în tăcerea sărutului; 


să-mi aud sîngele aiurind. 


Pe urmă, 

lasă-mă să-nchid ochii, 
sărută-mă, taci, 

şi-n tăcerea sărutului 
numaără-mi tresăririle. 
Cind nu voi mai tresări 
Lii că am adormit, 
ameţilă, 

și tu mă petreci auriu. 


cer 


Peste plinsul privirii legănată în alb 
Fintini răsturnate cu timpla în spadă 
Poartă prin noi miresme de scoici 

Așteptind mirese din fluturi să cadă. 


Cimpiile urcă spre nord oglinzile crinului 
Icoane de fildeș neumblate în gind 

Ylori de zăpadă peste aburul vinului, 

Cind ne dorește cerul flămiînd. 


datină 


Cind cărările se opresc să îngheţe 


La noi în sat, 


Bătrînii încep a doua încărunţire ; 
Femeile se strecoară în 
Si umblă cu şorțul în mină 

ul de pasăre plecată ; 

Yetele aprind lămpi de prisos pe lună 


După cui 


Şi, cu ciutura pe buze, 
Scot din fintină 
Primul sărut 

Și inelul de logodnă. 


cum 


Cum s 


viitor 


Copi 


acestor sărbători 


din care ies aburi calzi de piine 
au cerul fără nici un păcat 


care s 
peste 


atirne de nori 


glasul pămîntului 


Sub copitele cailor neinșeuaţi 

îmi întorc oasele aburinde 

și aprind în ţărînă o lumînare 

din acest singe fosforescent. 

Poate ai să asculţi glasul pămîntului, 

la fiecare bătaie a clopotului, 

chip răvășit de neimplinire, 

Îmi adorm, dureros, arborii înirunziţi 
i mă strecor printre palmele cerului 
întină nesfirșită de miîngiieri... 


ărută-mă și taci îndelung — 


să te opresc 


ă te opresc, iubirea mea 

Cind ai prins amiezile în zmeie, 

Lumina s-o desleg, să-i dau să bea 
Liniștea cernită-n palme de femeie. 

„„Cind, păgin destinul mi-a trecut străin 
ulger în licoarea frunţii de-mi turna, 
Pentru ce miniei lacrima 
cum pot chemarea slobodă lăsa, 
Cind tu, nici oprire n-ai, iubirea mea ? 


<- 


George IJRAVA 


Emil DOLEA 


sul Rusalcăi 


Petre STOIAN 


nchin 


Marinela CIHIFANE 


ne. 


Ion TRIE 


Ion PATRICHE 
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Un talent deosebit 


La expoziţia elevilor organiza- 
tă în vara aceasta la Sala 
Dalles de către Ministerul În- 
vățămîntului și Uniunea Artiş- 
tilor Plastici, ne-a fost reţinu- 
tă atenţia de o lucrare semna- 
tă CĂLIN POPESCU. Era o 
„Natură statică* — în ulei — 
construită într-o uşoară tentă 
suprarealistă prin bizara gru- 
pare a elementelor (un cub, 
un măr și o perdea), cît şi prin 
dispunerea culorilor. Accentu- 
area deosebită, a jocului faldu- 
ilor, perspectiva elementelor 
i o anume armonie a lor, vi- 
au un ochi format, un penel 
igur şi un spirit complex, 
preocupat să transmită ceva. 
Interesîndu-ne de autor, am a- 
flat că este absolvent cu pre- 
miul I al Liceului de arte plas- 
tice din Cluj şi că e originar 
din Gherla. Aici l-am găsit lu- 
crînd cu o pasiune rar întilni- 
tă şi cu o uimitoare dorinţă de 
a descoperi sensuri noi în u- 
niversul înconjurător. Pictează 
de mulţi ani. A început — ne 


spune — în momentul în care 
a descoperit „ceva“ într-un ta- 
blou semnat de poetul A. E. 
Baconski, aflat în casa părin- 
tească. Evoluţia a fost rapidă, 
stingăciile începutului au fost 
depășite de timpuriu şi iată-l 
apreciat de către unele dintre 
cele mai însemnate personali- 
tăți ale spiritualităţii noastre. 
Șerban Cioculescu scria astfel 
cu marea-i competenţă : „Am 
avut plăcuta ocazie în vara a- 
nului trecut, 1970, să văd în 
casa colegului Ion Apostol 
Popescu o serie impresionan- 
tă de picturi ale fiului d-sale 
Călin Popescu care mi s-au p; 
rut cu totul excepţionale ca vi- 
ziune și ca forţă coloristică“, 
Călin Popescu se întoarce spre 
tradiţiile plasticii noastre 
populare, valorificînd tehnica 
pictorilor de icoane pe sticlă, 
descoperiţi în vestita vatră a 
Niculei, „Natură statică cu viță 
de vie“, „Natură moartă cu 
mere“, „Pelerini“ etc. 

In portret, preocupat să sur- 
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Sport 


Dembrovschi 


SAU SINGURĂTATEA 


ÎNVINGĂTORULUI 


sii 


Am uneori imaginea unui blind ca- 
valer care cu viziera ridicată, con- 
templă melancolic cimpul de luptă. 
Imvingător solitar într-o bătălie a- 
iroce, cavalerul fuge cu gindurile 
departe, ca și cum s-ar fi rătăcit 
din întimplare pe aceste meleaguri. 
Cred că imaginea aparține unui 
film, văzut în adolescență, film al 
cărui nume nu l-am ştiut niciodată. 
Imsinguratul cavaler s-ar putea 
numi Emeric Dembrovschi şi cred 
că este singurul jucător de fotbal 
care trezeşte astfel de asociaţii li- 
vrești. Dacă mă credeţi că o cen- 
trare neobișnuită, un balet ciudat 
cu mingea sau un șut pe poartă 
executat cu precizie milimetrică 
pot alcătui o asemenea reprezen- 
tare, atunci veți fi de acord cu 
subsemnatul, stimaţi şi eventuali 
cititori, că jocul optarului băcăuan 
depășește sfera de interes a supor- 
teriloi indu-se într-un. dome- 
niu mai complicat și poate mai pur. 
Vreau să spun că marii fotbalişti, 
ca și marii atleți, contribuie în fe- 
Iul lor la afirmarea ideii de per- 
fecțiune a lumii. 

Dembrovschi este, fără îndoială, 
unul dintre cele mai rafinate pro- 


duse ale fotbalului românesc din- 
totdeauna. Driblingul său are subti- 
litatea caligrafiei absolute. Modul 
în care ocolește bocancii agresivi ai 
fundașilor adverşi seamănă cu o 
permanentă propunere de pace. 
Cursele sale atit de utile echipei, 
propovăduiese nonviolența. Doreşte 
să joace fotbal cu mingea, cu um- 
bră sa şi a adversarilor, gindind 
în metafore fotbalistice și refuzind 
din capul locului ideea de imiztiu- 
ne a forței primare în desfăşurarea 
carnavalului său. 

La începutul acestei stagiuni spor- 
tive, nu obținuse forma maximă, 
fapt care a făcut pe mulți comen- 
tatori sportivi să-i cînte prohodul. 
În complicata țesătură de interese 
ezirafotbalistice, graba cite unui al- 
cătuitor de cronici în a emite ju- 
decăţi negative cu privire la Dem- 
brovschi _are desigur explicaţii 
multiple, Prezenţa acestui provin- 
cial modest în lotul național a pu- 
tut provoca mici coşmaruri unor 
persoane specializate în susținerea 
gloriilor de mucava. Dar Dembrov- 
hi, şi-a recucerit locul în unspre- 
cele reprezentativ, onorindu-și în 
acelaşi timp statuia din Mexic. De 


altfel, destinul acestui fotbalist de 
excepție este de a fi nevoit să-și 
recucerească întotdeauna locul pe 
care-l merită. 

Dembrovschi, cum spuneam, sea- 
mănă cu un cavaler care contem- 
piă cu tristețe cimpul de luptă. EL 
este un învingător singuratec, plin 
de compasiune pentru cei pe care 
d fost nevoit să-i învingă. Modul cu 
totul neobişnuit în care evoluează 
pe teren îi este dictat de o ordine 
interioară a fotbalului. Spre deo- 
sebire de mulți dintre practicanți 
sportului-rege, el este un creator. 
Poate că de aici vine impresia de 
tristețe și de solitudine a jocului 
său. 

Vreau să cred că încercările de 
ademenire a lui Dembrovschi spre 
tușele unei echipe bucureștene vor 
a şi pe viitor, așa cum au eșuat 
și într-o trecută perioadă de trans- 
ferări. In încheiere, un gind bun 
pentru cel care i-a intuit cu pro- 
fesionalitate şi dintru început sta- 
rea de unicat:  antrenorul-poet 
Constantin 'Teaşei 


M. $. 


Moda '71 
„Liubemurile 
Didinei“ 


De data aceasta, vom sta pu- 
țin de vorbă despre farduri, 
parfumuri,  pieptănături, pe 


scurt: despre „liubemurile 
Didinei“ — Nu vreau să fac 
o lecţie savantă despre ma- 
chiaj, ci doar cîteva reco- 


mandări în legătură cu aceste 
eterne atribute feminine, din 
păcate foarte des anapoda fo- 
losite. 

S-o luăm metodic şi pe virs- 
te : sub 20 de ani, fardul este 
ilogic. Oare poate sau trebuie 
să fie ajutată cu ceva stră 
lucirea și puritatea tinereţii? 
Sigur nu, iar cînd din m: 
muţăreală se întîmplă şi așa 
ceva, rezultatul este maturi- 
zarea inutilă și vulearitatea. 
Între 20 şi 30 de ani, fardul 
este la latitudinea fiecăreia; 
unele femei nu au încă ne- 
voie, altele trebuiesc ajutate 
cu discreţie, de preferință 
pentru sear: înd lumina e- 
lectrică şi în special neonul 
dau o paloare care nu mai 
are nimic romantic ci pare 
boală curată. În schimb cam 
între 30 de ani pînă în 45 
de ani, cînd expresia feţii se 
conturează definitiv, fardul 
îşi găseşte rostul pe deplin. 
Ne putem juca în fel şi chip, 
schimbîndu-l după orele zi- 
lei, după ocazii, după îmbră 
căminte etc. Peste 45 de ani, 
atenţie mărită! Fardul este 


ază 


indispensabil dar făcut cu 
multă pricepere și discreţie, 
Buze prea roşii, pleoape prea 
albastre, gene false etc., nu 
fac decit să scoată în eviden- 
ţă nişte ani, ba chiar să mai 
adauge şi alţii. După 60 de 
ani în afară de puţină pudră, 
fardul e inutil, pretează doar 
la comentarii dezagreabile, 
Manicura şi pedicura nu fac 
obiectul discuţiilor noastre, 
ele fiind o chestiune strict de 
igienă, deşi şi aici ar fi de 
spus că unghiile prea lungi, 
prea  băgate în vopsea de 
ouă, sînt inestetice şi tră- 
dează parazitismul. 

La capitolul parfumuri, prin- 
cipiul de bază este: „nici 
chiar toate parfumurile Ara- 
biei“ nu înlocuiesc săpunul. 
Pentru dimineaţă numai apa 
de colonie, de preferinţă cla- 
ica levănţică, răcoritoare, a- 
greabilă, sănătoasă. Parfumul 
propriu-zis, rămîne com- 
pleteze farmecul feminin sea- 
ra. E singurul capitol în care 
economia este dăunătoare şi 
decit ieftin și prost mai bine 
nimic. La alegerea lui se cere 
cel mai mare rafinament 
şi nu orice parfum merge pe 
orice femeie, el trebuind în 
primul rînd să se potriveas- 
că psihicului celei ce-l folo- 
seşte. i de stridențe, 


de mirosul de chiparoase, lă- 
mioare. zambile, chiar da- 
din nenorocire vă plac, nu 


er 
ie 
siliți pe cei din jur facă 
uz de antinevralgice. Dar să 
trecem mai departe. Vopsirea 
părului e o chestiune tot de 
gust, de cele mai multe ori 
nu-şi are nici o justificare. 


În orice caz căutaţi tonurile 
cele mai apropiate de părul 
natural, pentru nimic în lu- 


me nu folosiţi negru pana 
corbului, roşu morcov,  gal- 
ben paie de grîu. Daci aveţi 


albiţi încă din 
tinereţe, lăsaţi-l alb. Spun 
norocul, din mai multe mo- 
tive : mai întîi, contrastul îr 
tre părul alb şi fața  tînă 
dă o notă foarte interesantă, 
apoi vă seuteşte de complexe- 
le de îmbătrînire, şi mai cu 
seamă părul alb a dat întot- 
deauna distincţie, spre deo- 
sebire de cel vopsit, care în 


norocul 


90 la sută din cazuri aspre 
te, vulgarizea i 


de puț 
pre pieptănături ar fi multe 
de spus. La tinereţe se poa- 
te încerca şi cîte ceva 
îndrăzneţ, cum ar fi, de pi 
ă, ultima coafură la modă: 
părul cîrlionțat ca de păpuși; 
Înaintînd în vîrstă cam după 
30 de ani trebuie ajuns la o 
coafură constantă în pas cu 
moda dar nu cu exagerările 
ei. Pe cît de romantice este 
bretonul și părul lung lăsat 
pe spate pentru fetele tinere, 
pe atit de hidos şi ridicol pe 
un cap brăzdat de ridurile 
vremii. Multe sînt lucrurile 
de care trebuie ţinut cont la 
alegerea unei pieptănături : 
statu lungimea gitului, con- 
formaţia capului, ovalul feţii 
etc, 

Părul scurt şi buclat pe un 
obraz rotund cu gît scurt, fa- 
ce concurenţă ridichilor de 
lună. Plete lungi pe un trup 
înalt şi față prelungă: înger 
de cavou. 


A supune şi corecta natura 
este menirea omului, dar 
cînd e vorba de lucruri mi- 
nore cum ar fi cele de mai 
sus, care au un scop pur es- 


tetic, aceste lucruri nu tre- 
buie făcute vizibil, violent, 
cu dinamită. Un obraz ma- 


chiat nu-i nevoie să arate ca 
un portret de Van Gogh ci 
mai degrabă ca un desen de 
Ingres. Şi cîte şi mai cîte! 
Dacă ar omul ce-i merge 
perfect, de n-ar greşi nicio- 
dată, dacă... și dacă... vorba 
Olgăi din „Trei surori“: „Ol! 
Dacă am şti ! dacă am şti !“. 


Cabriela NAZARIE 
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CĂLIN POPESCU : 
„Cîntec la mănăstirea Nicula” 


prindă linia caracterologică, 
chiar starea sufletească mo- 
mentană, reuşeşte să dea chi- 
puri memorabile. Ne  gîndim 
la imaginea tatălui,  joviai, 
cald uman, generos, din „Fa- 
milia noastră“, la „Unchiu! 
Mitică“, o veritabilă imagine 
plastică a lui Moromete sau la 
Beţivi“, cu nonşalanţa şi eufo- 
ria în care plutesc. 

În acuarele Călin Popescu a- 
duce o mare încărcătură de 
poezie a culorilor. Un peisaj de 
toamnă, cu un remarcabil joc 
al galbenului citron şi crom cu 
roșul şi albastrul ultramarin, 
în eare contururile se pierd 
pentru a revela ansamblul. 


Sergiu TISMĂNEANU 


TV. 


O meserie doar puțin mai ve- 
che decit cea de astronaut, 
Dar la jel de senzaţională. Am- 
bii au păşit pe un teren necu- 
noscut şi au explorat spații în- 
că neatinse. Teleastul nu a în- 
vățat de la nimeni şi de nică- 
ieri ; a fost propriul lui profe- 
sor trecînd direct la proba de 
joc a meseriei. Nimeni nu a 
scris despre el pină cînd a tre- 
buit să fie luat în seamă de- 
oarece devenise o prezență de 
seamă. Este ziarist, literat, ac- 
tor şi regizor. Cîteodată şi teo- 
retician al propriei sale pro- 
fesiuni. Teleastul a clădit zi de 
zi, seară de seară, o personali- 
tate care s-a impus. Funcţia e- 
ducativă a televiziunii, prima 
care îi dă rațiune, se împli- 
neşte prin teleast. Dacă talen- 
tele interpretative sînt ferme- 
cătoare, dacă causeria  profe- 
sorului cutare este irezistibilă, 
dacă imaginile sînt unice iar 
planurile sint realizate cu o 
„neîntrecută măiestrie  profe- 
sională“, putem avea emisiuni 
perfecte dar puntea adevărată 
către sufletul telespectatorului 
trece prin sensibilitatea teleas- 
tului. Tot ce camera culege es- 
te dospit, prelucrat şi înţeles 
prin cultura, prin măiestria și 
prin capacitatea de orientare 
ideologică-educativă a  teleas- 
tului. Se vorbeşte mult, mai a- 
les în ultima vreme, de înalta 
misiune a  pedagogilor din 
şcoli ; dar pedagogul de la te- 
leviziune nu e mai puţin im- 
portant şi sarcina lui nu este 
deloc mai uşoară. De aceea, 
profesia de teleast aşteaptă o 
urgentă  înstituționalizare în 
ansamblul vastului proces de 
educație socialistă. A descifra 
— cum vom încerca sumar în 
cele ce urmează — pe viu, în- 
țelesurile acestei profesii, e mai 
mult decit pasionant. 

Dimensiunile ei ating cu Paul 
Anghel o treaptă superioară, 
Serialul său „Planeta se gră- 
beşte“ a unit documentarul cu 
poezia, imaginea nudă cu vi- 
braţia comentariului. Am recu- 


noscut pe poetul, pe dramatur. 
gul, pe reporterul şi pe publi- 
cistul Paul Anghel cel care 
descrie în fiecare săptămînă, în 
„Contemporanul“, starea de 
spirit a epocii sale. Pentru a 
ajunge la concluzia că Terra 
se grăbeşte, el a văzut mii de 
metri de peliculă dar această 
mărturisire ni s-a părut 0 co- 
chetărie de documentarist. Au- 
torul VĂZUSE si STIA cu 
mult timp înainte tot ce ne-a 
spus : adevărul tulburător că 
această lume aleargă, zboară 
către ceva şi că unica fericire 
şi singura ei speranță este o- 
mul. N-am văzut nimic în plus 
și nici un cuvint nu a fost inu- 
til; genericul ne evoca mereu 
rostogolirea dramatică în haos 
a globului. Ne-au surprins ci- 
teva comentarii pe mar- 
ginea serialului ; e treaba fie- 
căruia să înțeleagă cum şi ce 
vrea dar acest prim documen- 
tar românesc, de o amploare şi 
o profunzime neobișnuită, a 
semnat actul de naştere al a- 
celui gen de emisiuni pe care 
publicul de astăzi îl aştepta, de 
multă vreme, Răspunde nevoii 
de autocunoaștere şi de pătrun- 
dere în tainele viitorului, sta- 
bileşte granițele între care o- 
mul şi-a dus şi îşi duce exis- 
tența ultimului secol şi ştim de 
la filozofi că „numai trecutul 
luminează viitorul“. Pe Paul 
Anghel l-am văzut şi în unul 
din capitolele serialului „În a- 
ceastă ţară comuniştii“, cerce- 
tind direct, printre oameni, o 
pagină de glorie. Eroii  ano- 
mimi — Podul de la Băneasa 
—, eroii martiri — Lucrețiu 
Pătrășcanu —, militari duri 
care au scos pe nemți din 
Bucureşti, intrau prin comen- 
tariul lui Paul Anghel, prin 
montajul său, prin tăcerile sa- 
ie, în istoria României moder- 
ne. Aceasta poate şi trebuie să 
facă într-adevăr în primul 
rînd televiziunea — ziarul, 
cartea, poemul şi cronica tim- 
pului nostru. 

Pe Anghel îl completează pe 


Cine eşti d-ta, domnule teleast? 


un alt plan dar în acelaşi 
tempo al definirii noțiunii de 
teleast, vechiul reporter şi mi- 
munatul interlocutor care este 
Alexandru Stark, Farmecul 
prezenței de spirit şi inteli- 
gența punctării esenţiale,  în- 
tr-un noian de fapte şi infor- 
maţii, nu-şi găseşte deocamada- 
tă egal. Ştark e un pionier al 
televiziunii, el a creat „Săptă- 
mina“ primul serial de actua- 
litate, a scris prima carte Tro- 
mânească despre televiziune, 
are la activ sute de kilometri 
de peliculă, zeci de titluri de 
emisiuni, a trecut dezinvolt de 
la seriale la interviuri strălu- 
cite, de la portrete la reporta- 
je, prin faptul divers şi trans- 
misii directe, face de toate, nu 
are morga specialistului, nu 
ştim ce loc are în schemă, un- 
de este încadrat, dar e un ade- 
vărat teleast şi cred că teleas- 
tul nu poate fi prins exact în- 
tr-o schemă de funcțiuni, ar 
trebui s-o cuprindă toată. Te- 
leastul are întrebările lui, pen- 
tmucă este individul cel mai 
contemporan şi trăieşte tulbu- 
rarea tuturora... Pierre Des- 
grqupes, teleastul de la 
O.R.T.F. se întreba: „Cum ar 
fi fără T. V,? Dar cum ar fi 
moartea ?*. Anghel ne înalță 
peste eternul „încotro“ ?, „ar 
Stark, cu simțul ironiei şi e- 
tern — nemulțumirii care face 
să trăiască micul ecran 0 Spu- 
me laconic : „Din o sută de po- 
sibilități de a face o emisiune 
bună şi o singură posibilitate 
de a face o emisiune proastă, 
de multe ori se întimplă să fie 
aleasă aceea singură“. 

Cind întrebările şi îndoielile 
îşi Jac loc, e semnul cel mai 
bun că vocaţia a devenit pro- 
fesie cu răspunderi, şi că răs- 
punderile sînt nu faţă de o e- 
misiune sau alta, faţă de o în- 
tenție sau alta, ci față de mi- 
lioanele de privitori şi ascul- 
tători, față de toți şi față de 
fiecare în parte. 


C. ISAC 
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Constantin Abăluţă 


Lipsa de audienţă critică a po- 
eziei lui Constantin  Abăluţă, 
provine, pe de o parte, din lipsa 
lui de succes literar şi pe de 
alta, din propria însingurare în 
care poetul preleră să se izole- 
ze. Este evident că exegeza îl 
ocoleşie și asta, în primul rînd, 
pentru că în nici un fel el nu 
se pricepe și nici 
pune să o provoace, 
tige interesul; mai mult, 
cerea pare a-i crea complexul 
neînțelegerii și nedreptățirii și 
teamă ne este că, după cum 
presupune mecanismul intim al 
oricărui complex, sentimentul 
neînţelegerii şi al nedreptăţii 
mai mult decît un agent negativ 
este unul pozitiv, subiectul pre- 
ferîndu-l ca pe o soluţie care 
prezintă ciudatul dar, în acelaşi 
timp, realul avantaj al dezavan- 
tajului. Că, în această situaţie, 
tăcerea sau rezerva criticii re- 
prezintă un fapt reprobabil, de 
la sine înțeles; nu este prea 
greu nici să admitem că  pro- 
pria mișcare de melc a poe- 
ziei, care se sustrage universu- 
lui exterior pentru cochilia sin- 
gurătăţii, nu presupune, din 
contră, cine știe ce activizări 
ale valorilor umane. 
Și totuşi, ce frumoase calităţi 
anunța îndeosebi volumul Piatra 
din 1968, şi cît de mult regre- 
tăm că, în afara unei poezii re- 
ținute pentru Antologia paste- 
lului românesc (Cangurul), am 
scăpat, fără scuză, ocazia unui 
comentariu. Poemul care împru- 
mută titlul culegerii se bazea- 
ză, e drept, pe o simbolistică 
destul de ceţoasă, luminată, 
însă, după cum vom vedea, de 
razele unor imagini şocante dar 
şi de un proces intern de cris- 
talizare treptată, proces care 
fixează fără echivoc (evident, 
fără echivoc poetic) pretextul- 
idee al parabolei; aspectul de 
duritate și inerție al condiţiei 
esenţiale. Căci, Poate, / pia- 
tra ne apără așa cum sîntem 
/ vii sau morţi / piatra ne apă- 
ră așa cum sintem”. Nimic mai 
adevărat că partitura poemului 
cunoaşte ocolișuri, ezitări și 
asociaţii care nu au nimic co- 
mun cu demonstraţia logic ar- 
ticulată şi că interpretarea nu 
poate aspira, cum o face, de 
exemplu, în cazul muzicii pro- 
gramatice la o urmărire pas cu 
pas a paralelismului dintre li- 
nia versului și semnificaţia lui 
strict verbală (ideatică, afecti- 
vă sau descriptivă), ecoul sem- 
nificant fiind provocat pe 
căile sinuoase şi indirecte pe 
care se declanşează procesul 
lirico-imaginativ. Ca şi în alte 
cazuri, traducerea poeziei în 
limbaj discursiv, sintagmă cu 
sintagmă, ar însemna  dis- 
trugerea poeziei însăşi, ac- 
tul poetic situîndu-se toc- 
mai în acel rest de intraduc- 
tibil. Poemul lui Constantin 
Abăluţă are o factură ermeti- 
că în zona preparativelor şi a 
strategiei muzicale a avansării 
textelor, chiar dacă un anumit 
moment al lui, cel pe care 
l-am citat, propune o soluţie 
de descifrare pe care spiritul 
receptiv ar trebui s-o întrebu- 
inţeze în vederea unei lecturi 
inverse, de la sfîrşit spre în- 
ceput. Dincolo, însă, de acest 
nod de complicaţii al poemu- 
lui, versurile trădează  dispo- 
nibilităţi în care cel dornic și 
căutător de viziuni sau sen- 
suri află popasuri mai mult 
decit fericite. O temă principa- 
lă a poeziei lui Constantin 
Abăluţă, de natură, sau măcar, 
de asociaţie nevrotică, este a- 
ceea a unui păcat, o vină ge- 
nerală şi dureros de suportat. 
Este un aer de legendă arhai- 
că, motiv biblic, pe care îl vom 
mai regăsi : „martor al fraţilor 
ce nu o dată / îşi uciseseră ta- 
tăl în spatele grajdului / în 
rîncedul miros de haită..”. 
Poetul are calitatea de a ne 
propune, adeseori violent, ca 
pe o izbitură, aspectul de con- 
creteţe al unor asemenea vechi 
teme, cum este, aici, duhoarea 
ăcatului capital. În altă poe- 
zie, un motiv apropiat, dez- 
voltat însă la modul baroc: 
„cînd lăturile zeilor își află 
aici trebuinţă, feştile / în pă- 
rul fetelor în zorii de zi, vădu- 
vele de calcar / ale celor bă- 
nuiţi se sfarmă  mînjindu-ne 
degetele, / sub șubredu-nveliș 
al ploii...”. Exemplele pe care 
le-am citat pot lăsa impresia 
dominantei sumbre a poeziei 
lui Constantin Abăluţă; nu 
este o impresie falsă: alte şi 
alte note vin să i se adauge, 
fiind de reţinut, cu fiecare o- 
cazie nouă, forţa vizionară a 
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versului : „pustiul celor două 
lacuri / din care bătrînele scot 
pe rînd crucile înnecaţilor”, 
„cel care-și cîntărește singură- 
tatea pieii / smuncindu-și oase- 
molese liniile galbene-ale 
copiilor/ de-a dreptul din pîn- 
tecul mamei, şi-aceasta / bol- 
navă va stinge cămășile la 
intrarea-n pădure / sgiriindu-şi 
sîngele-n ochii ascunși ai şo- 
pirlelor“, „E toamnă pe lumea 
aceasta / și uite îmi las ţeasta 
prin păd / părăsită / cu 
goluri mari de frunze în ea / 
ca-n pîntecul tău mamă / co- 
piii seuturaţi...”, „marea ca un 
cearșaf murdar / şi zugrăveala 
zilelor pe trupul gol / ca la a- 
nimale exotice penele”, „Gura 
bătrînelor / coaptă ca o bise- 
rică ne milueşte“. Am abuzat 
de dreptul comentariului de a 
cita pentru a trage un văl nu 
numai de pe cadrul atmosferei 
specifice a acestei poezii dar 
şi de pe semnele efluviilor de 
forţă care o animă. Căci, odată 
cu sentimentul apăsător al 
pătrunderii într-un univers 
marcat adînc de însemnele su- 
ferinţei, păcatului,  deznădej- 
dii, exercitate în spaţiu biolo- 
gic, am spune, în aria a tot ce 
e viu, deci, se impune, netăgă- 
duit, forța acestui glas liric ce 
evocă poeţii sfişiați de  tra- 
gism intern, pe un Trakl un 
Vallejo. În această perspectivă 
nădăjduim, în aceea a șan- 
sei poeziei lui Constantin A- 
băluţă, nu putem să nu facem 
publică experienţa sufletească 
stenică, deschisă generozităţii, 
pe care, totuşi, raza de lumină 
caldă, oricît de plăpîndă, din 
aceste versuri ne-a prilejuit-o. 
Poate și contextul contrastant 
a acţionat aici prin reflectare; 
în orice caz, versuri cum sînt 
cele care urmează fac dovada 
unor disponib i pe 
spre nenorocul ei, poezia de 
faţă pare a şi le reprima cu 
neinspirată insistenţă : „unde- 
mîntul / eliberează insu- 
în marea / lui iubire 
i stringe durerea în goluri 
grozave ventuze sub mări“, 


î» 


să 


Versuri pe care le-am fi do- 
rit programatice, întemeind o 
poetică, pentru că, în toată e- 
videnţa, au darul să fixeze ter- 
menii şi condiţiile, specifice, 
ale procesului sufletesc aflat 
la originea poeziei lui Abălu- 
ţă : eliberare și reprimare. Din 
păcate însă, o spunem cu toa- 
tă sinceritatea şi convingerea, 
volumele următoare, Psalmi 
(1969) şi Unu (1970), lasă să se 
întrevadă soluţia mizantropică 
și negativă la care pare a fi 
recurs poetul : eliberează for- 
ţele cu semnul minus şi le re- 
strînge pe cele pozitive. Rezul- 
tatul, generalizarea atmosferei 
sumbre, a tehnicii ermetice şi, 
lucru foarte important, cel pu- 
țin pentru înţelegerea pe care 
noi o avem despre poezie, am- 
putarea zborului în viziune, 
Căci, în Piatra încă, poetica 
lui Constantin Abăluţă presu- 
punea, covîrşitoare, o aspira- 
ţie spre vizualizare, ea își cău- 
ta destinul în imagine văzută 
astfel încît opacitatea, explica- 
bilă, a sensului discursiv era 
răscumpărată de  accesibilita- 
tea versului ca realitate per- 
cepută, după cum au probat, 
cu prisosință, sperăm, exem- 
plele citate. De această dată 
însă poezia renunță a-şi mai 
fixa o astfel de finalitate, ne- 
maimizînd pe lozul accesibili- 
tăţii. Căutările ei merg, pare- 
se, pe cărările obscure şi întor- 
tocheate ale proceselor sufle- 
tești subconştiente, pentru care 
autorul, îndemnat poate și de 
lecturi psihanalitice, manifes- 
tă o bolnăvicioasă atracţie. Rar 
cile o poezie, cum ar fi Turn 
sau Emulsie, aduce aminte de 
arta din volumul de debut, 
cea care transcrisese frumoa- 
sele bucăţi Amintire, Lebăda, 
Cum stau. În această ipostază, 
însă, care face echilibru feri- 
cit între posibilităţile autoru- 
lui şi conturul, etern în veșni- 
ca lui schimbare, al poeziei 
autentice, vedem noi maxima 
şansă a acestui autor, în a că- 
rui mînă înzestrată credem. 


Mircea TOMUŞ 


care, . 


Sergiu Adam 


„Țara 
de lut'*) 


(versuri) 


Teritoriu mirific și încărcat de taină, Tara de lut a poeziei lui 
Sergiu Adam capătă dimensiunile unei legende a ubicuităţii şi 
dăinuirii : este un tărîm cosmic. Dar ea dobîndeşte și sensul sta- 
torniciei valorilor, ajunse la simplitatea esenţializată a înţelep- 
ciunii : este tărîmul eticii unui popor anume, al unei vieţi aşezate 
temeinic într-un spațiu și un timp identificabile istoric. Aparte- 
nența eu-lui liric la dimensiunile sale e mărturisită cu o discreţie 
din care răzbate nostalgia şi împăcarea : „Pîinea era aur, acolo, 
pururi cu viața plătită, / puţinul se-aduna încet, n-avea vreme 
s-ajungă comoară, / cînd mi-amintese pun ţărînă pe rană, / cu- 
rînd să se vindece, să nu mă mai doară”. 
O ereditate crepusculară pecetluieşte destine şi înclină elegiac sim- 
țirea : „Ce datorii plătesc cu viața mea / şi ce străbun nedesluşit 
mi-a pus / în cumpănă rănita lui mîndrie / și steaua desnădejdii 
spre apus ? /.../ Spune veste tristă glas frumos, / peste cîmp de 
lună cu zăpadă, / leagănă-se ca un fruct uscat / steaua mea pe-o 
creangă stînd să cadă“. Regăsim în asemenea piese ceva din parfu- 
mul nedistilat al dorului şi tristeţilor atavice, dar şi opresivitatea 
sumbră a lumii afective bacoviene: „Trecătorule, drumul acesta 
duce spre soare apune, / zeii cei buni ocrotească trecerea tal / 
Cîtă cale ai mers ? Coborînd / cercetează atent urmele / stinse-n 
nisip, nestatornice zilele, vorbele duse, norocul, / îndoita alcătuire 
a lumii ; coajă şi miez...?. 
Ninsori apăsătoare, deşi „blînde”, drumuri istovitoare ca o golgo- 
tă, „surparea în somn“, la capătul unei oboseli ce cotropeşte trupul 
şi sufletul, apoi resemnarea cu inevitabilul soartei umane, toate 
acestea şi altele aparţin nu unei filozofii, ci sensibilităţii exacer- 
bate care-l făcea pe alt poet al acestor meleaguri să exclame: 
„toți nervii mă dor !”, 
„Scrisorile blindului și însinguratului Sergiu Adam” — cum îşi 
subintitulează poetul volumul — nu sînt o indicație disimulatoa- 
re: poezia sa respiră, într-adevăr, un aer de împăcare în faţa 
soartei general umane, şi de solitudine în mijlocul agitaţiei gra- 
tuite ; dar nimic morbid sau implacabil în această stare sufle- 
tească, nimic evazionist în lumea sa populată de cele mai fireşti 
gînduri, simțăminte, amintiri. Peisajele copilăriei, spre exemplu, 
evocă o atmosferă provincială, de vădită autenticitate, populată 
cu îndrăgostiţi şi umbre de case mărunte, ale căror ziduri însem- 
nate cu cretă caligrafiază miturile vîrstelor revoluie. Metafora se 
schițează cu mijloace neoromantice, pentru a se încununa în pre- 
simţirea maturizării inevitabile ; sentimentul final este al reîn- 
toarcerii la materia lucrurilor, printr-o plastică sugestie de sin- 
gurătate : „Apoi întunericul dens între stele, / camera scundă, o 
umbră-n genunchi / cere cuiva pe cel depărtat înapoi, / lumina 
săracă, / ceștile visează în vechea vitrină / şi-o tristă speranță 
adoarme-ntre noi”. 
„Melancolia” îl surprindea pe un mare înaintaș, cînd se aștepta 
mai puţin: în braţele iubitei sau pe aripile euforiei dionisiace, 
în casă ori pe stradă dar totdeauna inexplicabil ; poetul din acest 
volum are premoniţia unor metamorfoze subiective, apăsătoare 
dar inevitabile ; el nu va mai fi surprins de permanenta tendinţă 
a materiei intime către reîntoarcerea la suprasensibil. Înseşi ges- 
turile ludice ale copilăriei au cîteodată un aer tragic: „Ala bala 
portocala / 'Talion fecior de domn / Treceam lumea de-a înnotul / 
Uriași și neputernici / Şi în urmă vine iarba / Care nivelează to- 
tul”. Deși cotropit, el însuşi, de tristeţi visătoare ce „lunecă şi 
dor”, poetul de azi e mai reflexiv, de aceea îşi lămureşte destul 
de lucid „neputerea” timpului individual cînd îl confruntă cu cel 
istorie sau cosmic ; rezultă o filozofie cu sugestii de înţelepciune 
mioritică: „În adînc, sub rădăcini, / Simt izbindu-se-n talaz / 
Timpul îngropat de viu / Sînge neguros de ţară, / Os răpus de 
domn viteaz”. Alteori ecouri bucolice se convertesc în notația 
fulgurantă a unor stări molcome, declanşînd întoarcerea bruscă în 
tărîimul aminti sau al vechilor nedumeriri : astfel, gestul sim- 
plu al muşcării dintr-un măr duce cu gîndul la „depărtatele case 
de ţară”, în pragul sărbătorilor, după cum venirea toamnei, cu 
trecerea halucinantă a păsărilor şi întoarcerea ploilor, îl îndeam- 
nă să se mai întrebe încă şi încă odată ; „Ci eu unde să plec, spre 
ce cuvînt ?”. 
In „Eu singur” şi „Liturgică”, precumpăneşte pecetea unei sensi- 
bilităţi echilibrate, a unei împăcări pretimpurii cu soarta proprie, 
a unei înfiorări adînci în fața necunoscutului sau a implacabilu- 
ar fi putut să-i fie altfel existența, mai „idilică”, mai puţin 
nguratică, mărturiseşte poetul, — într-o clipă de tris- 
ă — dar „la ce bun mirările acestea puerile, mîhnirea ?”. 


întem gata să credem că spaima ce-i umblă prin suflet îl 
rivi, dar e o spaimă „...dulce ascunsă-n păcat“. La un pas de 
ea într-o lume alienată („Nimeni pe nimeni întreabă, / 
nimeni spre nimeni răspunde, / vaste tăceri luminează / chipuri 
priveliști, secunde”), răzbat zorii împuţinînd puterea coșmarului 
în numele tandrilor şi domesticilor „lari”. 
„Volum de debut tîrziu, cartea lui Sergiu Adam se prezintă uni- 
tar și maturitatea poetului e vădită. Demne de prețuit, echilibrul 
interior și transparenţa limbajului totdeauna adus la temperatura 
comunicativităţii, i 
Țara de lut circumscrie de la început o atmosferă şi o sensibilitate 
neconfundabile. 


*) Editura Eminescu, 1971. 


Nicolae Turtureanu 
„Punctul 


66%) 


de sprijin 
(poeme nocturne) 


Colecţia „Lyra“ a „Junimii“ ieşene a lansat sau a consolidat „edi- 
torial“ cîteva nume de tineri poeți, printre care la loc de frunte 
se numără, neîndoios, Nicolae Turtureanu cu recentul volum de 
debut „Punctul de sprijin“. Împărţită în trei cicluri („La vad 
oprit“, „Nocturne“, „Un fel de corrida“), culegerea ne înfăţişează 
imaginea unui poet împlinit atit sub raportul reflexivităţii, cît 
sub cel artistic propriu-zis : autorul vădeşte meșteșugul de a 
cizela în tipare concise şi laborioase o sensibilitate echilibrată, 
deşi sugerînd pregnant disponibilitatea afectivă. Principalul filon 
liric al volumului mi se pare a fi sentimentul inepuizabil, născut 
în prelungirea — chiar identificarea — lucidă a insului cu timpul 
istoric. 
Că ne-am afla în fața unui poet solar ar fi exagerat să spunem. 
Cu toate că lumina nu lipseşte paletei sale; dar nici nu poate 
fi vorba de o poezie a atmosferei clar-obscure, Lirica lui Turtu- 
reanu este prea tensionată spiritual pentru a-şi permite calmul 
contemplativ sau răgazul melancolic al nostalaiilor — care, de 
fapt, la cei ce o cultivă, disimulează adesea voluptăţi şi răstăţuri 
hedoniste — şi este prea sincer angajată în numele unor cre- 
dințe limpezi pentru a nu se rosti fără tăgadă și fără echivoc, cu 
siguranța celui aflat mereu în cetate : deși „îmbătat cu praf ste- 
lar”, şi orbit „de lumina crinului”, el nu va găsi în aceasta prile- 
jul unei exclamaţii de entuziasm facil sau de bucurie zgomotoa- 
să, ci un îndemn la înfruntarea destinului („Ave”). Cu acesta din 
urmă nu se arată împăcat nici cînd e vorba de sine şi nici cînd 


se contopeşte cu trecutul colectivităţii ce l-a zămislit. „Un fel de 
corrida“ sintetizează cele trei — aş spune — metafore (sau sim- 
boluri, sau mituri ?) — „cheie” care omogenizează substanța aces- 
tui volum : a prelung poetului în timpul istoric, a înfruntării 
dintre poet şi forțe malefice anti-umane (el văzindu-se un factor 
viu, benefic, al timpului său) şi a punctului de sprijin care, cum 
vom afla, se găsește în sentimentul solidarităţii umane, al comu- 
nicării artistului cu lumea şi realitatea civică. „Corrida” este lupta 
insului cu timpul, o luptă ce se dă cu încurajarea frenetică a mul- 
ţimilor. Mai mult chiar, se dă pentru ele, deşi nu totdeauna tri- 
bunele înțeleg că entuziasmul lor se consumă cu preţul dramelor 
din arenă; ba, pînă la urmă, tribunele vor rămîne goale, poetul 
încredinţindu- Parcelor, adică destinului său de luptător pentru 
bucuria mulțimilor : „Din trupul meu voi face turn de pază / şi 
cînd se-arată timpul voi striga: / — Opreşte-te şi te îngenun- 
chează / aici, lingă curgerea ta!”  /.../ O, ce ovaţii se-nălţară-n 
ceruri / cînd am ieşit în mijlocul arenei ! /.../ Abia respir, că el 
se şi întoarce / călcînd pe patru puncte cardinale, / El nu-i ve- 

at de nimeni, eu de Parce. // Tribunele de multă vreme-s 


i acestui „punct de 
» în „Nord”. Dacă în piesa anterioară certitudinea, punctul 
rijin sînt văzute în conștiința duratei, a continuității „ce 

leagă ieri de miine, luni de marţi”, în aceasta punctul de sprijin 
al timpului însuşi se materializează în realităţi nemijlocit ome- 
neşti : „Nord, punct de sprijin al timpului, / Țară de sus clădiță 
nu sub cer / ci sub un clopot albastru / Nord, vin spre tine s-aud / 
cum cînţi din fluiere şi din viori /.../ Iată coboară bărbaţii din 
brazi / şi la rădăcină-i aşteaptă perechea / Îmi mai rămîne timp 
ca să spun / Nord, punct de sprijin al timpului / Ţară de Sus iz- 
vodită / ca o flacără-n virful Olimpului” 

Ciclul median, „Nocturne”, nu are nimic crepuscular : într-una 

din piese, prima, poetul ar vrea să se nască din vocea Edithei 

Piaf, prilej generos de a-și clama duioşia înlăcrimată spre oa- 

meni. În alta, a doua, calitatea de citadin nu generează, ca la atî- 

ţia alţii, sentimentele alienării sau reificării, ci ale „conversaţiei 
universale”. Altădată lacrima „ne izbăveşte de greşeală“, iar în- 
tunericul ocrotește tainele fermecate ale dragostei. Admirabile și 
celelalte poeme din ciclu, cum ar fi VIII, IX şi altele. Semnifica- 
tive pentru temperatura afectivă la care se menţin poemele aces- 
tei părţi, intitulată „Nocturne”, mi se par versurile cu care — 
dorind poate a-şi infirma propriile obsesii — se încheie: „Am 
să rămîn din nou în miini / cu crini/ înfloriţi / ca argintul stre- 


Susa — / ca apa din piatra fintînii / voi bea albul lor prea- 
curat“. 


*) Editura Junimea, 1971. 


Dinu Flămînd 


„„Apeiron'*) 
(poeme) 


Un fel de scară a concretului emoţional urcă de la primul volum 
cercetat aici, şi pînă la acesta. Dacă „Ţara de lut“ e un tărîm unde 
pare a se fi înstăpînit sensorialul întîlnirii cu lumea, dacă la Tur- 
tureanu se afirmă cu vigoare tendinţa de a transcende contempla- 
ţia directă a vieţii, „Apeiron“ consemnează aventura cunoaşterii 
în lumea principiilor ce alcătuiesc temeiul emoțiilor lucide. Vom 
întîlni, deci la Dinu Flămînd o „materie nedeterminată“ din care 
urmează a se naște înțelesurile ; contrariile care se înfruntă aici 
— precum caldul şi recele la filozoful antic ce a născocit noțiu- 
nea de apeiron — sînt exactitatea expresiei şi amorful simțirii, 
determinarea conceptuală a universului intim și nedeterminarea, 
disponibilitatea sensurilor ivite la confruntarea cu cel exterior, 
uranicul și plutonicul, adică luminozitatea, împăcarea raționale! 
și elocotul surd al adîncurilor preconștiente: „Pe întuneric plante albe 
urcă / pînă la marea teamă de-a atinge, / gestul se descompune 
rar / în fire/ ca o neliniște printre cristale. // Pe întuneric plan- 
te reci — / tăcere stă pe ziduri ca lichenii, / tot mai aproape 
ochii tăi foşnesc...”. Ceva din „Lacustra” lui Bacovia, atmosferă 
a zbaterii materiei între strădania de a se închega în forme şi 
de a se reîntoarce la informul originar ne întîmpină în „Presim- 
țirea căderii” : „Oho, ce cavernoase voci adinc / se zbat ca două 
i înecate_/ şi altele, tot două în văzduh  / cu pene de ce- 
ning. // În peşteră sub labirint, vuind / se scade-n mine 
suflarea udă, / aud fisura cum înaintează — / săgeata către mine 
lăcrimînd. /.../ "Taci margine! Oho, ce calm / eu trebuie mereu 
să spun. / În mijlocul fisurii ţin pereţii / fără convingere / 
dar spun, / dar spun”. Cuvîntul poetic pare a-şi căuta deci me- 
nirea de logos demiurgic, de principiu al închegă sensurilor 
creatoare, deși stăruie fascinația cufundării în nerostit. „Obscu- 
ritatea” căutată nu e a gîndului poetic, sau a unei ideaţii nede- 
cantate, ci a menţinerii cuvîntului într-o zonă specifică de dis- 
ponibilitate. Exactitatea lui nu va consta aşadar, în definirea 
obiectelor, ci a stărilor pe care le deşteaptă întîlnirea simţirii poe- 
tice cu lumea. De aceea concretul și abstractul, realitatea şi visul 
se angajează într-o luptă cu sorţi schimbători ; încît realitatea 
poate părea ea însăși vis: „Mă doare visul tău ce mă visează / 
şi nu mă pot trezi, şi nu mai sînt. / Greu este trupul meu de 
tine / deasupra visului iţi sînt mormint. // De-atitea nopţi adaose 
visez / s-a erodat sub visul meu planeta, / lespedea dintre noi se 
tot subţie / pe unde izbucnește visul tău. // De mă atinge-o rază 
ae-mplinită / e semn că ai rămas închipuire / spre geamănul de 
vis cum mă tot strîng / în celălaltul vis sînt trup subţire”. 
Alteori, stăruind asupra muzicii (vezi cele patru poeme închinale 
Organistului”) ni se sugerează un credo simbolist — în care poe- 
a să se asemuie muzicii — dar mijloacele folosite sînt de un 
abstractism  barbian. Aceeaşi propensiune criptică în „Text 
obscur”, poezie ce ne aminteşte însă şi pe Blaga, cu filozofia zba- 
terii cunoaşterii între plus şi minus, între plin şi gol, cu acea 
grijă de a nu profana, prin abordare inadecvată, „corola de mi- 
nuni a lumii”. 
Din nou obsesia golului, la care se adaogă sugestia conținută în 
titlul culegerii, a deschiderii spre obirşii — în poezia „Cum nin- 
ge”. Ambele se complinese într-o idee, nu prea frecventă, dar 
pregnant ilustrată de poet, cea a timpului ca un cadru sensibil al 
trăirilor lirice, pulsînd în ritmul lor: „Şi te gîndesc cu spaimă, 
tot mai rar — / un spaţiu ce trăieşte cu-al tău nume — / încet, 
încet pîndesc de după moarte / locul de tine gol şi gol în lume. // 
De-aceea timpu-n care sînt îngheaţă / şi-acolo unde stau atunci 
nu ninge; / din mine umplu goluri cu lumină, / auzi, zăpadă-n 
goluri cum se stinge...” 
Poezia lui Dinu Flămînd, din acest prim volum, nu-și mărturi- 
seşte virsta începutului apropiat decit prin prospeţimea elanu- 
rilor şi, poate, prin neîncrederea vădită față de mijloacele mai 
simple de comunicare. Fugind de poncitf el ajunge, de multe ori, 
în tărîmuri mai neobișnuite, dar nu îndeajuns, pentru a justifica 
dificultăţile pe care le așează şi în drumul nostru, cînd dorim 
să le explorăm. 
Altfel, nu putem ignora forța acestei lirici încărcată de reflexi- 
vitate, resursele sale plastice, deschiderea către idealuri gene- 
roase. 


CRONICA LITERARA 
: : PA //AR Sorianu 


“)Editura Cartea Românească, 1971 


O nouă carte 
despre Eminescu 


A apărut, nu de mult, la „Junimea“ 
ieșeană, sub îngrijirea harnicului a- 
sistent universitar Ion Popescu, 
cartea „Amintiri despre Eminescu“, 
menită să inaugureze, sub îngriji- 
rea aceluiași editor, o întreagă se- 
rie de antologii memorialistice : G. 
Ibrăileanu, 'T. Maiorescu, M. Sado- 
veanu, V. Alecsandri, 1. Creangă. 
Volumul, deschis cu o succintă 
pretață-argument, cuprinde, în pri- 
ma lui secțiune, amintiri ale con- 
temporanilor marelui nostru poet, 
unele mai mult, altele mai puţin 
cunoscute, datorită inserării lor în 
publicaţii, mai greu accesibile, de 
aceea foarte utile cititorului de azi, 
iar în secțiunea a doua, un număr 
de 11 scrisori, reproduse, toate, 
după 1. 'Toronțiu — „Studii şi 
documente literare“ şi legate, ma- 
joritatea, de personalitatea lui Titu 
Maiorescu. Din categoria textelor 
cu care lectorul român este deja 
familiarizat fac parte, mai întii, a- 
mintirile lui Ion Slavici. reproduse 
„in extenso“ în antologia de faţă, 
amintiri marcate de calitatea de 
moralist a autorului „Marei“ și pu- 
nind, deci, accent pe Eminescu — 
omul, cu reluarea ideii maiores- 
ciene, nu tocmai acceptabilă acum, 
a „impersonalităţii” poetului, apoi, 
paginile lui Al. Vlahuţă (prezenta- 
rea anilor premergători bolii, cu 
mizeriile traiului de gazetar la 
„Timpul“) sau I. L. Caragiale (e 
vorba de articolele „Ironie“, „În 
Nirvana" şi „Două note“), relatările 
acestora venind în flagrantă con- 
tradicţie cu teoria maioresciană 
mai sus amintită şi declanşind, de 
altfel, ruptura detinitivă a celui din 
urmă cu mentorul junimist. Foarte 
prețioase, prin subiinerea legături- 
lor poetului cu societatea ieşeană 
„Junimea“ și cu direcția „Convorbi- 
rilor literare“ sînt amintirile lui Ia- 
cob Negruzzi și în special partea 
releritoare la corespondența din ju- 
rul „Epigonilor“, O atenţie deose- 
bită merită, de asemenea. aminti- 
rile foștilor colegi de șoală ai lui E- 
minescu, Th. Ştetanelii, pentru pre- 
zentarea amănunţită a anilor de 
studii la Cernăuţi şi Viena, și St. 
Cacoveanu, pentru etapa Blaj. 
O menţiune specială am avea de 
tăcut referitor la paginile mema- 
rialistice semnate de I. Al. Bră- 
tescu-Voineşti, care,  citindu-l la 
rindul lui pe 'T. Maiorescu, crede 
ă deţine secretul genezei „Lucea- 
irului“, şi-l divulgă, punindu-l pe 
seama triunghiului erotic Eminescu 
(Hyperion) — V. Micle (Cătălina) 
— Caragiale (Cătălin). Aceste pa- 
gini ce modifică și vulgarizează 
sensul nemuritorului poem emines- 
cian, comunicat, de altfel, de poe- 
tul însuși în notița sa de pe mar- 
ginea manuscrisului, ar fi putut 
lipsi din antologie fără nici o pier- 
dere pentru cititori, mai ales că in- 
formaţiile nu provin din sursă di- 
rectă Şi ţin mai mult de ceea ce 
N. Iorga numea „mahalaua îite- 
rară“. Neesenţiale, exterioare is- 
toriei literare, ni se par şi rindu- 
rile Mitei Kremnitz, vădit flata 
de interesul trecător ce i l-a pur- 
tat cîndva un scriitor genial și 
dispusă probabil, la  bătrineţe, 
cînd şi-a consemnat amintirile, să 
retușeze puţin tabloul realității. 
Adăogindu-i pe G. Panu (Emi- 
nescu şi Creangă, Eminescu și Ve- 
ronica Micle, Eminescu la Bucu- 
reşti), Ion  Păun-Pincio_ (Emi- 
nescu la Botoșani), N. Petrașcu 
(de la acesta reținem un reuşit 
portret al lui Eminescu la 30 de 
ani), aproape că am epuizat lista 
autorilor cuprinşi în antologie, 
urmind ca numărul lor să fie îm- 
bogăţit cu volumul al doilea, ce 
va fi însoțit și de un aparat cri- 
tie mai substanţial (note, indice 
de nume) și pe care-l aşteptăm 
cu explicabilă nerăbdare. 


Doru SCĂRLĂTESCU 


Eugen Lumezianu 


„Ultima zi 
optimistă“ 


În prima sa carte, Mersul 
ciudat al lucrurilor (1969), a- 
cest tînăr prozator exersa în 
bună măsură, își căuta un fă- 
gaş, o tehnică anume, care să 
convină sensibilităţii sale, re- 
prezentărilor proprii despre 
lume. Interesat nu atît de fa- 
bulaţia în sine, cît de modali- 
tatea de expresie, de punerea 
în lumină a detaliului semni- 
ficativ, schiţele lui de început 
nu se centrau în jurul unui 
ax unitar, nu se subordonau u- 
nei viziuni care să poarte am- 
prenta unui creator autoritar. 
Proză de atmosferă infuzată 


liric, „Mersul ciudat al lucru- 
rilor“ deschidea numai orizon- 
turi, anunţa un scriitor intere- 
sant oricum, cu înclinații ade- 
sea către grotesc, de fiecare 
dată însă înfiorat de o undă 
de tragism în povestirile sale. 
Nu vom spune nici acum, la 
apariția volumului Ultima zi 
optimistă, că prozatorul şi-a 
găsit definitiv o formulă, în ca- 
re să ancoreze. Indecizia sa în 
această privinţă e mărturisită 
de însăși împărţirea materiei 
volumului, reunind în prima 
parte povesti de obişnuită 
factură clasică, iar în cea de-a 
doua, altele, puse evident sub 
semnul alegoriei, al parabo- 
lei. Unde reuşeşte mai bine? 
Ne va fi greu să răspundem, 
pină cînd autorul nu ne va da 
o lucrare de mai largă respi- 
raţie, poate un roman, care 
să-i fixeze pentru noi şi pen- 
tru sine, o fizionomie mai certă. 
Oricum însă, sub raportul 
împlinirii, în ambele secvenţe 
ale cărţii din urmă ne întîmpi- 
nă nuvele care recomandă in- 
contestabil un prozator cu mî- 
nă sigură, ieşit de acum din 
onele uceniciei literare, pe ca- 
re îl putem așeza nestinghe- 
riți printre scriitorii cu nume 
din generaţia sa, de reală în- 
zestrare. Mai întîi, nuvela titu- 
lară : „Ultima zi optimistă din 
viața domnului Mac“ — o ex- 
celentă pictură de atmosferă. 
D-l Mac, (prescurtare de la 
Macovei, poate şi cu scontate 
intenţii de sarcasm, de deta- 
şare) — este un personaj res- 
pectabil, puţin dickensian, de 
o gravitate studiată în faţa 
vieţii, ușor caricat de autor, a- 
mintind întrucitva şi de lu- 
mea „Crailor de Curtea-Ve- 
che“. Cu deosebirea că aici e 
creionat nu un crepuscul de e- 
pocă și nici de stirpe închipui- 
tă sau aievea, ci unul biologic 
pur şi simplu. D-L Mac îşi ima- 
ginează — la modul cel mai se- 
rios cu putinţă — galante a- 
venturi amoroase, sau chiar le 
încearcă, fireşte, ratîndu-le, 
aureolîndu-și astfel  cenuşiul 
trecerii sale prin timp. Pînă 
cînd nonagenara lui mamă se 
stinge, absolut banal cum şi 
trăise, punînd capăt, ca un cu- 
tremurător memento — nevi 
novatei și euforicei vegetări 
fiului încredinţat că se va pu- 
tea bucura, ereditar, de ace- 
eași longevitate co l-ar fi scu 
tit să-şi imagineze măcar, ori- 
cât de tirziu, sfirşitul. Poves- 
ea se citeşte cu plăcere con- 
tinuă, adevărat climat de co- 
zerie pe o temă insignifiantă. 
Tonul detașat dă şi mai mult 
relief acestui climat de  res- 
pectabilitate goală, pînă la ur- 
mă memorabil, în care eroul 
are gustul distincţiei exterioa 
re, studiindu-şi pînă la amă 
nunt efectul sonor al vorbei, 
al gestului, al unei reflecţii 
adevărate exerciţii de stil, nar- 
cisist urmărite. Din prima 
parte a cărții am mai menţio- 
na „Calcanul de vizavi“ : o tî- 
nără casieriță la un cinemato- 
graf, conştientă că nu poate fi 
decit subiect de batjocură 
groasă pentru nevinovata ei 
lipsă de graţie, suferă de pro- 
pria-i luciditate. În compensa- 
ţie visează romanţioase  amo- 
ruri tînjite, proiectate în lumi 
străine condiţiei sale sociale — 
estompă şi a diformităţii ei ab- 
surde, de care uită, în reverie. 
Tehnica faulkneriană a nara- 
țiunii, cu detalii acumulate 
consemnînd imaginaţia  diva- 
gantă a eroinei, nu poate su- 
plini însă faptul divers nesub- 
stanţializat, căruia nu i se con- 
feră o semnificaţie majoră. 
Din secţiunea a doua a volu- 
mului, piesa de rezistență ră- 
mine „Expediția“, de o deose- 


bită forţă de sugestie. De fapt, 
simbolul este aici aventura în- 
săși, un  sisifie drum către 
Mecca, tăind deşertul pustiu, 
mereu cu morganatica iluzie a 
ajungerii la capăt. În această 
nuvelă, metafora poate fi la fel 
de bine călăuza, a cărei rațiu- 
ne este exercițiul, reluat me- 
canic, al unei curse cu obsta- 
cole, în afara căreia rămînem 
sarbezi. Este, în acest personaj, 
un dor odiseic al călătoriei cu 
primejdii, în care se regăsește 
ca într-un climat predestinat. 
Un mit al plecărilor şi al re- 
venirilor continui, care ne dau 
consistenţă. Probabil că Eugen 
Lumezianu va exploata în scri 
erile sale ulterioare acest fi- 
lon. La capătul acestor note de 
lectură, ne vom mărturisi cre- 
dința că prozatorul de excep- 
ție care poate ajunge Eugen 
Lumezianu, va creşte probabil 
din trunchiul visului și al pa- 
rabolei, atît de convingător 
crescut în „Expediția“, pe ca- 
re, îndrăznim cuvîntul, o soco- 
tim, pînă acum, schița lui de 
capodoperă — în sensul de 
tentaţie, exerciţiu spre aceasta. 


Hristu CÂNDROVEANU 


| "CARŢI DE DEBUT 


Dan Rotaru 


„Plînsul oglinzilor“ 


Ceea ce constaţi mai întîi, par- 
curgînd volumul de debut a lui 
Dan Rotaru, e unitatea de 
structură, persistenţa în aceeaşi 
zonă de sensibilitate. Unele 
motive, teme, sînt, desigur, e- 
manaţia unor lecturi din poeţi 
contemporani lesne de recu- 
noscut, precum Nichita St 
nescu, Gheorghe 'Tomozei ori 
Marin Sorescu ; dar asta nu ne 
împiedică să vorbim de o vo: 
ție lirică autentică. 
Timbrul elegiac, înclinația spre 
meditație, muzicalitatea învă- 
luitoare sînt constante ale poe- 


.& 


ziilor sale. Modul de expresie 
e metafora vagă, cețoasă, dar 
mai ales interogaţia fără răs- 
puns, tensionară: „Doamne, 
dar cine şi-a pus întrebarea ? 
/ Viaţa mea întreagă e doar 
un răspuns / la o întrebare pe 
care nu ştiu cine // şi-a pus-o 
cîndva pe ascuns“. 
În efortul de a pătrunde într-o 
lume a esenţelor, aeriană, cu 
„trup de cuvinte“, poetul e 
preocupat să transmită stările 
de spirit ale acelui ce se profi- 
lează prin cuvînt şi nicidecum 
ale celui ce trăieşte în concret. 
De aici  neliniştea, tristeţea 
de-a se simţi înstrăinat de pro- 
priu-i corp: „Mă rătăcese în 
mine ca-ntr-o casă / descoperi- 
tă, cu pereţi de fum“... 
Năzuind să se împlinească 
„dincolo de lumea obişnuită“, 
poetul trăieşte cînd îngrijora- 
a de-a nu ști dacă cuvinte- 
poartă-n ele aer sau ne- 
moarte“, cînd bucuria de-a auzi 
„cum trece poezia prin con- 
dei“. Oglinzile par să fie acele 
proiecţii sufleteşti, mereu  al- 
tele, în care suferă deopotrivă 
şi cînd reuşese și cînd nu să 
„însufleţească cu simţurile sale 


„Singurii indrăgostiţi“, Fotografia : V. Bozdăneţ 


universul”, Impresia că vorbe- 
le îl trădează („Cimitire ale ae- 
rului / mi-s cuvintele”) îi dă 
sentimentul pustiului interior ; 
solidaritatea lor pe cel al risi- 
pirii, al anulării prin ceea ce 
prinde viaţă. Poetul pare tero- 
rizat de propriile-i limite: 
„Nici aerul eu nu-l mai înţe- 
leg; / cu sufletul eu nu mai 
pot pricepe / cît e de clar şi cit 
de-adevărat, / cît mă dizolvă 
şi de unde-ncepe...”. 
Izvorite din căutarea de sine, 
aceste neliniști, nu au aceeași 


consistență poetică pe întreg 
parcursul volumului. Unele 
poezii alunecă în banal, fie 


din cauză că poetul nu reuşeş- 
te să subordoneze, unei viziuni 
lirice personale, o problemati- 
că poetică comună și altor 
poeţi, fie că urmărind cu orice 
preţ imagini insolite, ne propu- 
ne formulări cu tentă teribilă 
(„Cineva mă păzea / scuipînd 
soarele în privirile mele”, „Cu- 
vintele m-au jefuit şi-acum / 
sînt, Doamne, mai pustiu ca un 
lătrat...”. 

Cînd Dan Rotaru părăsește 
terenul expresiei demateriali. 
zate şi evoluează spre obiecti 
vare, ne apare mai convingă- 
tor, meditaţia căpătînd efecte 
lirice remarcabile : „Prea mul- 
tă toamnă-n prea puţine frun- 
ze ! / Şi, de mirare, toţi copa- 
cii-s goi. / Ni-s gîndurile ude. 
Ud şi chipul, / ne lunecă pe 
umeri-amîndoi...” 


G. PĂTRAR 


lon Lotreanu 


„Azimut“ 


În volumul de debut al lui Ion 
Lotreanu descifrezi de la pri- 
mele poeme, ca obsesie croma- 
tică, o sete de albastru încifra- 
tă în metatore figurative, o 
căutare a unor sentimente ne- 
descoperite pînă azi în lucruri, 
o nouă viziune a locurilor lui 
oltenești în care s-au sedimen- 
tat dimineţi şi statui. Acest tî- 
năr literator sesizează poezia 
unor cuvinte rare pe care dic- 
ționarele o ucid, ca de exem- 
plu turcescul „ceamur“ (lut 
îrămîntat cu paie din care se 
fac casele ţărăneşti) sau chiar 
termenul „azimut“, utilizat în 
tehnica militară. Dar, la rîndul 
său, în cazul acestei căutări de 
sensuri, golește de conţinut 
tehnice şi deci îmbogățește es- 
tetic cuvintele. 

Un leitmotiv floral e jugastrul, 
lemn nobil în ale cărui ape se 
deschid întinse peisaje de vis 
„Ce lustruit e lemnul sub geme- 
me cupole ! / Cu unghia seca- 
tă ţi-e teamă să-l atingi — / În 
apa lui adincă se leagănă gon- 
dole / Şi-nțeapă chipul stelei 
o mie de flamingi“. 

Dacă ar fi să-i găsim o fami- 
lie tematică, ar trebui să-l tre- 
cem pe Ion Lotreanu printre 
poeţii cei mai material legaţi 
de pămînturile de unde a ple- 
cat Brânci Dar, tematica e 
o simplă iluzie metaforic 
Chiar într-o poemă intitulată 
Folelorică lîngă un „ştergar de 
vis“ și un „chilim de dor“ co- 
mentariul poetice e conceput 
într-o formulă figurat abstrac- 
tă : „Presimt ovaţii violente / 
Pulsînd în zimţii din ampren- 
te | Primite curb din brațul 
drept / De pasărea ce zboară-n 
piept“. 

Am deschis, cu multă atenţie 
cartea lui Ion Lotreanu la ca- 
pitolul, pe care-l socoteam, cel 
mai profesionalizat : Cadenţe. 
Cu un uşor aer artificial, te- 
matica acestui ciclu nu-l duce 
totuşi pe tînărul locotenent (a- 
tunci, azi căpitan) la versifica- 
rea cu funcţionalitate protesio- 
nistă. Se pot cita şi asemenea 
inerente versuri  programati- 
ce : „Ostaşii vin din aplicaţii, / 
Şi pe sub corturile zării | Ei 
par un lanț de păsări sure“. 
Dar şi aici Ion Lotreanu fuge 
de pitorescul uzat, de conven- 
ție, de epic şi caută „sensul 
neliniștii” lirice al  ostaşului. 
Am comparat aceste versuri cu 
confidenţele cazone ale lui Ni- 
chita Stănescu sau cu alte „ca- 
denţe” şi n-am remarcat nimic 
disonant între ofiţerul poet şi 
poetul cu amintiri militare. 
Volumul Azimut recomandă 
un debut liric plin de  acu- 
rateţe care dincolo de unele 
„jocuri” comune liricii actuale 
oferă o lectură fără obscurităţi 


şi fără deliruri. Ca titluri de 


poezie patriotică modernă citez 
în primul rînd Inscripțiile de 
pe columna traiană : „Din bar- 
ba regelui învins / Se prelungi 
un rîu prin vreme / De-a lun- 
gul  marmurei tăcute. / Din 
gene răsări pădure, / Din 
creştet, griu cu toșnet moale, / 
Din ultima suflare, stîncă, / Din 
pleoape, murmur de izvoare / 
Şi ierbi înalte din privire. / 
Se prosternară luptătorii / Pe 
veci sub încercate scuturi / 
Înfăşuraţi în ploi amare...“. 


Emil MANU 


CRONICA 


RESTANIA 


lon Rotaru — O istorie a 
literaturii române 


Comentatorii „Istoriei...“ lui 
Ion Rotaru au fost derutaţi de 
modestia disimulantă a autoru- 
lui, afișată ostentativ în pre- 
faţă, atunci cînd se afirmă ne- 
cesitatea  obiectivităţii  aca- 
demice sau se proclamă scopul 
didactic al lucrării. Cînd apoi 
în încheierea Cuvintului inain- 
te, lon Rotaru spune: pam 
făcut operă de popularizare nu- 
mai pină la un anumit punct...”, 
nu-l mai crede nimeni și re- 
cenzenţii se grăbesc să-l eti- 
cheteze drept un propagator al 
istoriei lui G, Călinescu, util 
în măsura în care o face pe a- 
ceasta accesibilă publicului 
larg, 

Ce ține, în fond, de „populari- 
zare“ în istoria lui Ion Rotaru ? 
În primul rînd informaţia bio- 
bibliografică dată la subsolul 
paginii, ori de cite ori se tre- 
ce la comentarea altui scriitor, 
informaţie absolut necesară ne- 
specialistului care s-ar angaja 
în lectură, apoi citarea amplă 
și de cele mai multe ori „cla- 
sică” din operele discutate şi, 
în cel mai înalt grad, stilul în 
care este scrisă „O istorie a 
literaturii române“, un stil oral, 
cu fraza uneori neglijent con- 
struită, dar totdeauna inteligi- 
bilă la cea mai rapidă lectură, 
Această ușurință poate da im- 
presia de superficialitate, sau 
de „deja dit“ şi e semnitica- 
tiv faptul că N. Manolescu, de 
exemplu, consideră  judecăţile 
estetice ale lui Ion Rotaru ca 
o reluare pentru uz didactic a 
ideilor călinesciene, Lăsind la 
o parte faptul că autorul nu 
numai că nu reia idei călines- 
ciene, dar și polemizează cu 
marele critic atunci cînd îl ca- 
racterizează pe Creangă, de 
exemplu (v. p. 431 şi urm.) 
chiar o răspindire a ideilor lui 
G. Călinescu încă ar fi necesa- 
ră, căci la televiziune este cri- 
licat un candidat la admitere la 
Facultatea de filologie  bucu- 
reșteană pentru că foloseşte im- 
propriu cuvintele spunind des- 
pre Hogaş: „E maniac la mo- 
dul sublim” (citat din G. Că- 
linescu ! 1). Nu credem că pro- 
funzimea şi seriozitatea sint 
posibile numai la modul grav, 
că un autor de istorie literară 
este obligat să oficieze  sacer- 
dotal. Stilul oral al istoriei lui 
Ion Rotaru, chiar jovialitatea 
cu care se derulează discursul 
critic este o indiscutabilă ca- 
litate, Istoria literară devine în 
felul acesta nu numai accesi- 
bilă, ci capătă posibilităţi mul- 
tiple de expresie, pedanta sis- 
tematică universitară este spul- 
berată de o „causerie“ în care, 
sub aparenţa facilităţii se emit 
uneori judecăţi estetice subtile, 
se caracterizează inspirat au- 
tori sau epoci, se polemizează 
în legătură cu unele chestiuni 
de teorie literară, se fac nu- 
meroase aluzii la contempo- 
raneitate, Nu altceva a făcut 
G. Călinescu, a cărui istorie 
este ce poate fi mai opus spl- 
ritului academic.  Revendicin- 
du-și calitatea de discipol, Ion 
Rotaru își scrie istoria sa în 
spirit  călinescian, comunicînd 
însă propria sa aventură spii 
luală de-a lungul istoriei lite- 
rare, el nu numai comunică, ci 
se şi comunică. 

Ce individualizează istoria lui 
[on Rotaru, îndreptăţindu-i t 
lul de O istorie a literaturii 
române ? 

În primul rînd abordarea stilis- 
lică a textului literar,  Exclu- 
zînd Arta prozatorilor români 
a lui Tudor Vianu, care nu e 
totuși o istorie a literaturii, Ion 
Rotaru este primul care folo- 
sește în mod sistematic analize 
sau observaţii stilistice ca ar- 
gumente pentru a sprijini ju- 
decata estetică. Analizind Epi- 
gonii, de exemplu, autorul se 
entuziasmează de originalitatea 
în primul rînd stilistică a poe- 
mului şi comparaţi cele două-trei 
pagini de analiză din „O isto- 
rie...“ cu analiza făcută de D. 
Popovici, de exemplu, sau cu 
următoarele rînduri din G. Că 
linescu : „Dac ne punem în- 
trebarea: ce utilitate are o 
astfel de cercetare a tehnicii 
poetului, se cade să răspundem 
în toată sinceritatea : aproape 
nici una. Școala o cere şi tre 
buie dovedită sterilitatea i 
prin ea însăși“, pentru a con- 
chide că atribuind o funcționa- 
litate superioară stilisticii în 
istoria literară, Ion Rotaru a- 
duce o contribuţie demnă de 
notat. Sint citabile în acest sens 
capitolele referitoare la croni- 
cari, la literatura premodernă, 
la Ion Creangă șa. 
Caracterul eseistic al discua su- 
lui critic îi permite autorului 


o serie de asociaţii care dau 
savoare literară textului. Dinicu 
Golescu este comparat cu Au- 
rel Vlaicu, cel care privea mo- 
numentele Parisului înjurind 
admirativ, după relatarea lui 
Eugen Lovinescu, lon Heliade 
Rădulescu „excelează în di- 
recția pamfletului, pe urmele 
cronicarilor munteni şi în as- 
cendenţa lui Tudor Arghezi“ (p. 
121), Grigore Alexandrescu, 
„cel mai autentic înaintaș al lui 
Eminescu între români“ (p. 125) 
este comparat cu Blaga, „Ne- 
gruzzi atinge arta lui Ca- 
ragiale din schițe“ (p. 152), A- 
lecu Russo e comparat cu Ho- 
gaș, Bolliac e byronian ca Ma- 
cedonski, „Mihnea și baba“ a 
lui Bolintineanu este „punte 
de trecere între Iancu Văcăres- 
cu și Eminescu“ (p. 181), Sam- 
son Bodnărescu îl prefigurea- 
ză pe M. R. Paraschivescu, Ni- 
colae Gane este „cap de serie 
pentru acea literatură senti- 
mentală, tipic provincială, a 
unor  Brătescu-Voinești, I. A. 
Bassarabescu, Emil Girleanu și, 
într-un fel, Agirbiceanu sau 
Ionel Teodoreanu“ (p. 303) 
ș.a.m.d. Asociaţiile acestea rea- 
lizează un tablou structural al 
literaturii române, sînt i 
legăturile organice 
între scriitori şi epoci, comen- 
larea fiecărei opere se face din 
perspectiva întregii lite- 
raturi. Această dimensiune a 
volumului în discuţie scapă 
de cele mai multe ori citito- 
rului neavizat, cu atit mai mult 
cu cit este oarecum bruiată de 
foarte multe referiri la litera- 
tura occidentală, multe din eie 
preluate necritic și care nu au 
decit un caracter strict infor- 
mativ, prin tradiţie. Cînd în- 
să referirile la literaturi străine, 
îndeosebi cea franceză, ca și 
referirile la muzică sau pictură 
sînt cerute organic de text, au 
o valoare funcțională, ele aduc 
lumini şi nuanţe subtile în co- 
mentariu. 

A treia notă personală pe care 
am observa-o este spiritul po- 
lemic prezent de la prima la 
ultima pagină. Trebuie însă 
dăugat imediat că nu e vorba 
de un polemist intransigent 
sau revendicativ, sau pamiletar, 
ci de un polemist tipic moldo- 
vean, cu un umor ă la Creangă, 
aluziv uneori, maliţios în cel 
mai rău caz, lronizînd obiceiul 
academic de a comenta Istoria 
ieroglifică prin reconstituirea 
intrigilor epocii cu ajutorul 
„cheii“, Ion Rotaru s „Tre- 
buie înlăturată însă prejudeca- 
ta de a „înţelege“ tot... Pă- 
truns în imperiul ficţiunii, pre- 
cum copilul care rămîne de- 
interesat de morala fabulei, 
torul gustă farmecul ineia- 
bil al confuziei dintre regnuri” 
(p. 54). Polemica se duce mai 
ales împotriva aprecierii didac- 
tice, sclerozate a literaturii și, 
vorbind despre Bolintineanu, 
autorul spune : „Dacă înlăturăm 
colbul școlii de pe Mircea și 
solii, Muma lui Şteian, Daniil 
Sihastrul, Cea din urmă noapte 
a lui Mihai cel Mare și altele 
și dacă trecem peste un anume 
schematism simplificator, înţe- 
penit, ce duce gîndul la paro- 
die, „.dăm peste o poezie răsu- 
nătoare, de fanfare ce intone: 
marșuri. fatalmente <uperfi- 
cuală, dar frumos retorică” (p, 
179); iar pentru faptul că Ho- 
gaş e mai cunoscut decît Ale- 
cu Russo „de vină sînt isto- 
ri literari, dar mai cu sea- 
mă şcoala..." (p. 169), susține 
Ion Rotaru. Trebuie însă citit 
capitolul 1. L. Caragiale, sau 
pasajul despre aspectul social 
al lirici eminesciene, pentru a 
realiza valoarea polemică a a- 
cestui spirit nonconformist de 
cea mai lipsită de ostentaţie o- 
riginalitate, 

Această carte despre literatura 
română este un eseu şi trăda- 
rea pe care autorul o săvirşeşte 
faţă de el însuși, o dată în pre- 
faţă şi a doua oară în subsoluri, 
nu-i ştirbeşte nimic valoa- 
rea, ba chiar îi subliniază ori- 
ginalitatea. Ion Rotaru a vrut 
să facă „operă de popularizare“, 
dar să și comunice viziunea sa 
asupra literaturii române. E- 
xistă riscul ca „O istorie..." să 
aibă după lectură soarta pe 
care o presupune însuşi autorul 
pentru  Pseudo  Kinegeticos: 
neinițiaţii, căci pentru a 
pricepe bine Pseudo Kinegeti- 
cos este nevoie de o cultură 
anume, răsuflă ușuraţi; docţii 
cei uscați şi pretenţioși, nemul- 
țumiţi de puţinătatea informa- 
țiilor şi de lipsa de rigoare în 
expunere, de asemenea“  (p, 
245), 
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— Nimic mai simplu, mă asigură bătrinul, Fără îndoială că ştiu 
unde e strada Izvor, am acelaşi drum şi te voi însoți, ce să mai 
pierdem timp cu explicatul. Nu-i departe. Oraşul e mic, ai obser- 
vat. La numărul 43 ai zis? Sigur, la domnul Achim, cum să nu 
nu ştiu. Mă cunosc bine cu el; sintem, s-ar zice, şi un pic prie- 
teni. Aici eşti prieten cu tot orașul. Mai ales noi, ăştia bătrinii, 
care ne pregătim de ducă... Văd că te încrunţi, te supără că 
vorbesc. mult ? Adică eşti un om tăcut „sau vrei acum să taci. 
Te înțeleg perfect, nici n-ai ce discuta cu mine, un îns pe care-l 
vezi pentru prima dată. Dar n-ai de ce să te ascunzi în Jața mea. 
Dacă ai întebat de numărul 43, am înțeles îndată că vrei să spui 
de casa domnişoarei Magda. Eşti un prieten al ei, nu-i aşa? şi 
vii pentru fată. Imediat mi-am dat seama că vii pentru fată. Nu 
te sfii, în mine poţi avea încredere. Știu, tu ai întrebat de casa 
tatălui ei, de casa domnului Achim, dar sint sigur că nu te îinte- 
resează domnul Achim, adică ce ai avea tu cu bătrînul, tu, un 
copil, ce poţi să ai cu bătrinul ? Sint sigur că nici nu-l cunoşti, 
o cunoşti numai pe fată. Nici nu ştii numele mic al bătrinului. 
Sau ţi l-a spus fata ? 

Mă opresc un moment şi trec sacoşa în mîna cealaltă. De ce voi 
fi luat cu mine acest bagaj inutil de călătorie ? Trebuia să scap de 
el. Mă uit în sus, caut cu ochii vreo tăbliță din acelea ce indică nu- 
mele străzii. Îndată zăresc una şi citesc : Str. Ivireanu. 

— Uite, continuă el, nu mai avem mult. Acum sîntem pe strada 
Ivireanu. O luăm la dreapta, aşa, pe aici ; îndată ajungem. 
Eu locuiesc nu departe de domnul Achim, merg cu dumneata 
pînă acolo, te duc pină la poartă dacă vrei; ai să vezi o casă 
mare, şi grădină, şi un cireş la intrare. Casă bătrinească, Şi ţi-a 
plăcut Jata, nu ? Ai fost îndrăgostit, nu ? Indrăgostit cum se cade, 
şi ea la fel. Aţi făcut şi nebunii, eh, la tinerețe se întîmplă. Sau 
vrei să spui că aia n-a fost nebunie. În ziua cînd v-aţi furişat 
ca să nu vă vadă instructorul şi aţi rămas singuri în tabără, du- 
pă ce ceilalți plecaseră pe munte, Sau, în altă zi, v-aţi detaşat 
de grup, şi aţi apărut în stațiune abia seara, tîrziu... Cît a trecut 
de atunci ? 14 ani? Te-ai fisticit puţin, Să ştii, de mine să nu te 
ruşinezi. Sînt un om care înțeleg năzbitiile astea ale tinereții. 
Domnișoara Magda în vara aceea a fost, s-ar zice, fericită; s-a 
lăsat repede prinsă, ai vrăjit-o nu ştiu cum. li recitai versuri, 
doamne, cine mai crede azi în versuri 1... Domnișoara Magda, vezi 
dummeala, este prea bună; ăsta ar fi defectul ei cel mai mare, 
slăbiciunea ei. O ştiu de cînd era mică, şi i-am spus-o. Poate i-ai 
spus-o şi dumneata. Adică ea are nu numai bunătate, dar şi o 
tendinţă de a idealiza, o generozitate prost înţeleasă, naivitate dacă 
vrei, o vocaţie de a-i crede pe toți buni, o grabă de a acorda cri 
dit îmşilor care-şi dau aere, şi care au o gravitate şi o răceală 
derutantă ; mu te supăra, aceste vorbe nu te privesc pe dumneata, 
Jii fără grijă, Eu vorbesc aşa, la general. Adică am cunoscut multe 
în viața mea, sînt bătrin. Cîţi ani îmi dai ? 

Mult noroi. Mă aşteptam, nu mi-am făcut iluzii să găsesc străzi 
curate şi bine gudronate. Oraş vechi, în acest nord de țară cu 
toamne grăbite, Noroi pe încălțăminte. Ziua asta cu burniţă strică 
totul. Și sacoşa asta, şi omul care merge aşa de repede. 

— Domnişoara Magda mi-a citit cîteva din scrisorile tale. Cred că 
mu-ți spun o noutate, cunoşti bine firea ei foarte deschisă, fără se- 
crete față de nimeni. Tu vei spune că este indiscretă, treaba ta, dar 
eu o consider o fire deschisă, adică un om care este bucuros şi-şi 
caută un tovarăș la bucuria lui, şi apoi alt tovarăș, și nu mai are 
mici un gînd ascuns, nimic pentru sine. și difuzează intimităţile 
vrind poate să le amplifice, să le întregească într-un fel. E un 
mod de a acționa nu al omului slab, dar al cehii care are bucu- 
rii puţine, şi vrea să le împlinească, să le sporească un pic, co- 
mentindu-le altora, savurind ecoul micii lor istorii. Rupe din sine 
detalii indiscrete, şi interpretează amplu lucruri mici, scoate in- 
tenţii din gesturi abia schițate. Pentru că o dramă mare i se re- 
fuză, şi pentru că o dramă mare a ocolit-o, ea înnădeşte nişte mă- 
runțişuri, şi le colorează strident, le sporeşte cu o căldură pe care 
o are din prisosință. Și iată, totul în gura ei devine o jrumoasă 
poveste, pentru că are nevoie de aceste poveşti frumoase. Mai 
ţii minte dedicaţia pe care i-ai Jăcut-o pe o carte de versuri, de 
ziua ei, acum opt ani, mu? Poate pentru tine a fost întimplătoare, 
dar pentru ea a fost o promisiune solemnă şi categorică, a fost 
mai mult ca o logodnă, și cînd a venit să mi-o arate și mie, purta 
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rochia ei cea mai bună. Nu se poate să nu ştii ce-nseamnă asta, 
tu care ai citit atitea cărți, că domnişoara Magda spunea că ai 
lecturi serioase, şi că ai o bibliotecă mare etc. Nu se poate să nu 
înţelegi. Dacă pentru tine totul e simplu, pentru ea aceste lucruri 
aveau o importanţă deosebită. Adică la tine n-a însemnat nimic 
seara aceea (sînt cinci ani, cred) cînd v-aţi întilnit în holul sana- 
toriului, la Monteoru. Te-ai dus acolo poate formalizindu-te poate 
înduioşat sau impresionat de intervenţia chirurgicală destul de 
grea pe care a avut-o atunci, Dar ea a făcut din sosirea ta un 
eveniment şi a spus la toată lumea că ai venit s-o revezi, s-o re- 
găseşti, şi că ai decis să divorțezi şi, în fine, să-i faci o dreptate 
veche, s-o iai de nevastă. Vestea a trecut din salonul ei în alte sa- 
loane, şi toată stațiunea a sărbătorit-o în seara aceea, a fost un 
Jel de jubileu, la club, Adică lumea a luat vestea ca atare şi a 
Jost de partea Jetei, ştii, cei necăjiţi îşi iau apărarea, există o soli 
daritate serioasă între oamenii dintr-un sanatoriu, aşa cum exis- 
tă v solidaritate, oricînd, între toți oamenii de aceeaşi condiţie. 
La club, în seara aceea, ea a fost tratată ca o mireasă, ca şi cum 
miine ar fi fost nunta ; i s-au dat sfaturi, o femeie bătrină i-a vor- 
bit despre copii, o alta despre cum să umbli cu soacra, I s-au 
Jăcut urări, i s-au adus felicitări, o! ce joc jrumos, şi tu ai cer- 
tat-o pentru asta, ai condamnat asta şi ai numit indiscreţie ori- 
bilă, şi spectacol ! Nu ai vrut să vezi că această femeie avea dreptul 
să-şi ofere măcar un moment satisfacția unei nunţi, după ce a- 


VASILE ANDRU. 


O execuţie sau 
întoarceri vinovate 


devărata nuntă i-ai refuzat-o ; şi i-ai refuzat-o într-un mod destul 
de confuz, ca să nu folosesc alt cuvint... Să nu crezi că vreau nu- 
mai decit să te acuz sau să-ți fac morală, ştiu, ai avut motivele 
tale, dar asta e situația, în ciuda tuturor motivelor. Că în seara 
aceea a făcut un spectacol, fără discuţie că ai dreptate. Știu pă- 
verile tale despre discreţie, eşti un domn, nu-ți place zgomotul, 
vilva, vrei ca toate mizeriile să se petreacă în linişte. Sint de a- 
cord cu tine. ți plac cei care se închid în ei şi suferă în tăcere. 
Foarte jrumos, eşti un domn. Adică, dacă baţi pe cineva, acela să 
mu răcnească, pentru că este un, spectacol urit dacă răcneşte, dur să 
sufere în tăcere. Nu e cazul tău, doamne fereşte, tu nu ai bătut 
pe nimeni, repet, eşti un domn; eu dădeam doar -o pildă, aşa, la 
general ; am văzut multe în viaţă, sînt bătrîn. Hai, spune cîţi ani 
îmi dai ? 

Strada asta e lungă, mai lungă decît îmi închipuiam. Mă uit 
într-o parte şi-n alta: un orăşel simpatic, cu aer familiar, în 
acest nord de ţară cu toamne grăbite. De mult plănuiam să vin 
aici, şi odată, acum trei ani, eram decis; dar nu s-a putut, a 
intervenit plecarea aceea în străinătate. 

— Sau poate vrei să spui că nu eşti tu acela despre care wor- 
besc, şi te iau drept altcineva ? Să mă ierți dacă greşesc, tot ce 
se poate, deşi, în ciuda discreţiei dumitale şi al aerului misterios 
pe care-l ajişezi, cred că nu m-am, înşelat. Domnișoara Magda mi-a 
vorbit despre fizionomia dumitale, Acum să nu crezi că m-am 
condus prea mult după portretul făcut de ea. Ea te-a idealizat, 
adică te vedea un ins perfect. Eu i-am spus că se înşeală, şi că 
inşii perfecţi sînt nişte calamităţi, adică eu concep că numai o 
maşină este perfectă, ştii, o maşină bine unsă; m-am, şi certat 
cu ea în acest punct, a fost supărată pe mine, a spus că te deni. 
grez, mu voia să se rostească un cuvint rău despre tine. Deci, după 
desi rierile ei puteam să mă înşel mult şi bine, şi să te cred un 
om înalt, robust, cu nişte trăsături cu totul deosebite, şi frumos 
ca în poveste; adică nu spun că ea s-a înşelat complet, dar a 
idealizat puţin, nu-i aşa ? Și se lăuda că eşti instruit, şi nu-ți mai 
zie ce talente punea pe seama ta, În sfirşit, după aceste date 
nu te puteam veconstitui, dar ştii de ce am mers la sigur ? Semnul 
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de la ureche, uite! Semnul de la urechea dreaptă. Cind vei sta 
de vorbă cu oricine aici, şi îți va vedea urechea, va ştii imediat 
cine eşti. Ea ne-a vorbit despre acest semn; şi vedea în el o 
distincţie... Ce părere ai? 

Cotim acum pe o altă străduţă, Citesc pe tăblița îndicatoare : Str. 
Ripei. O stradă mărginaşă, cu aspect rustic. Parcă e o uliţă de 
sat, cu case simple, din lemn, şi grădini în jurul lor. Nu ne mai 
Jerim de noroi, pentru că nici nu are rost, nici nu ai unde. 

— Nu-ţi place să ţi le spun pe toate astea? Nu-ţi place să afli 
că ea te-a descris cu particularitățile tale intime, să zic aşa. Dom- 
mişoara Magda ne-a stîrnit la mulţi curiozitatea, am fi vrut să te 
vedem măcar o dată. Aici lumea este indiscretă. Știu, tu eşti un 
rațional. Eşti şi un om reţinut. Nu-ţi plac comediile astea, nici 
scandalurile, şi ai fost mihnit, şi prost impresionat, şi ai condam- 
nat-o pe domnişoara Magda pentru întîlnirea aceea dintre ea şi 
nevastă-ta. Atunci cînd ea a avut neeleganța să intre în casa ta.. 
Oho, ce istorie ! Adică a fost o ceartă între femei şi nimic 
mai mult, Tu pretinzi ca totul să se petreacă în linişte, şi să se 
lucreze cu mănuși; lozinca nobleţei, foarte bine. Dar de ce nu 
admiţi că în cearta aceea, terminată cu o scărmănare  voioasă, 
s-au spus şi adevăruri, mari adevăruri. De ce nu admiţi ? Și dacă 
admiți, de ce dezaprobi ? S-au rostit cuvinte vulgare pentru ure- 
chile tale subțiri, dar ştii, uneori adevărul explodează mai ales 
sub forma asta naturalistă, Adică ele s-au bătut, s-au scărmănat, 
dar ai dedus, ai aflat atunci și tu ceva : ai ajlat că eşti un perfid, 
pentru că ai continuat o legătură care se cădea s-o întrerupi ime- 
diat, din moment ce te-ai căsătorit. Ai aflat că eşti un ingrat că 
după atiția ani de la căsătoria ta, încă mai prelungeai nişte spe- 
ranţe, încă mai alimentai acel confuz, şi făceai dragoste cu a- 
mândoui Şi ele se insultau, iar tu pledezi pentru eleganţă; și 
n-ai înțeles că scărmănătura lor era o formă elegantă de a te Ju- 
deca pe tine (care erai răspunzător de totul, care ai provocat 
totul); spun formă elegantă, pentru că amindouă nici nu s-au a- 
tins de tine, ba încă te apărau şi te considerau una victima celei- 
lalte, ce vrei mai delicat decit asta ? Și vecinii care au intervenit 
au spus că amindouă sint niște caţe, iar tu eşti un domn, vezi. 
aveai de partea ta opinia publică a blocului nr. 24, vrei o rezol- 
vare mai elegantă a scenei ? Adică au zis despre tine că eşti un 
om bun, prea calm, că, în locul tău, ei le-ar bate pe amândouă, 
şi altele. Ce vrei mai mult ? 

Citesc încă o dată pe plăcuță numele zgrunțuros al străzii. Mi se 
pare că la capătul ei oraşul se termină. Nu mai văd nici o altă 
ramificaţie. O casă mică îşi arată ferestrele aprinse : lumina lor 
slabă ajunge greu la noi prin burnița cețoasă. Şi strada noastră ? 
Nu cumva omul s-a înşelat ? Luat cu vorba, el însuși a uitat unde 
trebuia să ajungă. Ar fi bine să intervin. 

— Îmdată ajungem, spune el văzind că mă preocupă numele stră- 
zii. Acum, pentru că nu mai avem mult și ajungem, vreau să-ţi 
zic că-mi pare rău că am înşirat atitea. Te rog să-mi scuzi vor- 
băria, îmi dau seama că am fost cum nu se cuvine. Mai ales că tu 
trebuie să fii tare trist, nu-i aşa ? O moarte e un lucru trist. Cred 
şi eu, ai ținut totuşi la soția ta. Trebuie să fii foarte trist, şi de 
aceea poate eşti tăcut. Accidentul acela a fost atit de, cum să spun, 
absurd, urit... A fost ceva pripit din partea ei să-şi pună capăt 
zilelor. Eu nu sînt chiar bine informat, adică lumea a vorbit şi eu 
ştiu din auzite. A Jost destulă vilvă, şi îți închipui că pină la noi 
n-au ajuns faptele întregi, s-a mai deformat. Unii povesteau aşa, 
ca de o întîmplare, adică nici nu ştiau toţi că e vorba despre soția 
ta. Totuşi, eu cred că ea s-a pripit. Se poate că avea motivele ei, 
şi încă motive serioase, Fără îndoială că domnişoara Magda nu 
este molivul esenţial, chiar dacă şi fata o crede, chiar dacă şi tu 
ai lăsat să se înţeleagă vag asta. Dar de la înfruntarea dintre ele 
două trecuse deja un an; şi eu aş zice că acea veche confruntare 
a Jost mai mult o clarijicare a situaţiei, a făcut bine într-un fel, 
le-a eliberat pe amândouă, și nu a agravat nimic. Dacă domnişoara 
Magda avea vreo vină, atunci treaba se petrecea acum un an de 
zile, în momentul de criză ; dar de atunci a trecut vreme, un an e 
totuşi un timp lung, vezi, trebuie să mai fie ceva la mijloc, deși, îți 
repet, nu mă interesează în mod direct şi nu întru în detalii. Îmi 
pare rău că totuși n-ai scos-o categoric pe domnişoara Magda din 
cauză, şi chiar vizita pe care o faci acum se pare că o acuză sau 
sugerează o acuzaţie. Ştii bine că pe lingă Magda mai există şi 
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plouă în codrul bătrin ca-n baladă; 


Piouă-n cîmpia Moldovei ca-n mit: 
aurul porumbului lung se-niioară 
parcă e scutul luptătorului scit 
de suliți lovit la margini de ţară. 


de unde toate-au fost și toate sint 

și leagăn lingă leagăn și mormint 

lingă mormint, iubire lingă-iubire ! 
Carpaţii, poate-așa de sus nălțară 

pisc lingă pisc, iar codri-steag-pe culmi 
stejar lingă stejar-întreaga țară 

că-n stincile de piatră, în brazi, în ulmi 
e-același suflet care săgetează 

din arcurile largi, numai amiază ! 


Intorşi din bătălii, victorioși 

ne răsfringeam in zidul minăstirii 

— o nuntă-n cer ! — miresele și mirii 
ca fulgerele-n braţe ne stringeam ! 
Apoi ne regăseam în trandafirii 
Baladelor, cu fiecare ram 

frumoși, cum poate încă nu eram 
decit în ochiul limpede-al iubirii 
Mai sînt şi astăzi vămi în clarul spaţiu 
şi le sorbim amarul cu nesaţiu 
metemători ca și atunci, de moarte 
dar luăm ulciorul timpului de toarte 
pînă-n drojdii bem din vinul tare 
înfipţi în glii vechi borne de hotare! 


Plouă... Plouă-n cimpia Moldovei 

pluaie subțire de aur, stelară, 

arde în letopiseţe candela slovei, 

arnicii îmbobocesc pe ii de fecioară. 


Pămintul irămintă pe iluer de os 
minunea duioasă a iructelor viitoare, 
curcubeele nasc pe orașe de soare — 
Plouă în Țara Moldovei îrumos ! 


Plouă-n cîmpia Moldovei sonor, 
clopote de apă în vint se destramă, 
toamna bate bani de aramă 

în visteria pădurii de dor, 


Piouă... Plouă-n cimpii cu azur, 
Mioriţe coboară blind din ecou, 
cerul Voroneţului se iace mai pur 
ca-ntr-un poem de Bacovia nou! 
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Rovine sint ! Călugăreni ! Oituz 
Podul Înalt! Stau punte lingă punte 
Pădurile de-atunci ca un havuz 
pun cerul pe tipsia de pe munte 


Reportaje posibile 


(Continuare din pag. 3) 


fir-ar să fie de boierie... 
Paznicul nu ştia ce să facă cu 
mîinile, le ducea la spate, ba 
le încrucişa, ba încerca să ba- 
ge dreapta în buzunarul unui 
fel de caţaveică neagră din 
care ieşea un capăt de ziar îm- 
păturit. li lipsea bita, pe care, 
după o vreme, o ridică de jos 
şi păru a se linişti. 

— Atunci trimit după  briga- 
dier, hotări el şi o porni la 
vale, ceea ce însemna că era 
şi şef şi subaltern, îar „a tri- 
mite“ reprezenta un fel de a 
spune, ceva mai oficial, pe mă- 
sura unei instituții serioase 
cum era cooperativa agricolă 
unde unii trimit şi alții sînt 
trimişi. 

Brigadierul urcă dealul nădu- 
şind şi foşnind de zor  din- 
tr-un trenci albastru de mate- 
rial plastic. Nu-şi scoase pălă- 
ria neagră şi mai mult căzu 
decit se aşeză lingă preşedin- 
te, de la care imediat ceru o 
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țigară. Vorbi răguşit, din fun- 
dul grumazului, printre valu- 
vile de fum, şi blestemă cu 
sirg ploile care făceau să se 
umfle bobul de strugure şi să 
prindă mucigai. Asta ca întro- 
ducere, Apoi îl trimise pe paz- 
mic să stringă nişte ceasla de 
colo de sus, din butucii de vie 
cei părăsiţi. 

Paznicul porni repede, cu bita 
subsuoară, bucuros că primea 
o sarcină şi astfel își dovedea 
utilitatea, lucru de mare im- 
portanță pentru sufletul unui 
om ca el care — spuse cînd re- 
veni cu un braţ de ciorchini 
—, avea el pensie, dar tot mai 
bine-i convenea să facă treabă. 
Scoase cu stinga ziarul din 
buzunarul cațaveicii — era un 
număr proaspăt, din dimineaţa 
aceleiași zile — şi-l întinse în 
chip de față de masă. Aşeză, 
apoi, strugurii şi făcu invita- 
ţia de rigoare. Totul, fără a 
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se despărți o clipă de bita sub- 
țire pe care o ţinea strîns la 
subțioara dreaptă. 
Președintele tăcea, fiindcă vor- 
bea brigadierul, ceaslaua era 
dulce, mai dulce decit soiurile 
din butucii frumos  rînduiți 
printre stilpi de beton, şi me- 
ticulos lucraţi mai la vale. A- 
vea gust răzvrătit de plantă 
care-şi poartă singură de gri- 
jă, şi brigadierul mînca şi e 
în dușmănie, amenințind că 
de la anul bagă pe rod şi bu- 
cata asta părăsită, 

— De ce-i părăsită ? 

— Au luat-o cu lucrul de jos 
în Sus, şi n-au mai ajuns pină 
la marginea coastei, şi cu cit 
urci,  via-i mai dulce, însă 
grosul a fost plantat, pe vre- 
muri, în vale, şi habar n-au a- 
vut de meserie, cine ştie după 
ce carte s-or fi luat aceia. 

— Nu-i bine să te iei după 
carte ? întreb eu, în timp ce 
preşedintele încearcă să-şi a- 
prindă încă o țigară, dar re- 
nunţă înciudat fiindcă i se ter- 
minaseră chibriturile şi briga- 
dierul tocmai strivise mucul. 
— Nu-i rea cartea, hirşii cu 
glasul lui ca o pilă brigadie- 
rul, dar parcă-ți ajunge ? 
— Îmveţi pînă ajunge, o fac 
eu pe sfătosul. 
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— Naiba știe cînd 
lanse brigadierul într-o  a- 
devărată cuvintare, dar numai 
ce vine cîte unul, cum e copi- 
lul meu, de exemplu, face un, 
dram de şcoală, îl trimiţi la 
vie să taie un butuc, şi, su- 
jletul ! mu poate. He-he, aici 
trebuie să ai o sută de idei 
pentru fiecare butuc. O sută 
apasă el cu mîna în aer, ca 
să jie cît mai clară cantitatea 
ideilor trebuitoare la fiecare 
butuc nu să se repeadă cu 
joarjeca la vie de parcă ar fi 
salcim. Aicea-i ştiinţa. Mai a- 
les să vezi cum devine cu port- 
altoiul. Cite unul, cum vede o 
vină groasă, se gindeşte că a- 
colo-i portaltoiul, se repede şi 
taie pe alături. He-he, am v 
zut eu un profesor de la uni. 
versitate, a venit cu studenţii 
la vie şi le-a arătat, şi unul a 
făcut-o pe deşteptul, că el are 
acasă vie şi habar n-avea, şi 
i-a zis profesorul că dacă te 
lua  taică-tu de urechi cînd 
erai mic şi te băga în vie, ie- 
şeai doctor în viticultură, „Ne- 
isprăvitule“ am vrut să adaug 
eu, dar nu se cuvenea fiindcă 
studentul acela poate chiar să 
ajungă doctor. Degeaba, noi 
viticultorii sîntem legaţi de 
nişte principii ale naturii care 


dacă ne ajută sintem  cîştigă- 
tori, încheie brigadierul şi se 
ridică repede, aproape zvicnit, 
de nici n-ai ji gindit că are 
peste cincizeci de ani şi pînă 
atunci scîrţiise cu glasul ace- 
la al lui de bătrin obosit. 
Lumina îşi diluase auriul în- 
tr-um alb cețos, se auzi und 
va un tren, apoi o locomotivă 
sună de două ori scurt şi o da- 
tă lung, cîinii paznicului de la 
vie se porniră să latre, pentru 
a risipi orice îndoială în pri- 
vimța loialității lor faţă de bă- 
trînul slab cu obraz triunghiu- 
lar, față de via de aramă re- 
vărsată către şoseaua iute şi 
strălucitoare, ori față de  a- 
ceastă comună mare despre 
care, pină atunci, nu eram si- 
gur că există altfel decît în 
mult umblatul „În gară la 
Leordeni“. Poate tot la cintec 
se gindea şi președintele cel 
tînăr, ori ideea îi Jusese isca- 
tă de o răbufnire de sunete, 
vepede stinsă deasupra noas- 
tră, şi care veneau de la nişti 
megafoane puse undeva afară. 
— Ei, mergem la nuntă ? se 
ridică şi preşedintele, dar mai 
lent, încit îi trebui ceva timp 
pină să ajungă vertical. 
Uitasem că era duminică şi se 
mărita contabila. 


— He-he, scirţii, dar de astă 
dată mult mai voios, brigadie- 
rul, nuntă, aşa mai zic şi eu, 
colo, pe lingă o vadră de vin 
bun, o tămiioasă de să-ţi trăz- 
nească (sau troznească, n-am 
înțeles) în cerul gurii, mai ve- 
niți peste vreo două săptămini 
cînd punem mustul, pentru 
că, știu eu, la nuntă nu vă du- 
ceți, dar la must merită, pe 
legea mea că merită, tou. pre- 
şedinte, cheamă-l pe tovarășul 
la un păhărel de vin de-al nos- 
tru, să ştie şi el că s-ar putea 
ca unele să mai lipsească vreo- 
dată în țara românească, dar 
cît e pământul, n-om duce lip- 
să de vin. Păi, gindeşte-te şi 
dumneata,  unde-am ajunge 
dacă am duce lipsă de vin? 
Fără vin nu se poate, tovarăşe. 
Chiar noi, care dăm strugurii 
la stat, tot tragem cîteva bu- 
toaie, așa ca să fie. Adevărat, 
tov. preşedinte ? 

Preşedintele nu răspunse, fi- 
ind, probabil, om tăcut de fe- 
lul lui şi o luă puțin mai îna- 
inte, aşa că acum ne înşira- 
sem pe cărare, unul în spatele 
altuia, cu preşedintele în frun- 
te. Cum ne depărtam, paznicul 
rămase în virful dealului de 
aramă, bătrin, mic şi singur 
cu câinii. 
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Unitate de prestigiu, Fabrica de celuloză și hirtie 
„Letea“ Bacău și-a sărbătorit în vara acestui an 
90 de ani de activitate fructuoasă ; prilej festiv 
de a trece în revistă rezultatele remarcabile ob- 
ţinute, în contextul general de edificare a Romă- 
niei socialiste, 

Data fondării : 17 ianuarie 1881, este semnificati- 
Vă. „Letea“ este una dintre primele mari fabrici 
care iau ființă după cucerirea independenței 
României. Deși plasată într-o zonă bogată în ma- 
terii prime; dezvoltarea el este anevo'oasă, do- 


in 1902, „Letea“ era complet înzestrată 
ventru prepararea celulozei, a pastei mecanice și 
a hirtiei. Dar încă din 1900, marca fabricii se re- 
marcă ia Expoziţia internaţională de la Paris, 
În 1885 „Letea“ produce cea. 3 tone de hirtie zil- 
nic, dispune de o forță motrice de 100 C. P.; ea 
are 38 de muncitori. În 1902 fabrica încadrează 
119 persoane, devenind deja un centru muncito- 
rese activ, Anii 1905, 1920, 1933 sînt marcați în 
istoria fabricii de importante mișcăr; sociale ; re- 
vendicările economice se impletese treptat cu cele 
politice și se integrează organic în lupta mun- 
citorilor din intreaga țară impotriva regimului 
burghezo-moşieresc. Despre cum se muncea la 
„Letea“ pe atunci, documentele de arhivă sint 
edificațoare : condiţii inumane de lucru, atmos- 
fera viciată, tehnicitate scăzută, mașini cu un 
înalt grad de uzură, schimburi de 12-14 ore. Sem- 
nifi v este faptul că abia în 1935 s-a electrificat 
acţionarea mașinilor ; astfel, au dispărut din hale 
lampile cu gaz, petromaxurile și luminările. Sub 
presiunea mişcărilor sociale, în 1937, patronii au 
redus ziua de muncă la 8 ore. Toate aceste rea- 
Hlăţi par decupate dintr-o poveste întunecată, 
Numai talentul și priceperea lucrătorilor au asi- 
surat produselor fabricii „Letea“ prestigiu ș; cău- 
tare. 
Astăzi hirtia cu semnul „Zimbrului“ este solici- 
tată în peste 20 de ţări din lume într-un număr 
de sortimenie tot mai variate 


Cu data de 11 iunie 1948, începe o nouă etapă în 
istoria iabricii: cea mai importanță. Sint nece: 
sare datorită moștenirii precare preluate de la 
vechiul regim prin actul naţionalizării — eforturi 
considerabile privind reutilarea tehnică. reorga 
nizarea producției, reparaţii capitale, modernizarea 
unor hale, etc, În ace momente decisive, ca și 
apoi, de-a lungul întregii activități, puternica or 
ganizaţie a comuniștilor din fabrică a mobilizat 


LETTER 
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cu entuziasm loţi factorii decisivi care au dus la 
punerea pe picioare a producției și apoi la în- 
fiorirea acesteia, Ce au insemnat pentru istoria 
fabricii anii de după 1948, se poate constata as- 
tăzi. Indicaţiile partidului au prins viață, in 
fapte concrete. Naţionalizarea fabricii a permis 
o nouă orientare de ansamblu şi redistribuire a 
mijloacelor tehnice conform noii conceptii despre 
producţie. Investiţiile făcute în această primă 
unitate de industrie a hirtiei din România, în cei 
64 de ani de patronat sint egale cu aproape cele 
realizate în numai 20 de ani (1948—1968), de re- 
voluţie industrială socialistă. Se poate spune că 
in două decenii A APĂRUT încă o unitate mo- 
dernă alături de cea veche. Utilaje de mare ca- 
pacitate și înaltă productivitate sint date în ex- 
ploatare, grupuri de mașini noi fabrică hirtie spe- 
cială destinată exportului. S-au extins spaţiile de 
prod în sălile de alegere, s-a construit o nouă 

și alte anexe ale atelierului mecanic, 
au intrat în funcţiune două fierbătoare de celu- 
loză de peste 200 m. c. fiecare cazanul C. R. 12, 
Staţia de tratarea apei pentru C.E.T. fabrica de 
drojdie furajeră. Peisajul fabricii este schimbat : 
halele de producţie sint luminoase, fonduri im 
portante sint alocate asigurării protecţiei și igie- 
nei muncii. Și, pentru a ne menţine în fondul 
comparativ, care este și cel mai elocvent, subli- 
niem că producţia globală a anului 1970, a „Le- 
tei“, a crescut cu 580%, faţă de anul 1938. Preve. 
derile actualului cincinal preconizează, udată cu 
construirea noii fabrici pentru hirtie de ziar, dubla 
rea producției de hirtie. În urma schimburilor 
de experienţă realizate prin intermediul sesiuni 
lor tehnico-stiințifice cit și a legăturilor strinse 
cu cadrele de specialitate din învățămintul supe- 
rior, s-au realizat îmbunătăţiri calitative specta- 
culoase la hirtiile produse. S-au introdus în fa- 
bricatie curentă sortimente noi, cerute de piața 
internă și externă. Faţă de 1938 (100%), produce 
tivitatea muncii s-a ridicat la 283,60 procente. Ca 
urmare a unității indisolubile dintre domeniile ac. 
tivităţii umane din cadrul societăţii socialiste, 
s-au petrecut în anii noștri și importante prefa 
ceri legate de conştiinţa oamenilor, Multe fami- 
Mi şi-au legat conștient munca lor, calificarea, de 
fabricii. „Letea“ Bacău reprezintă o 
școală de prim rang a practicii producătorilor de 


tie. Este un fapt recunoscut și apreciat de toţi 


»xistenla 


consumatorii acestei unităţi, al cărei colectiv har 
nic nu-și precupețeşte nici un efort în indeplini 


rca inaltelor sarcini trasate de partid. 


O discuție cu amabilul director de la Salina Tg. 
Ocna tov. inginer Mircea Brumă, ne face să în- 
jelegem mai bine ce înseamnă un munte de sare 
şi tot ce se leagă de exploatarea lui. Prilejul ne-a 
fost olerit de o dată aniversară la care cei care 
lucrează la salină ţin foarte mult. Este vorba 
despre împlinirea a 80 de ani de la deschiderea 
primei galerii de coastă, adică ceea ce se cheamă 
astăzi Salina Tg. Ocna. 


Iată un fragment din actul inaugural, scris în 
caligrafia pretențioasă a vremii, cu o peniță su- 
plă, într-un stil aproape eronicăresc : „În acest 
an (1891, n.n.) s-au inaugurat începerea lucrărilor 
tunelului menit a deschide o nouă cale produse- 
lor acestor vechi saline de la Tg. Ocna şi a 
le duce pină la malurile Dunării şi pină la ţăr- 
murile mării...“ 


Vechi, într-adevăr. Există urme ale exploatării 
sării în ținut, care se pierd în timpii îndepăr- 
taţi. Primul document însă datează de pe vremea 
lui Ștefan cel Mare. Mijloacele de exploatare 
erau însă primitive și, folosind un limbaj oare- 
cum specializat, se utilizau mijloacele scoaterii 
pe verticală. Evident, exploatarea modernă în- 
seamnă înlocuirea acestui principiu cu altul, 
opus: orizontal. Deschiderea galeriilor în masi- 
vul de sare, însemna un lucru nou în exploatările 
de acest fel. Se deschidea astfel calea mecaniză- 
rii, a introducerii locomotivelor electrice etc. Era 
primul pas, cum se spune, spre o exploatare ra- 


țională a sării. Se abandonau metodele primitive 
ale ocnelor-clopot. Sistemul de tăiere se schim- 
bă, de asemenea, se trece de la ciocan la explo- 
ziv. Se introduce mașina de havat (tăiere), per- 
foratorul electric, locomotiva. 

În anii noștri exploatarea sării la Tg. Ocna ia o 
mare amploare. Prin deschiderea în 1970 a minei 
Troluş (complet mecanizală, un uriaș sistem de 
tunele care arată ochilor o lume fantastică, nu 
un palat de gheaţă ci niște bolți masive, întune- 
cate, pe sub care intră autocarele O.N.T. pline 
cu turiști curioși, şi în care omul supraveghează 
doar maşina), productivitatea muncii a crescut de 
4 ori tață de mina Moldova Nouă. Iată de altfel 
şi citeva cifre : În 1892 se scoteau 16.000 tone de 
sare anual. În 1936, 35.000 tone, în 1960, pro- 
ducţia creşte la 51.000 tone pentru a ajunge în 
1970, după începerea exploatării minei Trotuș, la 
350.000 tone de sare pe an. 

Punerea în funcțiune a minei noi este legală de 
folosirea celor mai perfecționate utilaje. 

În același timp, grija iață de om a crescut enorm. 
Este vorba nu numai de construirea unui grup so- 
cial modern, odată cu deschiderea minei Trotuș, ci 
fapt demn de toată lauda : la Salina Tg. Ocna s-a 
ajuns, în aceleași condiţii de salarizare, și cu a- 
acelaş randament, la ziua de lucru de 6 ore. Este 
un pisc de pe care muncitorii de aici privesc în 
viitor. 


Grigore IONESCU 
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UZINA DE PROTOTIPURI 


ŞI REPARAȚII 
DE UTILAJ CHIHIL 


Agregat triciclu pentru recoltarea stufului, executat la U.P.R.U.C, 


Utilaje de cazangerie 


Armături industriale 


UTILAJE DE CAZANGERIE 


Atomizor 

Absorbilor 

Amestecător de medii 
Arzător 

Autoclavă 

Boiler 

Baterie de incălzire 

Blaz 

Condensator 

Cristalizator 

Coloană de uscare, spălare, separare 
Colectoare dilerite 
Degazor 

Distilator 

Deilegmator 

Dozator 

Dizolvator 

Decantoare —  dllorite tipuri 
Evaporator 

Etuvă 

Fierbător 

Filtre diterite 

Gazometru 

Generator gaz 

Încălzitor 

Injectoare —- diverse tipuri 
Licnator 


jus 
Neutralizator 
Preincălzitor 
Răcitor 
Reirigerent 
Retortă 
Kealtoare diferite 
Rezervoare — diverse constracţii 
Regenerator 
Scruber 
Saturator 
Spălător de gaze 
Sulionator 
Sobă de sinteză, contaci 
Separator 
Schimbător de căldură 
Turn de recuperare. absorbție. separare, dege 
zare, spălare 
Tambur de uscare 
Uscătoare dulap, rotalive 
Vas măsură, preaplin, nivel! 
Vas expansie, colector 
Vas de egalizare, închidere 


ARMĂTURI INDUSTRIALE 

— Robinet turnat cu sertar pană 

— Robinet cu ventil și tije ghidată (din temi 
nate) 

— Robinet turnat cu ventii şi tije ghidată 

- Robinet cu ac — Pn 64 Kql/cm* 
Robinet cu ventii și mută — Pn. 16 KgVemi' 
Clapetă cu cursă fixă din oțel turnat 
indicator de nivel cu două căl — Pan — 10 
kgi/cm? 
Indicator de nivel cu trei căi — Pn Lui 
kgl/cm? 


Utilaje și aparatură emailată 


Mă Cărămizi pentru construcții 
Bi Mobilă în diverse tipuri şi modele dintre 


Suirageria „Modern 111“ 
Suirageria „Negoiul“ 
Camera combinată „S. 74% 
Camera combihală „Făgăraş 
Garnitura de hol „Practic“ 
Biblioteca „Stanca“ 
—, Canâpeaua extensibilă „C. 1 Mai 
II Brichete pentru.iumători 
MĂ Diverse obiecte din mase plastice dintre care; 
— Seturi pentru pomul de iarnă 
— Cleme rule 
— Pahare pentru apă 
— Ochelari de soare 
NI Statuete de alabastra 


REALIZĂRI 1974 
(primele 10 luni) 
Producţia globală 109,49, 
Producţia mariă 111,33 
Productivitatea muncii 107,2% 
Mariă vindută—incasată 108,4%, 
Cărămidă 105% 
Mobilă 105,%/ 
Brichete 100 % 
Produse din mase plastice 186,6 % 
Slatuete de alabastru 100 % Bi TOALETA „FĂGĂRAŞ" 
Dimensiuni gabarit : 1190x380x1560 mm. 
Noua hală de mase plastice, care va fi dată în Furnir faţă: nuc, exotic. 
folosinţă în actualul cincinal, va permite ca în vii- Finisaj: luciu oglindă, cu nitro, 
torul cincinal producția de obiecte din mase plas- Preţ amănunt : 1127 lei (nuc) 
tice să crească ca 164%, față de producția anului (inlormativ) : 1082 lei (exotic) 
1971. Bă BUFET „MODERN II" 
(Dintr-o discuţie cu tov. IOAN POPA, șeful ser- Dimensiuni gabarit: 1800x550x1040 mm. 
viciului plan). Furnir față: nuc, exotic. 
Finisaj : luciu oglindă, cu nitrolac. 
Preţ amănunt : 2178 lei (nuc) 
2119 lei (exotic). 
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Filă de istorie 


ANUI. 1853. George Barițiu îniiințează prima fabrică de hîrtie, materia primă consti- 
tuind-o deşeurile textile. i 

ANUL 1868. Secţia de pastă mecani “abrica de celuloză Tohan. 

ANUL 1919. Fabrica de hirtie și celuloză Zărnești este considerată cea mai mare între- 
prindere de acest gen din Balcani. EP N 

ANUL 1929. Greva muncitorilor de la fabrica Zărnești. Revendicări politice şi econo- 
mice. „Ajutorul Roşu“ își desiășoară activitatea cu o deosebită intensitate. 

1 MAI 1935. Muncitorul Fr. Richter ridică drapelul roșu pe îierbătorie. 

ANUI, 1945. Muncitorul Adalbert Bularca — astăzi ing. Adalbert Bularca. director ge- 
neral-tehnic al uzinelor „23 August“, — șeiul controlului muncitoresc, împreună cu 
Emilian Crăciun, astăzi pensionar, preiau r onsabilităţile conducerii uzinei. 

ANUL 1959. Se dă în iolosinţă secţia de hirtii subțiri cu o capacitate de 20 t, zilnic. 
Urmează darea în iolosinţă a unui cazan de mare presiune. 

ANUI, 1963. Prima instalaţie din țară pentru valoriiicarea drojdiei furajere, 

ANUL 1970. La producţia globală s-a realizat un plus de 25.195.000 lei peste plan. Pla- 
nul cincinal a fost îndeplinit în proporţie de 110%. 


Astăzi, Combinatul de celuloză și hîrtie Zăr- 
nești întreţine legături comerciale cu 14 ţări, 
între care: R.F.G., AUSTRIA, ITALIA, 
OLANDA, INDIA, IRAN, IRAC, CUBA, 
SUDAN, EGIPT ș.a. 
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echipă la tocarea lemnului, celuloză); Ioa 
lon Bercea 


Nicolae Băncilă (şef de 
Cimpoca (șet de echipă-lăcătuși,. sect, 
le maşină, hiriie 1); Maria Pavel (sortatoare); Şteian Niscov 
sudor, șel de echipă); Nicolae Gherasim (lăcătuș mecanic) ; 
Constantinescu (frezor'). 


Perspective 


Prevederile actualului plan cincinal pun în fața colectivului de ingineri, tehnicieni 
și muncitori de la COMBINATUL DE CELULOZĂ ȘI HIRTIE ZĂRN 
atit în ceea ce privește cantitatea, cit şi calitatea produselor. 

In vederea realizării acestor d 


I sarcini sporite 


rate a fost întocmit din timp un cuprinzător plan 
de perspectivă, din care desprindem : 

— La FABRICA DE CELULOZĂ ȘI HIRTIE ZĂRNEŞTI va îi construită a doua linie 
de drojdie iurajeră cu o capacitate de 2200 tone pe an. Noua instalație va fi pusă în 
funcțiune în acest cincinal. 


Tot aici vor fi date în folosinţă, pînă la sfîrșitul acestui cincinal, o nouă linie tehnolo- 
gică de valorificare a borhoturilor și o staţie de epurare biologică a apelor reziduale, 
Aceasta va duce, în final, la puriiicarea apei din rîul Olt. 

— Recent a intrat în funcţiune, la GHIMBAV, e instalaţie de fabricare a cartonului 
ondulat și coniecţii carion ondulat, care dublează producţia giobală a îabricii. Capaci- 
tatea maximă va îi atinsă în trimestrul II — 1972. 

Tot la Ghimbav va îi dat în îolosință, la sifirșitul acestui an, un cămin pentru nefamiliști 
cu o capacitate de 225 locuri. 

— În cincinalul actual, la FABRICA DE HIRTIE BUȘTENI va intra în iuncţiune o in- 
stalaţie de îiabricat hirtie electroizolantă și holerit, care vor înlocui produsele de acest 
tip, din import. 

— Nu de mult a intrat în iuncţiune, la FABRICA DE MUCAVA ŞI CARTOA SCĂ- 
IENI, o linie de îabricare a mucavalei cu o capacilate de 5.000 tone anual. Capacitatea 
proiecială va îi atinsă în iunie 1972. 

La aceeași fabrică vor îi date în iolosinţă, în următorii ani ai cincinalului o instalaţie 
de cartoane legătorie cu o capacitate de 5.000 tone anual și o alta de fabricare a car- 
tonului duplex-triplex, cu o capacitate anuală de 20.000 tone. 

De asemenea, pină în 1972 se va construi, pentru ueiamiliști, un cămin cu 296 locuri. 
(Din discuţia avută cu ing. GH. BURCEA — director tehnic-mecano-energetic dezvol- 
tare și ing. CONSTANTIN STANCANA — șeiul Serviciului producție). 
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Sectorul emailări antiacide 


DE VORBĂ CU ING. MIRCEA ANTONESCU, DIRECTOR COMER- 
CIAL AL UZINEI DE PROTOTIPURI ȘI REPARAȚII DE UTILAJ 
CIIIMIC — FĂGĂRAŞ 


Care sînt ultimele realizări ale intreprinderii  drumneavoastră, în 
ceea ce privește lărgirea gamei și capacităţii de producţie ? 

— În luna august ac, a intrat în funcţiune o nouă secţie de pompe 
inoxidabile cu o capacitate de 2.000 de pompe convenţionale anual, 
cu o extindere pină la 8.000 de pompe pe an, pină în anul 1973. 
Pompele acestea se folosesc în instalaţiile din industria chimică, în 
medii corozive, în industria ușoară, în industria alimentară. 

Ne puteţi furniza citeva date cu privire la realizările anului 1971 ? 
— Desigur. Vă pot spune în cîteva date cu cît au fost depășile pre- 
vederile planului în primele 10 luni. Astfel !a producţia globală s-a 
realizat o depăşire de 108,9, iar la producția marfă 109,15%. Pro- 
ductivitatea muncii a fost depăşită cu 102,09%, iar beneficiile peste 
plan reprezintă 119%, faţă de plan. 

O realizare importantă este procentul ridicat atins la indicii de uti- 
lizare a maşinilor-unelte, la secţiile de bază și anume — 78,99%. În 
ceea ce priveşte marfa vîndută şi încasată depăşirea planului s-a 
realizat în propurție de 107,03%. 

Tovarășe inginer, v-am ruga să ne spuneţi citeva cuvinte despre 
perspectivele de dezvoltare ale uzinei. 

— În perioada 1971-1973 vor fi puse în funcţiune noi instalaţii, care 
vor mări de aproape 4 ori capacitatea de producţie a întregii uzine. 
Astiel, o secţie de utilaje din poliesteri armaţi cu fibre de sticlă, 
fabricaţi pentru prima dată în țara noastră. 

Se va mări de 4 ori capacitatea de producţie la secţia de aparatură 
și utilaje emailate antiacid, care se execută numai în întreprinderea 
noastră. De asemenea, se va da în funcțiune o nouă turnătorie de 
oțeluri inoxidabile, precum și o secţie de utilaje chimice din oțeluri 
inoxidabile, 
Vă mulţumim pentru amabilitate și vă urăm noi succese în activi- 
tatea dumneavoastră, a întregii uzine. 


REP. 


peniru ambulisarea capaceloi 


1000 41. 


Presa de 


Peniru  execularea | mo- 


deleTor din lemn este ne- 
cesar ca pe lingă desenul 


de execuție al piesei brut 
turnate, să se indice în 
comandă executantul ca- 


re va face turnarea, pen- 
tru a adapta modelul la 
tehnologia de turnare a 
acestula, 


Laboratorul de încercări — determinarea tensiu- 


nii dintre oțel şi email la temperat 
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Chemical complex works „Victoria” delivers: 


e e eo ae CE E DE N i NIN NIN e e 7 o SI SE Se E RS E Se emo SN ON, RN m e ee Aa 


AMMONIA 
NITRIC ACID 
UREA 
HYDRAZIDE HYDRATE AND SULPHATE 
TECHNICAL SULPHURIC ACID FUMING SULPHURIC 
OLEUM) FOR BATTERIES 
TECHNICAL SODIUM SULPHITE 
TECHNICAL FORMALDEHYDE 29 AND 37%, 
HEXAMETHYLENETETRAMINE TECHNICAL AND 
PHARM 
UREOFORMALDEHIDICAL ADHESIVES FOR THE 
WOOD INDUSTRY 
UREOFORMALDEHYDIC RESINES 
URELIT IS — FOR GLASS FELTING 
URELIT UM AND HE — FOR PAPER INDUSTRY 
VIOPRET TR FOR TEXTILE STIFFENING 
IONEXCHANGERS ; CATIONITS, VERY ACID - 
VIONIT CS 
NITROCELLULOSE : 

- PIGMENTED FOR LACQUERS 

— PLASTICIZED FOR VARNISH 

- BLEACHED FOR CELLULOID 

- ALCOHOLIZED FOR VARNISH 
AMPORA — THERMIC AND PHONIC INSULATION 
SYNTH, METHANOL 
AMMONIUM CARBONATE, ALIMENTARY 
AMMONIUM BICARBONATE, TECHNICAL 


MODIFIED 


Le combinat chimique „Victoria” fournit: 


AMMONIAC 

ACIDE AZOTIQUE 

UREE 

HYDRATE ET SULFATE DE HYDRAZINE 

ACIDE SULFURIQUE, OLEUM POUR 
ACCUMULATEURS 

SULPHITE DE SODIUM TECHNIQUE 
FORMALDEHYDE TECHNIQUE 
HEXAMETHILENTETRAMINE TECHNIQUE ET FARM 


ADHERENTS UREOFORMALDEHYDIQUES POUR 
L'INDUSTRIE DE BOIS 


RESINES UREOFORMALDEHYDIQUES MODIFIEES 
URELIT HM ET HE — POUR L'INDUSTRIE PAPETIERE 
VIOPRET TR — POUR APPRETAGE 
ECHANGEURS D'iONS : ECHANGEURS 
DE CATIONS — VIONIT CS 
NITROCELLULOSE . 

PIGMENTEE POUR VERNIS 

PLASTIFIEE POUR VERNIS 

BLANCHIE POUR CELLULOID 

ALCOOLISEE POUR VERNIS 
AMPORA — ISOLATION THERMIQUE ET PHONIQUE 
METHANOL SINTHETIQUE 
CARBONATE D'AMMONIUM ALIMENTAIRE 
BICARBONATE D'AMMONIUM TECHNIQUE 


WI PAT? TAPIȚAT „ANGELA 1“ 


Das chemishe Kombinat 


Dimensiuni gabarit: 1930x880x690 mm. 
Finisaj : băiţuit, semilustruit cu șerlac, 


Preţ amănunt: 730 lei (stofă A) 873 lei (stofă B) 
EI CARNITURĂ HOL PRACTIC 

Componența: cuier, măsuţă, două fotolii, 
Furnir față: paltin, fag (măsuţa), 


Victoria  liefert: 


AMMONIAK 
SALPETERSAURE 
HARNSTOFF 
HYDRAZIN SULFAT UND HYDRAT 
TECHNISCHE SCHWEFESAURE, OLEUM FUR 
AKKUMULATOREN 
TECHNISCHES NATURIUMSULFIT 
TECHNISCHES FORMALDEHYD 
TECHN, UND PHARM, HEXAMETYLENTETRAMIN 
UREOFORMALDEHYDISCHE 
KLEBSTOFF FUR HOLZINDUSTRIE 
MODIFIZIERTE UREOFORMADEHYDISCHE HARZE 
URELIT 15 — FUR GLASVERFILZEN 
URELIT HM UND HE — FUR TEXT, VERFILZEN 
IONNEN AUSTAUSCHER ; KATIONENAUSTAUSCHER, 
STARK SAURIG — VIONIT CS 
NITROZELLULOSE : 
PIGMENTISIERT FUR LACK 
PLASTIFIZIERT FUR LACK 
GEBLEICHT FUR ZELLULOID 
ALKOHOLISIERT FUR LACK 
AMPORA — WARMEISOLIERUNG UND PHONISCHE 
ISOLIERUNG 
SYNTH METHANOL 
SPEISEAMMONIUMKARBONAT 
TECHN, AMMONIUMKARBONAT 


Exportă produsele sale în țările a lret 

continente: 

— JAPONIA 

— SUEDIA 

— R. P. POLONIA 

— SIRIA 

— REPUBLICA FEDERALĂ A GER- 
MANIEE 

— URSS. 

— RSE. IUGOSLAVIA: 

— LIBAN 

— LIBIA 

ANGIIA 

— BR. 5. CEHOSLOVACĂ 

— OLANDA 


Statuetele de alabastru produse de În- 
treprinderea de, industria locală Eăgă- 
raș au fost distinse cu ocazia prezen- 
tării lor la ultimul pavilion de mostre. 


Finisaj : luciu oglindă, cu nitrolac (cuierul și fo- 


toliile îmbrăcate cu dermatină). 


Dimensiuni gabarit : cuier — 1000x290x1900 mm. 
măsuță — 800x450x565 mm. fotoliu — 600x600 


x780 mm. 


Preţ amănunt: 1917 lei (garnitura) 


371 lei (cuier) 200 lei (măsuţă) 673 lei (fotoliu) 
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Una dintre îndatoririle iundamentale ale caselor corpului didactic 
o reprezintă permanenta periecţionare și informare a lucrătorilor din 
învățămînt. Din dorința de a aila cum se îndeplinește acest dezi- 
derat în județul Bacău, ne-am adresat proiesorului MIRCEA RA- 
DUCANU — directorul Casei corpului didactic. Domnia sa ne-a 
comunicat, cu îndatoritoare amabilitate, principalele acţiuni pe care 
instituția pe care o conduce le va organiza în perioada 1 DECEM- 
BRIE 1971—31 IANUARIE 1972. 

PENTRU PROFESORII DE FIZICĂ ŞI CHIMIE 

Expuneri teoretice și acţiuni practice pe temele: 

— TEORIA PILELOR ELECTRICE — la Liceul „Lucrețiu Pătrăș- 
canu" — Bacău și Liceul nr. 1 municipiul Gheorghe Gheorghiu- 
Dej. Participă profesorii de liceu. 

— PROBLEME METODICE ALE PREDĂRII CAPITOLULUI „STRUC- 
TURA MATERIEI“ — La Școala generală nr. 10 Bacău și la Liceul 
din Moinești. Participă proiesorii care predau la clasele V—X. 
PENTRU PROFESORII DE BIOLOGIE DIN BACĂU ȘI COMUNELE 
LIMITROFE 

Masă rotundă pe tema; FRUNZA — LABORATOR AL NATURII. 
PENTRU PROFESORII MAIȘTRI 

În municipiul Gheorghe Gheorghiu-Dej. 

Schimb de experiență pe tema: 

— EFICIENȚA INSTRUIRII PRACTICE ÎN ATELIERELE PRODUC- 
TIVE ŞCOLARE, 

Participă ingineri și profesori-maiștri de la grupurile școlare pro- 
fesionale din judeţ. 

La Bacău și Comănești. 

Schimb de experiență pe tema: 

— ACTIVITATEA DE PREGĂTIRE  TEHNICO-PRODUCTIVĂ 
PENIRU AUTODOTARE ȘI CONFECȚIONARE DE OBIECTE UTILE. 
Participă proiesorii din şcolile de cultură generală, care predau 
cultura tehnică. 

PENTRU PROFESORII DE GEOGRAFIE. 

Expuneri pe temele: 

— Consideraţii geogratice asupra orașului Bacău, Prezintă coni. 
univ. dr. Nicolae lupu. 

— CONTRIBUȚII LA STUDIUL DEMOGRAFIC AL ORAȘULUI VAS- 
LUI. Prezintă lector univ. Iulia Văcărașu. 

— ACTIVIZAREA GÎNDIRII LOGICE LA ELEVI PRIN PREDAREA 
GEOGRAFIEI. Prezintă proi. Iulia Tudor. 

Acţiunile sint organizate în colaborare cu SOCIETATEA DE ȘTIIN- 
ŢE GEOGRAFICE —  îiliala Bacău. 

PENTRU PROFESORII DE LIMBĂ ROMÂNĂ 

întilniri pe temele : 

—- PROBLEME PRIVIND TEHNICA ANALIZEI GRAMATICALE. 


ABONAȚI-VA PE ANUL 1972 
LA REVISTEAE: ATENEU, 
ASTRA, CRONICA, 
FAMILIA, TOMIS, TRIBUNA, 


— PROBLEME DE ISTORIA LIMBII ŞI LINGVISTICĂ GENERALĂ. 
Au loc la Liceul „George Bacovia“ Bacău și la Liceul nr, 1 din mu- 
nicipiul Gheorghe Gheorghiu-Dej. 

PENTRU PROFESORII DE LIMBI MODERNE 

Întilnire pe temele: 

— EXERCIŢII STRUCTURALE ÎN PREDAREA LIMBILOR MO- 
DERNE, 

— CRITERII DE APRECIERE A PREGĂTIRII LA LIMBILE STRĂINE. 
Au loc la Liceul „George Bacovia“ Bacău și la Liceul nr. 1 din mu- 
nicipiul Gheorghe Gheorghiu-Dej. 

PENTRU PROFESORII DE DESEN ȘI AMATORI DE ARTĂ 

În luna decembrie a.c, se organizează, la Bacău, o expoziţie de 
pictură cu lucrări ale proiesorilor din judeţ. 

Cei care vor să-și expună lucrările în această expoziţie se pot a- 
dresa Casei corpului didactic Bacău. 


La Bacău iuncţionează, în îiecare miercuri la ora 18,30 la Liceul 
„V. Alecsandri“, un cerc de studiere a limbii franceze, la care par- 
ticipă- cadre didactice, membri ai familiilor lor și personalul tehnic- 
administrativ din învățămint. 

Se preconizează înființarea unui cerc asemănător şi în municipiul 
Gheorghe Gheorghiu-Dej. 


x 
În luna decembrie a.c, se va deschide, la Bacău, un cerc cinefolo 
pentru cadrele didactice. 
Cercul este dotat cu: aparat filmat, aparat proiecţie, aparatură de- 
velopat. 
În prezent se lucrează un îilm de desene animate pe probleme de 
biologie. 


x 
În colaborare cu Direcţia județeană de industrie locală, Casa corpu- 
lui didactic Bacău a organizat un concurs pe tema: MODERNIZA- 
REA MATERIALULUI DIDACTIC la toate disciplinele de învăţămînt. 
Prototipurile pot îi înaintate la Casa corpului didactic pină pe data 
de 9 mai 1972. 


în timpul vacanței de iarnă va avea loc un simpozion pe tema: 
— EDUCAȚIA PRIN MUNCĂ, PENTRU MUNCĂ, TEHNICĂ ȘI AC- 
TIVITATE PRODUCTIVĂ, 

Cei care doresc să susțină comunicări în cadrul acestui simpozion 
pot obține date suplimentare de la Casa corpului didactic Bacău — 
telefon 15504 — precum şi din Gazeta învățămîntului nr. 1.075 din 
12 februarie 1971. 


As. 


altele, şi Magda e în ultimă instanță ceva foarte secundar. Adică 
istoria nevestei tale e mai complicată, există o sumă de cauze, şi 
femeia a ajuns la disperare. Poate au contribuit puţin la acest sfir- 
şit şi ultimele tale seri la Arcaşul, sau distinsa doamnă pe care 
se pare că o vizitai uneori, sau boala soţiei tale pe care ea o cre- 
dea incurabilă, în fine se vorbesc multe, unele sînt scorniri, mari 
scorniri. A avut ea motivele ei, sint sigur. Dar ţi-am spus, nu întru 
în detalii, vreau să-ţi respect durerea. Oricum, văd că porți doliu, 
frumos din partea ta, eşti un om simţitor. 

Constat cu neliniște că oraşul chiar se termină. Depăşim acum ul- 
tima casă, luminată slab. Începe un cîmp gol, şi seara cade, şi el 
imi arată cu mâna un drumuşor de țară : „Pe aici“. Ce se întimplă 
oare ? S-a rătăcit sau vrea să-şi bată joc de mine ! Uite, mai zăresc 
două case, dar nici urmă de strada căutată. Se află undeva afară 
din oraş ? N-ar ji cazul să-l întreb ce înseamnă asta ? Îmi pare 
rău că nu am oprit şi alți oameni să-i consult, să aud și alte pă- 
veri, şi m-am încrezut în primul. Trebuie să intervin. 

— Uitam să te întreb totuşi, continuă el, ce urmăreşti acum ? Ce 
vrei de la oameni ? Eşti sigur că domnul Achim va fi bucuros să 
te vadă ? După criza nervoasă a domnişoarei Magda, bătrinul e 
zdruncinat şi neom, Îţi închipui, a avut două fete, una s-a dus 
după un cejferist, ăla a lăsat-o cu un copil mic; astalaltă are o 
afecțiune neuropsihică, şi doctorii nu se prea arată optimişti, şi 
acum vii tu... E foarte frumos din partea ta că ţi-ai amintit, şi vrei 
să Jaci ceva, eşti un om cu inimă, ţi-am spus ; dar mai gindeşte-te 
totuşi, dacă e cazul să intri în această casă, după cele întimplate; 
dacă mai e cazul să dai ochii cu domnul Achim. El a spus că ar 
fi în stare să te ucidă imediat ce te-ar intilni. Să nu crezi că vreau 
să te înspăimânt, sînt sigur că a fost o vorbă aruncată acolo, la în- 
timplare, la un moment de furie şi de necaz, trebuie să-l înţelegi, 
a suferit mult. Dar n-ar fi în stare să te ucidă, îl cunosc eu. E drept, 
şi-a pregătit el un cuţin bine ascuţit ; îl ţine la îndemină tot timpul, 
nu se desparte de el nici noaptea. Dar îl cunosc, e un sentimenta- 
List, nu e în stare să facă moarte de om. Ar ajunge cel mult să te 
rănescă, dar de îndată ce ar vedea singe ar fi foarte impresionat 
şi n-ar merge mai departe. Și apoi cuțitul ăla cu care umblă în 
ultima vreme asupra sa poate nici nu este pregătit pentru tine, în 
fond oricine are voie să aibă un cuţit. N-am vrut să te întimidez 
cu asta, dar cred că e mai bine să nu dai ochii cu el. La urma urmei 
nici n-ai ce să-i spui. Că îți pare rău, că ai ținut totuși la ea, că ai 
ginduri serioase, şi cînd ea îşi va reveni, dacă îşi va reveni, vet 
repara totul. Dar mu-i nevoie să te scuzi sau să te explici, să ştii. 
Nimeni nu te acuză aici de indiferenţă, toți sint convinşi că ești 
un domn corect, ţi-am mai spus; domnişoara Magda a încetățenit 
prea tare ideea despre distincția ta ca vreunul să mai aibă o altă 
părere, n-ai nici o grijă, justificările tale ar fi de prisos. Toți au 
aici o părere excepțională despre tine, te rog să mă crezi, apari- 
ţia ta nu ar face decit să dezmintă într-un fel asta; adică părerea 
Jormată depăşeşte mult ceea ce tu oferi la prima vedere: o spun 
în avantajul tău. 

Dar unde am ajuns ?! Și de ce a lăsat drumul şi mă conduce pe 
cărarea asta ? Cum am putut să mă încred în acest om ? Cum am 
putut să mă las condus de el? Iată, oraşul a rămas în urmă. Oare 
e posibil ca strada căutată să se afle pe undeva pe aici, izolată de 
orăşel ? Dar e absurd! În sălbăticia asta! Şi în loc să intervin, 
să-l iau la rost, eu mă las condus în continuare de el. Cum am 
putut oare să las să se întimple asta? Uite, în fața noastră e o 
prăpastie ! Se deschide neagră şi rea în jaţa mea. Dar e groaznic! 
Mă opresc în loc şi mă uit încruntat la el. Ce vrea la urma 
urmei ? 

— Am ajuns, spune el. Nu e greu să înţelegi. Este foarte simplu 
să faci asta, şi nu cred că vei pierde ocazia. De altfel, mi se pare 
că pentru asta ai venit, ţi-a vorbit şi ea despre prăpastia pe care 
o ai în faţă, ţi-a descris-o într-o scrisoare, nu-i aşa ? Sau ai ştiut 
că pe aici riul nostru face nişte coturi, nişte virtejuri repezi, nişte 
bulboane, şi vei putea să termini mai bine totul. Nu-mi cere să-ți 
dau o mină de ajutor, adică nu-mi cere să te împing de la spate, 
te rog, e un serviciu pe care nu ţi-l pot face, ai şi înțeles asta din 
discuția noastră. Și amină, te rog, pină mă voi depărta. Nu vreau 
să fiu prezent la scenă. Apoi, nici nu sînt sigur că te vei slobuzi 
în jos, nu pentru că te-aş subestima, dar ştiu eu cum vine asta; și 
dacă plec, voi crede numaidecit că ceea ce trebuia să se împlinească 
s-a împlinit, şi-mi va părea rău pentru dumneata, şi pentru voi 
toți. Te las, treaba ta ce vei face mai departe. Eu am făcut ce-am 
putut : ţi-am arătat drumul; de altfel, tu m-ai rugat să-ți arăt 
drumul. Alt ajutor nu pot să-ți dau, nu-mi cere mai mult. 

Și el pleacă, dispare în noapte; strigătul meu se pierde în urma 
lui Jără sens. Întunericul şi ceața mă împiedică să disting dacă 
el s-a îndepărtat cu adevărat sau dacă mai dă tircoale locului. 
Vreau să jug, dar direcţiile bune mi se refuză, nu mai ştiu nici o 
direcție. Iar sub paşii mei, pămîntul e moale şi perfid. Să mă în- 
tore ? Dar pentru că primisem totul, intoarcerea mea nu putea fi 
decit vinovată, 


Botezul s-a făcut într-o pauză, în timp ce mîncam,. Cei mai mulţi 
muiau miezul de piine în conserve, folosind cojile rumene drept 
Jurculițe. De undeva, de sus, rafalele vântului aduceau nisip şi ni- 
Sipul scrişnea între dinţi, dar gustul marinatei de crap răminea 
acelaşi. 

— Uite la ăştia, a zis cineva, nu mai ştiu care din ei, dar îi aud 
şi acum vocea. Artificierul mănîncă salam cu Artistul şi Admi- 
nistratorul ! S-au adunat tusea cu junghiul, parcă-s fraţi dacă le-ai 
măsura chelia ! Și-au făcut asociaţie ! 

Spusese ce-i venise pe limbă, aiurea, cum se vorbea deseori pe 
atunci, ori ghicise sensul cuvîntului, neştiind cum să explice alt= 
Jel imaginea a ceva grupat, unit, întovărăşit ? De fapt, pe cei trei 
îi adunase întimplarea. Poate unul avusese salam, celălalt — ro- 
şii, iar al treilea ceapă. Și hotăriseră să împartă gustarea, era 
ceva foarte obişnuit, Dar porecla a prins, pentru că acela a ştiut 
să aleagă momentul. La favorizat şi împrejurarea că Artificierul 
şi Administratorul mâncau descoperiţi, şi soarele cădea drept pe 
chelia lor. lar Artistul şedea între ei, legîndu-i cu gesturile sale 
precise. Tăia piinea cu dibăcie. Totdeauna, la orice masă, şef de 
orchestră este cel care taie pîinea. 

M-am gindit foarte mult la pauza de atunci şi aud foarte limpede 
vocea care vorbea despre ei. Recunosc vocea, dar nu-mi amintesc 
chipul omului. Am uitat şi alte amănunte. Nu țin minte nici de 
unde, de pe ce aduceau rajalele vintului nisipul. 

Pe Artijicier îl chema Buza, Augustin Buza, dar toată lumea îi 
spunea Artificierul. Cind se plăteau banii, şi casierul striga din 
ferestruică : Buza Augustin ! — oamenii se uitau unii la alții, nu 
ştiau care-i Augustin Buza şi se enervau pentru că trebuiau să-l 
aştepte. Casierul era tipicar şi plătea totdeauna numai în ordinea 
„numărului curent“. Dar el apărea repede în capătul culoarului şi 
cineva. exclama : Artificierul ! —, ştergind parcă de pe o tablă, 
cu buretele numele rostit de casier. Luna următoare îl uitau iarăşi. 
După ce-şi încasa salariul, ieşea cu bancnotele-n mînă şi se așeza 
pe o bancă. Avea mişcări extrem de precise şi, virindu-și mîna 
în buzunar, sint sigur că mimerea dintr-o dată ţigara pe care o 
scotea de acolo, fără să-şi arate pachetul în văzul lumii. Pe urmă 
mi se făcea frică. Îşi potrivea ţigara în gură exact aşa cum își 
amorsa explozivul. Cind apropia chibritul aprins de țigară mă 
aşteptam să-i explodeze capul. El însă fuma liniştit, cu un ochi 
închis, şi-şi număra banii atent, indiferent la gălăgia celor din 
preajmă, 

— Eşti nensurat şi ziceai că n-ai neamuri, mi-a spus înainte de 
a pleca în concediu. Dacă vrei, vino pe-o săptămînă în sat la 
mine. Poate-ţi găseşti o fată pe drum. 

Aveam şapte zile de concediu din anul trecut şi am plecat cu Ar- 
tificierul. Am mers o noapte cu trenul şi am prins, dimineața, pri- 
mul autobuz spre satul lui. Ne-am oprit şi am coborit lîngă o tablă 
indicatoare veche, galbenă, cu vopseaua crăpată. Pe tablă scria 
ceva îndescifrabil, iar dedesubt se distingea DE SUS. Cum Artifi- 
cierul nu spuse nimic, nu l-am întrebat nici eu. Împrejur nu se 
vedea nici urmă de aşezare omenească, probabil se deschidea 
undeva din şosea vreun drum lateral, dar Artificierul porni îna- 
inte tot pe şosea, în urma autobuzului. Motorul acestuia se mai 
cuzea dinspre serpentinele din fața noastră, cind am ajuns la 
baraj. Am înțeles că paznicul barajului şi Artificierul se cunoş- 
teau, din moment ce, schimbind urări de bineţe, îşi aprinseră a- 
mândoi țigări. Am crezut iarăşi că Artificierului are să-i explodeze 
capul, dar el stinse ţigara şi-mi spuse să ne grăbim, să mu ajun- 
gem prea tirziu. 


Drumul trecea peste baraj şi am mers pină dincolo apoi am cotit 
spre debarcader. Ne-am urcat într-o barcă şi am plutit în lungul 
malului, descriind un semicerc, pe urmă Artijicierul întoarse bar- 
ca şi am crezut că are să tragă la mal, unde cine ştie ce cărare 
ne aştepta. Dar el opri şi privi pădurea, căutind un punct de reper. 
Copacii mi se păreau egali şi nu vedeam nimic deosebit, cînd el 
împinse visla în apă şi încercă să atingă fundul. 

— Aici a fost o fintînă, îmi spuse, şi găleţile de lemn erau grele, 
putrede, trebuia să le tragi așa. 

Ridică vertical visla din apă, trăgînd o ciutură imaginară, apoi îm- 
pinse barca spre larg şi o opri din nou. Spuse că am ajuns în spa- 
tele casei, de unde-ncepea grădina. Spuse că gardul scund îl făcuse 
bătrinul lui să apere straturile de zarzavat de năvala porcilor, 
dar că el, Artificierul, păşea cu ușurință peste  uluci.  Adăugă 
mârat : 

— Oare peştii trec dintr-o parte în alta peste gard sau printre 
uluci ? 

Și Jără să aştepte răspunsul întoarse atit de brusc barca, încît era 
să ne răsturnăm. Visli tot mai repede spre baraj, în zigzaguri, 
şi-am înțeles că se străduia să urmeze cursul unor străzi de odi- 
nioară. La răstimpuri privea în apă, la stînga şi la dreapta, în 
felul acela fugar cum te uiţi în ferestrele caselor pe lingă care 
păşeşti pe stradă. În piaţă, adică în mijlocul lacului, opri din 
nou şi spuse că gestionarul de la bufet închidea totdeauna la zece 
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fir, nici un minut mai devreme sau mai tîrziu Dim pricina asta 
mulți rămineau fără țigări. În ultimii ani țigările îl obsedau : de 
la focul țigării aprindea fitilul, consuma cîteva pachete pe zi. L-am 
intrebat dacă a fost în sat cînd l-au aruncat în aer. 

— Eu am condus echipa. Nici unul din echipă nu s-a întors în 
sat. 

— Unde anume ? 

— Acolo. 

Imi arăta o direcţie vagă, peste umăr, unde cobora ceața din 
munţi. Barca plutea încet spre debarcader şi el lăsase visla să 
iunece pe suprafaţa apei, trasind un contur tremurător care dis- 
părea imediat. 

M-a întrebat dacă vreau să merg totuși pină în satul nou şi i-am 
spus că nu ţin neapărat. Cu primul autobuz ne-am întors în oraş, 
am călătorit cu trenul toată noaptea şi dimineaţa eram pe şantier. 
Primul om cu care ne-am întîlnit a Jost Artistul. Ne venea în în- 
timpinare pe drum, cu capul în pămînt şi mîinile în buzunare, răs- 


colind cu picioarele pietrele de pe drumul accidentat. Era să 
treacă pe lingă noi fără să ne observe. L-am strigat. 

— Crucea lui de buşon! ne-a salutat. Îl caut de jumătate de 
ceas ! 

Pierduse bușonul de la radiator şi ne-a spus că la 1 august se 
termină totul. Am căutat împreună buşonul. Cabina basculei era 
din belşug ornată cu fotografii reprezentindu-l pe însuşi Artistul, 
caz singular, desigur, dacă mă gindesc cite femei am văzut prin 
cabinele celorlalți. Lui îi plăceau femeile „în viață“ — zicea — 
şi rîdea de pistruiaţi. Pistruiaţii erau frați şi afirmau că au în 
cabine pe toate artistele de cinema din lume. Artistul era con- 
stant în sentimente, dacă îl lega vreun sentiment de stăpina casei 
de la răspintie. N-am să înţeleg niciodată ce fel de ureche mu- 
zicală avea Jemeia aceea. În fiecare dimineaţă treceau pe drum 
trei sute de camioane şi basculante, aceeaşi marcă, aceleași mo- 
toare, aceleași claxoane. Ea recunoștea de la sute de metri moto- 
rul basculei Artistului. leşea în portița casei cu o legăturică, prîn- 
zul Artistului, şi el o lua din mers, făcîndu-i cu ochiul. Se îm- 
plineau trei ani de cînd Artistul trăia cu femeia de la răspintie. 
L-am întrebat dacă intenționează s-o ia cu el, sau are de gind să 
se stabilească aici. 

— Nu rămin, mi-a răspuns. Crezi că pot s-o urnesc de la casa 
ei ? Ea nu se desparte de casă. 

Cind am ajuns la căminul nefamiliştilor, Administratorul înce- 
puse curăţenia generală. Mai erau cîteva zile pină la 1 august, şi 
zugravii văruiau coridoarele. În cămin aveau să se instaleze ope- 
ratoarele, cite două în cameră, o sută treizeci şi cinci de camere. 
Noi eram tot atiția şi încăpeam perfect, nu se-ntimplase nimic 
deosebit. Dar gindindu-mă la ele simțeam furnicături în şira spi- 
mării. Ele erau fete, aveau să umble pe coridoarele noastre două 
sute şaptezeci de Jete, folosindu-se de cămin exact cum ne-am Jo- 
losit noi şi dormind în aceleaşi paturi. Nu văzusem niciodată ati- 
tea ete la un loc. 

Zugravii au terminat treaba şi totul strălucea de curăţenie. Mai 
rămîneau două zile pină la 1 august cînd a venit prima opera- 
toare. Căminul se golise, numai la parter ardea lumina în ca- 
mera Administratorului. El a instalat-o într-una din camere şi, 
după ce operatoarea a închis uşa, Administratorul s-a oprit des- 
cumpănit pe coridor. A pornit agale spre capătul coridorului şi 
s-a oprit lingă cele două uși mai înguste, alăturate, a scos din 
buzunar nelipsita lui cretă şi a caligrafiat pe prima uşă FEMEI 
şi pe cealaltă BĂRBAȚI. 

Au fost ultimele cuvinte pe care le-am văzut scrise de mina lui: 
la fel de ordonat şi drept ca-ntotdeauna. Cred că astfel scria încă 
de pe băncile şcolii. Acum avea șaizeci de ani, dintre care ultimii 
douăzeci şi cinci a Jost administrator în felurite locuri. La 1 au- 
gust, cînd am vrut să-mi iau rămas bun de la el, era ocupat la 
etajul patru cu fetele. Nu am avut curajul să urc acolo. De atunci 
nu l-am mai văzut şi nici n-am auzit nimic despre el, 


ateneu -— |] 


3000000000 


cu „tovarășul IOAN VLAD 


prim secretar al Comitetului municipal de 
partid, preşedintele Consiliului popular al 


municipiului Roman 


— La realizările obţinute de ju- 
deţul Neamţ, în anul prece- 
dent și în primul semestru al 
acestui an, un aport însemnat 
l-a avut şi municipiul Roman. 
În ce anume constă această 
contribuţie ? 


Într-adevăr, municipiul Roman 
și-a adus o contribuţie merito- 
xie la rezultatele obținute de 
județul Neamţ. Considerăm su- 
ficient de edificator să amintim 
în acest sens, că în anul care 
a trecut, volumul producţiei 
marfă a fost depășit cu 86 mi- 
lioane lei, în timp ce la export 
au fost livrate suplimentar pro- 
duse în valoare de aproape 16 
milioane lei valută. 

O contribuţie importantă la ob- 
ținerea rezultatelor amintite a 
avut-o punerea în funcţiune a 
laminorului de 6 țoli cu 30 de 
zile mai devreme, alingerea 
paramelrilor proiectaţi la sec- 
ția de teracotă şi secția tuburi 
premo, punerea în funcţiune 
a fabricii de făinuri proteice și 
altele. 

Cu toate că din punct de ve- 
dere cantitativ planul pe 1971 
nu prezintă o creștere deosebi- 
tă, se poate aprecia că sub as- 
pect calitativ a solicitat mobi- 
lizarea eforturilor muncitorilor, 
tehnicienilor şi inginerilor din 
industria municipiului nostru 
pentru îmbunătăţirea parame- 
trilor  tehnico-funcţionali ai 
principalelor produse, astfel în- 
cît acestea să poală salisface 
cit mai bine genţele benefi- 
ciarilor atît pe piaţa internă cit 
şi pe cea externă. Exigenţele 
sporite pentru calitatea produ- 
selor pot fi mai bine înţelese 
dacă avem în vedere că produ- 
sele planilicate pentru expori, 
în acest an, reprezintă aproxi- 
mativ jumătate din planul pro- 
ducției industriale, În condiţii- 
le arătate, eforturile conjugate 
ale luturor factorilor s-au ma- 
terializat în realizarea, numai 
în primul semestru, a unei pro- 
ducţii suplimentare de peste 31 
milioane lei, în timp ce benefi- 
ciul planificat a fost depășit cu 
5 milioane lei. 

După cum este și liresc, dez- 
voltarea municipiului Roman 
sub aspectul industrial a avut 
adinci implicaţii şi în dezvolta- 
rea sa din punct de vedere so- 
cial-cultural și edilitar  gospo- 
dăresc, Merită a [i amintită, în 
această direcţie, preocuparea 
constantă a edililor oraşului 
pentru amplasarea locurilor de 
agrement și recreaţie, pentru 
modernizarea arterelor de cir- 
culaţie, pentru mai buna de- 
servire a populaţiei cu prestări 
specilice sectorului comunal. 
Edificator în acest sens este 
faptul că planul de construcții 
de locuinţe, pe acest an, se va 
realiza integral înainte de ter- 
menele fixate şi că baza ma- 
terială a vieţii cultural-artis- 
tice se va dezvolta prin pune- 
rea în funcţiune a Casei de cul- 
tură, că sectorul de deservire a 
populaţiei a cunoscut o sub- 
stanţială îmbunătăţire prin rea- 
lizarea unor noi și moderne 
spații comerciale și pentru alte 
servicii, cît si prin moderniza- 
rea celor existente. 

— Romanul a dat, de-a lungul 
anilor, științei și culturii româ- 
nești personalităţi de prim 
rang. Cum este cinstită, astăzi, 
memoria acestor oameni ? 
Menţionat din anul 1392 în 
istoria patriei moastre, orașul 
Roman a dat în decursul vre- 
murilor, mulţi oameni de ști- 
îmţă şi cultură, care au contri- 
buit Ja dezvoltarea culturii 
noastre naţionale. 

Cronicanul Miron Costin, omul 
de știință şi luptător la revo- 
Iuţia de la 1848 care a fost Ion 
Ionescu de la Brad, Panait 
Muşoiu, primul traducător al 
Manifestului Partiduluj Comu- 
nist în limba română — luptă- 
tor înflăcărat pentru culturali- 
zarea maselor, Garabet Ibr: 
leanu, care a absolvit liceul 
„Romam Vodă“ şi a editat re- 
vista „Școala nouă“, marele 
compozitor Mihail Jora, pre- 
cum şi alţii, iată doar o parte 
din înaiintaşii care şi-au pus 
viaţa şi activitatea creatoare 
în slujba idealului nobil, 

otic al poponului nostru şi ca- 
re sînt legaţi organic de isto- 
ria multiseculară a orașului 
nostru. 

Atribuirea numelor lor 
străzi şi instituţii, ridicarea 
busturilor acestora în parcul 
orașului, precum și organizarea 
unor manifestări culturale cu 
ocazia zilelor-aniversare, sint 
tot atitea dovezi de cinstire, 
faţă de cei care au contribuit 
la îmbogățirea culturii româ- 
neşti. 


unor 
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— Potrivit ultimelor documen- 
te de partid, o atenţie deose- 
bită se acordă educaţiei tinere- 
tului. Ce acţiuni a întreprins, 
în acest sens, Comitetul muni- 
cipal de partid ? 
Trebuie să vă spun că proble- 
mei educaţiei tineretului, co- 
mitetul municipal de partid 
i-a acordat și îi va acorda şi 
în viitor cea mai mare aten- 
ție, conștienți fiind că trebuie 
să determinăm fiecare organi- 
zaţie de partid, fiecare mem- 
bm de partid, să înţeleagă că 
sînt direct răspunzători de vii- 
torul cetățenilor societăţii 
noastre de miine. 
Comitetul municipal de partid 
a mrmănit şi îndrumat, în a- 
ceastă perioadă, dezbaterile ul- 
timelor documente de partid 
în toate organizaţiile de bază 
U.T.C., în plenarele lărgite ale 
comitetelor, precum și în ple- 
nara comitetului municipal 
U.T.C., ajutind în mod direct 
ca aceste dezbateri să fie ur- 
mate de elaborarea unor mă- 
suri care să ducă, în final, 
îmbogățirea formelor şi  mij- 
loacelor de educaţie a tineri- 
lor. 
Buna organizare a învățămîn- 
tului U.T.C., întâlnirile lunare 
ale activiştilor de partid cu 
diferite categorii de tineri, or- 
gamizarea de cicluri tematice 
pentru cunoaşterea de către ti- 
neri a tradiţiilor revoluţionare 
ale partidului, întâlnirile cu 
vechi membri de partid, popu- 
larizarea politicii partidului şi 
statului nostru. antrenarea în- 
tregului tineret la acţiunile de 
muncă patriotică, activităţile 
istractiv-educative ce vor fi 
organizate în Casa de cultură, 
cluburi, cămine culturale, vor 
contribui, în continuare, la e- 
ducarea tineretului nostru în 
spiritul dragoste; față de ceea 
ce am realizat moi, față de 
muncă, faţă de  orînduirea 
noastră socialistă. 
O atenţie deosebită am acor- 
dat şi vom acorda şi mai mult 
în viitor onientării profesionale 
a tineretului școlar, a îndrumă- 
rii acestuia spre ramurile de 
bază ale producţiei materiale, 
a integrării acestuia în activita- 
tea direct productivă. 
Prin întreaga moastră activita- 
te ne propunem să facem ca 
toate organele și organizaţiile 
de partid să considere munca 
de educare a tineretului ca o 
sarcină de prim ordin, perma- 
mentă, de ea depinzind, în ul- 
timă instanţă, viitorul societă- 
ţii, al naţiunii moastre  socia- 
Viste. 
— Ce perspective de  dezvol- 
tare are municipiul Roman în 
lumina prevederilor actualului 
plan cincinal ? 
Anul 1975. va marca o creş- 
tere a volumului producţie; in- 
dustniale de peste 1,5 ori; a- 
ceasta în condiţiile îmbunătăţi- 
rii continui a structurii pro- 
ducţiei în sensul creşterii pon- 
derii mașinilor unelte, prin 
asimilarea strungurilor  caru- 
sel şi a unor tipuri perfecţio- 
nâte de mașini unelte pentru 
prelucrarea lemnului. Va creş- 
te mult exigența faţă de cali- 
tatea produselor fabricate. 
În anii cinoimalului actual vor 
fi puse în funcţiune noi capa- 
cităţi de producţie, aşa cum 
sint turnătoria de fontă de la 
Întreprinderea mecanică, cu o 
capacitate de 23.000 tone pe 
an, Fabrica de zahăr care va 
prelucra 4.000 tone sfeclă în 24 
ore, o trăgătorie de ţevi la re- 
ce, o hală pentru confecţii me- 
talice şi altele. 
tualul cincinal creează con- 
pentru dezvoltarea muni- 
cipiului Roman nu numai în 
sectorul producţiei bunurilor 
materiale, remarcindu-se preo- 
cuparea pentru îmbunătăţirea 
condiţiilor de locuit şi dezvol- 
tarea baz=i materiale în secto- 
rul social-cultural. Vor fi con- 
struite peste 2.000 apartamen- 
te, se va dezvolta rețeaua de 
învățămint cu 34 săli de cla- 
să, 3 laboratoare, săli de gim- 
eliere de practică şi 


Sint doar citeva realizări care 
prefigurează noua înfățișare a 
municipiului Roman, în condi- 
ţiile cînd dezvoltarea forţelor 
de producţie în țara noastră 
va asigura înfăptuirea  vastu- 
luj program de construire a 
sociatăţii socialiste, multilate- 
ral dezvoltate, stabilit de Con- 
gresul al X-Hea al Partidului 
Comunist Român, 
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bine pe pămîntul Moldovei că „deodată bătut de neliniști se sim- 
țise luat ca de un şuvoi : uitase de istorie, de matematică, şi de fi 
lozofie ; şi de Cicerone, şi de Socrate, şi de Platon...*. La hanul lui 
Enea Căpriţă nu-l putea întilni decit pe Costea Morocîne. Școala 
vieții la el, nu glumă : „patru limbi ştiu : şi turceşte, și muscăleşte 
şi leşeşte şi grecește... Şi oameni mulți am văzut“. 

Ca în multe poveşti în care călătorii poartă sabie şi se opresc pe 
la hanuri, hangiul ieşind înaintea lor, glasul lui strigind sluga şi 
sluga venind greoi, împiedicindu-se în şorțul lung, scorțos, şi du- 
cînd caii de dirlogi, amurgul roşietic (cum altfel ? !) spre grajdurile 
din fundul curţii, copitele sunînd pe lespezile de piatră, ca în alte 
poveşti de altădată, deci, tinărul lipsit de experienţă, impulsiv dar 
plin de merite sentimentale şi voind cu lăcomie să se instruiască, 
avind cum se spune patima cunoaşterii (o pastă, un material, mă 
rog, extraordinar pentru pedagogi), acest tînăr se va lăsa cu uşu- 
rință cucerit de asprimea, humorul, stoicismul bătrinului soldat : 
un Om care a văzut lumea, a fost în exil şi în temniţă, şi acum se 
întoarce în țară, fiindcă nicăieri suferința nu este mai adevărată şi 
victoria mai înălțătoare decît în propria ta patrie. Vorbe, ar spune 
Morocine dar, cu toate acestea, el există şi s-a întors. 

Era şi timpul ca cei doi să se întilnească. Primejdia în ţară este 
„ca boala şi ca moartea“. După o pace şi o linişte scurtă în care 
puțini crezuseră, semnele timpului neliniştit sint focurile pe dea- 
luri. Dintre năvălitori, tătarii sînt cei mai cruzi și tocmai ei vin 
acum. Se poate face ceva ? Fără îndoială există bejenia, retrage- 
rea în munţi, în păduri unde, sub forma unei semințe îngropate, 
in răbdare şi tăcere, se aşteaptă vremuri mai bune. Se ştie că 
apa trece şi pietrele rămîn, Nu, astea nu sint vorbe. Clopotele 
sint scufundate în iaz, la întoarcere le ridicăm iar. Restul: bă- 
trîni, copii, femei, abutul — atit cît trebuie pentru a rezista în 
muntele veşnic, strins în citeva căruțe, nu multe animale, doar 
cele care mai tirziu vor putea da naştere altora. Totul e gata, şi 
acum, bătrinul pocneşte cu biciul lui lung peste convoiul în aștep- 
tare şi totul se face un măr, să zicem, pe care bătrinul îl ascunde 
în cutele vestmiîntului său. Pe urmă, el urcă în munte. El va locui 
într-o peşteră sau pe un platou, poate în scorbura unui copac. 
Cind vremurile se vor linişti el va cobori din nou lingă apa Mol- 
dovei. Va scoate mărul, va plezni cu biciul deasupra lui şi viața 
va reîncepe ca şi cum nimic nu s-ar fi întîmplat. 

Bejenia, deci. Morocine, el însuşi ştie asta. Dar el este un luptător. 
Cu energie şi devotament, într-o lume provincială şi naivă, (poate 
nu înfricoşată de moarte dar derutată de nesiguranță) el organi- 
zează rezistența. Nu se teme dar este prevăzător, el cunoaşte pre- 
țul supraviețuirii. De aceea va rămine viu. Tinărul Hamură va în- 
văța asta. Nepriceput şi candid, el va ajla cu mirare, şi va înțe- 
lege, poate, mai tîrziu, că luptătorul, bătrinul său prieten de nă- 
dejde a cărui viață este un şir de fapte dure, eroul este sătul de 
lupte, înfricoşat de singurătate, lipsit de iubire. El vrea linişte, cu 
toate că nici liniştea nu e totul. 

Dar wine ziua, Morocine glumeşte cu cei rămaşi întregi, pe urmă 
pleacă împreună cu tînărul Hamură. Doi călăreţi, supraviețuitori 
de profesie. Ei închid şi deschid un ciclu, 


Eliade Rădulescu 
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rul, Tell şi Heliade sau să-i ucidă, atunci soldaţii şi pungașii 
lind prin camere, luînd hiîrtii şi ce aflară, furară şi o sabie, nişte 
pistoale, cutia cu brice, o sgibernă şi mantaua lui Heliade (toate 
acestea tot ale lui) ; o manta neagră blănită cu astrahan pe care o 
cunoşti, că am t împreună. După ce ne scăpă popolul, lucrînd 
şi în prima zi şi a doua zi şi în cele următoare pînă după miezul 
nopţii şi adesea pînă în primele albori, şi renunţînd de a mai 
dormi în palat, cînd ieşeam din sală şi ne duceam fiecare p-acasă, 
plin de sudoarea ce aduc nopţile de vară în căldura sau piela ca- 
selor, plin de sudoare și numai în frac, în răcoarea despre ziuă, 
vărul meu Costache Racotă, ce mă urma pretutindeni, îmi punea 
în spinare o manta a lui albă de călărime, ce fusese mai nainte a 
fratelui său Alecu. Cu acea manta ieșeam din palat noaptea și ve- 
neam pînă acasă, pentru că p-a mea mi-o furase şi nu-mi da mîna 
să-mi cumpăr alta. A fost destul să mă vadă odată, de două ori 
Roset şi Brătianul sau alţi amici ca diînşii, ca să împle lumea că 
mi-am făcut manta albă“. (Către I. Negulici, 1851). După aceea, 
chiar şi-a confecţionat una, transformind întimplarea în deprin- 
dere și în cunoscuta poză teatrală. 
Alteori povestirea îşi găseşte un veritabil ritm epic, lăsîndu-ne să 
detașăm scene a căror dinamică sugerează romanul. Iată una de 
un dramatism încordat, cu personaje vii, conturate spontan, sub 
condeiul nervos al epistolierului : 11 porunci să spargă lada cu 
bani a subcîrmuirii, de faţă cu soldaţii, cu Popa Şapcă, cu doctorul 
Navara, cu Hagiade și alţi neguţători speriaţi ; Tell apoi se mai 
prepară să lege pe Maghieru. Eu îl chemai în bordei și-i spusei că 
de se va sparge lada, plec din Islaz. El îmi zise că mă leagă şi nu 
mă lasă să plec. Atunci îi adăogai că poate să mă lege şi să mă 
omoare, căci știam ale lui instrucţii luate ; însă sunt gata numai 
ii 600 să vie a mă răzbuna şi a-i învăţa minte“. (Către G. Ma- 
ghieru, 1854). 
Scrisorile din exil, împreună cu altele, numeroase după cît se pare 
inedite, ce se așteaptă a fi publicate, furnizează fără îndoială ma- 
terie copioasă unui roman, ce ar putea căpăta accente cervanteşti 
şi senzaţionale. Se cam războieşte și Eliade cu morile de vînt, cu 
o nobleţe ce se păstrează în adîncul fiinţei sale, şi urmează un 
destin pe cît de întortocheat, pe atit de spectaculos, oarecum eroi- 
comic, dacă ne gîndim că sublimul ideilor sale de tinereţe, fun- 
damentale pentru cultura română, se întîlnește cu grotescul teo- 
riilor lingvistice de mai tîrziu sau al unui episod biografic din anii 
exilului, 
De la Paris, din viesparul intrigilor, Eliade coboară în insula Malta 
şi de acolo în Chios, unde-şi regăseşte familia. Calomniilor politice 
li se adaogă acum cele conjugale, datorită bunăvoinţei amicilor, 
care-l piriseră soţiei că în timpul cît şezuse în capitala Franţei ar 
fi dus o viaţă uşoară. Asediată de scrisori anonime, şi foarte ge- 
loasă din fire, Madam Eliade îi face scene infernale, încît soţul, 
exasperat, e cit pe-aci să-și pună capăt zilelor. 1 se cenzure: i 
i opreşte corespondenţa, e sechestrat în casă fără cizme şi făr: 
bani, ca să nu poată ieși. nd reuşeşte să evadeze de sub arestul 
aprigei şi pasionalei soţii, își petrece noaptea pe ulițele şi printre 
ruinele insulei, ca să scape de „căminul domestic“, transformat în 
iad. Eliade respinge acuzaţiile cu înverşunare, şi poate că are drep- 
tate faţă de fabuloasele fapte ce i se puneau pe seamă de către 
adversarii politici, spre a-i învenina traiul, dar nu e mai puţin ade- 
vărat că o slăbiciune pentru sexul frumos avea, recunoscînd-o în- 
suși în altă parte foarte explicit. Victimă a sacrificiului şi a cele- 
brităţii, el cade acum victimă amorului, ce ameninţă să devină 
scandal public. De aceea, alături de suferinţă şi remuşcare, Eliade 
joacă inocenţa şi înfrinarea cu o  premeditată punere în scenă 
care, însă, cum se vede, nu izbuteşte întotdeauna să fie prea con- 
vingătoare. 
Actorul acesta al Scrisorilor din exil, căci teatralitatea ni se pare o 
dominantă a eroului, să nu ne înșele; să nu rămînem la rolurile 
lui adesea de circumstanţă, să nu ignorăm fondul, care cînd ies 
ia iveală, ne dă măsura omului de cultură, a unuia din străluciți 
truditori pe ogorul literelor române, la figurat şi la propriu, El 
credea în profesia şi vocaţia sa ca într-un scump titlu de nobleţe, 
dobindit pe viaţă, putinţa cuiva de a i-l retrage: „...eu sunt 
şi voi fi ceea ce sunt: meseriaș; nimeni nu mă poate scoate din 
scriitor român, din cunoştinţele mele bune rele cîte am și din via- 
ţa şi împrejurările mele trecute. Asta e posesia și dregătoriile 
mele, din care nu mă poate nimeni demite. Eu stau greceşte pe 
pămînt şi d-aci n-am unde mai cădea decît în mormînt“. (Către 
Grigore Grădişteanu, martie, 1854). 


Lăudărosul şi văicăreţul din exil era în esenţă un patriot, aşa cum 
o dovedesc scrierile lui cele mai de seamă de fondator al mişcă; 
noastre literare moderne şi acţiunile sale propagandistice desfăşu- 
rate după revoluţie pe malurile Senei. Un caracter mai bizar, mai 
strident, mai teatral, însă ascunzînd un suflet arzător şi vizionar 
ca al tuturor începătorilor de vremi: „Eu nu mă aprinz decît nu- 
mai pentru fata lui Kyriac; atunci de mă determin a da, nu caut 
fie tată, fie mamă, fie dumneata însuși, şi d-ta știi cine a fost fata 
lui Kyriac a mea: limba română odată, și astăzi cauză română“. 
(Către Grigore Grădișteanu, mai 1855). 


Eugen Lovinescu 
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sînt şi idei, a căror nobleţă stă în a nu fi deformate prin tradu- 
cerea directă în act, ci în a se avînta în speculaţii de la care pot 
atîrna destinele lumii, cu toată aparenta lor inutilitate. Literatura 
ideologică își reclamă deci drepturile de existență şi chiar de su- 
perioritate“. 
Altădată Lovinescu se declara în același sens nesatisfăcut de rea- 
lismul obișnuit care „se tîrăşte într-o platitudine şi vulgaritate ce 
încătuşează desfăşurarea forțelor sufleteşti, singurele ce inter 
sează“ şi ceva mai departe relua imperativ : „Scriitorii ar trebui 
să înţeleagă că nu interesează decît viaţa în elementul ei sufle- 
tesc...*. 
Obiectivitatea epică nu trebuie interpretată prin urmare în sens 
excesiv drept absenţa oricărei atitudini. Aceasta rămîne infuză 
în mod obligatoriu în orice operă de artă. „Obiectivitatea în artă 
este, de altfel, o problemă relativă“ întrucît „prin simplul fapt al 
existenţei sale, orice temperament reflectează lumea din afară 
într-un mod anumit; unghiul de reflecţie constituie tocmai per- 
sonalitatea artistului“. Dar dacă obiectivitatea absolută e impo- 
sibilă, „evoluţia artei se îndreaptă spre obiectivitatea relativă“. 
Cum trebuie înțeleasă aceasta în chip concret? Criticul lămu- 
rește : „Dacă inexistenţa artistului înlăuntrul operei sale e o ab- 
surditate, intervenţia lui voluntară este nu mai puţin un element 
de perturbare. Supusă doar determinismului interior, creaţiunea 
trebuie să aibă aparenţa unei existențe deosebite de cea a crea- 
torului. Numai cînd e directă, contemplaţia estetică ne poate da 
cea mai înaltă satisfacţie“. Lovinescu ar fi îmbrățișat cu siguran- 
ţă ideea lui Flaubert despre impersonalitatea homerică a marilor 
capodopere. 
Dacă acesta e sensul obiectivităţii, se înţelege acum de ce criticul 
nu aderă la literatura de tip sadovenian. Prin 1907, Lovinescu 
apropia arta lui Sadoveanu de pictura venețiană, „senzaţională 
şi lirică“, şi recomanda scriitorilor mai curînd arta de tip flo- 
rentin care pune accent pe desen și viaţă sufletească şi nu pe cu- 
re 
în 
cele din urmă 3 
terialismului liric“, insuficient pentru a-l situa pe prozator în 
mul sincronic al literaturii moderne : „formula literaturii lui Sa- 
doveanu este cea a unui materialism ] ; viaţa e cîntată în func- 
ţiile sale elementare, în instincte, în animalitate, fără preocupări 
ideale. Deşi încătuşată în materie, adică în plasa tuturor contin- 
genţelor vieţii cu măruntele ei nevoi, literatura lui Sadoveanu (...) 
nu porneşte de la principiul observaţiei ; ea nu ajunge deci la 
creaţiunea obiectivă. Romanele lui sînt evidente proiecţiunii liri- 
ce sau „cînd încearcă obiectivarea, sînt hotărit neizbutite“. 
Pornind de la asemenea constatări mai mult sau mai puţin în- 
dreptăţite, Lovinescu trage însă concluzii defavorabile scriitoru- 
lui din punct de vedere estetic, de unde se vede încă o dată că 
principiul acţionează într-adevăr coercitiv chiar în faţa talentului 
celui mai autent „Cum sensul evoluţiei literaturii epice este în 
direcţia obieetivării, materialismul lirice nu poate fi decît un punct 
de plecare şi nicidecum unul de ajungere, aşa că, deşi îi recu- 
noaştem scriitorului superioritatea poetică şi mai ales caracterul 
de specificitate naţională şi valoarea stilistică, nu-i recunoaștem, 
totuşi, şi un primat estetic. Merit esenţial al scriitorului, privit în 
categoria epică, lirismul constituie, dimpotrivă o inferioritate”. 
Abia în fața romanelor istorice sadoveniene, criticul începe să de- 
vină mai binevoitor și aceasta numai pentru că i se pare că aici 
evocarea artistică „se ridică la o adevărată creaţei epică învăluită, 
fireşte, într-un lirism legitim“. În „Baltagul“, evocaţia merge şi 
mai departe în mit; în această suprapunere a realităţii pe mit 
este poate punctul cel mai îndepărtat al artei lui M. Sadoveanu, 
în care fuziunea liricului cu epicul se face mai desăvîrşit“. 
Literatura de actualitate îi rămîne însă mai departe insuficientă: 
„lipsa de psihologie ca şi calitatea lirică dăunează“, 


„Repaos în toamnă“, Fotografia : 


Dar respingînd lirismul sămănătorist, Lovinescu nu se arată mai 
îngăduitor nici cu încercările poeţilor modernişti de a introduce 
în proză reformele din poezie „prin crearea unei proze lirice, su- 
biective, fanteziste, dezlegate de „obiect“, expresie a unei viziuni 
El ţine să-și fixeze cu fermitate încă din primul 
ia : „Aplicat (...) în poezia epică, modernismul, a că- 
descătușare le-am aprobat devine acum un princi- 
lui evoluţiei genului, principiu, pe care l-am putea 


moment poz: 
rui acţiune 
piu Opus er 


Incă o dată ideologia criticului se dovedeşte la post, nu numai con- 
, dar şi vigilentă. 

nd în 1928 apare volumul al patrulea al „Istoriei literaturii ro- 
mâne contemporane“, consacrat „evoluţiei prozei literare“, Lovi- 
nescu era deplin clarificat asupra principiilor sale de evoluţie a 
genului epic şi vedea în obiectivare un fenomen fundamental „ce 
se confundă cu însuşi procesul de maturizare a poeziei epice“, 
scăpată „din cătuşele romantismului sămănătorist“, 

Evoluţia poeziei epice de la subiect la obiect este un fapt de ca 
lificaţie estetică în „Istoria literaturi române contemporane“ 
stă la baza întregii acţiuni de valorificare critică. 

De o importanţă maj mult socială, fără repercusiuni în planul 
esteticului, este celălalt fenomen al dezvoltării pri şi anume 
urbani a ei. Aspiraţia spre o literatură citadină este tot atît 
de veche în activitatea lui Lovinescu ca şi ideea obiectivării, mai 
vrecis ea apare concomitent cu campania de tinereţe împotriva ţă- 
rănismului de la „Sămănătorul“. Combătînd exclusivismul rural, 
criticul atrage insistent atenţia scriitorilor contemporani asupra 
vieţii şi lumii orăşeneşti. 

Pledoa: sa va atinge punctul culminant în cele două mari sin- 
teze istorice închinate civilizaţiei noastre moderne și evoluţiei li 
terare. Lovinescu răspunde acum obiecţiilor privitoare la posi- 
bilitatea unei literaturi citadine, Una dintre acestea contestă ca- 
racterul de omogenitate a burgheziei şi a vieţii orăşeneşti dat, 
zice Lovinescu, „în mai puţin de un veac şi burghezia va prezenta 
un identic caracter de omogenitate“ cu țărănimea şi apoi „și fazele 
de tranziţie au dreptul la expresiune artistică“. Pe lîngă aceasta, 
„nu orice operă literară trebuie să aibă caracterul social : psiho- 
logia individuală nu-i mai puţin interesantă“. Păstrindu-ne în 
plan social, criticul remarcase demult că adevăratul „erou“ al so- 
cietăţii noastre a încetat să fie învinsul şi inadaptabilul literaturii 
sămănătoriste. El este dimpotrivă descendentul lui Dinu Păturică 
şi al lui Tănase Scatiu spiritul întreprinzător al arivistului fără 
scrupule şi nicidecum Dan al lui Vlahuţă sau Nicolaie Manea a 
lui Sadoveanu. „Viitorul romanului nostru va ieşi prin urmare 
din brazda Ciocoilor lui N. Filimon”. 

Cit despre întîmpinarea cea mai importantă, anume aceea refe- 
ritoare la limbă, la caracterul ei neformat încă, Lovinescu res- 
pinge și aici soluţia tradiționalistă,  pronunţîndu-se cu hotărire 
ventru progresul limbii literare printr-o neologizare moderată 
„Printr-o neologizare raţională, determinată de principiul 
al esteticii, nu numai că vom da limbii posibilită! 
necunoscute încă, dar îi vom reda, pe încetul și desigur 
în marginile normalului, caracterul ei de latinitate autentică“. 
Pentru aceasta este nevoie ca scriitorii „să nu-şi pună idealul li- 
terar în fantomele venerabile ale trecutului ci în actualitatea cir- 
culantă“, Iată de ce, oricit ar părea de ciudat, un rol însemnat 
în elaborarea unei limbi noi, moderne îl are cu siguranță presa. 
„Ziaristul e un mai prețios colaborator al limbii decît scriitorul 
tradiţionalist“. 

Revenind a supra acestor idei într-un articol de răspuns la adresa 
unor i ai săi, Lovinescu condamnă din nou „două princ pii 
reacționare : al arha ii şi al ţărănizării“ limbii şi precizează 
sei este fireşte numai un rol premergător în formaţia 
re; pe lingă criteriul necesităţii trebuie să mai in- 
ă și cel estetic: „este opera pe care o îndeplineşte scriito- 


ăci o limbă literară nu poate fi dominată de idealuri ar- 


haice sau de cla: 
cipiul necesităţii și al frumosului 
Imperativul decisiv al literaturii urbane este prin urmare de na- 
tură sociologică, Și totuşi implicaţiile lui sînt mai numeroase. 
Deşi prezenţa urbanului „nu aduce prin sine nici o calificaţie es- 
tetică, scrie Lovinescu, ar fi, totuşi, nedrept să nu adăugăm că ur- 
banismul impune totuşi o lume nouă cu probleme noi, de o psi- 
hologie mai complexă şi, oricît ar părea de paradoxal, se poate 
afirma că aduce chiar cu sine psihologia, posibilă decît de la anu- 
mite forme de civilizaţie“. În aceste condiţii, literatura urbană 
„reprezintă un progres progres care, putem consemna astăzi, a 
fost într-adevăr o realitate remarcabilă a perioadei interbelice. 
Printre reprezentanţii romanului citadin, Lovinescu acordă după 
cum am menţionat, un loc de prim ordin Hortensiei Papadat- 


Bengescu, nu numai sub raport valoric, dar şi istoric. „Concertul 
din muzică de Bach“ creează definitiv un gen. În procesul mult 
discutat al urbanizării literaturii noastre, la care cu toţii ne stră- 
duim teoretic, acest roman constituie un fapt incontestabil. O 
nouă literatură română începe printr-o afirmaţie definitivă ; sub 
ochii noştri se înfăptuieşte o mare frescă a vieţii noastre orăşe- 
neşti, unde toate straturile sociale sînt reprezentate...“. 

Cu toate acestea, urbanizarea nu constituie criteriul suprem al 
judecății literare sau, cum se exprimă Lovinescu, nu acordă prin 
sine nici o calificaţie estetică, deşi aduce psihologia. Fundamen- 
tală este atitudinea față de material, subiectul ca atare fiind in- 
diferent, cum criticul o susține încă din tinereţe, Astfel în cînd 
discută o capodoperă ca „Ion“ în care el însuși remarcase „reali- 
integrală a idealului sămănătorist“, Lovinescu nu se lasă 
cîtuşi de puţin descumpănit şi pune problema alternativei între 
rural și urban în termeni definitivi: „lupta împotriva sămănă- 
torismului nu avea decît incidental ca obiectiv „ţărănismul“ sau 
„opincărismul“, cum se spunea pe atunci, pe cînd, în realitate, ea 
se îndrepta, fie împotriva atitudinii şi a tendinței, fie împotriva 
lirismului ; concepută astfel, lupta ar fi fost îndreptăţită, oricare 
ar fi fost materialul de inspiraţie a sămănătorismului, deoarece 
nu avea în vedere materialul ci felul tratării lui. Apariţia lui Ion 
a făcut şi mai evidentă această distincţie: aprobarea cu care a 
fost primit de cei mai cunoscuţi antisămănătorişti, a dovedit că 
nu s-a pus niciodată în discuţie dreptul unei categorii sociale, și 
încă a unei categorii atît de numeroase, de a fi reprezentată es- 
tetic, — ci numai metodele“. 

Literatura urbană nu este deci unica posibilă. Orice sursă de in- 
spiraţie este legitimă, esenţială rămînînd din punct de vedere es- 
tetie numai supunerea la legea genurilor literare. 

Este însă această „lege“ o certitudine, verificată în practica evo- 
iuţiei literare din acest secol ? Întrebarea comportă dificultăţi 
imense datorită mai cu seamă complexităţii fenomenului literar 
contemporan. În linii foarte generale, se poate spune totuşi că 
ideea lui Lovinescu nu se confirmă pretutindeni. Există negre- 
şit tendinţe spre obiectivare, unele dintre ele foarte importante 
şi dacă ne gindim la literatura marilor prozatori realişti ameri- 
cani, care a provocat atitea ecouni în întreaga lume, ş; pe de altă 
parte dacă descifrăm în modalităţile obiectiviste ale „noului ro- 
man“ francez un gen de naturalism al suprafețelor (mai ales la 
A. Robbe-Grillet), am putea spune că „legea“ stabilită de Lovines- 
cu îşi păstrează valabilitatea de fond. 

'Oricit de importante ar fi însă exemplele pe care le-am citat, ele 
nu rezumă nici pe departe peisajul literaturii contemporane. Di- 
recţiile, orientările, experienţele, procedeele folosite de scriitorii 
actuali sînt atît de multiple şi de variate încît poate că adevărata 
trăsătură predominantă a epocii noastre trebuie considerată mai 
“curînd diversificarea estetică, îmbogățirea enormă a cîmpului ti- 
pologic, „deschiderea“ programatică nu numai a operei literare 
individuale, dar şi a literaturii în general, 

Năzuinţa spre obiectivitatea atitudinii artistice este într-adevăr 
o trăsătură foarte modernă crescută din opoziţia antiromantică a 


socială ci de sensul evoluţiei călăuzit de prin- 


zirea 


„Rapsodii de toamnă“. Fotografia : V. Bogdăneţ 


pozitivismului ştiinţific. Dar alături de capodopere ale realismu- 
lui modern, comportamentist, obiectual etc., există o mulțime de 
mari scriitori care cultivă atitudini cu totul diferite, dacă nu 
r contrarii : proza fantastică, parabola, absurdul, tragicul gro- 
:, suprarealismul sau pur și simplu antiproza. Nu e cu putință 
s subordonezi tendințe atît de diverse unei singure legi, afară 
numai dacă această lege nu postulează înstişi variabilitatea ad in- 
finitum. 

Oricum ar important este, mai presus de orice discuţie teore- 
tică, faptul că pornind de la asemenea principii Lovinescu a făcut 
un serviciu incomensurabil literaturii române moderne. Aceasta 
ar fi ajuns în orice caz la aceleaşi rezultate şi singură urmînd 
sensul evoluţiei istorice, dar criticul i-a dăruit o conștiință de 
sine ce n-a putut decit grăbi procesul firesc și necesar. 

Se poate afirma că dacă „Viaţa românească“ şi critica lui Ibrăi- 
leanu au sprijinit și stimulat aspiraţia realistă şi critică a lite- 
raturii noastre, „Sburătorul“ şi acţiunea lui Lovinescu au patro- 
nat evoluţia ei spre realismul modern, analitic şi psihologic, nu 
mai puţin social, dar mult mai rafinat sub raport estetic. 

Dacă literatura română actuală are asigurate niște temelii solide 
şi dacă spiritul modernităţii sale este atit de viu în conștiința 
scriitorilor care o reprezintă, aceasta se datoreşte într-o foarte 
mare măsură şi lui E. Lovinescu care prin „legea“ sa despre 
sensul de evoluție al prozei de la subiect la obiect a oferit su- 
portul teoretic necesar ecloziunii unei strălucite generaţii de 
creatori literari : generaţia dintre cele două războaie mondiale. 


Vladimir Streinu 


(Continuare din pag. 5) 


Și de atunci mi-am dat tot mai 
mult seama că Vladimir Streinu 
semăna cu tot ce întilnea fru- 
mos în peregrinările sale pe 
drumuri transilvănene sau pe 
la admirabilele biserici și mă- 
năsliri din Moldova sau din 
Bucovina pe care o considera o 
devărată Olanda murală“ a 
isăritului, 

Gestul său fericit mulat era de 
o puritate nenitală, Ştia apoi 
ca puţini alţii să descopere şi 
să redescopere sensurile pro- 
funde ale existenţei, unde fru- 
muscțea se reconstituie pentru 
a se restitui lumii. Confirma 
pleniiudinar, aşadar, concepţia 
alexandrinului Plotin, după ca- 
re „Trebuie să ai sufletul fru- 
mos penlru a reuşi să desco- 
peri frumuseţea“, Și poate și 
din acest motiv, Vladimir Strei- 
nu a rămas la fel de tînăr şi de 
proaspăt ca euritmiile vieţii 
sau podoabele universului, cu 
care întreținea un conubiu a- 
dinc uman. 
El însuși i-a învățat pe mulţi 
cum să descopere și alte spa- 
ţii ale frumuseţii, navigiînd cît 
mai mult spre inima lumii și a 
lot ce este demn de homo hu- 
manus, N-am să uit printre al- 
tele chipul personal în care 
descifra, iradiind de bucurie, 
cu o vară dinaintea călătoriei 
sale dintre noi, arta din iile 
unor țărance din Salva, de lin- 
gă Năsăud, interceplind și a- 
cele iradiaţii din veșmintele 
neuilatelor domniţe ale Bizan- 
ului, care au scăpat altora. E- 
ram acolo împreună cu eminen- 
tul său prieten Şerban Ciocu- 
lescu, apoi cu doamnele Elena 
lordache-Streinu, Mioara Cio- 


culescu și alţii, fascinaţi cu to- 
ţii de strălucirea oarecum îlo- 
renlină a acelei după amieze, 
De asemenea, cine ar putea să 
uite modalitatea în care ne-a 
developat într-o sea plăcută 
valori estetice nebănuite pină 
atunci ale doinei „Du-te, bade, 
și te culcă“. Știa să pătrundă 
ca un magician în însăși zo- 
nele  „inanalizabilului”, despre 
care scrisese cu e competenţă 
rară. Clipele petrecute cu Vla- 
dimir Streinu deveneau de o 
consistență unică, știind totoda- 
Lă să participe din plin şi la 
banchetul vorbelor care înseni- 
nează cu umorul lor „mereu u- 
man 
Vladimir Streinu a fost și un 
admirabil profesor fie la liceu 
lie la universitate, respingînd 
mereu incompetența și veleita- 
rismul unor dascăli rigizi ; ştia 
totodată cum să te înveţe să te 
cauţi pe tine însuţi și o dată cu 
aceasta să-ţi regăseşti semenii, 
într-un cuvînt lumea pe care 
Vladimir Streinu a iubit-o atit 
de mult. A refuzat apoi selero- 
zarea, răceala interioară și in- 
gratitudinea. 

De aceea, deși este un an de 
cînd am auzit sfișietoarea veste 
a plecării lui Vladimir Streinu, 
rămînem la gindul că nu s-a 
dus dintre noi. A devenit pro- 
babil un nor de frumuseţe care 
pluteşte în pragul amurgurilor 
și răsăriturilor de soare de aici, 
sporind mereu splendoarea și 
prietenia locurilor colindate îm- 
preună. Îl vom întîlni pretutin- 
deni unde frumuseţea, noblețea 
si generozitatea lumii sînt — în 
spor. 


ACTUALITATEA 


interferența 
scoală-producţie 


Un învăţămînt modern nu se poate realiza în afara condiţiilor 
structurale ale unor concepte noi. Conceptul de modernizare a în- 
ițămîntului implică revizuirea, potrivit cerinţelor epocii contem- 
porane, a noţiunii de cultură generală. Realitatea societăţii noastre 
impune modificarea reprezentării despre relaţia dintre conceptul 
de cultură generală și conceptul de cultură tehnică, noțiuni ca-e 
erau privite în trecut ca fiind într-o oarecare opoziţie. 

In prezent, este din ce în ce mai evident că nu se mai poate vorbi 
despre cultura generală fără să integrăm în conţinutul acestei no- 
|iuni şi pe acela al noţiunii de cultură tehnică. Această imperioasă 
necesitate a determinat schimbări radicale în procesul de învăţă- 
mînt din şcoala de cultură generală. În acest sens, în complexita- 
tea sarcinilor educaţiei comuniste, un loc deosebit îl ocupă educa- 
ţia prin muncă şi pentru muncă a tineretului școlar. Integrarea 
muncii ca disciplină de învățămînt în şcoala de cultură generală 
răspunde necesităților obiective ale înaintării țării noastre pe trep- 
tele înalte ale societăţii socialiste multilateral dezvoltate, răspunde 
necesităţii ca tineretul patriei să fie pregătit să preia ștafeta fără 
dificultăţi de adaptare şi să-şi valorifice fertil capacităţile şi apti- 
tudinile în producţia modernă de bunuri materiale și spirituale. 
Semnificaţia politică a educaţiei prin şi pentru muncă, izvorită din 
documentele programatice ale Congresului al X-lea al P.C.R, are 
profunde dimensiuni sociale. Aşa cum sublinia tovarășul Nicolae 
Ceauşescu în expunerea la consfătuirea de lucru din iulie 1971 
rebuie să dezvoltăm la tineretul nostru dragostea de muncă. 
Fiecare să înțeleagă că în orice domeniu de activitate este nece- 
sar să-și aducă contribuţia la dezvoltarea societăţii noastre. Să 
luăm măsuri hotărite ca nimeni să nu poată trăi fără a participa 
la activitatea productivă“. 

Introducerea în şcoală a obiectului, „pregătirea tehnică-productivă* 
este astfel înțeleasă ca o cale principală pentru apropierea elevi 
lor de munca productivă, pentru educarea lor în spiritul muncii, 
înzestrindu-i cu deprinderi practice, prin care vom facilita alege- 
vea justă a profesiei, vom determina o mai bună valorificare şi 
utilizare a resurselor umane, ajutîndu-l pe fiecare tînăr să devină 
ceea ce capacităţile şi pregătirea sa îl  îndreptăţesc, astfel încât 
şi găsească locul potrivit în societate. Pregătirea tehnico-produe- 
livă a elevilor urmărește întărirea caracterului aplicativ al cunoş- 
tinţelor dobîndite la toate celelalte discipline, însușirea unui fond 
de deprinderi necesare în activitatea productivă, astfel, încît, mai 
tirziu, să fie posibilă calificarea rapidă în diferite domenii de ac- 
tivitate. De aceea, pregătirea practică se integrează în procesul for- 
mării generale a tineretului, care se realizează într-un sistem în- 
chegat pe toate treptele învăţămîntului și care implică o acţiune 
largă şi de durată, angajînd, alături de școală şi alți factori de răs- 
pundere în educarea tineretului : organizaţiile de tineret, unităţile 
economice productive, industriale şi agricole socialiste, diferite or- 
ganizaţii de masă şi familia. În acest context de cerinţe şi de în- 
noiri radicale ale învăţămîntului, acţiunile întreprinse în școlile ju- 
dețului Bacău dovedesc o justă înţelegere şi receptivitate faţă de 
imperioasele sarcini privind pregătirea tineretului școlar pentru 
munca productivă. Sprijinite îndeaproape de organele locale de 
partid şi de stat, colectivele didactice din majoritatea școlilor noas- 
tre au obţinut în anul şcolar trecut rezultate edificatoare. Expozi- 
ţiile cu obiectele lucrate de elevii unor şcoli au impresionat şi pe 
cei care priveau cu scepticism pregătirea practică a elevilor. Multe 
din aceste obiecte au fost valorificate, realizînd astfel noi posibili- 
tăţi de dotare și de asigurare a unei baze materiale cît mai bune 
pentru activitatea din acest an. Cu sprijinul unor întreprinderi 
economice s-au realizat frumoase ateliere şcolare (de lăcătuşerie. 
timplărie, croitorie-broderie, artizanat etc.), ceea ce a determinat 
o mai strînsă conlucrare între şcoală și producţie, între şcoală şi 
întreprinderile productive din localitate. Se pot exemplifica, în 
acest sens, atelierele cu rezultate deosebite ale unor şcoli din 
Comăneşti, Agăş, Moineşti, Palanca, Dărmănești, precum şi din 
municipiile Bacău şi Gheorghe Gheorghiu-Dej, evidențiind sprij 
nul pe care l-au acordat întreprinderi ca: C.EIL. Comăneşti şi 
Bacău, Combinatul chimic Borzeşti, Uzina metalurgică Bacău, Tri 
tul de petrol Moineşti, Întreprinderea minieră Comănești, Fabric: 
de confecţii din Bacău etc. Semnificative sînt, de asemenea, rezul- 
tatele obţinute de multe școli de la sate cu profil agricol, ca a 
din Sascut, Podu-Turcului, Plopana, Răcăciuni, unde, cu spri 
unităţilor agricole socialiste s-a reuşit ca elevii să efectueze prac- 
tică productivă la diferite culturi pe loturile experimentale, pe tar- 
lalele C.A.P. sau în fermele agricole din localitate. Experienţa acu- 
mulată pînă în prezent demonstrează că mulţi factori chemaţi să 
rezolve această problemă au înţeles și au găsit soluţii practice de 
organizare în mod corespunzător a activităţii productive a elevi- 
lor. Pe baza prevederilor Hotărîrii Secretariatului C.C. al P.C.R. 
s-a desfăşurat, de curînd, acţiunea de patronare a şcolilor de că- 
te întreprinderile economice din localităţile respective, iar în 
prezent se întreprind, în tot judeţul, acţiuni de creare, amenajare 
și dotare a noi ateliere școlare necesare pregătirii tehnico-produc- 
tive a elevilor. S-au realizat peste 80 de ateliere pe diferite profile 
pe lingă licee şi şcoli generale, din oraşe și aproape 60 ateliere la 
şcoli din mediul rural. Pînă la sfîrşitul anului școlar se vor realiza, 
în mod eşalonai, încă 99 ateliere şcolare în mediul urban şi 264 
ateliere la şcolile sătești. 

Aceste cifre vorbesc concludent despre strînsa conlucrare dintre 
şcolile şi unităţile productive din judeţul nostru, de răspunderea 
pe re o au împreună față de pregătirea pentru muncă, pentru 
viaţă, a tineretului şcolar. Sarcini sporite reies din ultimele docu- 
mente de partid pentru ca fiecare elev să înveţe să practice o me- 
serie, corelînd pregătirea tehnică-productivă cu nevoile de cadre 
ale unităţilor economice din localitatea respectivă. La oraşe se sta- 
bilese profile de producţie în funcţie de meseriile specifice unită- 
ţiior economice care își vor putea recruta, în viitor, meseriașii din 
rîndul absolvenţilor şcolilor pe care le patronează. La sate, pregă- 
tirea practică a elevilor în ateliere-şcoală va fi astfel profilată în- 
cit să asigure îndrăgirea unor meserii specifice satului și forma- 
vea de mecanici motopompişti, lăcătuși, electricieni, zidari, fierari, 
dogari, dulgheri, tîmplari şi alte meserii de care este nevoie în 
mediul rural. Pentru fete se vor face cercuri de menaj, croitorie- 
broderie, ţesut, artizanat etc. 


Înţelegînd aceste cerinţe actuale şi asigurind o bază materială e9- , 


respunzătoare la fiecare şcoală, toţi factorii educativi vor putea: |... 


acţiona mai eficient pentru educarea tineretului în spiritul muncii ; ;, 


productive pentru integrarea profesională şi socială a elevilor de, 
astăzi. Un aspect important este acela de ordin moral, care, vit ; 


zează dezvoltarea dragostei față de orice fel de muncă, atașamen. OIRIDOZ 


tul faţă de toți oamenii muncii. În acest sens, va trebui să facema, 
pe elevi să înţeleagă că fapta de muncă pusă în slujba patriei este 
o faptă cetățenească, expresie a patriotismului și demnităţii ome- 
neșşti. Aşa cum arăta tovarăşul Nicolae Ceauşescu, va trebui „să 
combatem mentalitatea acelor părinți care dintr-o gr exagerată, 
prost înţeleasă ţin copiii acasă, îi întreţin fără muncă, îi ajută să 
nu se încadreze în activitatea socială. Aceasta este o mentalitate 
înapoiată, mic-burgheză. Faţă de o asemenea mentalitate trebuie 
luăm poziţie publică, să facem din ea o problemă a întregii so- 
cietăţi. Intregul nostru tineret trebuie să se încadreze, să participe 
la muncă“. 

Conlucrind, toţi factorii educativi şi conjugind forțele şcolii 
şi cu ale întreprinderilor care patronează unităţile de învăţă- 
mînt din judeţul nostru, vom reuşi ca tinerii noştri să îndrăgea; 
că activitatea productivă, să trăiască cu satisfacţie bucuriile munci 
rodnice prin care contribuie la făurirea societății noastre socia- 
liste multilateral dezvoltate. 


prof. Iulian GHIȚĂ 
inspector școlar-șef, Bacău 
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CRONICA 
SOCIOLOGICA 


Omul în psihosociologia 
organizării 


Una dintre cele mai importante probleme ale psihosociologiei or- 
ganizării o constituie participarea omului la activităţile sociale. 
Mai precis : a) care sînt motivele pentru care indivizii umani par- 
ticipă la o activitate socială sau alta (economică, politică etc.) şi 
b) care sînt motivele care îl determină să aibă o anumită perfor- 
manță, adică să participe mai intens sau mai puţin intens, să in- 
vestească un interes mai mare sau mai scăzut. Această problemă 
este deosebit de importantă pentru faptul că de modul în care 
este soluționată depind strategiile manageriale folosite pentru 
stimularea participării. 
Soluţionarea problemei participării esupune însă o anumită 
imagine a omului, anumite presupozi în ceea ce privește omul, 
deci un model uman. Găsirea unor instrumente eficiente de asi- 
gurare a unei participări optime depinde de gradul de adevăr al 
acestor presupoziţii asupra omului. Lucrările de psihosociologie a 
organizării au încercat să detaşeze aceste modele umane care 
au stat la baza atit a diferitelor sisteme sociale practice de asi- 
gurare a participării, cit și a diferitelor teorii asupra acesteia, cău- 
tînd totodată să determine și gradul lor de adecvare. 

Omul economic a fost modelul uman cel mai răspîndit în practica 
şi teoria societăţii capitaliste pînă în acum cîteva decenii. Por- 
nind de la o filozofie hedonistă, acest model prezenta omul ca o 
ființă raţională care își calculează cu grijă consecinţele acţiunilor 
sale în vederea realizării maxime a propriului său interes. Orga- 
nizaţia îl poate deci motiva pe individ cu stimulente economice. 
EI va face ceea ce îi oferă cîştigul cel mai mare. În sine, partici- 
parea nu îl interesează. El este prin natura sa înclinat către inac- 
tivitate, către lene, dar prin stimulente economice, exterioare, 
poate fi determinat să facă efortul de a participa. 

Omul psiho-social este noul model ce stă la baza mișcării rela- 
ţiilor umane. Motivația primară a omului provine nu din nevoile 
economice, ci din cele psiho-sociale. El are nevoie de ceilalţi oa- 
meni, este puternic afectat de relaţiile psihologice cu colegii, cu 
şefii, în mod deosebit, cu grupul din care face parte. Participarea 
va fi realizată prin crearea unui cadru în care nevoile psihoso- 
ciale ale oamenilor să fie satisfăcute. Activitatea propriu-zisă con- 
tinuă să fie considerată a fi, în principiu, insatisfăcătoare pentru 
oameni, ea fiind realizată în condiţii optime doar ca rezultat 
al unui contract psihologic satisfăcător între individ şi organiza- 
ție ; organizaţia satisface necesităţile complexe ale individului, iar 
acesta, în schimb participă la realizarea obiectivelor organizaţiei. 
Omul care se auto-actualizează. Insatisfacţia faţă de muncă nu se 
datoreşte atit de mult nerealizării nevoilor sale psihosociale, ci 
mai mult nevoii de a folosi capacităţile şi abilităţile sale într-un 
mod matur și productiv. 

După cum se vede, spre deosebire de primele două modele umane, 
care stabileau un interes uman în nevoi exterioare muncii pro- 


priu-zise (extrinseci), acest model presupune un interes, o nevoie 
interioară de muncă (intrinsecă). Activitatea socială productivă 


o asemenea realizare. Prin dezvolta- 
rea instrumentelor de muncă, prin degrevarea omului de aspee- 
tele neplăcute, obositoare, monotone ale muncii, munca poate 
deveni un joc liber al omului cu forțele naturii, sursă intrinsecă 
de satisfacţie. Munca, înțeleasă ca activitate producti: cu sens. 
în general, reprezintă o caracteristică esenţială a omului, o nevoie 
fundamentală a sa. În al doilea rînd, în calitatea sa de fiinţă so- 
cială, omul are nevoie adincă de a participa social, Participarea la 
activităţi sociale, în vederea realizării obiectivelor sociale repre- 
zintă o necesitate și o importantă sursă de satisfacţie, totodată. A- 
cest al doilea aspect nu poate fi realizat în cadrul unei societăţi 
bazate pe proprietatea privată, care înstrăinează munca munci- 
torului, ci numai într-o societate socialistă care oferă activităţii 
productive o finalitate nemijlocit socială. În acest plan, se poate 
vorbi de o nevoie socială, de o cerință puternică de manifestare 
ca fiinţă socială, 

Motivaţiile participării se organize. într-o ierarhie: 1) nevoi 
simple de supravieţuire, securitate și siguranţă ; 2) nevoi psiho- 
sociale şi afiliative ; 3) nevoi de satisfacţie a eului şi de stimă de 
sine ; 4) nevoi de autonomie şi independenţă şi 5) nevoi de auto- 
actualizare, adică de folosire maximă a tuturor resurselor de care 
dispune. 

Această ierarhie a nevoilor are următoarele două proprietăţi : â) 
individul uman simte în mod deosebit de acut prima clasă de ne- 
voi nesatisfăcute, celelalte nevoi trecînd pe un plan secund. Dacă 
nu sînt satisfăcute nevoile simple de supravieţuire, de securitate, 
acestea vor fi resimţite în mod deosebit, nevoile din clasele su- 
perioare fiind mai puţin imperioase. Dacă primele clase de nevoi 
sint satisfăcute (este asigurată existenţa printr-o salarizare sa- 
tisfăcătoare şi, de asemenea, printr-o organizare „umană“ a me- 
diului de muncă, sînt satisfăcute şi nevoile psiho-sociale), devin 
deosebit de importante nevoile din clasele superioare — nevoia 
de stimă de sine, de autonomie, de autoactualizare. b) satisface- 
rea unei clase de nevoi deblochează clasa imediat superioară de 
nevoi care trece în primul plan. 

După cum se vede acest model uman este un model complex, 
luîndu-se în consideraţie sistemul necesităţilor umane, care varia- 
ză în raport cu posibilităţile sociale de satisfacere a lor. Omul cu 
necesităţile sale nu va fi același, ci va varia în raport cu con- 
textul său social. În condiţiile unei societăți puţin dezvoltate, care 
nu dă posibilitatea satisfacerii integrale a necesităţilor de existen- 
ţă, motivele economice vor fi cele care vor prima, fără însă a nu 
fi resimţită şi insatisfacţia sau satisfacția în legătură cu clasele 
superioare de necesităţi. Organizarea muncii în aşa fel încît să 
fie facilitate contactele umane, realizarea unui climat uman sa- 
tislăcător, realizează necesităţile psiho-sociale, dar poale lăsa com- 
plet  nesalislăcute necesităţile de  auto-afirmare şi realizare a 
persunalităţii umane, Această necesitate poate, la rindul ei, să 
fie satisfăcută prin două modificări : a) tehnologică și organiza- 
țională — activitatea productivă a individului să fie astfel orga- 
nizată din punct de vedere tehnic şi organizaţional, încît să-i dea 
posibilitatea realizării unei munci complexe, stimulatoare, inte- 
resante, relativ autonome şi b) socială — organizarea societăţii în 
aşa fel încît participarea individului la activităţile sociale să 
poată fi orientată nemijlocit, în sensul realizării unor finalităţi 
sociale. 

Participarea individului şi gradul acestei participări va fi în func- 
ţie de nivelul de satisfacere a acestui complex de necesități umane. 
Jar stimularea participării poate fi realizată eficient numai prin- 
tm-o organizare a tuturor aspectelor activităţii productive în așa 
fel încît să fie satisfăcute, cît mai complet, toate clasele de nece- 
sităţi. Nvmai în aceste condiţii participarea socială a individului 
man poate atinge maximumul ei de eficiență (productivitate), re- 
prezentînd totodată o sursă esenţială de satisfacţie. 

Organizarea socialistă a societăţii deschide posibilitatea organiză- 
rii unei participări care să satisfacă toate aceste necesităţi. De 
aceea, experiența socialistă a organizării participării este deose- 
bit de importantă pentru psihosociologia organizaţională. La rîn- 
dul ei psihosociologia organizațională oferă baza științifică abso- 
lut necesară organizării unor condi optime de participare. 


Cătălin ZAMFIR 
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GRIGORE TABACARU — o viaţă închinată 


S-au scurs mai bine de trei 
decenii de la moartea lui Gri- 
gore Tăbăcaru. 

Ideile novatoare pe care le 
promovase cu atîta pasiune 
şi care ofereau sugestii şi pro- 
iecte realiste privind amelio- 
rarea sistemului nostru educa- 
țional, rămăseseră închise în 
paginile cărţilor sau în amin- 
tirea prietenilor şi colegilor. 
Această legitate istorică nu 
putea să nu se producă 
și în cazul lui Tăbăcaru. 
„Lupta cu inerția“ este deja 
începută, În 1967 Stanciu Sto- 
ian şi Vasile Iliescu i-au con- 
sacrat cîteva pagini în lucra- 
rea „Contribuţii la istoricul 
cercetării pedagogice şi al şco- 
lilor experimentale din ltornă- 
nia“ În concepţia celor doi au- 
tori prin Grigore 'Tăbăcaru 
„pedagogia românească face 
pasul hotărîtor spre pedago- 
gia experimentală“. În „Revis- 
ta de pedagogie“, „Ateneu“, în 
„Fundamenta pedagogiae“ 
(B.D.P. — 1970), precum și în 
alte publicaţii au început să 
apară referiri, studii sau evo- 
cări asupra operei şi activită- 
ţii sale multilaterale. Cu pri- 
lejul recentului simpozion na- 
ţional consacrat aniversării lui 
Bacovia, a fost reliefată con- 
tribuția hotăritoare pe care a 
avut-o Tăbăcaru în stimularea 
promovarea creaţiei  baco- 
viene și a altor scriitori (Şte- 
fan Petică — în special). Sesiu- 
nea de comunicări și referate 
organizată în aceste zile la 
Bacău este axată integral pi 

valorificarea ideilor lui Tăbă 

caru. Căci dacă opera acti- 
vitatea lui Grigore Tăbăcaru 
au constituit într-adevăr ele- 
mente viabile în peisajul cul- 
tural şi social al ţării, re 
grarea lor în circuitul valori- 
lor naţionale nu putea s: 
devină o necesitate şi chiar un 
imperativ. 

O apreciere sintetică asupra 
contribuţiei lui Tăbăcaru la 
progresul şcolii şi culturii 
noastre este greu de realizat. 
Activitatea sa a îmbrățișat do- 
menii dintre cele mai diver- 
se, iar multe din preocupările 
sale de bază (răspîndirea cul- 
turii în popor, formarea educa- 
torilor, îndrumarea şi slimu- 
larea climatului cultural-artis- 
tic) nu pot fi evaluate la ade- 
vărata lor dimensiune de 
prin mărturisirile contempo: 
nilor. Toţi cei care l-au cuno; 
cut au văzut în Grigore 
băcaru întruchiparea celor mai 
alese trăsături ale educatoru- 
lui şi omului de cultură: o 
pregătire temeinică, o angaj 
re totală în munca educativ 
sau de culturalizare, o mare 
sensibilitate, _un ataşament 
constant faţă de interesele şi 
aspiraţiile celor mulţi, o des- 
chidere permanentă spre eie- 
mentele şi tendinţele novatoa- 
re ale vieţii sociale. A fost „un 
pedagog zelos — cum i-a ca- 
racterizat Iorga — care cra le- 
gat de școală nu prin cons 
deraţii de carieră, ci printr-un 
sincer, călduros şi statornic 
devotament. A căutat <ă înve- 
dereze o chemare în acest do- 
meniu, unde avea şi părerile 
sale proprii, printr-un lung şir 
de publicaţii, cărți, broșuri, re- 
viste. Le scria între multe griji, 
neîncurajat şi aproape dispre- 
țuit, şi le tipărea cum putea, 
în continua lui sărăcie“. 

A scris într-adevăr un „lung 
şir de publicaţii, cărţi, broșuri, 
reviste“. Începutul l-a făcut în 
1903 cînd îi apare lucrarea 
„Caracterul“. Acestui volum îi 
urmează apoi, la intervale re- 
lativ scurte, lucrările : „Înţele- 
gerea operei lui Pestalozzi“ 
(1908), „Psihologia gîndirii 
pedagogia“ (1920), „Psychologie 
de la pensâe“ (1922), „Buleti- 
nul pedagogic“ (1909-1936), 
„Untersuchungen Binet's uber* 
(din Psihologie des Denkens* 
— 1925), „Revista filozofică, 
psihologică şi logică“  (1915- 
1925), „Introducere în filozofie“ 
(1924), „Principiile şcoalei ac- 
tive“ (patru ediţii între anii 
1924-1929), „Problema pedago- 
giei sociale“ (1925), „Problema 
personalităţii“ (1927), „Introdu- 
cere în psihologia experimen- 
tală“ (1924), „Noţiuni de peda- 
gogie“ (două ediţii în anii 


1928, 1929), „Didactica“ (două 
ediţii în 1929), „Psihologia“ 
(1929), „Psihologia  pedagogi- 
că“ (1929), „Istoria pedagogiei 
româneşti“ (în colaborare). Îm- 
preună cu George Bacovia a 
fost, pe intervalul a mai mulţi 
ani, director al revistei „Ate- 
neul“, conducînd și societatea 
culturală cu acelaşi nume. A 
scris mai multe abecedare și 
cărţi de citire. A declanşat o 
largă mişcare de răspîndire a 
culturii în popor, fiind — ală- 
turi de Nicolae Iorga — iniţia- 
tor al Universităţilor populare 
(ex.: Universitatea populară 
de la Ghimeş, judeţul Ciuc). 
Împreună cu Rădulescu-Motru 
a condus una din principalele 
noastre publicaţii pedagogice, 
colaborînd şi la „Arhiva pen- 
tru ştiinţă şi reformă socială“ 
condusă de D. Gusti. Apreci- 
indu-i competenţa ştiinţifică 
şi pedagogică, Nicolae Iorga îl 
invită să ţină cursuri la Uni- 
versitatea populară de la Vă- 
lenii de munte. 

Ceea ce caracterizează activi- 


Pe un alt plan este criticat „in- 
vățămîntul care prevede de 
toate, cîte în lună şi în soare 
şi nu prevede nimic cu privire 
la datoriile şi drepturile cetă- 
ţeneşti“. În concepţia lui Tăbă- 
caru, îmbunătăţirea sistemului 
educaţional din vremea sa 
nu-şi poate avea punctul de 
plecare în spiritul legilor. „Es- 
te necesar să se formeze o opi- 
nie publi asupra tuturor 
chestiunilor de  guvernămînt. 
Partidele politice însă se fe- 
rese să afişeze programele lor 
politice, pentru motive uşor 
de ghicit, Interesul partidelor 
politice este să nu se facă nici 
un fel de educaţie! În chipul 
acesta masele populare sînt 
mai uşor de dus la vot și de 
stăpînit. Astăzi educaţia politi- 
că se face de căminuri, atenee 
culturale şi bibliotecile rura- 
le. Influenţa lor însă este prea 
mică faţă de ienoranța mase- 
lor populare şi de acţiunea 
negativă a partidelor  politi- 
ce“. În raport cu această ati- 
wdine, este uşor de înţeles de 


Preocupari 
ştiinţifice 


tatea ştiinţifică a lui Grigore 
Tăbăcaru este preocuparea 
constantă pentru construirea 


sa 


unei pedagogii strîns legată de 
necesităţile şi cerinţele pr 
ticii educaţionale, o 
gie care să 
practici 


pedago- 
pornească de la 
să se aplice la 


Analizînd practica  educaţio- 
nală din vremea sa, Tăbăcaru 
constată cu amărăciune insufi- 
cienta dezvoltare a şcolii, lip- 
sa unui învăţămînt democra- 
tic, neglijarea  particularităţi- 
lor copiilor, abuzul de verba- 
lism și formalism. „S-a obli- 
gat ca toţi copiii între 7-16 ani 
să fie daţi să primească prime- 
le elemente ale culturii. Obli- 
gativitatea este însoţită de 
gratuitate. Toţi fiii poporului 
ar rezulta, după acest princi- 
piu, să fie trecuţi printr-o 
şcoală publică. În practică în- 
să, obstacolele  obligativităţii 
sint” multe. Lipsa de  şcoale 
sau îndepărtarea şcoalelor de 
locuinţele părinţilor, lipsa de 
mijloace materiale şi cîteodată 
indiferența părinţilor pentru 
cultură sînt obstacole serioase. 
Școalele ar trebui să fie gra- 
tuite, cel puţin învățămîntul 
primar, să se înființeze canti- 
ne şcolare şi pe unde şcoalele 
sînt prea îndepărtate de cen- 
trele şcolare, să se trimită în- 
vățători ambulanți“. 


ce '"ăbăcaru nu a beneficiat 
de condi care să-i permită 
să-şi popularizeze la nivel na- 
țional ideile novatoare şi refor- 
mele pe care le preconiza. 

Nu putem spune că sistemul 
educaţional preconizat de Tă. 
băcaru poate fi preluat ca mo- 
del în organizarea și desfășu- 
rarea învățămîntului  contem- 
poran din ţara noastră. Dar 
multe din elementele acestui 
sistem sînt foarte apropiate de 
imperativele pe care partidul! 
nostru le-a formulat în faţa 
scolii româneşti. În dezacord 
cu numeroşi pedagogi din vra- 
mea sa, Tăbăcaru susține că 
școala nu trebuie să pună pe 
primul ei plan educaţia inte- 
lectuală. Instrucţia şi cunoştin- 
ţele sînt strict necesare, dar cu- 
noştințele nu pot constitui un 
scop în sine. Instrucţia își do- 
bîndeşte adevărata ei valoa- 
re numai dacă este considera- 
tă şi folosită ca instrument în 
acţiunea practică şi socială. 
„Educaţia este în funcţie socia- 
lă“ şi toemai de aceea preo- 
cuparea centrală a factorilor 
educaţionali este de a fornia 
la om disponibilităţile care 
să-l facă apt de a îndeplini un 
rol social activ. Aceasta  în- 
seamnă că educaţia cetăţeneas- 
că precum și educaţia pentru 
muncă şi prin muncă trebuie 
să aibă o importanţă priorita- 


ră în orice sistem  educaţio- 
nal. În perspectiva acestei i- 
dei, Tăbăcaru dezvăluie atît li- 
mitele „concepţiei culturale“ 
cît şi a celei strict utilitare. 
„Concepţia culturală“ este li- 
mitată prin aceea că „susţine 
că apropierea de cunoştinţe 
pure, teoretice, formează în a- 
celași timp şi caracterul mo= 
ral, conștiința avînd în sine 
destulă formă („ideia forţă“) 
pentru a se asocia cu altele și 
a forma voinţa“, iar pe de al- 
tă parte, manifestă un dispreţ 
emfatic față de instrucţia uti- 
lă a cetăţeanului pe care o 
consideră „vulgară“, „mecani- 
că”. „Concepţia utilitară“ cade 
în extrema opusă, ignorînd 
complet premizele teoretice 
ale acțiunii. Ambelor concepţii 
ie este comun însă „dogmatis- 
mul“, „dualismul“, faptul că 
despart activitatea teoretică de 
activitatea practică. Limitele a- 
cestor două concepţii sînt în- 
lăturate prin „educaţia socia- 
lă“, pe care o susține  Tăb; 
caru, și care „cere să nu 
despartă nici un fel de activi- 
tate, ci găseşte ca o necesita- 
te să cunoaștem cauzele proc 
deelor mecanice, industriale şi 
comerciale din punctul de ve- 
dere intelectual, social și po- 
litic, după diversitatea vieţii 
omenești“, În spiritul concep- 
ției sociale, educatorul trebuie 
să transmită copiilor mai întîi 
„Sufletul patriei“. „Cea dintii 
condiţiune este trezirea 'con- 
ştiinţei naționale. Numai prin 
acest mijloe vom re să ne 
afirmăm existența şi demnita- 
tea ca rațiune, pregătindu-i li- 
bertatea. Numai Rousseau sus- 
ținea să se crească oameni 
pentru orice ţară”. Celălalt 
principiu axial al „concepţiei 
sociale“ îl constituie „princi- 
piul muncii“ pe care Tăbăca- 
ru îl consideră „împrumutat 
direct din Marx și Engels ca- 
re susțineau că munca din 
coală trebuie să fie combina- 
tă cu producţia materială. Con- 
cepția socială consideră mun- 
ca — acţiunea p nu ca 
o ocupaţie josnică, ci ca o ac- 
tivitate liberală — nobilă. Via- 
ţa socială consideră o datorie 
ca fiecare om să aibă o pro- 
fesiune. Societatea omenească 
nu admite om fără profesiune. 
Numai în profesiune se  dez- 
voltă personalitatea“. 
Tăbăcaru şi-a dat însă per 
fect de bine seamă ca aplic 
rea principiului muneii nu este 
o acţiune ușoară întrucît în 
primele stadii ale vîrstei „co- 
pilului nu i se poate pretinde 
un sentiment al datoriei. Se în- 
şeală educatorii care se adre- 
sează sentimentului de  dato- 
rie al şcolarilor, la spiritul de 
disciplină abstract, cînd șco 
larul valorifică altfel decît a- 
dultul şi datoria şi disciplina“. 
Se poate adopta aici soluţia în- 
mintului atrăgător. Dar, 
se întreabă mai departe 'Tăb: 
caru, „orice activitate trebuie 
fie plăcută, cînd viaţa so- 
cială cere şi sforţări ? Şi dac 
societatea cere sforțări, nu es 
te nevoie să se facă educaţia 
copilului în acest sens?“ Îm- 
binarea jocului cu efortul es- 
te singurul mijloc care poate 
conferi învățămîntului eficien- 
ță. Nici numai plăcerea pură, 
jocul dezinteresat, dar nici e- 
fortul „corvoadă“. În acest spi- 
rit, Tăbăcaru detestă școala 
care întrerupe brusc activita- 
tea ludică a copilului, cerîndu- 
să. presteze numai activităţi 
impuse,  neatrăgătoare,  con- 
stringătoare. „Desigur că ne 
vom îndepărta cît mai mult 
de munca silnică, care nu are 
în sine nici scop, nici plăcere 
și care ucide orice persona- 
litate“. 

Iată numai cîteva secvenţe din 
concepţia lui Grigore Tăbăca- 
ru care-i pot defini profilu, 
ştiinţific, cetățenese şi care 
pot ilustra specificul şi aria 
preocupărilor în care s-a inte- 
grat. „Trăim timpuri vitrege 
— spunea el deseori. Să cre- 
dem că timpurile vor fi trecă- 
toare“. Şi într-adevăr, timpu- 
rile pe care le-a detestat au 
fost trecătoare. O boală necru- 
țătoare, accentuată foarte 
mult de condiţiile grele în ca- 
re a muncit, l-a răspus însă 
înainte de a vedea zorile so- 


cietăţii pe care o visase, 


Constantin RUSU 


Bibliografie 


. Caracterul, Bacău, 1903. 
, Jocuri românești pentru copii, 
Bacău, 1906, 
3. Ințelegerea operei lui Pestalozzi, 
Bacău, 1908. 
4. Cercetările lui Binet asupra psi- 
hologiei gindirii (Teză de doc- 
torat susținută la Minchen, 
1915), 1925, 
5. Problema personalităţii. (Lucra- 
re de docenţă, Univ. Iaşi, 1918), 


[Era 


Bacău, 1927. 3 

6. Problema pedagogiei sociale, 
Bacău, 1926. 

7. Problema şcoalei active, Bacău, 
1929 (Ediţia a IV-a). 

8. Pedagogia, Bacău, 1928. 

, Istoria pedagogiei româneşti (în 
colaborare cu C. Moscu), Bacău, 
1929, 


se 


10. Didactica, Bacău, 1928 ; ed. II. 
1929, 


11. Psihologia pedagogică, Bacău, 


1929, 
12. Psihologia, Bacău, 1929. 
13. Orientări în filozoție, 
1926. 


Ștefan Petică. Note biografice, 
amintiri, scrisori, valoarea ope- 
vei poetice, caracterele poeziei 
peticiene, 'Tecuci, 1925. 

15. Opere complete de 1. Creangă. 
Prefaţa de Gr. Tăbăcaru ; Te- 


Bacău, 


14, 


| 
| 


şcoli 


Cunoscut ca un „pedagog ze- 
los... legat de şcoală... printr-un 
sîmcer, călduros şi statomic de- 
votament“ — cum îl caracteri- 
zează N. lorga în „Oameni ca- 
re au tost* (vol. II, pag. 235, 
B, P. 1.) — Gr. Tăbăcaru nu s-a 
limitat numai la acest domeniu 
de activitate, în care a adus 
contribuții dintre cele mai re- 
marcabile, Om de o înaltă pre- 
gătire intelectuală şi recepliv 
la concepţiile moderne în do- 
meniul științei și culturii, acest 
partizan al „şcolii active“ a 
privit și cercetat, cu compe- 
tenţă și interes, dincolo de ho- 
taele școlii, convins că în ju- 
rul acestei instituţii, slujitorii 
ei trebuie să muncească „pentru 
redeșteptarea inimilor, trezirea 
avîntului de altădată în sufle- 
tele românești, pentru aduna- 
rea tuturora la sfinta datorie a 
întăririi şi  înălțării neamului 
nostru“ („Uniţi“, articol  apă- 
rut în revista Școala, 1905). 
Conducînd numeroase reviste 
şi publicaţii și lucrînd elactiv 
in diferite instituţii culturale, 
Gr. Tăbăcaru a abordat cu cu- 
rajul și entuziasmul unui pio- 
nier, orice problemă care viza 
ridicarea culturală a maselor 
populare, Conferinţe publice, 
şezători literare, biblioteci să- 
teşti și orășenești, organizarea 
unui muzeu regional, anchete 
etnografice monografii etc. iată 
un cîmp vast de activitate în 
care se avinta, de multe ori, 
„neîncurajat și aproape  dis- 
prețuit“, iată ceea ce numea N. 
Torga „tragedia omului bun şi 
harnic care credea că ar avea 
şi el un lucru de făcut pe lu- 
me“ (N. Iorga, op. cit, pag. 
335). 

Unui om cu un orizont atit de 
larg şi domic să aducă o în- 
dreptare, să deschidă o pers- 
pectivă spre moi cuceriri, nu-i 
putea rămîne străin domeniul 
literaturii. Primele încercări le 
face la revista Vulturul, o foaie 
colorată „pentru educaţia na- 
țională a poporului român“, pe 
care o conduce între anii 1907— 
1915, articolele sale avînd drept 
scop trezirea conștiinței natio- 
nale în preajma primului război 
mondial. Începuturile sale li- 
terare de atunci, cum ar fi 
povestirile „Pe malul Bistriţei“ 
(nr. 89) și „Spre Poiana Măr- 
ceștilor“ (nr. 90—91), sînt niste 
evocări din copilărie, scrise în- 
tr-o limbă populară, în manie- 
ra lui Creangă, fiind destinate 
sătenilor și copiilor, Deşi nu va 
mai reveni la asemenea creaţii 
literare, trebuie precizat că Gr. 
Tăbăcaru este autorul primului 
studiu cu privire la dezvoltarea 
literaturii pentru copii intitulat 
„Literatura pentru copii şi ti- 
nerime“ (rev, Învățătorul ro- 
mân, nr. 10, decembrie 1922), 
înaintea unui studiu asemănă- 
tor al lui Apostol Culea („Li- 
teratura pentru copii şi şezăto- 
rile pentru copii”, Biblioteca 
pedagogică, nr. 24, Casa şcoa- 
lelor, 1923), care fundamentează 
teoretic specificul literaturii 
pentru copii. 

Asemenea preocupări se vor în- 
tilni și mai tirziu, în ultimul 
număr din Ateneul cultural (nr, 
6—8, 1928) şi-apoi în Revista 
învăţătorilor, în care Gr. Tă- 
băcaru iniţiază rubrici speciale 
cu „lecturi pentru copii“, încre- 
dințată  institutoarei  Zamlira 
Demetrescu. 

Dar preocupările pentru lile- 
ratură ale lui Gr. Tăbăcaru cu- 
nosc o intensificare în special 
în postura de editor sau apără- 
tor al scriitorilor de „disprețul 
contemporanilor“. O primă ac- 
țiune de acest fel este iniţiativa 
de a stringe opera risipilă prin 
sertare și reviste a poetului 
Ștefan Petică, cu care fusese 
bun prieten prin 1901. 


Încă din primul număr al Ate- 
neului cultural îi publică în 
pagina a doua trei „Cîntece de 
seară“ inedite, pentru ca în nu- 
merele următoare, sub titlul „A- 
mănunte necunoscute asupra 
vieţii şi operei poetului Ștefan 
Petică“, să-i publice scrisori, 
note, versuri sau cugetări ca- 
re pun în lumină fie gindirea 
sa materialistă, [ie aspiraţiile 
spre o lume mai bună. 

Două luni mai tirziu, aflăm din 
aceeaşi revistă, că întregul ma- 
terial de „Note biogralice, a- 
mintiri, scrisori, valoarea ope- 
rei poetice, caracterele poeziei 
peticiane“, au apărut în volum, 
în Editura librăriei Patron din 
Tecuci, sub îngrijirea lui Gr. 
Tăbăcaru. Totuși, directorul A- 
teneului continuă să publice și 
în paginile revistei alte „amă- 


şi culturi 


nunte necunoscute din viaţa şi 
opera poetului St. Pelică“, 
Adăugind la acestea şi alte 
„note răzlețe de sociologie și 
filozofie“ şi un fragment din 
tragedia în cinci acte „Cîntecul 
singurătăţii“, mai puțin cunos- 
cută, publicate în numerele ur- 
mătoare ale Ateneului, nu pu- 
tem să nu-i recunoaștem lui 
Tăbăcaru meritul de a îi prețu- 
it cum se cuvine pe „întiiul 
simbolist declarat şi veritabil”, 
cum îl numește G. Călinescu 
pe St. Petică. 

Abordiînd asemenea probleme 
nu înseamnă că Gr. Tăbăcaru 
s-a afirmat ca teoretician sau 
critic literar original. Susțină- 
tor al semănătorismului și po- 
poranismului, la vremea lor, în 
măsura în care aceste curente 
promovau o literatură pentru 
sate, el nu rămîne însă relrac- 
lar la ideile noi în domeniul 
literaturii, ca de altfel şi în al- 
te domenii, ci se va declara tot- 
deauna un apărător al valorilor 
artistice aulentice, fie ele cla- 
sice ori moderne. Articolul „În 
disprețul contemporanilor” (A. 


româneşti 


cărțile se juacă iar nu se ci- 
tesc, unde ştirile se mărginesc 
la intrigi politice, cinematograt 
şi curtea cu juri“, își făceau un 
titlu de merit să grupeze „zeci 
de tineri în jurul acestei revis- 
te unde s-a publicat proză i 
versuri fără ifosele revistelor 
din centrele mari“ (A. C. nr. 
21/4927, pag. 32). 

Tot astfel se explică și iniția- 
tiva lui Gr. Tăbăcaru de a or- 
dania prima şezătoare litera- 
ră a Ateneului, la 16 februarie 
1925, cînd a fost sărbătorit să. 
KEacovia, Gestul profesoruiui 
bornea dintr-un sentiment pro- 
fund și sincer de prietenie în- 
chegată încă de la „Școala 
domnească”, unde fuseseră co- 
legi, fapt consemnat cu vădită 
inîndrie în articolul închinat lui 
Bacovia (A. L. nr. 6/1925). Re- 
ferindu-se la primul volum de 
poezii al lui Bacovia, „Plumb“, 
Gr. Tăbăcaru dovedeşte o vădi- 
tă receptivitate faţă de  poe- 
zia nouă, situindu-se cu mult 
deasupra concepţiilor estetice 
ale unor cadre didactice care 
predau literatura în vremea a- 


Preocupări 
literare 


L. nr, 5/1925) este elocvent în 
această privință. El deplinge 
soarta vilregă a marilor crea- 
tori din literatura noastră (Emi 
nescu, Creangă, Petică, Mace 
donski,), care au îndurat indi- 
ferența, disprețul public, mu- 
rind în mizerie, ca şi acei „les 
poets maudits“ Verlaine, Ma- 
Harme, afurisiți și blestemaţi 
de contemporani. „Care ne es- 
te poetul oraşului sau al pro- 
vinciei în care trăim? se în- 
treabă Gr. Tăbăcaru, gindindu- 
se, desigur, la Bacovia. O tă- 
cere neagră sau un gest iro- 
nic încolțeşte pe buze”. Pentru 
ca în încheierea articolului să 
exclame sentenţios : „Arta este 
specificul oricărui popor. O 
ştim și a repetat-o zilele aceste 
Paul Valery, cel mai mare poet 
contemporan al Franţei. Valo- 
răm cît ne valorează arta. Dis- 
preţuind arta şi pe scriitori, 
disprețuiți poporul din care fa- 
ceţi parte. Miine şi după o mie 
de ani nu se va vorbi nici de 
valută, nici de alegeri, dar se 
va vorbi de artă, căci ea singu- 
ră trăiește peste secole“ (A. L. 
nr. 5/1925, pag. 2—3). 

Cu asemenea păreri, ne apare 
firească acţiunea lui Gr. Tăbă- 
caru de a perni umăr la umăr 
cu George Bacovia, scoţind o 
revistă culturală la Bacău, deși 
actul în sine „părea un para- 
dox". El ştia, totuşi, că „în a- 
cest colț de provincie, unde 


ceea. „Mulţi pretinşi  intelec- 
tuali încă nu-l pricep — scrie 
el cu amărăciune. în timp ce 
opera poetică a lui Bacovia es- 
te așczată alături de a lui Ma- 
c*donschi și Petică și este re- 
cunoscută ca premergătoare 
poeziei noi, poetul invins tru- 
peşte de suferințele lipsei, pă- 
răseşte Bucureștiul şi trăieşte 
retrus in familie la Bacău“ 
(pag. 3). Iar mai departe adau- 
qă: „Pentru opera lui atit de 
valoroasă, cit și pentru cea vii- 
toare, poetul ar fi trebuit să 
fie pus la adăpost, încit să nu 
mai aibă nevoie să fie copist! 
Cine să aprecieze o operă aşa 
de mare ? Și cum să se desmin- 
"3 contemporanii lui Eminescu 
și Potică”. 

„Asemenea aprecieri  onorează, 
desigur, deopotrivă pe cei doi 
directori ai Ateneului, Dar da- 
că Bacovia este astăzi așezat 
pe treapta ce i se cuvine în ie- 
rarhia valorilor spirituale ro- 
mânești, nu trebuie uitat că în 
urmă cu peste patru decenii, 
alături de alți mari cărturari ai 
vremii, Gr, Tăbăcaru întreve- 
dea acest triumf al poeziei ro- 
mâneșşti. 

Un alt poet băcăuan, din ace- 
cași generaţie cu Bacovia, care 
atrage atenţia lui Tăbăcaru es- 
te G. Bărgăuanu (1896-1964), pe 
care G. Călinescu îl trece în 


„notă despre primul său vo- 
lua de versuri, „Pămînt și soa- 
re“, publicată în Ateneul cultu- 
ral nr. 4 (24)/1926, Gr. Tăbăcaru 
se arată impresionat de „o poe: 
zie nouă a carelor cu grîu, a 
crișmelor care rinjesc la cer din 
fiecare stradă a Iașului, a pod- 
goriilor şi a stogurilor cu fin, 
a greierilor și a cumpenilor de 
fintîni... a drumurilor și a sate- 
lor”, Este interesant de reținut 
că şi G. Călinescu, în succinta 
sa caracterizare din Compen- 
diu asupra aceluiași poet no- 
tează : „G. Bârgăuanu cîntă mi- 
graţia vehicolelor cu roadele 
pămîntului (care cu griu, bu- 
toaie cu vin, putini cu scrum- 
bii, stoguri cu fîn)”. Anticipînd 
caracterizarea călinesciană, Gr, 
Tăbăcaru demonstrează şi sus- 
ține cu suficiente exemple că 
poetul descinde din Filipenii 
Bacăului „este variat şi mo- 


dern, tradițional, simplu și ori- 
ginal, dar mai ales sincer“. 
Spunind acestea, el are în ve- 
dere nu numai poezii ca „La 
judecată“ (publicată şi în A, C, 
nr. 5 (25)/1928), în care deplin- 
ge soarta țăranilor lipsiţi de 
pămînt și dreptate, dar și acele 
numeroase versuri închinate 
„bătrinului Iași, oraşul stins, 
ca un întemnițat, în liniștea tă- 
cerilor de fier, oraşul cu mi- 
nuni şi cu biserici multe“ pe 
care „le înalță către cer în loc 
de rugăciuni“, oraşul în care 
„morţii sint stăpîni și viaţă tot 
mai multă cer« (pag. 14-15). 
Astfel de note și recenzii, de 
cele mai multe ori nesemnate, 
dar aparținind cu certitudine 
lui Gr. Tăbăcaru, sint determi- 
nate și de apariţia altor volu- 
me de versuri cum ar fi: 
„Limanuri de lumină“ de 1. 
Goagă și „Stampe“ de I. Vale- 
vian (A. C. nr, 5 (25)/1928). 

În sfîrşit, în cadrul activităţii 
sale editoriale, printre multiple- 
le cărţi tipărite, Gr. Tăbăcaru 
a considerat necesară și o edi- 
ție populară a operei lui Ion 
Creangă, în 1927. În „prefața 
la Opere complete de Ion 
Creangă”, publicată şi în Ate- 
neul Cultural nr, 21/1927, Tăbă- 
caru precizează că este o ini- 
țialivă a Ateneului din Bacău 
și Tecuci, de a oferi o astfel 
de ediţie populară a scrierilor 
lui Creangă „un adevărat izvor 
nesecat de rîs sănătos”, care 
„me înviorează și ne recheamă 
la pămîntul scump al copilări- 
ei, la vremurile vrăjite de po- 
vești și de mirosul fînului de 
curind cosit“. 

Gr. Tăbăcaru nu are pretenţia 
că a realizat un lucru mai bine 
de cît alţii, printre care amin- 
teşte pe: Gh. Kirileanu, Ilarie 
Chendi, Tudor Pamfil, D. Mar- 
meliuc și Leca Morariu, care 
s-au îngrijit „de tipărirea unor 
ediţii a operei lui Creangă în 
condițiuni admirabile. Dar — a- 
daugă el — „oricite ediţii se 
vor scoate din opera lui Crean- 
gă nu vor fi niciodată prea 
multe. Nici o ediţie nu poate să 
aibă pretenţia să  indestuleze 
setea de citit a poporului”, 
Singura lui satisfacţie este că 
a pus „la îndemina cititorilor 
cartea lui Creangă asemănătoa- 
re în multe privințe cu ediţia 
din Chișinău“ (a lui Tudor 
Pamfil), lăsînd la o parte tăl- 
măcirea cuvintelor mai neobiș- 
nuite și orice alte începuturi 
de scrieri atribuite lui Crean- 
gă, sau evitind aprecierile cri- 
tice care nu-și au locul într-o 
ediţie populară. 

Editind opera scriitorului  hu- 
muleştean, Tăbăcaru e conștient 
că realizează un adevărat act 
de cultură, fiindcă „citind şi 
răscitind opera lui Creangă — 
scrie el în încheierea prefeţei 
— vom reînnoi dragostea pen- 
tru popor şi vom pătrunde mai 
ușor în adincul sufletului na- 
țional, descoperindu-i neîncetat 
însușirile“ (A, C. nr. 1 (21)/ 
1927, pag. 8-9). 
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Centralism și autonomie 


(Continuare din pag. 1) 


că, Comisia centrală de partid şi de stat, condusă de secretarul 
general al partidului, tovarășul Nicolae Ceauşescu, a iniţiat o largă 
acţiune de identificare şi mobilizare a resurselor materiale şi 
umane, în interesul accelerării progresului economic şi social-cul- 
tural al României. Studiile întocmite de întreprinderi, judeţe şi 
ramuri au format obiectul unui amplu dialog între comisiile spe- 
cial instituite, între ministere şi unitățile economice, între acestea 
şi organele de sinteză economică, creindu-se posibilitatea reală de 
armonizare a soluţiilor, cărora — pe această cale — li s-a dat a 
fundamentare ştiinţifică temeinică. Totodată, problemele complexe 
ridicate de creşterea economică în perioada cincinalului, privind 
ritmurile, proporţiile, modificarea structurilor şi aspectelor cali- 
tative, de eficienţă a muncii, au fost în mai multe rînduri anali- 
zate de către conducerea de partid şi de stat cu colegiile ministe- 
relor, organele locale, cadrele de răspundere din centralele indus- 
triale, colectivele marilor întreprinderi, institute de cercetări şi 
proiectări, în această relaţie cu caracter lucrativ — în care orga- 
nele centrale au conlucrat nemijlocit cu cele teritoriale, locale — 
s-a ajuns la opţiuni de natură să răspundă cît mai deplin nevoi- 
lor și posibilităţilor reale ale economiei naţionale. Dindu-se de- 
plină satisfacţie exigențelor îmbinării centralismului cu autono- 
mia, propunerile iniţiale s-au completat şi îmbunătăţit pe par- 
cursul consultărilor și dezbaterilor largi, în care toți factorii de 
decizie Şi-au spus cuvintul în raport cu competențele și răspun- 
derile ce le revin, începînd cu unitățile de bază, întreprinderile, 
centralele industriale, adunările generale ale oamenilor muncii, 
comitetele şi consiliile celor ce muncesc, pină la organele centrale 
de sinteză ale departamentelor, Consiliul de Miniştri, inclusiv Re- 
prezentanța Națiunii, Marea Adunare Naţională. 

In ultimii ani, practica noastră socială a înregistrat un proces 
de adincire continuă a democraţiei, în sensul lărgirii competenţei 
consiliilor populare judeţene, municipale, orăşeneşti şi comunale, 
în rezolvarea problemelor de interes local, în conducerea econo- 
miei și culturii, în îndrumarea învăţămîntului, în activitatea edili- 
tar-gospodărească. O preocupare majoră a constituit-o lichidarea 
verigilor intermediare şi crearea condiţiilor pentru rezolvarea 
operativă, directă, a tuturor sarcinilor, la nivelul organelor de 
decizie teritoriale. În prezent, consiliile populare au latitudini 
largi în direcţia dezbaterii tuturor chestiunilor de interes local 
și adoptarea soluţiilor pe care le socot necesare. Evident, în acest 
sens, organele locale ale puterii și administraţiei au la îndemînă 
un buget propriu pe care au obligaţia să-l folosească în scopul 
îndeplinirii atribuţiilor conferite de Constituţie şi legile în vi- 
goare. S-a îmbunătăţit legătura existentă între organele centrale 
— ale puterii și administraţiei de stat — și cele teritoriale. S-a 
pus un accent deosebit pe restrîngerea şi lichidarea treptată a 
formelor birocratice utilizate în raporturile dintre aceste categorii 
de organe, stimulîndu-se creşterea inițiativei locale. Procesele de 
conducere au demonstrat cu prisosință necesitatea aplicării la 
condițiile concrete ale fiecărei localităţi, ale fiecărei instituții şi 
întreprinderi, a cerințelor generale, elaborate în principiu de 
către organele centrale departamentale. Rezolvarea în mod ştiinţi- 
fic a chestiunilor fiecărui compartiment exclude tendinţele ruti- 
niere, şablonarde, de aplicare mecanică a indicaţiilor elaborate pe 
plan central. Fiecare decizie locală — chiar la nivelul organiza- 
ției economice sau instituţiei respective — presupune o impor- 
tantă investiție de gindire, efort creator din partea colectivului 
respectiv, din partea oamenilor, conştienţi de îndatoririle ce le 
revin şi cunoscători ai realităţilor şi posibilităţilor de pe teren. 
In etapele succesive ale procesului nostru constructiv — ca ur- 
mare a măsurilor întreprinse pentru pregătirea și instruirea mul- 
tilaterală a cadrelor în fiecare domeniu de activitate — a crescut 
competenţa şi priceperea, s-a dezvoltat capacitatea de sinteză, ori- 
entarea spre măsurile optime de progres, prosperitate şi bună- 
stare. Astăzi — pe baza practicii existente — se poate spune că 
eficiența a încetat a mai fi doar un deziderat, devenind o coordo- 
nată majoră a activității fiecărui colectiv din întreprinderile și 
instituţiile noastre, a tuturor factorilor de conducere. Avind ţe- 
luri și finalităţi comune, colectivele de muncă, toţi salariaţii se 
preocupă intens pentru îmbunătăţirea organizării şi conducerii 
proceselor economice şi social-culturale, demonstrind  justeţea 
extinderii continue a autonomiei locale, lărgirii atribuţiilor şi 
competenţelor ce le-au fost conferite. În cadrul sistemului unitar 
de conducere a activităţii în toate domeniile economiei şi culturii; 
creşterea autonomiei se dovedeşte un factor esenţial, o modalitate 
din cele mai eficiente de valorijicare a potenţialului material şi 
uman al societăţii noastre, al sincronizării eforturilor tuturor co- 
lectivelor din întreprinderi şi instituţii — la centru şi la nivel te- 
ritorial — spre înfăptuirea obiectivelor majore ale planurilor con- 
structive, de înălţare şi propășire necontenită a patriei. Deci, în- 
tr-un cadru de organizare și conducere centralizată, la nivel ma- 
cro social — prin luarea în considerare a tuturor cerinţelor şi 
particularităţilor judeţelor, oraşelor şi comunelor ţării — devine 
posibilă şi necesară lărgirea autonomiei locale, rezolvarea compe- 
tentă a tuturor atribuţiilor, din ce în ce mai mari, ale întreprinde- 
rilor, organizaţiilor şi instituţiilor, cu participarea micro colecti- 
velor, grupurilor, secţiilor şi sectoarelor chemate la o prezenţă ac- 
tivă nu numai în elaborarea, ci şi la traducerea efectivă în viaţă 
a măsurilor. Nu credem că este cazul a mai insista asupra con- 
tribuţiei excepţionale pe care un asemenea micro colectiv cum 
este cel dintr-o unitate economică — întreprindere, centrală in- 
dustrială, institut de cercetare etc. — o are în elaborarea, deci, în 
conceperea şi definitivarea decizi precum şi în înfăptuirea ei 
în practica socială. Tocmai în acest spirit, recenta Lege cu privire 
la organizarea şi conducerea unităților socialiste de stat, acordă 
largi atribuții unităţilor economice, instituţiilor cultural-știinţifi- 
ce, organelor locale. Astfel, întreprinderea, ca unitate de bază a 
economiei, are rolul de a administra cu eficienţă maximă mijloa- 
cele de care dispune, de a asigura îndeplinirea ritmică și inte- 
grală a sarcinilor planificate, folosirea completă a capacităţilor 
productive, modernizarea proceselor tehnologice, creşterea pro- 
ductivităţii muncii, reducerea continuă a cheltuielilor de produc- 
ție şi ridicarea calităţii produselor. O expresie a creşterii autono- 
miei unităţilor economice de bază o constituie sporirea aporturi- 
lor centralelor industriale în organizarea producţiei, promovarea 
progresului tehnico-știinţific şi extinderea specializării şi cooperă- 
rii între unităţile componente, realizarea în mod centralizat a 
unor a ăți din domeniul cercetării, proiectării, pregătirii şi 
executării investiţiilor, al aprovizionării tehnico-materiale şi des- 
facerii, acordarea sprijinului necesar întreprinderilor precum și a 
asistenţei tehnico-organizatorice necesare, 

O semnificaţie deosebită — în înţelegerea creșterii autonomiei 
unităților economice în adoptarea deciziilor — are constituirea or- 
ganelor de conducere colectivă în unităţile socialiste de stat, insti- 
tuţionalizarea adunărilor generale ale oamenilor muncii, comite- 
telor şi consiliilor celor ce muncesc din întreprinderi şi centrale 
industriale. Atribuţiile sporite ale organelor colective ale oameni 
lor muncii din unităţile economice dau noi dimensiuni contribuţiei 
celor ce muncesc la elaborarea şi realizarea deciziilor, permit în- 
făptuirea controlului muncitoresc asupra activităţii desfășurate 
de administraţie. În ansamblu — din acest punct de vedere — 
raportul dintre centralism şi autonomie accentuează procesul creş- 
terii participării poporului la viaţa economică a ţării, la gospo- 
dărirea avuţiei noastre naţionale. Acesta este climatul democra- 
ției, facilitat de realizarea exigenţelor actuale ale relației cen- 
tralism-autonomie, în sensul creşterii operativității drepturilor de 
decizie ale celor care hotărăsc soarta economiei, dezvoltării pro- 
ducției, înfloririi ştiinţei şi culturii româneşti, deci a tuturor crea- 
torilor valorilor noastre materiale şi spirituale. 


ateneu - 


Teatru înafara teatrului 


Scena, luminile rampei, arle- 
chinii, fosa orchestrei: iată 
termeni dragi, foarte aproape 
de inima oamenilor de teatru, 
termeni folosiţi de amar de 
vreme pentru a comunica în 
mod necesar noțiuni precise, 
„utile în practica de zi de zi a 
spectacolului. Și, prin paradox 
aparent, în dorința unei mai 
bune comunicări a scenei cu 
sala, aceşti termeni de comu- 
nicare de altădată devin azi 
citeodată improprii, păstrind 
în anumite împrejurări mai cu 
seamă valori metaforice. 
Intenţia foarte justificată de a 
elimina diviziunile arbitrare, 
de a include cît mai organic 
spectatorul în zonele altădată 
prohibite ale spectacolului, 
conduce la definirea unui nou 
spațiu al reprezentației, care 
nu se mai confundă deloc cu 
ceea ce mulţime de veacuri 
ne-a învăţat, în spirit tradițio- 
nal, că se cheamă scenă. 
Poate că cel mai bine este să 
înlocuim formulele : scenă, sa- 
lă, însumindu-le în ideea de 
loc teatral. În această pers- 
pectivă, loc teatral ar deveni 
orice spațiu propriu, căruia 
spectacolul i-ar conferi un au- 
tentic caracter teatral. Binein- 
țeles că raţiunea acestei trans- 
Jormări de concepție rămîne 
subordonată  imperioasei  do- 
rințe, stringentei nevoi de a 
aborda într-un mod nou şi e- 
ficace spectatorul  contempo- 
ran, sensibilitatea sa modifi- 
cată. 
Pornind de la aceste criterii 
întemeiate, se propun sau 
schimbări parțiale ale aşezări- 
lor caracteristice scenei ă Vita- 
lienne, sau noi structuri arhi- 
tectonice  încercind în chip 
variat şi ingenios adesea uni- 
ficări ale spaţiului sortit pină 
acum scenei şi sălii, sau solu- 
ţii de teatre  transformabile, 
sau, în sfirşit, evadări inafara 
edificiilor consacrate reprezen- 
taţiilor. 
Ajungem astfel să vorbim din 
ce în ce mai mult despre un 
țip de „teatru înafara teatru- 
Hui“, care năvăleşte în spaţii 
deschise, în circuri, arene, pe 
stradă. 
Este cu desăvirşire nouă for- 
mula „teatrului înafara tea- 
trului“ ? Fără îndoială că nu. 
Au cunoscut-o şi  practicat-o 
cu predilecție reprezentațiile 
din societăţile tribale, specta- 
colele epocii teatrale de aur a 
evului mediu, originalele săr- 
bători de masă sovietice din 
perioada de după revoluţia din 
octombrie 1917. 
Dar dacă acest gen de mani- 
festări avea în trecut mai cu 
seamă un caracter festiv, as- 
tăzi reprezentațiile relativ 
milare tind să intre în deprin- 
derea destul de curentă a spec- 
tatorului, ocupind, desigur nu 
îm exclusivitate, un teritoriu 
destul de însemnat al teatru- 
lui de fiecare zi. 
Tipul de loc teatral propriu 
unor asemenea spectacole poa- 
te fi găsit, ca să spunem aşa, 


Interviu cu HANNES FICHER 


regizor din R.D.G., semnatarul spectacolului î 
premieră pe țară „Sfînta loana a abatoarelor” 
pe scena Teatrului Naţional din lași. 


REP.: În legătură cu prima 
montare a piesei lui Bertoldt 
Brecht, „Sfinta Ioana a abatoa- 
elor“, pe o scenă românească, 
vă rog, Hannes Ficher, să ne 
vorbiţi despre preocuparea dv. 
pentru teairul lu; Brecht. 

RĂSPUNS : L-am cunoscut pe 
Brecht imediat după cel de-al 
doilea război mondial, cînd a 
venit în R.D.G. şi a montat la 
Berliner Ensemble un memo- 
rabil spectacol „Mutter Cou- 
rage“. Tiînăr actor fiind, am a- 


MARGINALIA 


în stare naturală. Există splen- 
dide spaţii parcă predestinate 
teatrului. La Leningrad, într-o 
piață de admirabile proporţii, 


cu toate că grandioase, am 
plantat fără efort detaliile 
semnificative din amintirea 


descrierilor sărbătorii de ma- 
să „Cucerirea Palatului de 
Iarnă“, care s-a desfășurat aici 
la 7 noiembrie 1920. La Vene- 
ţia, în piața San Marco, tul- 
burat de armonia, de compli- 
citatea savantă a culorilor şi 
dimensiunilor, a  rezonanțelor 
lagunei, mi-am imaginat lesne 
cum s-a proiectat şi a sunat în 
perfecțiune „Cavaleria rusti- 
cană“ de Pietro Mascagni. La 
Split,  schimbînd mereu un- 
ghiurile de privire, perspecti- 
vele, n-am putut descoperi nici 
o discontinuitate în echilibrul 
desăvirşit pe care peristilul 
palatului lui Dioclețian îl pu- 
me la dispoziția factorilor u- 
nui spectacol. Tot așa cum, în 
cetatea Dubrovnikului, urmă- 
rind itinerariul unor spectaco- 
le în aer liber din anii din 
urmă, destul de amrlu  de- 
scrise de comentatori, am fost 
de mai multe ori gelos, în 
numele scenografilor, pe solu- 
țiile descoperite, nu în această 
imtenţie, de maeştri arhitecţi 
cu concursul neprecupețit al 
marelui arhitect : natura. Și de 
ce n-aş spune-o : nu 0 dată, la 
Histria, pe meleagurile noas- 
tre, solicitat imperativ de ca- 
dru, mi-am temperat fantezia 
dezlănțuită, lăsind-o să mai 
aștepte transfigurările  inspi- 
rate ale unor tragedii antice. 
Fără a rămîne numai  „para- 
ziții“  maturii şi arhitecturii, 
oamenii de teatru şi le asocia- 
ză uneori, amenajind locuri 
deschise, făcîndu-le foarte po- 
trivite pentru cele mai diferite 
reprezentații. 
Im orice caz, evadarea din 
sala de spectacol în locuri gă- 
site sau amenajate nu trebuie 
să însemne părăsirea unui ti- 
par de dragul altui tipar. Lo- 
cul teatral deschis poate fi 
conceput numai ca un drum 
deschis pentru cele mai neaş- 
teptate, dar şi cele mai varia- 
te rezolvări. Pe de altă parte, 
este evident că mu se poate 
pune nici problema transplan- 
tărilor simple, mecanice, chiar 
dacă ușor acomodate, ale re- 
prezentaţiilor de tip „sală“ în 
spații libere. Este vorba des- 
pre două descoperiri simulta- 
ne sau succesive, dar obligato- 
vii  amindouă: descoperirea 
noului loc teatral şi descoperi- 
rea noului limbaj teatral pro- 
priu acestei manifestări speci- 
fice. 
Im ultimă analiză, respectind! 
străduința continuă de  rein: 
ventare a teatrului, să nu ui-i 
tăm totuși că a fost de mult ș 
cu folos inventat — chiar și 
în soluţiile de dincolo de sal 
de spectacol — şi, de aceea 
să nu-i anulăm toate cuceriri 
le, făcindu-le vasale necondi- 
ționate ale unui nou imperi! 
al locului deschis. 

H.D. 


În primul rînd, povestea rege 
lui cărnii, stăpinul abatoarelo: 
din Chicago, care, în timp ci 
predică şi proslăveşte umani 
tatea, îşi aranjează cu dezin: 
voltură propriile-i afaceri. 
doua traiectorie faptică ne dez: 
văluie situația  muncitoriloi 
din Chicago în timpul criz 
economice din anii '920. Mun: 
citorilor li se interzice munci 
Iar greva inițiată nu reuşeşt 
mu le reuşeşte încă, din cauz 
unei organizări 


greşite. 
vut marea şansă să joc în acest i 
spectacol regizat de Brecht, în 
rolul unuia dintre fiii lui Mu- 
tter Courage. În anii care au 
urmat am montat o serie de 


na — o fată din Arma Salvări 
încrezătoare în instaurare 


BOTOŞANI 


„Răzvan şi Vidra“ de B. P. Hasdeu 


După o perioadă incertă, teatrul din Botoșani pare a-şi fi regăsit 
albia firească, oferindu-ne, în continuarea unor mai vechi preo- 
cupări pentru valorificarea dramaturgiei istorice, o lectură insolită 
și agreabilă a dramei romantice a lui Hasdeu. Scena care a găz- 
duit nu cu mulţi ani în urmă trilogia lui Delavrancea se apropie 
din nou, sub bagheta unui maestru al genului, de o modalitate care 
n-a încetat să-i fie proprie. 

Modul în care regizorul Ion Olteanu a slujit elanurile romantice 
ale dramei se cer consemnate. Acurateţea lecturii, scriitura regi- 
zorală severă, precizia mişcării și a desenului relevă o deplină pro- 
fesionalitate. Un astfel de regizor-pedagog care călăuzeşte cu pri- 
cepere eforturile actoricești este întotdeauna bine venit în viaţa 
teatrelor mici iar fericitele surprize ale unor asemenea colaborări 
nu întîrzie să se arate. Așadar, principalul merit al premierei care 
a deschis stagiunea îl constituie caracterul său declarat de lecţie 
de teatru, atît pentru interpreţi, cît şi pentru marele public. Acestei 
realităţi i se adaugă sensul opțiunii repertoriale. Piesa lui Hasdeu 
care evocă o filă din zbuciumata istorie a Moldovei trece rampa 
datorită incandescenţei cu care apără ideea de egalitate a oame- 
nilor ca şi prin modul aparte în care Hasdeu enunţă factorii ce 
stabilesc ecuaţia puterii. 

Este adevărat că produsul regizoral nu poate fi primit fără rezerve, 
Directorul de scenă a ignorat sau eludat drama puterii şi nu a 
pus în lumină resorturile emoţionale ale personajelor principale. 
"Totul a fost gîndit cu prea multă rigoare, în spiritul spectacolului 
romantic german, emoția posibilă lovindu-se de perfecțiunea an- 
samblului arhitectonic. Impresia noastră stăruitoare a fost aceea 
că ne aflăm, în faţa unui experiment de tip expresionist, care nu 
poartă însemnele unei reprezentații autohtone. Pînă şi momentele 
folclorice au un desen precis, o anume rigoare a gestului, emoția 
nedepăşind sfera esteticului. Un spectacol închis care nu poate fi 
rotunjit prin participarea afectivă a spectatorului. Momente de 
mare virtuozitate regizorală, cum ar fi scena din pădure sau sec- 
vența morţii eroului, nu depăşesc un caracter de colaj, degajînd o 


„„Surorile 


Există o concordanţă între ceea ce 


Actuala stagiune a început și se desfășoară sub semnul valorifi- 
cării, cu precădere, a piesei româneşti. Majoritatea instituţiilor de 
spectacole au înţeles, în sfîrșit, că teatrul unei culturi nu poate 
capta întreaga forță de comunicare cu publicul său, decit acţio- 
nînd ca literatura dramatică scrisă să capete viaţă scenică. 
Deocamdată, această situaţie — iniţiativa, din păcate aparţine fo- 
rului coordonator care a sugerat măsura, şi nu teatrelor — pro- 
voacă unele întrebări, asupra cărora voi reveni cu alt prilej. Iată, 
numai cîteva dintre acestea : 

— Interesează publicul de azi problematica minoră a unor piese 
schematice ? 

— Realizatorii spectacolului (actorii şi regizorul), au convingerea 
că vor împlini un act artistic semnificativ ? 

— Reluîndu-se o piesă mai slabă a unui dramaturg contemporan, 
facem acestuia un serviciu artistic ? 

— Nu cumva înventăm o falsă atemporalitate a unui scriitor care 
a atins, de fapt, o cotă de creaţie superioară ? 

— Bine! Reluăm|! Dar, cu ce scop? 

— Care este finalitatea artistică a actului întreprins ? 

Cînd am citit în presă că s-a reluat piesa „Surorile Boga“ de Horia 
Lovinescu, mă aşteptam să asist la o nouă versiune. Am crezut că 
autorul şi-a împlinit scrierea, revenind asupra comunistului Pa- 
vel Golea, personaj schematic, simplist rezolvat, ostentativ, fără 
biografie dramatică complexă, întocmai cum se scria cu doispre- 
zece ani în urmă... Piesa este aceeaşi, Pavel Golea acelaşi. Atunci 
de ce am reluat-o? 

Sînt convins că autorul piesei, talentatul dramaturg Horia Lovi- 
nescu nu s-a gîndit încă să reaşeze pe masa de lucru această pie- 
să... Acum, Horia Lovinescu scrie altceva. Mai tîrziu, presupun 
că va reveni asupra textului îndreptindn-i toate muchiile strîmbe... 
Cînd un text dramatic este viabil revine de la sine în atenţia spec- 
tatorilor. „Citadela sfărimată“, „Moartea unui artist“, sau „Petru 
hkareş“ sînt opere de artă rotunde, ale aceluiași autor. 

Horia Lovinescu ne poate scrie o nouă piesă despre evenimentele 
din august 1944. Mai bună decît „Surorile Boga“. Personajul Pavel 
Golea poate fi rescris. Imaginea omului comunist de pe aceste 
meleaguri a început să se definească mai pregnant, a cîştigat în 
profunzime filozofică, în complexitatea actelor sale. Avem nevoie 
de o asemenea piesă. Dar aceasta este cu totul altceva. Deci, tre- 
buiesc scrise alte piese. Aș vrea să fiu bine înţeles. Apreciez acest 
efort pentru valorificarea textului dramatic autohton, dar îmi pun 
întrebarea ; există o concordanţă între ceea ce se joacă pe scena 
românească, la începutul acestei stagiuni şi între ceea ce s-a scris 
în ultimul deceniu ? Spectatorul străin, vizionînd aceste piese re- 
luate, îşi poate face o imagine exactă despre nivelul atins de scrisul 
dramatic românesc la această oră? Piesa lui D.R. Popescu, „Aceşti 
îngeri trişti“, una dintre dramele excelente ale ultimului deceniu, 
a fost inclusă în repertoriul stagiunii curente cu condiţia ca au- 
torul să o revadă (se poate citi negru pe alb), iar alte piese slabe 
ca valoare artistică sînt acceptate fără nici un fel de clauză. De ce ? 
Cine întreţine o asemenea anomalie ? 

Dar, să revin la spectacolul „Surorile Boga“ de la Birlad, piesă care 
a deschis stagiunea aceasta. Regizorul Tiberiu Penţia a realizat 
o transpunere scenică corectă. Personagiile s-au mișcat concentric 
într-o lume neliniştită, care aşteaptă o altă viaţă mai bună pentru 
om. Lumea surorilor Boga ne-a fost sugerată printr-o interpretare 
firească, cenzurată de orice stridenţă, pentru că aceste trei per- 
sonaje (Ioana, Valentina, Iulia), sînt excelent construite de autor. 
Remarcabilă este interpretarea Ligiei Dumitrescu, în rolul Iuliei 
Boga. Distribuită pe un contre-emploi, actrița realizează o creație 
autentică definită prin sobrietate, conciziunea expresiei, o bună 
dozare a vocii. Din păcate, unele momente cu Ştefan Tivodaru (Pa- 
vel Golea), din cauza viciilor de construcţie ale personajului, sînt 
exterioare. 


Teatrul „Licurici“ BACAU 


împlineşte 20 de ani 


impresie de deja vu. Desigur că o astfel de viziune regizorală este 
oricînd posibilă şi prezentele consideraţii nu încearcă să minima- 
lizeze nici opțiunea de repertoriu, nici efortul actoricesc. „Răzvan 
și Vidra“ al teatrului botoşănean este în primul rînd un act de 
creaţie colectivă, definitoriu pentru disponibilităţile trupei. 

Am văzut un Răzvan foarte tînăr în interpretarea lui Sorin George 
Zavulovici. Personajul este impetuos, romantic, aproape pur în 
aspiraţia sa către putere. Interpretul rămîne însă la suprafaţa lu- 
crurilor, fără a adinci stările contradictorii ale eroului său. De alt- 
fel, fragilitatea compoziţiei vine, credem, de la aspectul caligrafic 
pe care regizorul l-a dat întregului spectacol. În rolul Vidrei a fost 
invitată în reprezentaţie Sanda Maria Dandu, de la Teatrul „IL. Va- 
silescu* — Bucureşti, actriţă cu certă vocaţie a tragediei. Apari 
sale evidenţiază un stil sobru şi emoție a interioriză Cealaltă 
interpretă a Vidrei, Doina Alexe-Popescu, a făcut eforturi lăudabile, 
dar personajul ei este palid și simplificat. Se reţine cu plăcere ex- 
celenta compoziţie a lui Mircea Gheorghiu în Sbierea. Cuplul Igor 
Haucă-Sică Stănescu realizează secvenţe vibrante şi autentice. Pri- 
mul a dat Răzeşului un ton nobil şi emoţionant, cel de-al doilea a 
creionat un Vulpoi colorat şi expresiv, deşi o mai accentuată pu- 
nere în valoare a resurselor comice ale rolului ar fi fost de dorit 
Ne-au mai plăcut Doru Buzea (Moş Tănase) şi Vasile Haşiganu 
(Hatmanul) care şi-au interpretat partiturile cu credinţă, Rolurile 
episodice au fost descifrate cu rigoare stilistică și un deosebit simţ 
al tipologiilor, regizorul demonstrînd aici fără echivoc valoarea 
profesionalităţii sale. Se cuvine să amintim de asemenea frumosul 
decor conceput de Teodora Dinulescu pe spaţii largi ca şi costu- 
mele cu totul remarcabile ale Mariei Bortnovschi. 

Prima bătaie de gong a actualei stagiuni botoșănene ne-a prilejuit 
vizionarea unui spectacol împlinit, dens, echilibrat. Viitoarele pre- 
miere vor trebui să nu abdice de la această certitudine artistică. 


Mihail SABIN 


BÎRLAD 
Boga“ de Horia Lovinescu 


se joacă acum și ce s-a scris în ultimul deceniu ? 


O compoziţie sugestiv detaliată şi credibil implicată în atmosfera 
spectacolului realizează Livia Ungureanu în rolul Catincăi Go- 
râscu, 
O prezenţă scenică agreabilă bine punctată ca mișcare, gest, emi- 
sie vocală ne propune actorul Mircea Herford. Personajului i-ar 
mai trebui, însă, un discret accent tragic. În general spectacolului 
îi lipseşte combustia interioară tragică, existența unor destine 
surprinse într-un timp de răscruce al istoriei. Ştefan Tivodaru în 
rolul lui Pavel Golea nu a reuşit să salveze carenţele personajului. 
Din contră, l-a încărcat cu o falsă gravitate, cu un aplomb osten- 
tativ. Şi regizorul a forțat cam mult tendința de a-l monumenta- 
liza mişcîndu-l în prim planuri, sau în conuri de lumină. O relie- 
fare a personajului cu orice preţ, dacă nu are o viaţă lăuntrică 
adevărată, eșuează în nefiresc. 
Ne-au mai reţinut atenţia în acest spectacol, Valy Mihalache 
(Valentina), Aurel Ionescu (Alec Gorăscu), Titorel Pătrașcu (Mi- 
hai Mereuţă), Constantin Petrican (Radu Grecescu), Duduţa Olian 
(Eufrosina Grosir) şi Mirela Ionescu (Catinca Gorăscu). Am reţi- 
nut iniţiativa regizorului Tiberiu Penţia de a distribui interpreţii 
pe „contre-emploi-uri“. Majoritatea actorilor de comedie au a- 
bordat, în cazul de faţă, drama şi în parte au corespuns. Este 
un exercițiu de pedagogie artistică ce merită să fie reţinut, mai 
ales pentru teatrele din provincie care au obiceiul să unilatera- 
lizeze genul actorului. : 
Un scenograf talentat cum s-a dovedit în dese rînduri Al. Olian 
— la precedenta decadă a obţinut un premiu — este nevoit să 
lucreze, în cazul de faţă, cu materiale ieftine, dar care, din pă- 
cale, nu sînt şi frumoase... 

George GENOIU 


ră, R. S. Cehoslovacă şi R. P. Al- 
bania au adus teatrului gloria atit 
de rivnită a recunoaşterii talentu- 


rituoase înconjurate de prețuirea 
publicului de pretutindeni. 


Ultimii ani, de cind teatrul acti- 


vează ca unitate artistică indepen- 
dentă, au fost deosebit de fruc- 
tuoşi în dezvoltarea potenţialului 
său creator. Același mănunchi de 
entuziaşti care a întemeiat teatrul, 
la care s-au adăugat elemente ti- 


lui său dincolo de barierele limbii. 
Urmărind activitatea teatrului, de 
păpuşi, concluzia cea mai clară 
care se poate desprinde este aceea 
a existenței unui dinamism inte- 
rior, a unei consecvenţe în obține- 


spectacole Brecht, aş cita prin- 
tre altele „Domnul Puntila şi 
sluga sa  Matti“, „Cercul de 
cretă caucazian“, „Viaţa lui 
Galileo Galilei“, şi, la Dresda, 
pentru prima oară în repre- 
zentaţie scenică „Sfinta Ioana 
a abatoarelor“. 

REP.: Vă rog să prezentaţi pu- 
blicului nostru, într-un fel în 
avanpremieră, piesa „Sfinta 
Ioana a abatoarelor“, un text 
inedit incius în această stagiu- 
ne în spectacologia românească, 
RĂSPUNS ; „Sfinta Ioana a a- 
batoarelor“, este o partitură 
construită din trei fire nara- 
tive. 
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dreptății prin bunătate şi î 
țelegere. Ioana ajunge să înți 
leagă pe parcursul desfăşuri 
vii conflictului că înteaga 
activitate, paradoxal,  slujeşti 
intereselor regilor cărnii, cari 
predicind bunătatea, îşi seri 
vesc afacerile. Și astfel, îi 
tr-un proces psihologic de i 
tens dramatism ajunge la ci 
cluzia că această lume trebui 
schimbată şi că în această I 
me a violenței cel care vrea si 
o schimbe are nevoie de forți 


Liliana MOLDOVAN 


Aniversind, în această toamnă, 
două decenii de existenţă protesio- 
nală, artiştii păpuşari din Bacău 
înseriu o etapă în cea mai fru- 
moasă dintre îndeletnicirile fante- 
ziei. Teatrul de păpuşi este un u- 
nivers în care își dau întilnire cu- 
Jonrea şi cele mai neobişnuite o- 
ete şi plăsmuiri ale imaginaţiei. 
Rodul acestei întilniri este stimula- 
rea fanteziei însăși, răspunzind do- 
rinței de cunoaștere şi de expri- 
mare a celor mai tinere vlăstare 
omenești. Dar unde începe și unde 
sa termină teritoriul atit de vast 
al lumii păpuşăreşti este greu de 
spus ; teoreticieni cu renume ai 
artei teatrale ii atribuiau un rost 
covirşitor, alţii îi dedicau viitorul. 
Dincolo de exagerări şi de entuzi- 
asme temporare, arta teatrului de 
păpuşi supraviețuiește secolelor şi 
gusturilor, se înscrie în orice timp 
şi în orice generaţie în acelaşi pe- 


rimetru al comunicării cu toţi 
spectatorii, din toate mediile şi de 
toate virstele. 

La Bacău, teatrul de păpuşi a a- 
părut din raţiuni precise ; de a da 
copiilor un teatru, de a continua 
o străveche tradiţie şi de a imbo- 
găți patrimoniul cultural al orașu- 
jui. În urmă cu două decenii, ia 
cițiva ani doar după inaugurarea 
tearului dramatic, opt artişti ama- 
tori selecționați şi indrumaţi prin 
grija organelor locale de partid și 
de stat, prezentau primul spectacol 
al teatrului de păpuși. De atunci, 
aproape in fiecare an, teatrul şi-a 
sporit posibilităţile de a activa in- 
tens şi cu folos în cadrul orașului 
şi în numeroase alte localităţi. 
Bilanțul impresionant incluzind 
peste un milion de spectatori pe 
care teatrul îl prezintă la aniversa- 
rea sa, este completat de o carte 
de vizită artistică cu realizări me- 


rea de noi progrese artistice. O în- 
drumare clară şi calificată, o con- 
ducere fermă, o atmosteră de lucrir 
și de căutare, impun conştiinţei pu- 
biicului instituţia ce activează de 
douăzeci de ani în oraşul Bacău. 
Misiunea ei este aureolată de o: 
nobilă lumină : aceea de a se a- 
dresa sufletelor celor mai pure şi 
de a modela caracterele cele mai 
tragede. 
CL 


nere şi valoroase, colaboratori de 
prestiziu, regizori şi scenograți, a 
impus o personalitate distinctă în 
ansamblul mişcării păpușâreşti din 
vara noastră. Succesele repurtate 
la diferite întilniri ale teatrelor de 
păpuși, au confirmat existența u- 
nei preocupări constante pentru 
perfecţionarea mijloacelor și pen- 


primare, _pe măsura 
timpului. Turneele în R. P. Unga- 


Funcţia socială 
a operei de artă 


Funcţia socială a operei de artă nu este o noţiune nouă și nici o 
realitate proprie doar vremurilor noastre. Ea apare însă, în con- 
diţiile societăţii socialiste pe o treaptă superioară a înţelegerii sale. 
“Cu secole în urmă, deşi opera de artă era rezultatul unei comenzi 
directe avînd o destinaţie precisă, — de obicei creată pentru iîn- 
teriorul unei biserici, al unui palat, al unei săli de reuniuni etc. 
— avea un caracter particular, fiind accesibilă unui număr re- 
strîns de oameni. Odată cu Revoluţia franceză şi deschiderea, în 
1793, a porţilor muzeului Luvru pentru marele public, începe să 
se precizeze ideea că operele de artă sînt bunuri de preţ ale unei 
naţiuni, iar muzeul, lăcaşul în care poporul are mai clar, decit în- 
cercase înainte catedrala gotică prin imaginile sale, o viziune 
realistă asupra întregii lumi. Dar muzeul a trebuit să facă ordine 
în zecile de mii de opere strînse la început fără nici o rinduială 
şi să stabilească un criteriu al selecţiei şi al expunerii. Au apărut 
astfel muzee specializate pe epoci şi stiluri şi în general, criteriul 
aprecierii operei de artă extins la începutul secolului nostru a 
fost cel al stilului artistic. 
Astfel, alături de considerarea cronologiei apariţiei operei de artă, 
apare preocuparea de definire a stilului unei opere şi de catego- 
risire a ei pe curente, tendinţe, orientări, stiluri. Secolul nostru şi 
mai bine spus, ultimele două decenii, au împărţit muzeele de artă 
în muzee de artă „naţionale“ cu lucrări pînă la 1900 „și muzee de 
artă moderne, cuprinzind opere contemporane împărţite pe ten- 
dinţe şi stiluri, 
Să privim însă din unghiul considerării funcţiei sociale a operei 
de artă. 
Deja, pagina evoluţiei artei este răsturnată. Artistul zilelor noas- 
tre trăieşte într-o lume plină de transformări. Stilul a devenit in- 
dividualitatea artistului. Curentele se succed cu viteza acelor de 
ceasornic. Optica considerării operei de artă, a organizării ei so- 
ciale, din considerente stilistice, începe a fi depăşită. 
Epoca noastră a ridicat la o nouă semnificaţie utilitatea operei, 
rolul și funcţia ei socială. Va însemna însă aceasta să proclamăm 
inutilitatea muzeelor sau să menţinem criteriile vechi de organi- 
zare ? Dimpotrivă, apreciind importanţa funcţiei sociale a operei 
de artă considerăm că muzeului de artă îi revine nu numai preo- 
-cuparea ştiinţifică şi muzeografică în a categorisi operele pe sti- 
luri (din păcate multe din muzeele noastre nici la această fază nu 
au ajuns), ci şi aceea de educaţie, lărgind sfera de activitate pen- 
tru a impune opera maselor de consumatori, pentru a contribui 
prin multiple mijloace la educaţia ideologică-culturală-artistică, 
pentru a face posibilă aprecierea operei de artă şi după capaci- 
tatea ei educativă, după posibilitatea ei de folosire şi nu numai 
după criteriile stilistice. 
Funcţia socială a operei de artă mu va trebui înţeleasă numai în 
sensul restrins al folosirii ei private, ci în primul rînd prin ca- 
racterul ei social de influențare. Fără îndoială consecinţele pot fi 
noi şi uriaşe atunci cînd actualitatea şi valoarea operei de artă do- 
bindese şi alte criterii de apreciere decît cele pur estetice, În pri- 
mul rind, solicitarea artistului, prin comanda socială sau achiziția 
operei, va avea criterii mai precise şi mai eficiente social. Azi, o 
operă de artă (pictură, sculptură, grafică, artă decorativă) se apre- 
ază mai mult după încadrarea ei stilistică într-un curent sau al- 
tul, după valoarea originalității artistice, după ierarhia personali- 
tăţii artistului, după considerarea valorii sale pe scara succeselor 
europene şi mai puţin după valoarea utilizării ei reale. De aceea 
există adesea o contradicţie între ceea ce propun comisiile de achi- 
ziţii şi cererea consumatorului pentru folosirea concretă a operei 
de artă. 
Opere premiate în străinătate, de pildă, la Bienala tineretului de la 
Paris, nu şi-au găsit încă sălile contactului cu publicul, nici mu- 
zeele unde ar putea reprezenta o etapă, un eveniment artistic deo- 
sebit şi nici locul într-o instituţie oarecare, Contradicţia între cri- 
teriul „stilistic“ și cerința socială a utilizării operei de artă poate 
îi rezolvată înţelegîndu-se mai clar că arta nu mai este o cauză 
a individului, ci o cauză publică, socială, deoarece prin utilitate 
ea intră în viața colectivităţii. Nu este oare un fenomen nou, cu 
caracter eminamente social, faptul că tot mai mulţi artişti, pic- 
tori și sculptori se îndreaptă spre artele monumentale și deco- 
rative ? 
Artă-industrie, artă-arhitectură, artă-publicitate, industrial-design 
„.m.d., sînt noţiuni curente ale epocii noastre. Asistăm totodată 
şi la o reabilitare a meşteșugurilor artistice, la afirmarea artei 
artizanale. 
Preocupările actuale ale U.A.P. de a organiza expoziţii pe teme, 
ca rezultat al documentării artiştilor, cum a fost expoziţia de la 
galeria Apollo închinată hidrocentralei de la Porţile de Fier, sau 
cum vu fi în 1972 expoziţia închinată agriculturii socialiste, se 
înscriu în cadrul înţelegerii juste a rolului social al artei. 
Ar fi greşit însă, ca o consecinţă a celor arătate, să deducem că 


funcţia operei de artă, utilizarea ei socială diminuează libertatea 
de creaţie, că s-ar aplica arbitrar acea maximă a lui Henri 
Sullivan, creatorul zgîrie-norilor : „Form follows function“ (For- 
ma urmează funcţiei). Această axiomă ne apare seacă şi dură, 
dacă excludem libertatea creaţiei, dacă o subordonăm doar „de- 
signer“-ilor, proiectanţilor în realizarea utilului. 
Calculul rece, produsul industrial aplicat în ornamentică, trans- 
formarea artistului în inginer, preocuparea exagerată pentru fac- 
tori; economici în creaţia artistică, sint unele consecințe ale in- 
țelegerii înguste a „formei care urmează funcţia“. 
Chiar dacă principiul utilității, ar deveni principiul frumuseţii 
operei, atit timp cît el va purta în sine caracterul democratizării 
şi al originalității în expresia artistică, el este progresist şi îm- 
pinge creaţia înainte. Exagerat era de exemplu şi englezul Wiliam 
Morris, care considera că în socialism raportul între munca ar- 
hitectului, meșteşugarului, muncitorului și artistului, conţine doar 
iri ierarhice, pe considerentul că orice muncă, inclusiv cea 
artistică, este deliberat legată de un scop, că are o finalitate. 
"Teoriile sale au contribuit doar la netezirea drumului spre unifi- 
carea artelor şi la apariţia acelor teorii în care arhitectul, ca 
element proiectant şi coordonator, avea rolul realizării acestei 
unități. Dar a susține numai asemenea teorii înseamnă a pune 
artele doar sub dictatura progresului tehnic. Aceasta a fost de 
fapt şi consecinţa mișcării Bauhaus, care în 1919 exprimase con- 
cludent, sub forma unei chemări : „Arhitecţi, sculptori, pictori, cu 
toţi trebuie să ne întoarcem la meşteşug“. Mişcarea Bauhaus dase 
şi o altă lozincă — „Ceea ce este util este și frumos“. Dar nu în 
acest mod se concretizează funcţia socială a artei în epoca noas- 
tră. Arta contemporană presupune căutarea plină de îndrăzneală 
şi originalitate a artistului creator. Artistul dobindeşte el însuşi o 
înaltă funcţie de educator, alături de experimentator, Artistul ur- 
măreşte să trezească în privitor o conştiinţă creatoare. Astfel, un 
nou tip de artist se formează : artistul social, artistul care parti- 
cipă direct la viața societății, artistul care integrează arta în so- 
cietate. În economie şi industrie el a pătruns sub forma designer- 
ului, în cultură sub forma pictorului de afişe şi ilustratorului de 
cărţi, în arhitectură ca artist monumentalist şi decorator ş.a.m.d. 
Dar pe lingă funcţia de a fi util, el exprimă şi o viziune progre- 
sistă asupra lumii. Este foarte important să înțelegem ce înseam- 
nă integrarea lucidă a artistului în viața socială. Această inte- 
grare este echivalentă cu aceea de actualitate şi de necesitate. 
Artistul antrenat în realizarea unei opere cu o destinaţie pre- 
cisă este tributar înţelegerii imediate a comunităţii sociale, ca- 
re-l finanţează și aşteaptă un rezultat precis. Spre deosebire de 
izolarea înăbuşitoare a artistului crescut în spiritul „artei pentru 
artă“, al libertății individuale anarhice, artistul epocii noastre 
poate prevede destinaţia operei sale. El are posibilitatea de a 
alege, iar legătura sa cu publicul larg nu este o himeră, ci un 
fapt posibil şi real. Valoarea artei nu constă în formă, doar în ex- 
presia artistică, ci în amprenta lăsată de artist, în acel inefabil 
care se afirmă în afara oricărei dimensiuni şi stil, peste orice! 
capacitate tehnică, în acea forţă de transfigurare și emoţionare. 
Societatea recunoaşte în persoana artistului şi în opera sa acel! 
caracter de temporalitate şi actualitate care se transformă în ne-! 
cesar şi educativ. Opera este un orologiu ce poate fi auzit sau nuj 
de public, poate fi auzit cu întirziere, dar în orice caz conţine un 
mesaj și are o rezonanţă colectivă. 
Ce înseamnă actualitatea și funcţia socială a operei de artă 
putem exemplifica și prin ceea ce înțelegem a fi un muzeu di 
artă în societatea contemporană. 
Muzeele noastre, ca o observaţie generală, sint încă statice, con: 
servatoare şi uniformizate în sistemele lor de muncă şi educaţie 
Discuţiile purtate pînă acum în jurul lor au cuprins doar proble- 
me de organizare interioară, de prezentare a artiştilor pe epoci şii 
stiluri, ceea ce este încă insuficient pentru a exemplifica actuali- 
tatea activităţii unui muzeu. Muzeul ar putea să fie un organis) 
viu, capabil de mișcare, de elaborare, de adaptare. Privitorul tre- 
buie atras la muzeu prin multiple activităţi şi nu să se aștepte 
ca el să vină din propria iniţiativă. Muzeul poate fi un instru- 
ment activ al educaţiei şi nu numai al păstrării operelor de artă 
Muzeul și şcoala, muzeul şi universitatea, muzeul şi diverse alt 
organizaţii obşteşti ; muzeul şi şcolile populare de artă, universi- 
tăţile populare, combinate în acţiuni diverse pot deveni noțiun: 
vii, actuale şi necesare. La fel cursurile de artă pentru amatori 
mi se par mai potrivite pe lîngă muzeele de artă decît depen.- 
dente pe lingă diferite case de cultură. Muzeul poate împrumuta, 
de asemenea, operele sale diferitelor instituţii pentru conferinţe, 
reuniuni, serbări festive etc. pe timp limitat. În acest fel, activi. 
tatea muzeului devine actuală, îndeplinind realizarea funcţiei so 
ciale a operei de artă. În acest fel opera de artă îşi îndeplinește 
adevărata sa utilitate socială. 
Opera de artă participă activ și eficient la formarea unui gusi 
estetic receptiv la tot ce este nobil, progresist, adevărat în spiri: 
tul uman. Opera de artă purifică pasiunile şi impulsionează per. 
fecţionarea morală. Arta are o permanenţă, dar actualitatea ei 
devine prezentă, sau absentă, şi în raport de eficienţa funcţiei sal 
educative-sociale. 


Mircea DEAC 


ÎN a, 


Convorbire cu OVIDIU BĂLAN 


directorul Orchestrei simfonice din Bacău 


I. În ultimul timp, calitatea 
activității concertistice a insti- 
tuţiei pe care o conduceţi atra- 
ge tot mai mult interesul iubi- 
torilor de muzică din municipi- 
ile Bacău și Gheorghe Gheor- 
ghiu-Dej, din orașele Tg. Ocna 
şi Slănic, și chiar a unor locui- 
tori din mediul sătesc.  Ne-ar 
interesa, în această ordine de 
idei, care este punctul dy, de 
vedere privitor la concertul 
simionic și de cameră destinat 
publicului auditor de la sate ? 

R, Fie că am lua noi iniţia- 
liva, fie că am fost solicitați în 
acest sens de Comitetul jude- 
țean de cultură şi educaţie so- 
cialistă, conceriul simfonic și 
de cameră a devenit în ultimii 
doi ani o prezenţă şi în lumea 
satului. La Cașin,  Motoșeni, 
Glăvănești,  Asău,  Colonești, 
Dofteana, Mărăşti, el s-a bucu- 
ral de o nesperat — cel puţin 
pentru mine — audiență și un 
prilej de reflecţie. Consider că 
este firesc să dăruim publicu- 
lui, indiferent de unde, ceva 
ce poate contribu; la îimbogăţi- 
rea sa intelectuală şi sufleteas- 
că, o muzică bună, suficient de 
accesibilă şi cu preponderență 
(pentru început) de inspiraţie 
folclorică, Singura dificultate în 
extinderea acestei iniţiative ar 
constitui-o. în unele cazuri, 
distanțele prea mari, în alte 
cazuri lipsa de funcţionalitate a 
sălilor şi scenei penlru 9 a- 
semenea manifestare. Sint pen- 
tru difuzarea muzicii grele in 
toate mediile, De a'lfel, mi se 
pare că este o datorie a insli- 
iuţiilor profesioniste de artă să 


devină prezenţe vii în orașe, 
la sate, pe șantiere, în uzine. 

1. Ce anume v-a determinat 
să alegeţi Bacăul ca loc de ac- 
tivitate și de realizare proiesio: 
nală ? 

R. Aş zice două motive. Unul 
este de ordin pur afectiv; sint 
originar dintr-o comună a ju- 
dețului Vrancea foarte  apro- 
piată de Bacău. Al doilea are 
implicaţii profesionale. Deși am 
absolvit o clasă instrumenta- 
lă a Conservatorului „Ciprian 
Porumbescu“ din București, 

ni-am dorit și m-am şi pregă- 
tit — în afara cursurilor — să 
dirijez acest foarte complex și 
pretențios instrument denumit, 
orchestra simionică. Am simţit 
nevoia să mă „exprim“ astlel. 
Adăugaţi, în sfirșit, faptul de 
a [i fost dirijorul unei formaţii 
orchestrale de amatori, din ju- 
dețul Bacău, încă de pe vremea 
studenţiei și satisfactia de a fi 
fost televizat în această postu- 
ră. Așa că în momentul cînd 
am aflat de concursui pentru 
ocuparea unuia din cele două 
posturi de dirijor de la simfo- 
nica băcăuană, veni, vidi, vici. 

1. Cu ce intenţii ați acceptat 
preluarea conducerii acestei in- 
stituţii și în ce măsură vi le-aţi 
realizat ? 

R. Problema pe care mi-o pu- 
neţi o tratez din două puncte 
de vedere : 

— perfecționarea studiului in- 
dividual al fiecărui instrument 
din orchestră; 

— lărgirea orizontului profe- 
sional și de cultură muzicală a 
ansamblului, 


Să mă explic. Acum patru ani 
dirijam orchestra în concertele 
săptămînii şi nu rareori  sim- 
țţeam între mine și colegii mei 
artişti, existența unor decalaje 
profesionale. Poate că uneori 
mi se datorau. Sint şi, mai a- 
les, eram pe atunci, un dirijor 
neexperimentat. Alteori  sim- 
ţeam lipsa cheltuirii aceleiaşi 
cantităţi de afectivitate și de 
efort din partea unor colegi. 
Asttel că în momentul cînd mi 
s-a propus direcţia artistică a 
orchestrei, deși nu m-am decis 
imediat, mi s-a cristalizat dorin- 
ţa de a obține un randament 
mai ridicat în dirijarea concer- 
telor prin unificarea metodolo- 
gică a activităţii noastre de la- 
borator. 

în ce măsură am realizat ceea 
ce îmi propusescm este încă 
dificil de exprimat, Ciţiva paşi 
siguri în direcția omogenizării 
nivelului de  profesionalitate 
prin organizarea studierii la 
metodă şi a celei comparalive, 
formarea obișnuinţei de a cinta 
şi în formaţii camerale — anul 
acesta, în noiembrie, urmînd a 
inaugura și o stagiune a muzi- 
cii de cameră cu concursul pia- 
nistei Aurora Enei din  Bucu- 
reşti —, pregătirea teoretică pe 
plan estetico-muzical prin cir- 
cluri speciale... 

Cred că vom reuşi să dobin- 
dim și pe această cale un spor 
de calitate. 

I. După cite știu aţi beneficiat 
de două specializări în străină- 
tate ? 

R. Da. În Olanda la Hilver- 
sum şi în Franța la Nisa. 

1. Ce ne puteţi spune despre 
ele ? 

R, Că m-au ajutat enorm. În- 
tii solicitîndu-mi eforturi deo- 
sebite în obţinerea dreptului 
de specializare. Am susținut e- 
xamene dificile, dar, aş zice, 


extrem de folositoare. În al doi- 


lea rind am avut prilejul de 
învăța două moduri diferite 
diametral opuse, de fapt — di 
concepţie dirijorală. Exactila. 
tea, respectarea stmictă a tem. 
pourilor și intrărilor, sint atri. 
butele şcolii de tip flamand. 
Poezia gestului dirijoral şi so: 
licitarea ta, într-o mai ma 
măsură, ia definirea unei inter: 
pretări originale, sint atri 
butele şcolii dirijorale franci 
ze. La aceasta se mai adaugă, 


mile la Nisa. 

Vă relatez toate acestea în! 
ideea că tot ceea ce am ciști- 
gat acolo, sub raportul perfec 
ționării profesionale, vreau s: 
transmit orchestrei noastre sim: 
fonice. 

I. Ce părere aveţi despre îi. 
larmonica băcăuană, ce credeți 
că trebuie să devină ea ? 

R. Deși foarte tinără, în ra 
port cu timpul istoric de refe 
rință, arta muzicală  băcăuan: 
este o realitate îmbucurătoare, 
frumoasă și de perspectivă î 
cultura noastră socialistă. 

Mulţi virtuoși ai instrumen- 
telor și ai canto-ului rostesc e. 
logii la adresa orchestrei noa 
stre şi a publicului  audito 
cald și exigent. 

Cred că orchestra băcăuan; 
poate deveni și mai mult deci 
este ea astăzi, dacă ținem sea: 
ma de cerințele actuale și d 
faptul că prezența  Tescaniloi 
lui Enescu, la numai 30 km di 
aici, a acelor Tescani unde s- 
creat și s-a cîntat ca în puţin 
locuri pe pămînt, ne obligă 
dată în plus. 

Fireşte, o chestiune de mur 
că, dăruire și de timp. 


Convorbire consemnată de 
Ernest GAVRILOVI! 


OPINII 


Spiritul critic al criticii muzicale 


De muită vreme dezbaterile privitoare la activitatea ideologică, la 
rolul artei în societate, la libertatea de creaţie și comanda socială, 
la contribuţia artei noastre contemporane, la mersul înainte al 
culturii socialiste, nu au cunoscut o amploare, o adincime a ana- 
lizei critice mai rodnică ca în lunile ce s-au scurs după plenar 
P.C.R. din iulie 1971. Discuţiile purtate în fabrici, uzine, şcoli, in- 
stituţii, uniuni de creaţie, universităţi, institute de cercetări, pu- 
blicaţii ete. au relevat rolul activ al criticii şi autocriticii, acest 
„motor“ indispensabil al vieţii sociale contemporane, 

Desigur că în peisajul artistic, critica muzicală trebuie să înde- 
plinească nu numai funcţia informativă „contemplativă“, ci mai 
ales pe cea activă, dinamică. Ne gîndim nu atît la simpla dezba- 
tere academică, așa-zis estetizantă, deseori abstractă, fără fina- 
litate practică, cît la critica aplicată la obiect, orientativă, de în- 
drumare, de apreciere a valorilor de pe poziţiile ferme ale inte- 
resului major al poporului. Întîmplarea, spontaneitatea necontro- 
lată, pretinsa sinceritate, nu pot înlocui judecata obiectivă, se- 
veră, constructivă, în critica muzicală. Cum vor primi cititorii şi 
mai ales compozitorii care așteaptă „verdictul“ critic, următoarea 
deciarație neutră a unui confrate inserată de un ziar bucureştean : 
„Preferăm, în cazul celor cinci lucrări audiate, să ne păstrăm în 
limita observaţiei „contemplative“, la nivelul reacției de moment, 
care are măcar însuşirea de a fi sinceră“ ?. 

Ce se înţelege însă, prin sinceritate ? Răspunsul ni-l oferă ace- 
lași critic muzical cînd trece la analiza piesei Sita lui Eratostene 
de Anatol Vieru: „Este un gen de producţie artistică pe care o 
accepţi fără prejudecăţi, ori nu o poţi considera ca atare, chiar 
dacă amuzamentul aventurilor colajului este evident“. Despre a- 
ceeaşi lucrare un alt cronicar muzical escamota adevărul, con- 
siderind-o „o glumă nelipsită de sarcasm, pe care o poţi accepta 
sau nu, după propriile dispoziţii interioare“. Dar auditorul cere o 
apreciere fermă de valoare din partea omului de profesie. 
Refuzul criticii muzicale de a pronunţa deschis adevărul pe mar- 
ginea primelor audiții româneşti a început în ultima vreme să se 
acopere cu scuze greu de acceptat. Dacă este început de stagiune 
muzicală se invocă „momentul solemn“ ce împiedică critica ascu- 
țită a interpretării. Dacă este mijloc de stagiune se aruncă vina 
pe „lipsa de spaţiu“ a gazetei (deşi cronica se întinde pe patru 
coloane). Alteori, se suplineşte absenţa spiritului critic printr-un 
titlu neangajant (Spicuiri din începutul stagiunii) sau printr-o 
frază abilă ce lasă deschisă portița de scăpare a adevărului : „În 
nişte rapide însemnări de felul celor de faţă nu se poate discuta 
problematica complexă a unor lucrări asemenea celor din con- 
certul la care ne referim. Mă voi mărgini să consemnez...“ (și ur- 
mează titlurile pieselor, numele interpreţilor, chiar părţile poziti- 
ve ale lucrărilor, dar — ferit-a sfintul! — rezervele critice). 
Climatul călduţ, imaginea roză, în care toate lucrările româneşti 
sînt bune, interesante, captivante etc., etc., domină peisajul cri- 
ticii muzicale actuale. Ceva mai mult: se promovează ideea de a 
ne mulțumi cu manifestările artistice săptămînale de rutină (Con- 
certul de nivel curent). Şi explicaţia confratelui vrea să convingă 
auditorii că totul va merge bine şi nu vor avea ce regreta : „Con- 
certele de nivel curent nu sint însă de disprețuit, ele nu înseam- 
nă neapărat abdicarea de la ambiţii calitative, pentru că, la rîn- 
dul lor, oferă clipe elevate (!), de serioasă (!!) şi fructuoasă in- 
trospecţie“ (sic 1). Este adevărat că autorul remarcă — în acelaşi 
articol — „căderi de tensiune emoțională“, acompaniamentul or- 
chestreii „deşi în general corect, a fost pe alocuri asincron“ ete. 
dar poate că tocmai acestea contribuie la momentele de „fruc- 
tuoasă introspecţie“ ce fac deliciul „concertelor de nivel curent“. 
O formă devenită pare-se clasică de ocolire a ascuţişului criticii 
este aceea a abandonării subiectului anunţat prin titlu şi a „na- 
vigării“ condeiului pe alte „tărîmuri“, în speranţa împăcării pâr- 
ţilor. Luăm un exemplu la întîmplare (Contemporanul) pe care 
l-am putea cita ca mostră. Iată ce ne spune cronicarul muzical în 
articoiul Recital Magda Nicolau : „Tradiţia recitalului abandonată 
un timp, a reînceput să intre în atenţia organizatorilor stagiunii 
Filarmonicii, cam pe la sfirşitul stagiunii precedente. Nu este inu- 
til să subliniem că publicul este atras de această formă de con- 
cert, în care demonstraţia capătă anvergura unui portret com- 
plex al interpretului. Recitalul Magdei Nicolau, mai ales prin 
programul propus, poate sluji în acest sens drept un argument 
pentru reluarea concertelor recital, pe care atît melomanii cît şi 
interpreţii le preţuiesc şi le aşteaptă cu interes“. Ce înţelege in- 
terpretul din asemenea cronică (redată integral) ? Dar cititorul ? 
Cum îşi va forma posteritatea imaginea vieţii noastre de concert 
după asemenea însemnări critice ? 

Dacă evitarea premeditată a analizei fenomenului muzical se în- 
scrie ca una din „tehnicile“ clasice ale unor critici, în schimb tot 
atit de condamnăbil ne apare şi reversul. atitudinii; aprecierea 
egalizatoare, globală, în bloc, fără nici un criteriu selectiv, a fac- 
torilor care intră în procesul artistic (compozitori, interpreţi). Cui 
serveşte de pildă, formularea echivocă de apreciere a interpreţi- 
lor oratoriului Meșterul Manole de Gh. Dumitrescu, cu scuza ex- 
presă a eliminării actului critic : „Din nou ne mărginim să cităm 
(o înșiruire similară de nume se operase în coloana alăturată a 
aceleiași cronici — n.n.) pe Vasile Moldoveanu, Elisabeta Neculce- 
Carţiș, Dan Muşetescu, Dionisie Konya, Dorothea Vasilescu, Mi- 
hai Panghe şi Michaela Botez, fără detalii suplimentare de merite 
şi deficienţe, care sînt dominate de semnificaţia generală a pre- 
zentării noii audiții“. 

Asemenea tendințe de cuprindere globală a manifestărilor mu- 
zicale se remarcă chiar la conducerea unor reviste şi ziare, Sub 
titlul Retrospectivă muzicală se înglobau, de pildă, toate concer- 
tele săptămînii. Spaţiul restrîns obliga pe cronicar să expedieze 
în cîteva rînduri un real eveniment artistic, în timp ce un recital 
nesemnificativ, anonim, răpea gazetei o prețioasă coloană, demnă 
de o cauză mai bună. 

Lipsa de curaj a criticului muzical declanşează confuzii, contradie- 
ţii derutante, în sînul opiniei publice. Citim despre Polymorphie 
5 X 7 că deșş; efectele „se dispersează în direcţii ce dezonientatează 
spaţiul sonor“, totuși ele „păstrează un climat stilistic propriu com- 
pozitorului“, iar a doua zi — în alt ziar — aflăm tocmai contra- 
riul dat fiind faptul că „nevoia de a fi veşnic la modă anulează 
individualitățile“. 

Poate că nici climatul în care îşi desfăşoară critica muzicală ac- 
tivitatea nu este chiar atît de propice. Noile măsuri elaborate de 
plenarele care au analizat în spirit partinic conţinutul muncii ideo- 
logice în domeniul presei şi tipăriturilor, în sînul uniunilor de 
creaţie, vor ameliora atmosfera criticii. Timorarea pină mai ieri 
a cronicarilor muzicali ai Radioteleviziunii prin înregistrarea pe 
bandă a emisiunilor de către conducerea Operei române cu scopul 
de a „cere socoteală“ pentru fiecare rezervă critici exprimată pe 
marginea spectacolelor, nu putea fi tolerată. Desigur că lipsa de 
curaj a multor cronicari alimentează permanent climatul neutru 
al peisajului creator, dar opera de artă fără dialogul real cu cri- 
tica rămîne sortită anonimatului public. „Tensiunea polemică per- 
manentă dintre activitatea de creaţie şi spiritul critic — remarca 
Dumitru Ghişe într-un excelent eseu din România literară — se 
dovedeşte a fi pîrghia însăşi a progresului, o forță motrice de 
neînlocuit“. 

Viaţa muzicală românească solicită astăzi efortul general al tu- 
turor activiștilor din sectorul ideologic pentru continua îmbogă- 
țire spirituală, pentru afirmarea valorilor majore ale creaţiei ori- 
ginale. Critica muzicală are datoria „să cîntărească“ cu discer- 
nămînt orice manifestare artistică, împrumutînd cuvîntului scris 
durabilitatea de neclintit a răspunderii omului de cultură în fața 
societății de mîine. 


Viorel COSMA 
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ROGER DE LORIA 


Celebru amiral și om politic aragonez, mort în 1305, A 
luptat, reputind izbinzi strălucite, impotriva francezilor 
din regatul Neapolului. 

A scris, inspirat de viaţa sa zbuciumată de luptător şi 
diplomat, poezii de dragoste şi meditații filozofice, în 
limbile catalană, italiană și franceză. 

Stilul natural, plin de francheţă, versul sprinten, îndrăz- 
neala cu care sint tratate temele abordate, bogăţia şi 
supleţea limbii, îl ridică la nivelul celor mai mari scrii- 
tori ai evului mediu mediteranean. 


O, spada mea, 


0, dragostea mea! 


O, spada mea, amică credincioasă ! 
Tu-mi aminiești oriunde şi oricind, 
Să nu-mi pătez onoarea niciodată, 
Cum n-au mușcat, din tine, 
Ruginile nicicînd... 


Cind  mohorit sclipeşte îierul tău, 
Îmi dai poruncă să te port cu cinste 
Şi hotărire fără strămutare, 

Luptind în contra silniciei triste 
Și-acelor ce-o slujesc în lumea mare. 


O, spadă, rece-amantă sclipitoare, 
În miini străine n-ai să cazi vreodată ! 


Iubita mea, porţi mindră în privire, 

"Tăcută licărire, ca de spadă... 

Şi dreaptă, miîndră, fără de prihană, 
Ești aur siint ce-n tină n-o să cadă 

Şi nu se lasă prins în miini păgine! 


Cînd mina ta îmi răcorește fruntea, 

Mă simt potir al harurilor toate. 
Puternic sunt prin tine, şi în stare 
Să-nfrunt talazuri, regi, pirați, armate... 


Te strig în lupte, ori te chem cucernic, 
În şoapta rugăciunilor de seară... 

Sau le visez, fecioară prea curată, 
Vegbindu-ţi somnul, torţile de ceară 

Şi crinii, ce n-au fost minjiţi de nimeni... 


O, spada mea, amică credincioasă, 

Tu n-ai să cazi nicicind pe miini străine, 

Ci înainte de a-mi da tributul morţii, 

Cind voi simţi sleind focul din vine, 

Am să te fring. barbar, cu aspră hotărire ! 

Iar tu, iubita mea, ia bine seama: 

Chem cerul, marea, iadul, mărturie 

Că de va fi să-ţi pleci, măcar o clipă, 

Privirea castă spre minjita tină, tărie 

Voi găsi, cumplit şi aprig, să-mi fring iubirea 
ca pe spada dragă! 


Testament 


Sună trimbitaşii pe pun!2 

Chemare bărbată la luptă semat 
Sună, pe toate punţile, sună... 

Nu viaţa, doar cinstea acum ce de preţ. 


Se-nalţă ca șoimul, în crunt filfiit, 
Steagul de luptă, pe zveltul catarg! 
Pe zeci de catarge, stindarde în vint... 
Nebune talazuri de vase se sparg. 


În zare, se pierde al patriei mal, 
Pămintul de dor şi speranţă. 

Ţi-s pavăză vie, sfint țărm sicilian, 
Şi-mi rid de trufia ta, Franţă ! 


Cu vase greoaie şi gizi înzăuaţi, 
Alergi să ne stingi bucuria; 

Aduci domn străin — la tron de furat 
Şi hoţi să ne ferece glia... 


Să sune din trimbiţi fatalul semnal, 
S-audă și iadul şi cerul! 

Visliţi bărbăteşte ! iar tu, marinar, 
Găteşte-ţi securea, hangerul! 


De ce mă ţinicști. cu spaimă-n priviri, 

Ruiz, încercatul meu paj? 

Dă-mi spada mea lungă, dă-mi spada cea grea, 
Fiţi gata cu toţi: abordaj! 


Sună din trimbiţi semnal de sfîrşit 
Puternic, vinjos, necuprins... 

Epave, calarguri şi leșuri plutesc, 

Pe roşii taiazuri... sunaţi! am învins! 


Ruiz, tinăr fiind, povaţă îţi dau: 
Priveşte cu ochi de viteaz, 

Spre ziua de miine, atunci cînd şi eu 
Voi pluti, legănat de-un talaz... 


Mormint ne e marea, infrățind pe viteji... 
Senin să priveşti ce vezi az; 
Cu ochi reci, de vultur, spre mine să caţi, 
Cind fi-voi purtat de-un talaz! 


Ştii ? duhu-mi, în boare de vint preschimbat, 
Va bate cu sete în pinze, avan, 

Zorindu-vă zborul de şoimi indrăzneţi, 

Spre scumpul meu țărm sicilian... 


O fată sărmană, din neam de pescar, 
În joc de sirenă, pe țărm nisipos, 
Anine, șăgalnic, un bob de mărgean 
În umedul păr de abanos. 


S-atirne.n cosița-i, coral scump şi greu, 
Un strop, doar un strop, din sîngele meu... 


În româneşte de 
Iulian ANTONESCU 
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Punînd problema modernităţii sau a desuetudinii lui Brecht, pare 
potrivit să facem referinţe pe de o parte la opiniile sale teoretice 
şi implicaţiile lor de practică scenică, pe de alta la opera sa dra- 
matică şi la modul în care ea corespunde astăzi sensibilităţii ca- 
racteristice a omului zontemporan. 

Rămînînd la ideea, pe care o considerăm esenţială, a rolului pri- 
mordial rezervat azi ca şi intotdeauna actorului în teatru, apare di- 
lema funcţiunii sale scenice în registru lucid sau emoţional. Pornind 
de la Brecht şi de la „Micul organon pentru teatru“, o seamă de 
comentatori rețin ca aparţinînd autorului teza caracterului exlusiv 
al registrului lucid preconizat pentru actor. Dar, încă din 1927, 
în „Reflecţii asupra dificultăţilor teatrului epic“, el notează că a- 
cesta „apelează nu atit (sublinierea noastră) la sentiment cît la 
rațiune“. În acelaşi spirit al non-exclusivismului, el menţionează : 
„se poate acorda preponderența elementelor sugestiv-emoţionale 
sau celor de ordinul convingerii raţionale“. Și completează parcă, 
în altă parte, susținînd : „Sentimentele ne împing către cea mai 
înaltă încordare a raţiunii noastre, raţiunea curăţă sentimentele 
noastre“. 

Refuzind exelusivismul imputat lui Brecht sau excesiv apreciat 
de către unii prozeliţi mai puţin avizaţi, ne amintim de un utri- 
umvirat“ identificat de Stanislavski, care se exprima astfel: „in- 
telectul, voința şi sentimentul... constituie elementele motoare ale 
vieţii noastre psihice“. Din acest triumvirat, Brecht îşi manifesta 
preierinţa evidentă pentru intelect în funcțiunea scenică a acto- 
rului. Dar această preferinţă nu devine criteriul unic, ci marchea- 
ză numai necesitatea stabilirii unei preponderenţe. 

Pilde concrete din practica de la Berliner Ensemble vin în spri- 
jinul acestui punct de vedere. Urmărind-o pe Helene Weigel în 
rolul principal din „Mutter Courage: şi constatînd facultatea ei 
magistrală de minuire a „efectului de distanțare“, am surprins 
însă şi unele momente de suspensie, de interferare certă a emoţiei. 
Dacă ne oprim numai la ultima întilnire cu Kattrin, fiica mută 
care şi-a jertfit eroic viața, Helene Weigel a strecurat în această 
scenă un fir destul de dens de gingăşie sensibilă. Înlănţuind în- 
durerată capul moartei, rostind aproape în şoaptă un song al acor- 
durilor răvășitoare, marea actriță a adăugat lucidităţii sensibili- 
tatea şi ne-a contagiat cu emoția ei proprie. Și sîntem convinşi 
că această „abatere“ nu s-a săvirşit fără cunoştinţa regizorului 
Brecht, care, după cum rezultă şi de aici, nu refuză cu îndîrjire 
fanatică orice urmă de emoție în scenă. 

De acord cu Brecht în negarea exclusivismului care conduce ade- 
sea la repetăni exasperante, mecanice, în comportamentul acto- 
rului, sîntem de acord şi cu o anumită preponderență a registru- 
lui lucid în existența scenică a actorului din zilele noastre. Dar 
această preponderență poate fi alternată, în situaţii date, şi cu 
preponderența elementului emoţional. Alegerea se face, pentru an- 
samblul unui reprezentații sau pentru secţiuni din spectacol, ţi- 
nînd seama de ciţiva parametri obligatorii ; este vorba despre va- 
lenţele libere, specifice ale fiecărui temperament actoricesc, despre 
disponibilităţile caracteristice ale unui regizor sau ale altuia, des- 
pre propunerile imperative ale textului dramatic. 


Tată, dar, de data aceasta în raport cu actorul, un prim criteriu de 
definire a modernităţii nuanţate proprii gîndirii teoretice şi prac- 
ticii scenice ale lui Brecht. 

Dacă ne oprim puţin asupra importamţei covirşitoare pe care o 
dobîndeşte din ce în ce mai mult publicul în teatrul contemporan, 
ne întîlnim şi aici cu acute și foarte actuale observaţii brechtiene. 
Omul de teatru german determină explicit, în această perspectivă, 
o rațiune fundamentală de existenţă a teatrului epic. EL justifică 
fără echivoc sensul celebrului Vertremdungsettekt : „țelul său unic 
este să arate lumea, astfel încit să trezească dorința de a o schim- 
ba“. În acelaşi spirit, distingi încă înainte de 1930, în postfaţa 
la opera „Măreţia şi decadenţă orașului Mahagonny”, forma dra- 
matică de forma epică a teatrului, arată că prima determină „ce 
ce ar trebui (soll) omul să facă“, în vreme ce cea de-a două im- 
dică „ceea ce omul trebuie (muss) să facă“. 


Ambele enunţuri marchează necesitatea imperioasă a poziţiei 
active a spectatorului în teatrul de azi. Şi dacă raporturile dintre 
factorii scenei şi public nu sînt numai raporturi de Ja subiect la 
subiect, așa cum propovăduiese partizanii intransigenţi ai happe- 
ning-ului, în orice caz spectatorul nu rămîne un simplu obiect al 
spectacolului. De acord cu Brecht, credem că spectatorului nu-i 
mai este sortit numai universul contemplaţiei, că acest univers 
al contemplaţiei se transformă din ce în ce mai mult într-un uni- 
vers al participării. De aceea publicul, fără să piardă cu desă- 
vîrşire calitatea de obiect al spectacolului, devine în acelaşi timp, 
datorită stimulurilor consecvente ale scenei, şi un subiect al spec- 
tacolului, 


Rezultă că şi pe planul publicului, care preocupă enorm şi pe de- 
plin justificat teatnul contemporan, Brecht me însoţeşte în cău- 
tările noastre febrile de azi. 


Sîntem adesea preocupaţi, pe bună dreptate, de vitalitatea realis- 
mului, de eventualitatea caracterului său perisabil, de rezonanţele 
pe care le mai poate produce în universul sensibil al omului con- 
temporan. Am auzit nu o dată ecouri pesimiste în legătură cu mo- 
dul în care mai pot stîrni un interes major substanţa realistă a 
operei krechtiene sau traspunerea realistă a unor texte în spirit 
brechtian, Mi se pare că : aici se face o confuzie destul de elemen- 
tară. Lamentaţiile pot proveni numai din transcrierea scenică na- 
turalistă a lucrărilor lui Brecht, transcriere care pierde notele de 
tulburătoare poezie realistă a textelor sale şi a imaginilor sale 
spectaculare. De altfel, acest posibil şi vinovat divorţ dintre idee 
şi frumos, dintre realism şi poezie, este combătut cu mulţi ani în 
urmă de Brecht care notează: „un teatru evoluat nu paate să 
plătească pentru realismul său cu pierderea frumuseţii din artă“, 
Şi pe aceiași linie, în altă parte: „metoda realistă nu înseamnă 
deloc renunţarea la fantezie“ Sau încă într-un loc, eliminînd con- 
fundarea rudimentară cu naturalismul : „metoda realistă nu în- 
seamnă deloc renunţarea... nici la anumite procedee formale“. 


Dacă şi pe planul presupusei dileme dintre vitalitatea şi caracterul 
perisabil al realismului, Brecht pare să fie foarte aproape de noi, 
ne mai regăsim împreună şi în raport cu simplitatea teatrului con- 
temporan sau, mai exact, în raport cu ceea ce eu aş vrea să nu- 
mesc raiinamentul simplităţii. Apelăm azi în teatru din ce în ce 
msi mult la simplitate, detectîndu-i supremele resurse şi marile 
complexităţi care decurg de aici. Este probabil că apelul la gene- 
rozitățile nesfîrşite ale unui stil simplu se leagă şi de predilecţia 
marcată a sensibilităţii omului contemporan pentru  laconism, 
pentru laconismul expresiv, De aceea, constatăm că spaţiul cel mai 
amplu, cel mai complex este adesea spațiul cel mai simplu. dacă 
nu chiar spaţiul gol. Tot de aceea, simplitatea, „sărăcia“ jocului 
actoricesc își dovedesc din ce în ce mai frecvent latenţeie supre- 
me de poliexpresivitate. de rafinată expresivitate. Fără îndoială 
însă că în această ordine de idei trebuie să pledăm azi ca şi vizi- 
onarul Brecht de ieri, care cerea cu insistență evitarea confuziei 
dintre „primitivism şi simplitatea artistică“. 

Viziunea asupra actorului şi publicului, asupra realismului poetic 
şi a rafinamentului simplităţii au determinat solide puncte de 
contact între ieri şi azi, între Brecht şi noi, prefigurînd în aceste 
planuri concluzia evidentei modernităţi a omului de teatru ger- 
man, 

Ajungem acum la un punct nodal al discuţiei şi anume la modul 
în care se reflectă opera lui Brecht în conştiinţa contemporaneită- 
ţii, în practica teatrului contemporan. 

Am convingerea că există la ora actuală două căi sigure de degra- 
dare, de denaturare a patrimoniului brechtian. Pe de o parte, 
tendinţa de a privi în urmă şi de a constitui spectacole muzeale 
pe texte brechtiene ; pe de altă parte, tendinţa de a privi, ca să 
zicem aşa, „înainte“ şi de a institui, în conformitate cu un gust 
numai presus ul publicului de azi, spectacole muzicale. Nu este 
deloc vorba despre un simplu joc de cuvinte eventual amuzant: 
muzeal — muzical. Lucrurile sînt mult mai serioase. 


Cei ce vor, în mod neinspirat, să-i fie cit mai fideli lui Brecht, 
îl uită parcă cel mai lesne, Bi uită că, în urmă cu destui de mulţi 
ani, scriitorul german, în lucrarea „Ce trebuie, între altele, în- 
văţat de la teatrul lui Stanislavski”, se opunea cu vehemenţă 
pietrificărilor, susținind fără drept de apel „însemnătatea dezvol- 
tării ulterioare a artei“, 

Ei uită că una dintre valorile cele mai interesante ale scrisului 
brechtian decurge din ceea ce aş vrea să denumesc caracterul 
deschis al operei sale. Acest caracter deschis apare marcat cel 
puţin de două ori; pe de o parte privitor la modul în care însuşi 
scriitorul își consideră şi determină opera, pe de altă parte în 
raport cu modul în care această operă rămîne susceptibilă de ne- 
numărate soluţii regizorale, scenice. 

Cu privire la felul în care scriitonul îşi concepe opera, să ne oprim 
numai la două exemple. Lucrarea sa „Viaţa lui Galileo Galilei“ 
îşi așează acţiunea între a doua jumătate a secolului XVI şi prima 
jumătate a secolului XVII. Dar ea nu rămîne numai aici, pornind 
de la intenţia expresă, declarată a scriitonului. El stabilește punți 
directe cu secolul XX, notind : „Crima lui Galilei poate fi consi- 
derată „păcatul originar” al științei moderne“. Şi în alt loc, ur- 
mărind aceeaşi idee: „Bomba atomică, ca fenomen tehnic şi so- 
ciul — este rezultatul final al realizărilor ştiinţitice şi al falimen- 
tului social al lui Galilei“. Explicînd şi geneza acestei opere, el 
face însemnarea : „Piesa „Viaţa lui Galilei“ a fost scrisă în emi- 
graţie, în Danemarca, în 1938-39. Ziarele publicaseră ştirea despre 
dezapregarea atomului de uraniu, efectuată de fizicienii germani”. 
Şi în „Opera de trei parale“ se aruncă punți peste veacuri. Por- 
nind de la lucrarea lui John Gay. „The Begar's Opera“, care își 
situează acţiunea în secolul XVIII, Brecht avansează cele ce se 
petrec în piesa sa cu încă un secol, oprindu-se la Anglia epocii 
victoriene. Iar într-o versiune scenică de prin 1949 a aceleiaşi 
„Opere de trei parale“, amplificînd iar timpul acţiunii, omul de 
teatru german nu ezită să introducă song-uri cu tentă antifascistă, 
Atitudinea faţă de propria operă, ilustrată de cele două exem- 
ple alese, contrazice crispările în lilera textului brechitian, pe 
care le preferă partizanii soluţiilor muzeale. Asociaţiile şi schim- 
bările efectuate de autor în lucrările sale îndeamnă în mod le- 
gitim pe toţi cei ce-i abordează piesele la un respect necondiționat 
faţă de spiritul acestora, dar nu întoideauna şi la o religioasă fi- 
delitate faţă de imuabilitatea literei lor. 


Dar nefireasca soluție „muzeală“ nu provine numai din servitu- 
ţiile constituite mecanic faţă de rigidităţile literei textului. Ea 
apare şi acolo unde „fidelităţile“ excesive se referă la transpune- 
rile exacte ale unor puneri în scenă de altă dată, pasă-mi-te con- 
cepute în cel mai pur spirit brechtian. Aici greşeala este în orice 
caz dublă. Pe de o parte, copiile cele mai exacte nu sînt şi nu pot 
fi egale cu originalul ; aceasta, deoarece alţi regizori, alţi actori, 
alt public dau o altă, o cu totul altă temperatură unui spectacol. 
Pe de altă parte, mobilitatea geniului brechtian n-ar fi îngăduit 
niciodată echivalarea rudimentară a ceea ce a însemnat spiritul 
său odată, cu ceea ce, fără îndoială, ar fi însemnat cel puţin nu- 
anțat altceva, după cîteva decenii. 

Din păcate, senzaţia întilnirii cu o reconstituire muzeală am a- 
vut-o foarte de curind — în martie 1971 — la Berlin, la spectacolul 
cu „Opera de trei parale“ dat de Berliner Ensemble. Erich Engel 
a pus în scenă spectacolul la Theater am Schiffbauerdamm în 
1928, l-a reluat în 1960 la Berliner Ensemble. Varianta din 1970, 
pe care am văzut-o acum, poartă tot semnătura lui Erich Engel, 
Dar spectacolul acesta de reconstituire cvasiarheologică era şi 
foarte, foarte obosit şi în orice caz destul de desuet, deci, oricît ar 
părea de paradoxal, destul de puţin brechtian. 


Unde merge 
teatrul ? 


Pronunţîndu-ne pentru caracterul deschis al operei brechtiene opi- 
năm pentru soluţiile cele mai insolite de spectacol, care însă nu pă- 
răsesc sub nici o formă spiritul lucrării originare. Un exerciţiu re- 
cent întreprins de o studentă Gin anul III de la Secţia de regie 
a Institutului de teatru şi cinematografie din Bucureşti ne-a con- 
firmat, încă o dată, această credinţă. Montind o „piesă didactică“ 
a lui Brecht, „Exemplul şi regula“, studenta regizoare a crezut că 
poate realiza un spectacol înrudit într-un fel cu happening-ul. 
Într-o sală mică, ea a plantat în cîteva grupuri 41 de scaune. S-a 
mis intrarea în sală a 40 persoane, dintre care şi cei 10 ac- 
tori, îmbrăcaţi în „civil“, adică  nedeosebindu-se cu nimic de 
spectatori. Actorii se așezau, unde rămîneau locuri libere, între 
spectatori : de aici ei porneau să-şi debiteze textul şi să-şi com- 
pună mişcarea, ținînd seama şi de amplasamentul variat al pu- 
blicului şi de angajarea şi reacţiile sale nemijlocite. Și, indepen- 
dent de această modalitate de spectacol poate neprevăzulă de 
Brecht, reprezentaţia, perfect fidelă spiritului operei, a rămas foar- 
te brechtiană. 
Aici a îuncţionat probabil şi un principiu al lui Grotowski, care 
trebuie asimilat cu moderație : „spectacolul ca răspuns, textul ca 
provocare“, 
Dacă reprezentaţia cu „Excepţia şi regula“, ca şi multe aitele mai 
concludente, confirmă caracterul deschis al operei brechtiene, şi 
în direcţie se cer stabiiite unele limite. Modernizarea ior- 
ală a unui text brechtian conduce la „debrechtizarea“ 
lui. Aşa se întîmplă întotdeauna cînd pasiunea frenetică pentme 
„musical“ vrea să traducă, cu o conştiinţă împăcată, song-urile 
din piesele autorului „Operei de trei parale“ în ritmuri voioase, 
condimentind spectacolul cu goale armonii ale sunetelor. Se uită, 
în mcd foarte vinovat, în aceste cazuri, că song-urile au o valoare 
strict funcţională în teatrul epic, că ele sînt elemente de structură 
organi a acestei modalităţi teatrale, că ele poartă încărcătura 
gravităţii sensurilor, că nu pot fi în nici un caz transferate în 
regnul agreabil al intermediilor muzicale. 
Modernizare forţată, ca şi tratarea strict muzeală, au adesea un 
numitor comun : ele operează localizări cit se poate de minuţioa- 
se în spaţiu şi timp, cantonînd cu cea mai mare exactitate lucra- 
rea dramatică în sfera de gîndire a unor secţiuni istorice şi geo- 
grafice foarte limitate. Or, statutul comuncării libere, nestinje- 
nite a diverselor epoci (ca in „Viața lui Galileo Galilei“ ca în 
„Opera de trei parale“, ca în multe alte lucrări brechtiene) ca şi 
predilecţia marcată pentru parabolă a scriitorului (evidentă în în- 
treapa sa operă) interzic mărunta tratare pomenită mai sus. 
Andre Gide nota într-un loc: „Eu numesc gazetărie în literatură 
tot ce va interesa mîine mai puţin decît astăzi“. Brecht nu face 
niciodată „gazetărie în literatură“, construind o operă deschisă, 
desfăcînd sensuri largi, mereu mai ample decît o singură epocă 
istorică sau o singură subdiviziune geografică. Şi dacă opera sa 
este adesea actuală, ea are şi va avea, cred, oricînd, mai cu sea- 
mă o vibraţie contemporană, confruntind în acelaşi timp omul şi 
cu isturia sa şi cu semnificaţiile existenţei sale imediate. i 
Meyerlisld spunea : „Biografia unui artist autentic este istoria 
eternei nemulțumiri faţă de sine însuşi“. Soluţiile „muzeale*, 
„muzicale“, sau de orice alt tip asemănător, întrerup biografia lui 
Brecht, considerindu-l împăcat, resemnat cu ceea ce a realizat 
odată pentru totdeauna, cu ceea ce se poate realiza din opera sa 
odată pentru totdeauna. Or, dacă biografia fiziologică a acestui ar- 
tist autentic este, din păcate, încheiată, biografia sa artistică nu 
are sfîrşit şi opera sa rămîne deschisă pentru mari realizări azi 


ca şi ieri, miine ca şi azi. 
SS Horia DELEANU 


Aniversare 
U.N.E.S.C.0. 


150 de ani 
de la naștere 


Profetul 
DOSTOIEVSKI 


Yără a avea intenţia de a face pură speculație de dragul specula- 
ţiei pe marginea operei sau vieţii lui Dostoievski, am vrea să des- 
prindem totuşi din Jurnalul său sensul unui mesianism care de- 
păşeşte graniţele înguste ale individualului. Perspectivele devenirii 
umane, destinul omului contemporan, pierdut într-o lume în care 
totul se problematizează, sînt întrevăzute de el cu un secol mai ina- 
inte. Dar meritul lui nu constă de fapt în a fi întrevăzut şi anunţat 
apariţia unor ciudate tipuri umane şi a unor noi climate spirituale 
ci în aceea de a le fi descris, aspectual și funcţional. Există în acel 
miraculos rus atîta patos, etos, logos şi tragos cît poate n-a avut 
nici unul dintre scriitori. Patosul său este interesant prin siguran- 
ţa cu care izbucneşte ; etosul prin modul în care a încercat el, omul 
Dostoievsli, să se realizeze în conformitate cu sinele ; logosul prin 
tentativa de a ieşi de sub certitudinea donjuanescă 2+2=4, iar 
tragosul prin acea conştiinţă clară şi cumplită că răul își are in 
îume o existenţă tot atît de legitimă ca şi binele, faţă de care se 
defineşte ca atare nu ca prezenţă ci ca antinomie dialectică. Once 
ar face omul, răul din lume nu va dispărea, spune el prin gura 
unui erou al său. În sine, răul nu înseamnă decît absenţa binelui. 
Faţă de acest rău însă se defineşte omul pe sine în lume, reali- 
zîndu-și într-o anume perspectivă cumulul de posibilităţi. Avînd o 
viziune cu multiple şi profunde dimensiuni transcendentale, el nu 
ace greşeala, pe care mulţi din epigonii lui o fac, să vadă în om 
doar o existenţă absurdă sau tragică şi atita tot. Pentru eroul do- 
stoievskian nu există posibilitatea ratării existenţiale, ontologice, 
cum de pildă apare ea la mulţi scriitori contemporani născuţi. din 
contactul spiritului occidental cu scrierile sale. Să ne înţelegem însă, 
Mulţi dintre ercii săi îşi ratează existenţa, dar aceasta este o exis- 
tenţă proiectată de eul lor — existenţa adevărată însă și-o realizca- 
ză tocmai în funcţie de acest eşec. 
Ivan se transformă sau mai bine zis se mîntuie, prin eşec. Rascol- 
nicov la fel. Sinucigaşi mai mari, Kirilov şi Stavroghin au în mo- 
mentele capitalelor lor experienţe evidenţa cumplitei lor erori, ca- 
re-i mîntuie însă tocmai pentru că prin ea se pune capăt oricărei 


viitoare tentaţii. Eroul camusian, neavînd dimensiuni transcenden- 
tale, poate rata. Tipul sisific, supus unor cazne pe care profeticul 
spirit dostoievskian nu le-a scăpat din vedere, s-ar putea să nu 
mai suriîdă sfidător la trecerea lui Zeus, şi să nu mai fie atit de 
sizur că va putea da un sens existenţei absurde, ci, ca acel umil 
ascet supus foamei şi setei fără perspectivă finită, să se plece mult 
şi spăşit în fața marelui necunoscut. 
Nici o „voință de a fi“, oricît de nietzscheană, nu va putea sparge 
cadrele unei existenţe dostoievskiene în care infinitul multidimen- 
sional şi surprinzător aduce pentru fiecare dorinţă de depăşire ob- 
stacole din ce în ce mai insurmontabile. Să ne gindim numai la 
Verhovenski, la Stavroghin sau la Ivan. Ce n-au făcut aceştia ca să 
se depăşească pe sine? Un Verhovenski intenționează cea mai a- 
pocaliptică răsturnare a lumii, pe care însă sîngele lui Satov o 
stinge. Stavroghin încearcă imposibilul, confruntîndu-se cu Tihon, 
și eșuează cu conştiinţa veșnicei damnări. El a vrut să arate că în 
fața arhimandritului nu va încerca ceea ce încearcă o întreagă ome- 
nire în faţa conştiinţei pure, şi a sfîrşit prin a arăta că din limita 
privirilor şi a simţirii „blestematului psiholog“ nu se poate ieşi. 
Ivan, mai suplu, reprezintă ultima tentativă a orgoliosului inte- 
lect de a ieși de sub influenţa şi jurisdicţiile afectivității. Drauus- 
tea lui Alioșa răstoarnă şi în cazul lui, întregul eşafodaj pe care-şi 
construise prestigiul. Dostoievski a încercat, cum am mai spus, im- 
posibilul în toate sensurile şi pe toate dimensiunile, dar nici unul 
din acești mari cutezători ai săi, nici unul din aceşti bizari inşi 
prin care a pornit să iasă din sine, nu i-a putut oferi bucuria unei 
reuşite. 'Toţi s-au repliat pînă la urmă în acel sine în care-și aştep- 
tau perechea opusă. 
Eroii camusieni ! Sărmani Sisifi fără imaginaţie!  Dac-ar fi fost 
supuşi la diversitatea unor experiențe întrevăzute de Dostoievski 
cu un secol înainte, mulţi dintre ei ar fi devenit mai supuşi decît 
cei mai înfrînţi Prometei. Sartre ar zice că a găsit o soluţie in 
teoretizările nonnecesității salvării sau inutilităţii sacrificiului. 
Profetul Dostoievski de acum un secol îi pune însă în faţă exem- 
plul unor eroi pentru care cele mai cumplite speculaţii în cele 
mai acutestări sufletești n-au nici o valoare. Întrucît oare raţiona- 
mentele unui Rascolnicov dinainte de crimă îl mai satisfac sau îl mai 
servesc după comiterea faptului ? Sau oare cît mai valorează teoriile 
lui 'Verhovenski în faţa sîngelui lui Satov ? La ce-i mai servesc 
preparativele lui Stavroghin cînd arhimandritul, contrar așteptă- 
rilor sale, nu se îngrozeşte ci-i spune: „Și-acum, nenorocitule, ce 
vrei să faci ? Vrei să comiţi cel mai mare păcat!“ Întrucît oare îi 
servesc toate acele pregătiri şi toată acea asceză, menită să-l ducă 
în pragul divinaţiei, lui Kirilov, care, în momentul cînd se sinu- 
cide, nu numai că nu atinge starea de beatitudine ci cade cuprins 
de „demon“ în spasmele unor convulsii epileptice ? 
Confruntarea oricăror opere cu cea a marelui rus, spre infirma- 
rea previziunilor în materie de limite şi posibil, poate fi făcută ori- 
cînd fără cea mai mică teamă că Dostoievski s-ar fi înșelat. Nu 
s-a înșelat pentru că lucrurile văzute şi profetizate de el ca posibile 
au fost sesizate cu acei ochi pe care îngerul morţii i i-a deschis 
pe eşafod. Mîntuirea dostoievskiană înseamnă rezolvarea totală a 
problemei existenţiale pentru om, acea realizare a păcii şi armo- 
niei începutului, la care să se adauge conștiința imposibilităui de 
a fi altcumva decît cum „este să fie“, conştiinţă cîştigată cu preţul 
celui mai cumplit zbucium. 


Marcel PETRIŞOR 


Cronica traducerilor 


Dostoievski ADOLESCENTUL 
(note despre personaje) 


Verşilov. Pmmur personaj al Adolescentului şi al treilea om dos- 
toievskian, după Kirilov, Raskolnikov, înaintea lui Mișkin şi a 
lui Karamazov. Un dedublat care îşi cunoaşte „boala“, mai mult, 
o şi analizează. Dar nu cele două „euri“ îl fac interesant cît ex- 
traordinarul său talent de a sugera lumii din jur imaginea pe dos, 
antipodică, a adevăratei sale alcătuiri. Tot ce se spune despre el, 
chiar şi cu bună credinţă, e, faţă cu adevărul, anapoda. Un înde- 
lungat qui pro quo psihologic însoțește bună parte din gîndurile, 
sentimentele şi acţiunile lui. E luat mereu drept altul, de către 
foarte mulţi, dar nu vrea, de fapt nu poate, să facă nimic spre a 
spulbera neînţelegerea. E vina celorlalţi de a-l fi receptat greşit, 
dar e vina lui că n-a pus mare preţ pe eroarea lor. Un mare ge- 
neros, suferind de prea multă generozitate. Unul dintre oamenii 
pe care nu e suficient să-i cunoşti ca să-i poţi descoperi. Trebuie 
să-i iubeşti. Şi nu oricum, dar închipuindu-te în pielea lor spre 
a nu te lăsa trădat de aparenţe. Capabil de infinită iubire nu ad- 
mite ura decit faţă de sine însuşi. Așadar, o conștiință nefericită... 
Ura pe care toţi cred că o poartă Katerinei Nikolaevna e, în rea- 
litate, o ură faţă de sine, disprețul şi neîngăduința cu care își 
priveşte gestul de a nu se fi putut abţine, de a-şi fi lăsat, fie şi 
pentru scurt timp conştiinţa negată de sentimente, de a-și fi stri- 
cat, fie şi pentru un moment, un echilibru la care ţine. Dragostea 
pentru Sofia Andreevna e adevărata sa măsură, întrucît, în cazul 
acesta, între conştiinţă şi sentimente nu încape discordia. Dragos- 
tea pentru fiul său natural, Dolgoruki, e act de narcisism critic; 
în acela își revede, ca în oglindă, propria imagine, dar una în 
devenire şi analizată cu ochi neiertător ca pentru a evita repeta- 
rea notelor discordante. Cu toate acestea, din pricina disarmoniei 
dintre individualitate (felul propriu, esenţial, de a fi) şi persona- 
litate (felul în care e privit în afară, aparența deci) Verșilov e 
mai degrabă un ratat decit un realizat, El e apusul unei nobilimi 
ruse care nu mai poate să treacă în practica existenţei marile 
acumulări spirituale de care dispune. E momentul în care, lumea 
abstractă a ideilor, frumoasă şi adevărată în sine, cade, în ab- 
senţa verificărilor practice, în pură sofistică. 

Vasin. Omul care nu poate fi pus de nimeni și de nimic în 
încurcătură. Imperturbabilul sceptice dar nu indiferent, dimpo- 
trivă, săritor la nevoie, condescendent cu toată lumea, ba chiar 
— aş zice — altruist. Aparent, el are rolul destul de fără impor- 
tanţă, deși întrucitva bizar, de a-i lămuri Adolescentului enig- 
mele și de a-i pune ordine în logic: privit, însă, mai dinlăun- 
tru, el e un Kirilov mai puţin complicat, elementarizat dacă vreţi, 
şi, — deosebire esenţială — fără preocupări eschatologice. Se com- 
portă și el în virtutea lui Totul este bine, atita doar că n-o spune; 
un echilibru perfect, deloc artificial, între afect şi intelect, face 
din el un model de chibzuinţă ; ce îi lipseşte e tremurul, clipa de 
inadecvare psihică, fără de care inteligenţa — în cazul că îşi pro- 
pune un scop înalt — face drumul numai pînă la jumătate. De 
aceea Vasin, în ciuda unei inteligenţe din cale-afară de pătrun- 
zătoare, e mult mai aproape de mediocritate decît de excepţiona- 
litate. O prea mare sănătate psihică îl dezavantajează, cenzurîn- 
du-i mai mult decit e permis potenţialul intelectual ; îl apără, 
poate, de amestecul brutal şi excesiv al celorlalţi, de nepotolita 
„gură a lumii“, dar a nu risca nimic, e, de multe ori totuna cu 
a nu realiza nimic, Kirilov a ratat spectaculos şi, în bună măsură, 
convingător, în așa fel încît ratarea lui era semnul unei salvări, 
dacă nu chiar al unei realizări aparte ; Vasin rămîne tot timpul o 
promisiune, o calitate imprecisă. E drept, această situăţie, trecută 
în conştiinţă, ascunde ea însăși o posibilă dramă... 

Dolgoruki (Adolescentul). Personajul, cantitativ vorbind, cu cea 
mai răspîndită prezenţă epică. (De altfel, el e povestitorul). Privită 

prin el, naraţiunea arată a bildungsroman, cu particularitatea că 

devenirea e urmărită retrospectiv. Suferind, se pare, de maturi- 
tate prematură, foarte tînărul Dolgoruki are la nouăsprezece ani, 

un ideal existenţial teribil: izolarea de lume prin putere. Asta 

€, cum o şi spune, ideea vieţii lui. O vreme nu vede alt drum de 

a ajunge la putere, deci la izolare, decit prin îmbogăţire. Intîm- 

plător însă, culea aceasta îi e de două ori interzisă: o dată din 

pricini aşa-zicînd obiective (piedicile şi, în cele din urmă, eşecul 

în practica gestului) şi încă o dată din motive subiective (gestul 

îmbogăţirii e împiedicat de chiar psihologia personajului). Cu 

alte cuvinte nu numai că el nu are capacitatea practică de a merge 

pe drumul propus, dar nu are — şi acesta e lucrul cel mai impor- 

tant — nici aptitudinea psihică reclamată de un asemenea traiect. 

Modalitatea de realizare a „ideii unei vieţi“, aşa de amănunţit 

gindită e refuzată așadar dinlăuntrul fiinţei psihice. Dolgoruki e 

şi el unul dintre aceia care nu cunosc echilibrul între afect şi in- 

telect. De fapt, adevărata lui devenire e întru realizarea echili- 


brului. Interesant e că ea se produce fără participarea conștiin- 
ței, instinctual, aşa cum îinstinctuală şi inexplicabilă era dragos- 
tea lui pentru Verşilov în care „vedea“, mai bine zis, intuia psihic 
un posibil model de echilibru. Tot astfel se explică simpatia pen- 
tru Vasin. 

Makar. Puritatţea însăși, echilibrul nativ, liniştea lăuntrică, îm- 
păcarea spirituală, credința mai presus de îndoială, generozitatea 
absolută, cu un cuvînt, ţăranul rus într-o ipostază ideală şi, după 
aparenţe, exactă. Ciudat cum nici nenorocirile, nici neobişnuitul 
unor întîmplări, nu l-au putut altera. Într-o dispută întunecată şi, 
de multe ori urită, el e o.replică luminoasă și de o desăvirșită cu- 
rățenie. Într-un fel, e îndreptarul moral pentru cei -de care, mai 
mult sau mai puţin, e legat. Fiecare gest al acestui om e determi- 
nat de un complex întreg de credinţe şi hotărîri atît de consoli- 
date în fiinţa lui, încît nimic nu le-ar putea devaloriza. Nu s-ar 
putea spune că o conştiinţă foarte activă şi înaltă îi dictează miş- 
cările şi, în general, atitudinea existenţială. Sentimentul că face 
ceea ce trebuie ţine, în cazul lui, locul conştiinţei. Dar e un sen- 
timent care sintetizează o întreagă filosofie. Pe de altă parte, 
exemplaritatea personajului vine şi din compararea cu oamenii 
din jur, față de care el are avantajul extraordinar al seninătăţii ; 
nu o seninătate imperturbilă, dar mediocră în efecte, ca a lui 
Vasin, ci una cu valoare de soluţie decisivă într-o existenţă re- 
simțită profund ca trecătoare. Dacă din unghi psihologic figura lui 
Makar e expresia bunului simţ şi a suficienţei de sine, artisticește 
ea atinge sublimul. În fond „el reprezintă permanența în aceeași 
măsură în care ceilalți reprezintă schimbarea... 

Sofia. Soţia legală a lui Makar, mama copiilor lui Verşilov (Ado- 
lescentul şi Liza), în bună măsură echivalentul feminin al celui 
de mai sus. Același bun simţ, aceeaşi răbdare, pe un fond însă 
mai dramatice ; cele mai multe întîmplări prin care trece o fac 
să sufere, dar ştie să-şi tacă suferinţa, îl respectă pe Makar, (ca 
pe un tată nu ca pe un soţ), îi e devotată lui Verşilov (ca unui 
soț nu ca unui ibovnic) şi îşi iubeşte copiii ; trei ipostaze în care 
acţionează mereu credincioasă sieşi, cu speranţa că odată şi oda- 
tă toate lucrurile se vor aranja. Are vocaţia devoţiunii şi aproape 
fiecare situaţie ce o solicită e un prilej de verificare a vocației. 
S-ar zice că la originea devoţiunii şi a discreţiei comportamen- 
tale stă sentimentul provenienţei sale ţărăneşti, sub condiţia no- 
biliară a lui Verşilov. Judecată pripită. Ceea ce pare să fie un 
complex de inferioritate este, de fapt, justa evaluare a rostului 
ei în lume. Sofia e păstrătoarea sensului arhaic al Familiei ; fa- 
milia ca univers autonom, o lume în lume, în care atribuţiile 
pe sexe şi virste sînt definitive şi inatacabile. 

Kraft. Un personaj bizar, un fel de Kirilov şi el, dar numai în 

privinţa coerenţei demonstrative a gestului final nu şi în aceea a 
justificărilor. Iată cum comentează Vasin sinuciderea lui: „...în 
orice caz, Kraft însuși a văzut în moartea sa o concluzie logică 
(.) s-a găsit la el un caiet gros cu o întreagă teorie savantă, ba- 
zată pe frenologie, craniologie, şi chiar pe matematici, prin care 
voia să demonstreze că ruşii sînt un popor de rasă inferioară şi 
că, prin urmare, cînd eşti rus, nu merită să trăieşti. Vezi, oricine 
poate ajunge la orice concluzie logică pofteşte, dar să se şi îm- 
puște, ca urmare a acestei coneluzii, asta nu se întîmplă chiar în 
fiecare zi; poate numai de aceea cazul lui Kraft are un caracter 
special“. E, totuşi, în atitudinea lui Kraft o greșeală grosolană, pe 
care 'Vasin o sesizează dar nu se oboseşte să o şi explice. Dincolo 
de falsitatea premisei de la care pleacă, silogismul lui Kraft su- 
feră de lipsa raportării la un termen așa-zicînd neutru, e o ge- 
neralizare absurdă pentru că așează pe același plan cazul de ex- 
cepţie și cazul comun. Or, un asemenea fel de a judeca e pro- 
priu numai bolnavilor psihici. Faţă în faţă cu Kraft, Kirilov s-ar 
fi simţit jiznit şi s-ar fi revoltat... 
Sokolski (Serghei). Încă un ins care își caută echilibrul. Nu e sin- 
gurul care nu-l găseşte dar eşecul său este cel mai spectaculos. 
De o spectaculozitate tragică. Conştiinţa lui rămîne mereu cu un 
pas în urma faptelor; are dese mustrări de cuget dar nu are 
nici destulă voinţă, nici destul noroc spre a se corecta ; între mo- 
dul său de a gîndi şi a simţi şi felul său de a acţiona e o contra- 
dicţie permanentă și insolubilă ; cînd acumulările de „erori“ şi de 
„procese de conştiinţă“ vor trece limita suportabilului, personajul 
se va prăbuşi psihic. Nebunia şi, apoi, moartea lui, trebuie înţe- 
lese ca venind exclusiv din deficienţele psihologiei individului. 
El singur vinovat, își duce, totodată, cu sine pedeapsa... 


* 


Adolescentul, în ciuda unei anecdotici bogate, pare o succesiune 
de momente teoretice şi cu mult mai puţin una de aventuri epice. 
Nu e un roman de acțiune ci un roman al teoriilor despre acțiune. 
De aici şi impresia de „dicţionar filosofic“ pe care, unora, le-o 
poate lăsa la lectură. În aceeași măsură, însă, el poate fi consi- 
derat şi un „dicţionar psihologic“. Asupra acestor două chestiuni 
va trebui, fără îndoială, să revenim... 


Laurenţiu ULICI 
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NICOLAS GUILLEN (Cuba) 
aeroplanul 


ind această epocă va trece 

Şi toată documenlaţia noastră umană 
se va mistui în flacăra veacurilor; 
cînd nu va mai exista cheia 

progresului nostru actual 

şi cu răbdarea neștiutorului 

omul va trebui să ia totul de la început 
atunci vor apare 

trăsături ale civilizaţiei noastre pierite. 
Ce vor spune naturaliștii viitorului 

în fața unui schelet de aeroplan 
dezgropat într-o cîmpie oarecare 

sau pe culmea unui munte, 

acoperi! de rugină, fosilizat, 
monumental, enigmatic și straniu ? 

Fără îndoială, vor scoate 

multe exclamaţii de uimire 

Și vor clasifica aeroplanul 

printre exemplarele unei faune dispărute. 


JORGE DE LIMA (Brazilia) 


poem despre o oarecare 
fecioară 


Generaţii sint tatuate pe pîntecul nepătat 
al fecloarei, 
pentru că fecioara reprezintă tot ce va fi. 
Curcubee sint tatuate pe miini, turnuri babilonice 
pe braţe. 
“Trupul fecioarei e tatuat de mîna Domnului 
pentru că ea 
e săminţa lumii viitoare. 
Nici un milimetru din trupul ei nu-i fără schițarea 
și planul viitorului. 
Nici un por fără tatuaj, iată de ce fecioara 
e atit de irumoasă. 
Vrem să citim fecioara, vrem să tilcuim viitorul : 
căci, nota bene, 
omul e scurt la vedere. Dar : tatuajul ei nu înșeală. 
Priviţi, în semne 
sint semne, generaţii ascunse în alte generații. 
Cine a tatuat iecioara ? 
Domnul, în ziua păcatului originar. 
Priviţi șarpele, în ea taluat. Priviţi îngerul, 
în ea tatuat, 
Priviţi crucea, în ea tatuată. Domnilor, veniți mai 
aproape, 
intrarea e liberă, Domnilor, e un spectacol 
sublim, 
O să vedeți minunea minunilor, vă iniroduc îi zis- 
tere și litere simbolice, vi le explic pînă la ultima 
omega. Veniţi mai aproape și admiraţi fantastica 
tudă gravată în trupul fecioarei: istoria lumii, 
stratosiera populată, magicianul Tin-Ka-Lu călăto- 
rind spre lună. Pentru că fecioara-i minunată, ni- 
mic nu-i lipsește. Îndrăzniţi, veniți mai aproape 
domnilor, intrarea e liberă. O să vedeți zugrăvite 
nevinovăția, voluptatea, crima, bunătatea, și toate 
aceste reprezentări incredibile sint înscrise pe spa- 
tele, pe gitul, pe îaţa fecioarei, Tatuajele ei vor 
provoca un tumuli. E ora extrem de gravă, domni- 
lor. Vă așteaptă mari revolte. Pe trupul fecioarei 
vedeţi o mare, vedeţi apoi cele șapte zile ale îfa- 
cerii, vedeţi potopul, vedeţi moartea. Domnilor, în- 
drăzniţi, intrarea e liberă. 


MANUEL BANDEIRA (Brazilia) 


irina în pragul raiului 


Irina cea neagră, Irina cea bună, Irina veșnic 


Mi-o închipui pe Irina în pragul raiului : veselă, 
-— Bunul meu Siint Petre, e voie ? 

Şi siintul, blajin : 

— Sigur că da, de ce mai întrebi ? 


Desen de L. DORIAN 


JORGE LUIS BORGES (Argentina) 
măcelăria 


Mai miîrșav decît lupanarul 
măcelăria pecetluiește cu roşu strada 
ca o jignire. 
Deasupra boiandruguiui 
un cap de vacă, orb, 
prezidează sabatul 
de carne țărănească și marmuri finale 
cu maiestuoasa depărtare a unui idol. 


În româneşte de Petre STOICA 
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CENTENAR PAUL VALERY 


rodiile 


Dure rodii, întredeschise 

Excesului semințelor voastre cedind, 
Parcă văd suverane irunți explodind 
De descoperirile minţii precise ! 


Dacă sorii de voi suieriţi, 

O, rodii cu spart înveliș, 

In al orgoliului vostru suiș 
arcul rubinelor să vi-l zdrobiţi 


Şi dacă aurul sec al scoarţei, 
La o poruncă a îorței 
Crapă în nestemate roșii de suc, 


Această luminoasă spărtură 
Face aminte visind să mi-aduc 
De tainica sufletului arhitectură. 


vinul pierdut 


Am aruncat în Ocean, intr-o zi, 

Sub ceruri însă pe care nu le mai știu, 
Oirandă nimicitoarei stihii 

Un strop de vin purpuriu. 


Cine vru pierderea ta, prețioasă licoare ? 
Am ascultat de voinţa, poate, a unui destin? 
Sau, poate, de-a inimii ingrijorare 

Gindind la sînge și vărsind vin ? 


Starea-i obișnuit străvezie 
Ca după o ceaţă trandaiirie 
Și-o reluă iar pura mare, 


Pierdut vinul, bete clarele unde ! 
Săltind am văzut în aerul cu izuri amare 
Chipuri îără de seamăn profunde. 


pașii 


Paşii tăi, copii ai tăcerii mele, 

Cu sfinţenie încet așezați, 

Către patul vegherii-mi pe dușumele 
Înainiează desculți și-nghețaţi. 


Fiinţă pură, umbră divină, 

Ce dulci sînt pașii tăi reţinuţi 

Zei !... toate darurile, devenite lumină, 
Spre mine vin cu paşii tăi muţi ! 


Dacă promisiunea buzelor tale 
Pregătește, spre-al alina, nepărut, 
Pentru locuitorul gindurilor mele, agale 
Hrana unui sărut, 


Nu grăbi atit de irageda îaptă, 

Dulceaţă de-a îi și-a nu fi, 

'Trăiește proiund inima-mi care te-așteaptă 
Şi de pașii tăi n-o pot osebi. 


In românește de Traian CHELARIU 


GIANNA MANZINI. portret în picioare 


Vestea morţii lui ne-a adus-o o telegramă. Încetase din viaţă pe 
neașteptate, în cursul nopţii. Depeşa ajunse în mîinile mamei, 
care era infirmă de mult. Mie nu-mi amintesc cum mi-au adus-o 
la cunoștință. Trebuie să fi fost o lovitură cumplită. Ţin minte că 
m-a cuprins desperarea. Aveam gripă şi febra crescu. Au fost 
nevoiţi să mă împiedice a părăsi patul, și nu am putut pleca să-l 
mai văd odată. Plecară rude şi prieteni buni. 

Cu două zile în urmă, tata pornise singur din Cutigliano spre 
Pian degli Ontani *), un sat aflat la distanţă de șapte sau opt 
kilometri — pare-se în căutarea unui nou refugiu. Mulţi se ofe- 
riseră să-l însoțească pe drum ; ba, chiar, au insistat, Şi-i atră- 
seseră atenţia, fără de ocolişuri, că cei mai înfierbîntaţi dintre 
fascişti nu aşteptau altceva decît un moment potrivit pentru a-i 
face de petrecanie. Tata știa, şi tocmai de aceea nu primi să fie 
însoţit ; nu voia să-i expună primejdiei pe cei ce-l iubeau. Şi-apoi, 
el nu era omul care să-și ierte pasul retras din fața unei ame- 
ninţări. 

La-ntoarcere, după asfinţit, zări stînd la pindă, pe-o înălţime, un 
grup de cămăși negre. Pînă acasă, mai avea de mers! O pantă 
lungă de coborit, prin desișul unei păduri de castani, apoi o bu- 
cată bună din șoseaua mare, la loc descoperit, pînă la podul de 
peste Lima, care-i destul de lung. Și iarăși şosea. Şi-ntre timp, 
lumina scădea ; păsările se întorceau la cuiburi, nu mai cîntau, 
In fine, urcuș; mult, mult urcuş : urcușul la capătul căruia înce- 
pea satul. Satul a cărui primă poartă era poarta casei unde lo- 
cuia el. Drum lung. Lung, pînă şi pentru un bărbat tînăr şi ne- 
urmărit. Dar tata avea şaizeci de ani și îşi simţea dușmanii adul- 
mecîndu-i urmele. 

Aşadar, îi văzu apucind cărarea ce taie pădurea; ba-i şi auzi? 
fluierau, prefăcîndu-se că schimbă semnale-ntre ei, pentru a-şi 
anunţa prezenţa. Să-i cadă în spate, cît se afla încă în desișul 
castanilor, n-ar fi avut vreme — lucru de care-ţi puteai da sea- 
ma dintr-o simplă aruncătură de ochi. Un iepure foşni la cîţiva 
paşi de picioarele tatei. „O, dragul de el, veşnicul fugărit! Văd 
că aproape te-ai şters de mine. Nu-ţi inspir teamă, din... evidente 
asemănări | ?* Zimbea ; iepurele ajunsese, de-acum, cine ştie unde. 
Continuă să-l însoţească cu zîmbetul. Frumosule |! Apoi, se-ntilni 
cu copacul acela care avea rădăcinile dezgolite aproape cu totul. 
Unde făcuse popas de fiecare dată, încruntînd fruntea ca-n faţa 
unei iremediabile tristeţi, ba chiar a unei adevărate nenorociri 
transformată în cutezanţă. Șerpuirea aceea întunecată a rădăci- 
nilor, ici-colo cu reflexe de bronz, mărturisea chinuitoarea cău- 
tare a unei salvări, și-o deznădăjduită resemnare — doar răsu- 
ciri, şi-ntortochieri şi spasme. Cineva ar fi trebuit să aducă o 
mînă de pămînt, să le reacopere, restituindu-le pudicităţii vieţii 
lor naturale, sănătăţii şi liniştii. O mînă de pămînt ar fi fost su- 
ficientă... Cîntărea, în gînd, mîna aceea de pămînt, cît ar fi tre- 
buit... Privea copacul, uimit. Uimit că arăta, aproximativ, ca și 
ceilalţi. Un chip nobil de a-ţi purta suferinţa — conchidea de fie- 
care dată. Nu uită, nici acum, să-i arunce o privire. De înţele- 
gere ? de solidaritate ? or de salut ? 

Cit ţinu trecerea pin pădure, la adăpostul crengilor luxuriante, 
acoperit, putut sa-şi îngăduie a iuți pasul. Dar valea se lărgi mai 
apoi, castanii erau tot mai rari; arbori cu trunchiul mic și sub- 
țire-i înlocuiră. Umbra devenea săltăreață aici, parcă plutitoare 
— ceea ce-l obligă ca, încă înainte de a pătrunde în golul şoselei 
mari, să-și reia pasul obișnuit. 

Grupul cămăşilor negre se deplasase. Coborau, acum, de undeva 
de aproape. S-ar fi zis că tocmai asta ţintiseră : să i se arate. La 
intrarea pe pod, zbîrniiră cîteva pietre. Tir de intimidare, aviz 
deslușit. Ce ţintă uşoară un om — unul singur, pe podul pustiu! 
Apoi, începură să zboare pietre mai mici, dar mai dese. li că- 
deau la un metru sau doi, dinainte. Altele îi cădeau alături, sau 
le-auzea în spate — parcă anume pentru a-l face să se grăbească, 
şi să le simtă continuu bătaia exactă, în timp ce mergea. Grindi- 
nă violentă. Un exerciţiu expert. Şi bătaie de joc totodată. O de- 
monstra însuşi felul în care veneau ; unele săltind, ca într-un cal- 
culat hohot de ironie; altele de-a dura, cu un soi de fişiit care 
tempera cu vădită artă puterea lansării ; însă mereu mai multe, 
mai dese — ceea ce voia, parcă, să spună că stocul este departe 
de a se epuiza. Cine s-ar mai gîndi, într-o situație atare, a încer- 
ca să-şi apere prestigiul ? 1 Să faci apel la forța ta morală, şi- 
apoi, să o sfirşești pe-acele mini; să fii ucis de mîinile acelea... 
Pentru a merge înainte cu pas normal, trebui să facă un efort 
mai mare decît dacă ar fi alergat pînă i se tăia respiraţia. Fiindcă 
ritmul său interior, adică cel pe care îl contrasta cu supremă 
voinţă, era — de fapt — al omului care aleargă din răsputeri. 
La jumătatea podului, simți un pumn de foc drept în mijlocul 
pieptului. O apăsare neașteptată îl făcu să-şi piardă răsuflarea. 
Aproap.-n aceeași clipită, apăsarea se răsuci într-un nod. Ca-ntr-o 
străfulgerare, văzu rădăcinile dezgropate ale copacului, goliciu- 
nea lor, spasmul. Însă copacul era înalt, era drept şi puternic. Le 
ignora. Nodul se strînse mai tare. Vai, un hazard să pretinzi a-l 
desface deodată, cu o mişcare-nlăuntru ! Revolta nu-şi are rostul 
acum. Precauţia. Calmul. Așa... s-a făcut. Viaţa, cursul vieţii adi- 
neaori împiedicat, revenea. Privi împrejur. Peste întinsul verde al 
văii, părea să se fi aşternut o brumă asemănătoare celei care aco- 
pere bobiţele unui ciorchine de struguri, astfel că totul sclipea — 
mai deschis, mai închis — într-o luminozitate nocturnă atit de in- 
tensă că îți ardea ochii. Îşi reluă drumul cu pasul firesc ; picioa- 
rele îl ascultau, chiar dacă răsuflarea îi  rămînea șovăielnică. 
După ce asfinţitul consumă roşeața ultimei vilvătăi de soare, al- 
bastrul deveni profund, se-ngroşă cu o tentă de violet, şi se des- 
compuse în cenuşiu. Fiece înserare e un spectacol uluitor; își 
umplea ochii de el cu recunoştinţă. O, viaţă, inepuizabilă noutate ! 
'Tirul pietrelor reîncepu să-l încercuiască, venind acum dintr-o 
altă direcţie, De pe pod pînă jos, în albia fluviului, saltul e de 


*) Zona în care se cuprind aceste localităţi fiind teritoriul pe 
raza căruia, eroul cărţii — suspect politic — avea domiciliul 
obligatoriu, departe de familie (n. t.). 
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Traducere şi prezentore de Cicerone Cernegura 


temut. L-ar fi prins, însă mort. Movile mari de nisip se înșiruiau 
lîngă parapet, parcă vrînd să-i împiedice gestul gîndit. Gestul gîn- 
Bit, care — oricum — era în afară de firea lui. 

Citeva clipe cămăşile negre ieşiră din raza-i vizuală, Reapărură 
în două grupuri separate. Desigur, o strategie. Voiau să-i bareze 
calea. Din care parte ? O singură aruncare de ochi îi ajunse ca 
să-i recunoască : ştia cum îi cheamă pe fiecare, pe numele mic, 
pe numele mare, cu obiceiuri şi fel de-a vorbi.  Dezgustul, mai 
mare ca frica, o biruia şi-i abătea atenţia de la durerea aceea 
cumplită din capul pieptului. Aproape că îi compătimea: lume 
întunecată, obtuză. Şi crudă, din obtuzitate. 

Pentru a o face pe grozavii, or pentru a-și însemna mai bine 
prezența, începură să ţintească crengile copacilor. Păsările, pre- 
gătite de somn, se ridicau din cuiburi înspăimîntate ; şi filfiitul 
multiplu de aripi, în afara orarului obișnuit, părea să dezmintă 
întunecarea de după crepuscul. Filfiiau din aripi sub orizontul 
acela amestecat din văpăi şi fişii cenușii şi grămezi mari de 
spumă de-un alb azuriu, cum e laptele smîntinit. Lumina neobiş- 
nuită le dezorienta ; dar mai mult le înspăimînta acel tir de praș- 
tie violent, foarte precis, în căutare de moarte, În fine, tăcerea 
coborî iarăşi. O tăcere densă, profundă — provizorie, fără în- 
doială ; o liniște-n care avură răgaz să-și destindă aripa, lăsîn- 
du-se-ntr-un picior pe marginea cuibului regăsit,  netezindu-și 
penele cu ciocul, pregătindu-se iar de culcare. Ritualul ştiut ; ace- 
laşi dintotdeauna, doar puţin mai grăbit. 

Tata interpretă densitatea malefică a liniştii care se aşternuse: 
jocul pisicii cu șoarecele luase sfîrșit. După hiîrjoană, misiunea. 
Şi restul drumului nu fu, pentru el, decit o precipitată recapitu- 
lare a vieţii. N-avea nimic să renege, n-avea nimic peste care 
să treacă cu buretele. „Și dacă acţiunile şi credinţele mele m-or 
duce, fatal, spre finalul acesta, binevenită să fie-ncerearea din 
urmă, căci ea va servi la ceva. O viaţă poate să aibă valoarea unui 
vers“ — așa îi spusese soţiei sale, o dată. „A unui vers, sau a unei 
maxime“. 

Pentru moment nu era vorba de o durere propriu-zisă ; ceea ce 
simţea era un virf extrem de subţire de ac înroșit. Ciudată sen- 
zaţie ! O altă împunsătură îi traversă spatele, apoi altele — una 
după alta, una după alta. Părea țăcănitul unei înnebunite maşini 
de cusut, alergînd pe pînză în toate direcţiile — grăbită să ispră- 
vească totul dintr-o singură cusătură. „A trecut şi asta ! își spuse 
apoi. „De cîte capricii e-n stare și corpul acesta 1* Îmi vine să 
cred că o sănătate perfectă, cum este a mea, e — în acelaşi timp 
— semnul unei oarecare slăbiciuni şi al unei rezistenţe încăpăţi- 
nate. Cine pătimeşte cu trupul, ajunge să-şi acorde compensaţii ; 
care se pot numi slăbiciuni sau erori”. Își revăzu soţia, atît de 
fragilă şi des suferindă. „Durerea aceasta imensă îmi limpezeşte 
mintea. Tîrziu. Cam tîrziu“. Şi se întoarse cu gîndul la ale lui. 
Ceea ce se-ntîmplase puţin mai înainte, i se părea că — de 
fapt — aparţine unui trecut îndepărtat, şi că acesta lăsase o urmă 
pe care prezentu-și suprapunea călcătura exact. Recunoașterea 
era vagă, desigur, dar — categorie — ceea ce i se întîmplase 
acuma-i era, oarecum, familiar. Fără doar şi poate că într-o zi 
— cine ştie cînd, cine ştie în care altă situaţie dificilă, propriul 
sînge trebuie să-l fi avertizat. Şi clipa se dilată, în același fel în 
care o picătură de sînge devine o pată serioasă, Există reprezen- 
tări, mai cu seamă la graniţa dintre somn şi trezie, care nu sînt 
avertismente, ci mai curînd adevărate zone de viaţă scăpate suc- 
cesiunii cronologice şi așezate, printr-un salt, într-o ordine mai 
semnificativă, Poate cîndva, pe cînd era foarte tînăr, văzuse 
acestea toate, întocmai, şi acum repeta aventura; consuma, ca 
în vis, evenimentul a cărui surpriză o epuizase cine ştie de cînd. 
Ocazia nu contează. Pe semne, atuncea de mult, va fi ridicat de 
jos o mlădiţă căzută, care era în pericol să fie călcată-n picioare, 
și o reataşase la trunchi ; or, poate, va fi sustras un copil furiei 
dezlănţuite a unei mame care-și ieşise din fire ; or, barem, va fi 
oprit niște copii să mai lovească cu pietre un biet păstrăv, şi-aşa 
muribund, în ochiul de apă al unui iaz. Așa se întîmplă. Stai, stai, 
fără să faci nimica, neputincios ; te găseşti într-un soi de lacună 


a conștiinței, cînd — deodată — ceva te trage de mînecă. Te 
opreşti o secundă, și vezi proiecția a ceea ce te aşteaptă, a ceea 
ce-ţi este destinat. Intri repede înăuntru, și o trăieşti. Faci un 
pact. Zici : „Ei, bine, accept“. Şi-apoi uiţi. 

Rămiîneau de aranjat cîteva lucruri, scrieri, corespondenţă, foto- 
grafii, mici obiecte. „Chiar astă seară !* își spuse. „Bagajul meu 
nu e mare; a tot scăzut pe drum. Ar încăpea în ghiozdanul pe 
care-l purta fata mea cînd mergea la şcoală“. Îi frămînta mintea 
un nume. Al meu. Îl scanda. Diminutivul îl suprimase, Murmura: 
„Nu i l-am spus niciodată... Trebuie să prind, încă, timpul s-o fae“, 
Timpul strîngea. Strîngea şi cercul acela de fier înroşit, care 
acum, ca și cum şi-ar fi stabilit definitiv zona de ocupaţie, se tur- 
tea, se lățea, se turtea, se lăţea — parcă vrind să desprindă şi să 
disloce o mare piedică — inima, poate ? — din locu-i de drept şi 
de fapt. Eh — cine mai ştie?! — pe semne că nici în adîncul 
pieptului nu există zone de exclusivă apartenenţă. Ar fi rîs de 
această reflecţie, însă își simţea întreg bustul întins ca o coardă 
şi strîns ca-ntr-un cleşte. 


„Cum ajung acasă, scriu totul. Nu mai întîrzii. Gianna trebuie să 
ştie. Trebuie să ştie ; trebuie, trebuie. Ce eroare e să existe anu- 
mite reticenţe între tată și fiică! De ce tăcem ? Uneori fiindcă 
clipa ce trece este atît de senină, că nu te înduri să o tulburi mă- 
car cu-n cuvînt. Sau pentru că nu avem încredere nici în noi, 
nici în acela care ne ascultă. (Forma cea mai acerbă a avariţiei 
este neîncrederea), Sau în virtutea inerţiei. Sau pentru că unele 
lucruri sînt, încă, în curs de perfecţionare în noi, căutindu-şi 
perspectiva adevărată. Eu sînt ca bijutierul acela care a conservat 
o singură piatră prețioasă: un diamant ? nu, un rubin ; și care, 
pentru a-l arăta oamenilor, a aşteptat să aibă lumina cea mai 
avantajoasă. Am găsit lumina aceea, acum cînd se înnoptează. 
Rubinul meu este ceea ce trebuie să-i spun fetei mele“. 

Cerul îi apăsa umerii. În umbrele care împresoară ultimele lică- 
riri ale zilei, este o taină și-o iminenţă. Un joc întunecat de nouri 
mici şi înguşti devora rămăşiţele zilei, scăldate-n arome de am- 
bră, de care tata ar fi vrut să profite pe ultima parte a drumu- 
lui. Jocul acela întunecat era însăşi durerea ce-i încleşta braţul ; 
era unul și-acelaşi lucru cu durerea aceea. Ridică ochii. Cerul, 
căzut, îl strivea. Și-i cerea un cuvînt pe care el nu se simțea în 
stare să-l pronunţe. Braţul îl durea tot mai tare, de parc-ar fi 
fost îngheţat, și acum — dezgheţindu-se — carnea îi cădea bucăţi, 
lar osul abia izbutea să imobilizeze durerea aceea imensă, de o 
potenţă enigmatică. 

Privi iarăşi în sus, vlăguit şi congestionat. „Umanitate“ zise. Şi 
adăugă : „Dumnezeule 1“. 

Urmă o pauză. Ca şi cum totul ar fi fost, astfel, rezolvat. Însă ta- 
tăl meu era prea conștient, ca să-şi facă iluzii. 

Pe de o parte, bolta cerului apăsîndu-l pervers, implacabil, Pe 
de altă parte, durerea din piept şi din braţ. Una şi cealaltă îl 
hărţuiau, de la distanțe — evident — inegale. Dar, împreună, 
combinau o adevărată capcană. Și el, înăuntru, de-acum epuizat. 
Cu toate acestea, repetă: „Dumnezeu... L-am iubit totdeauna“. 
Și-n şoaptă : „Umanitate. Asta e totul. Destul“. 

Auzi, huruind, o surpare de pietre. Pe semne că „ăia“ coborau, 
ca să-i iasă-nainte. Cerul se-ntunecase de-a binelea, poate şi din 
cauza unei înnourări masive, care urmînd asfinţitului, la început 
se lăţise compactă, apoi se destrămase, dînd la iveală fîşii de-un 
albastru nocturn, pe care luna iminentă deja îl stropea cu ar- 
gint. Puțin mai înainte, spre Lima, nourii încreţeau o rămăşiţă 
roşiatică din soarele de abia dispărut, 

Era sigur că prietenii săi stăteau în așteptare, și dacă nu se gră- 
beau să-i vină-n întîmpinare, o făceau din prudenţă. Şi apoi, lui 
nici nu i-ar fi plăcut să se dovedească că îi purtau de grijă. Dar 
ştiau oare că el nu ţinuse cont de părerea lor, de avertismente ? 
Fără îndoială că da. Micuța Luisina, care alergase după el ru- 
gindu-l să rămînă acasă, trebuie să-i fi pus în gardă pe toți. 

In braţul sting durerea se aşezase temeinic, ca o luare în pose- 
sie ațit de hotărită încît părea aproape ceva normal. Braţul apar- 
ținea, acuma, acelei dureri. Era în întregime al ei. Încercînd să-şi 
explice această realitate inedită a cărnii sale, această specie de 
trădare, mai că se amuza. „Cu gîndul la durerea din braţ, uit de 
pei“ : un avantaj, așadar“. Însă îi auzi mai aproape, și asta-l cu- 
tremură. În milinile lor, niciodată ! Şi nu mai reuşi să se reţină 
a alerga. Fără îndoială, planul lor era să-l dea gata înainte de 
intrarea în sat. Alerga. Trebuia să alerge din răsputeri, tocmai 
acum cînd urcușul se făcea mai abrupt. 

Gifiia și-mi vorbea în gînd: „Trebuie să afli totul. S-ar putea 
să nu mai am vreme. Ceea ce încerc să evit acum, mi se poate-n- 
tîmpla mîine. Nu te pot lăsa fără să știi atitea şi-atitea lucruri. 
Trebuie să recuperez timpul pe care l-am pierdut departe unul 
de celălalt, sau unul lîngă altul, tăcînd“, Își spunea toate aces- 
tea, mai mult pentru a acoperi clocotul propriului sînge, şi pen- 
tru a-și abate atenţia de la tropăitul paşilor urmăritorilor săi, 
care — coboriţi de-acum de pe munte, călcau pe pavaj. 

Sau, poate, nici nu băga de seamă că aleargă. 

In capul satului, era lume. Îl înconjurară cu dragoste. „Nu am 
nimica“ le spuse. „Trebuie doar să mă odihnesc“. Cum ajunse 
acasă, se lăsă pe un scaun. Era palid şi răsufla greu. „Cine ştie 
ce-o fi cu durerea asta din braţ!? De reumatism nu m-am plîns 
niciodată... Dacă vreau să mănînc ceva ? Nu, chiar nimic ; și nici 
mai tîrziu. Îmi simt stomacul cam încărcat. Oi fi mîncat mai mult 
decît trebuie la amiază. Un doctor? Ei, doctor! N-am avut ne- 
voie niciodată. Mă simt foarte bine. Vă mulțumesc. Nu vă faceţi 
griji din pricina mea“. 

Dar în seara aceea abia putu să facă puţină ordine printre hîr- 
tiile sale — de altfel, destul de ordonate şi-aşa — împărțindu-le 
pe pacheţele, „De scris, am să scriu miine“ — se hotări. 

A doua zi dimineaţă, se sculă mai obosit ca oricînd, iar durerea 
aceea din piept şi aceea din braţ erau altfel. În piept o simţea ca 
pe-un deget gigant, apăsîndu-l puternic, parcă cu un anumit în- 
țeles, vrînd să-i lase un semn. Durerea din braţ era, însă, înso- 
țită de o ciudată senzaţie de înstrăinare. Era o durere... umilitoare 
(o, braţul acela rătăcit, trădător !) — fiindcă în loc să fie mai slab 
decît dreptul, era — dimpotrivă — încărcat cu o nebănuită, inex- 
plicabilă forță malignă. Totuşi, ținu să iasă, Vru neapărat să fie 
văzut stînd, ca deobicei, pe ziduleţul de piatră şi mersînd la ca- 
fenea. Ieşi, dar se-ntoarse curînd: ploua mărunt, era frig. 
Caietul pe care-l cumpără în drumul spre casă, era un caiet bun, 
gros, cu foile liniate. 

Insă poziţia în care ar fi trebuit să stea la scris, cu aplecarea ca- 
racteristică, făcea să-l doară pieptul mai rău ca-n oricare altă 
poziţie. Iar mîna... nici mîna nu controla bine condeiul. N-avea 
putere în degete. Scriitorul, devenise, acuma, un ciot greoi. Pen- 
tru a-l ajuta cît de cît, trebuia să rămînă cu bustul drept, sau 
— barem — cu capul în sus. Ceea ce nu că i-ar fi diminuat du- 
rerea, însă sfirşea prin a-i găsi acesteia o anumită naturaleţe ma- 
lefică. Luă un ceai de muşeţel. „Miine trebuie să fiu zdravăn“ 
spuse. „Trebuie să scriu“. Şi, către stăpîna casei: „Vă rog, doamnă 
Elena, să-mi pregătiţi puloverele de iarnă“. Se scuză că se duce 
la culcare mai devreme ca deobicei. „Vreau să mă scol odihnit 
bine“. Micuța Luisina nu-şi lua ochii de la el. Aşa cum nu făcuse 
niciodată pînă atunci, coborî de pe scăunel, şi îl sărută, „Ei bravo, 
Luisina, asta mi-ar place să devină obișnuinţă. A fost o surpriză 
grozavă, să ştii. De-acum înainte, în fiecare seară, da ? nu-i așa ?* 
Fetiţa-l privi fix, smiorcăi şi fugi din odaie. 
Dimineaţă, l-au găsit rece. Infarct. Totdeauna-şi 
acela. Moartea celui drept, cum spunea. 
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REVISTA DE CULTURĂ 


ROMANIA 


Im istoria contemporană a României socialiste, anul 1971 se va 
număra printre acei ani rari, fundamentali, ani de concentrare a 
voinței naţionale, insemnind un pas hotăritor pentru destinul na- 
țiunii, 

Eveniment de seamă, nobilă sărbătoare a proletariatului român, a 
întregului popor, aniversarea a cincizeci de ani de la înființarea 
Partidului Comunist Român a stat sub semnul împlinirii politicii 
de independenţă naţională, suveranitate şi internaționalism socia- 
list, sub semnul uriaşului efort al naţiunii noastre pentru edifi- 
carea societăţii socialiste multilateral dezvoltate, 

Momentul solemnei rememorări, a trecerii în revistă, cu mîndrie 
şi demnitate, a rezultatelor celor cincizeci de ani de luptă în slujba 
intereselor clasei muncitoare, a intereselor naţionale şi a interna- 
ționalismului socialist, a prilejuit încă o dată afirmarea justeţii 
politicii partidului în toate sectoarele de activitate, în politica in- 
ternă şi externă a statului nostru. 

Vizita secretarului general al partidului în țările Orientului înde- 
părtat, în Republica Populară Chineză, în Republica Populară De- 
mocrată Coreeană, în R. P. Mongolă şi în R. D. Vietnam a constituit 
un adevărat eveniment de importanță internațională, fiind încă 
un prilej de exprimare a politicii de cooperare cu toate ţările so- 
vialiste, o dovadă a unităţii sistemului socialist mondial. Aşa după 
cum, spunea secretarul general al partidului în „Expunerea cu 
privire la politica externă a partidului şi guvernului“ din 24-26 
iulie 1967 „Întreaga activitate internaţională a țării noastre, rela- 
ţiile pe care le desfășoară România cu toate state'e lumii <e iun- 
damentează pe respuctarea dreplului iiecărui popor de a-şi hotări 
singur soarta, pe neamestecul în treburi'e interne ale altor popoare, 
pe promovarea neabătută a principiilor independenței şi suvera- 
nităţii naţionale“. 

Istoricele „teze din iulie“, propuneri ale tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu, reprezentind un valoros program de îmbunătăţire a 
activităţii ideologice, ridicarea nivelului general al cunoaşterii şi 
educaţiei socialiste a maselor confirmate în spiritul și litera lor 
de plenara C.C. al P.C.R. din 3-5 noiembrie, vor reprezenta pen- 
tru toată activitatea spirituală din România socialistă, punctele 
de reper ale dezvoltării sale viitoare, 

Linia ascendentă a dezvoltării culturii socialiste în România, de- 
săvirşirea profilului moral al omului nou, rămîn legate de aceste 
evenimente ale anului 1971. Adeziunea lucidă a creatorilor, a tu- 
turor oamenilor de artă şi cultură la spiritul înnoitor al acestor do- 
cumente sint 0 garanție a înfăptuirii lor, o manifestare a senti- 
mentului de deplină participare la realizarea programului dedicat 
perfecț.onării moral-politice a omului. 

Amul 1971 este şi primul an al noului cincinal, anul în care s-a 
păşit într-o etapă deosebit de importantă pe drumul prosperității 
homâniei socialiste. Adoptarea unor importante acte normative 
cum este acela cu privire la incadrarea şi promovarea în muncă 
a personalului din unităţile socialiste de stat, aşează pe baze știin- 
țifice procesul productiv, asigură fiecărui om al muncii participa- 
rea eficientă la acest proces. Elaborat sub directa îndrumare a 
Comisiei centrale de partid şi de stat condusă de tovarășul 
Mcolae Ceauşescu, noul plan cincinal este rodul unor ample şi 
laborioase analize şi dezbateri la scara întregii țări. 

+ Anul 1971 a însemnat participarea a numeroşi muncitori, ingineri, 
tehnicieni, economişti, oameni de ştiinţă, activişti de partid şi de 
stat la dezbaterile” privind planul dezvoltării industriale a Româă- 
niei pe o perioadă de cinci ani, care înseamnă o periodă de timp 
hotăritoare pentru edificarea societăţii socialiste multilateral dez- 
voltată în patria noastră. Această participare reprezintă o nouă 
şi elocventă ilustrare a democratismului societății noastre, a asi- 
gurat o fundamentare realistă, ştiinţifică a planului, o mai intensă 
mobilizare a resurselor materiale şi umane ale ţării, în interesul 
uccelerării progresului economic şi social. 

pAnul 1971 a însemnat un an în care vocea României s-a auzit dis- 
tinct şi clar în ansamblul internaţional, fiind de fiecare dată iden- 
tificată cu vocea rațiunii, iar contribuția ţării noastre la efortul 
general pentru slăbirea încordării internaționale, pentru dezar- 
nare, este apreciat ca un fapt deloc neglijabil. Imiţiativele româ- 
neşti pe plan regional, european și internațional s-au bucurat în 
acest an de un ecou mai mult decit favorabil iar contributia ţării 
noastre la campania pentru reocuparea legitimă a locului său la 
O.N.U. de către R. P. Chineză, contribuţia în favoarea organizării 
unei conferințe europene la nivel înalt precum şi cele privind re- 
laţiile de bună vecinătate în statele din Balcani, sint noi dovezi 
şi argtimente pentru politica de pace şi  coezistență pașnică a 
României. 

"Becretarul general al partidului, în expunerea sa din 3 noiembrie 
1971, în fața plenarei C.C. al P.C.R. exprima clar princiniile de 
bază ale politicii partidului şi statului nostru, în arena interna- 
țională. „Barin“u-și întreaga polit'că internațională pe principiile 
dia!ecticii istoriei, partidul și statul nostru se situează ferm ce 
partea forţelor înaintate ale omenr'rii, își pun eforturile în slujba 
now'ri în politica mondială, acționează împotriva mentalităti'or şi 
poziţiilor perimate, dăunătoare, potrivnice intereselor poporului, in- 
terece'or păcii și progresului univereal“, 

nul 1971. a însemnat pentru România socialistă anul unui dia- 
log deschis cu prezentul şi viitorul, momentul asumării lucide a 
responsabilității făuririi destinelor ţării și națiunii. Bilanțul rod- 
nic al actelor politice petrecute în spațiul nostru de existență şi 
voință se va dovedi peste ani în efortul nostru de a construi o 
patrie independentă, prosperă, comunistă. 


A. 


| 


Nr. 


Alb 


Unde e nordul? 

Unde e sudul ? 

Intreb ca-n copilărie. 
Unde sint munţii ? 

Unde e marea ? 

Cine mai știe ? 

Cortine imense, lucioase, 
Cad în jurul meu, 

Nu mai văd. 

Dincolo de ele e o fecrie, 


Ca să nu se sfirşească, 

E o soluţie prea copilărească. 
Uneori mi se mai năzare 

Cum fusese cindva înainte. 

O, patrie 

Ascunsă de ninsoare 

Ca de un roi nesigur de cuvinte !... 


Fulgi strălucitori, 
Surizători, 
Mă-mpresoară. 
E totul prea alb 
E un prăpăd? 
Au fost cîndva case, 
orașe, 
o țară? Ana BLANDIANA 4 
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Ultimul 


Ultimul cînt, ultimul cuvînt al lui Giacomo 
Leo 'ardi adrerat întregii omeniri cu în- 
demnul suprem de a se strînge solidar în 
fața naturii și a destinelor contrarii, este 
Ginestra. Poetul se ridică la înălțimea ar- 
tei în această extremă fază a bătăliei pe 
care a dat-o de-a lungul întregii sale exis- 
tenţe împotriva implacabilei Naturi, împo- 
triva uriaşelor ,ocultelor ei forţe. Ginestra 
este desigur şi extremul apel îndreptat că- 
tre întreaga umanitate pentru a se ridica 
solidar împotriva trecerii generale spre 
necunoscute țeluri, sub <omnul de gheaţă 
al indiferentismului Na.urik Motivul în- 
frătirii umane auspicat de Leopardi in ar- 
ticolo mortis, este cu atita mai emoţionant, 
pentru acela care se află singur în faţa 
nesfirşitului morţii. În acest recitativ so- 
lemn Giacomo Leopardi evadează din zona 
magică a solitudinii şi a disperării, a visu- 
lui izolat, pentru a căuta corespondențe în 
sufletele acelora care îi sunt asemănători, 
invocaţi în numele solidarităţii care trebuie 
să-i strîngă lîngă prăpastiile infinite ale 
morţii şi ale misterului. Ginestra este şi o 
solemnă lamentaţie, fără de retorism asu- 
pra durerii universale, un echilibru al a- 
celei nelinişti care a agitat totdeauna psi- 
hologia 'leopardiană. El caută să ajungă la 
o concluzie umană a acestei imense între- 
bări, relațivă la existenţa durerii, ca prim 
element, ca prim mobil al lumii. Tendinţa 
aceasta de a conchide, sub un semn uma- 
nist, este o dovadă a voinţei lui Leopardi, 
(o nouă treaptă, ultimă a artei sale), de a 
însemna şi cu afirmaţia sa poetică, încre- 
derea în viitor, în evoluţia continuă, în 
„magnificile destine progresive“ ale oame- 
nilor solidari. Coralitatea Ginestrei inter- 
ferează vocea solitară a creatorului, care 
vrea să transmită un mesaj oamenilor, cu 
durerea care nu mai este numai a sa ci a- 
parţine întregului gen uman. Poetul se Ti- 
dică acum cizelat de artă şi de suferinţă, 
pînă la starea de vates, profetizînd oame- 
nilor noua sa religie, noul său ideal de în- 
credere deplină, solemnă, într-o lume în- 
cărcată de energii, capabile să transforme 
lumea şi existenţa. Ginestra este o sinteză 
supremă a temelor predilecte ale lui Leo- 
pardi, dar descifrate într-o cheie lirică, de 
o rară, originală forţă expresivă. „Floarea 
pustiului“ este simbolul fragil dar nepie- 
ritor, mereu renăscut pe coastele distrugă- 
torului simbol al naturii care este Vezu- 
viul. Leopardi, vocea cea mai pură a me- 


pia: a zi 
Citiţi în acest 
ÂF supli tul lancoliei romantice este acum sensibil la 
n u m a r Li > îd [5] 3 m ent LE L d aduă vibraţie, cu atît mai emoţionantă, 
ji - UI (Li la dorinţa de a sparge zidurile carcerii so- 
teneu revelion 


litudinei şi tristeţii, pentru a se simţi şi el 
o picătură din fluviul umanităţii, o fibră 


„MASCĂ TRADIȚIONALĂ“ 
(Ilustraţia numărului : reprodiiceri din lucrările pictorului 
ILIE BOCA) 


Alexandru BALACI 


(Continuare în pag. 17) 


Stelian Cucu 


0dă, acum i 


Cum creşte pădurea de brazi, 
Cind soarele-n aur o scaldă 
Şi vintul i-adoarme-n obraz, 


Cum creşte pădurea înaltă, 


Se-nalţă şi țara mea dragă, 
Crăiasă din vis şi poveşti. 
Mirată, o lume întreagă 

Îi strigă : „O, mindră mal eşti !” 


Cum crește pădurea înaltă, 
Se-nalţă și țara mea dragă. 


: 
O lume irumoasă răsare 

Şi mîndră ca munţii Carpaţi 3 
Din Sighet și pînă la mare, 

Bărbaţi de nădejde şi irați 

O lume frumoasă răsare 

Ca soarele-n zări, viitorul 

Se-nalţă pe munți de granit. 

Munceşte şi luptă poporul 

Şi cîntă, că vede-n partid 

Ca soarele-n zări, viitorul. 


"Trăiască în veci România, 
Republica noastră-n avint ! 
Trăiască partidul, mîndria 
ȘI steagul acestui pămînt | 
Trăiască în veci, România ! 


Dan Mutașcu p 


Carte de la România 
La nol e datina știută-a griului, 


i 


a vinului din vechi şi-a mleril. 

În fiece moșneag 

cu toiag de cireş înilorit 

e un Esop, 

în fiecare tinăr: un Decebal; 

la noi e datina surisului și-a prieteniei, 
a măgurilor ce descalecă Crai Nou 
şi a livezilor în care prune vineţii 
sparg orice oști vrăjmașe doar cu aroma, 
e datina versului-doilor 

şi a versului-logoanic 

de parcă toată poezia lumii 

a pus stemă pe cap 


Trăim aici de mii de ani cu arborii 
Și griul nostru laolaltă ; 

Cu fraţii de aici, cu îraţii din pămint 
Şi sîntem treji în fiecare gind 

ŞI sîntem toţi în orice clipă-naltă. 


d și stele-n mină 
acelora ce cîntă cu ierburi de îeciori, 
aici, în toamna cu cetăţi de metale și straguri 
din care scriu cu carte de la România... 
George Damian 
Ea si îs 
Trăim aici 
Ne ridicăm în steaguri și ne zidim statui 
Şi nemalindrăznite cetăţi cu alb contur; 
4 


Vislim pe ape repezi și săvirșim poeme 
Jur-împrejur, pe trupul ţării steme și fintini. 
Adeseori, în hore, cu inima deschisă, 


Cutremurăm pămintul, cu ritmuri din străbuni 
Şi pe copii, de veacuri, îi deprindem 
Să nu se încovoaie prin furtuni. 


De mii de ani ne știm aici 

Cu arborii și griul laolaltă 

Şi sintem treji în fiecare gind 

ŞI sintem toţi în orice clipă-naltă ! 


lon Beldeanu 


Țară de Nord 


Să treci dimineaţa prin iarbă de rouă 
Va naşterea apelor 

Din care-și ridică pămîntul 

Soarele bun al tăriei 

Şi să știi că aici s-au rotit 

Orele timpului nalt 

Peste umerii marilor Domni al Moldovei 
O, Ţară de Nord 

cu rădăcinile-n singele nostru 

arc de iubire 

la nunțile soarelui ; 

Drumul pădurilor se-ntoarce 

în noi 

și iată 

flori de lumină 

bărbații neinvinși vin să-ți aşeze 

pe îruntea senină. 
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Întrebare: Apărut pe harta ţării ca urmare a politicii înțelepte a 
partidului de dezvoltare armonioasă şi multilaterală a întregului 
nostru teritoriu, județul Botoșani își afirmă astăzi prezența în 
toate sectoarele vieţii economice și spirituale. 

Ce măsuil de perspectivă stau în faţa comitetului județean P.C.R. în 
SA Dea dezvoltării pe mai deparie a economiei și culturii județu- 
ul 

Obișnuit, în trecut, oricine vorbea despre Botoșani, rememora file 
de istorie. Unii o mai fac şi astăzi, gindind doar la cetăţile traco- 
dacice de la Stinceşti, la urmele vieţii materiale de la Ripiceni, 
Hudum, Fd. Herţii — care atestă că strămoșii noștri au locuit pe 
acest teritoriu cu peste 2000 de ani în urmă — de Petru Rareș — 
considerat întemeietorul oraşului, sau — mai aproape de zilele noas- 
tre — la faptul că de aici, de la Flăminzi, au pornit flăcările revol- 
tei ţărăneşti din 1907. 

De o industrie propriu-zisă nu putea fi vorba la Botoșani. Citeva 
mici ateliere, citeva velnite, citeva mori, completau un tablou de 
loc optimist. O monografie a județului Botoşani din 1932 vorbea 
pe un ton foarte serios de industria... plicurilor, a frînghiilor, de 
lumînări, de umbrele şi de apă gazoasă. 

Istoria nouă a Botoșanilor marchează, încă din primii ani de după 
eliberare, prefaceri însemnate pe multiple planuri. Cele mai evi- 
dente sînt însă, după părerea mea, cele înregistrate mai ales după 
constituirea, în 1968, a judeţului, ca urmare a măsurilor luate de 
partidul nostru de îmbunătăţire şi perfecţionare a împărțirii admi- 
nistrativ-teritoriale, pentru dezvoltarea armonioasă, multilaterală, 
a tuturor regiunilor ţării, pentru lichidarea unor rămîneri în urmă 
în dezvoltarea forţelor de producţie, în valorificarea resurselor de 
materii prime şi de forțe de muncă. 

Efectele pozitive ale punerii în practică a măsurilor preconizate de 
conducerea superioară de partid şi de stat sînt evidente și ele vor 
continua să fie simţite şi mai profund, ca urmare a înfăptuirii sar- 
cinilor noului cincinal ale cărui coordonate au fost stabilite în re- 
centa sesiune a forului legislativ suprem al ţării, Marea Adunare 
Naţională. 

S-ar putea vorbi foarte mult despre ce s-a făcut. Statisticile sînt 
însă în general cunoscute şi nu vreau să insist asupra lor. Punem 
pe primul plan acum perspectiva, deosebit de mobilizatoare, în care 
sens şi acţionăm. La sfirșitul cincinalului 1971-1975 producţia glo- 
bală industrială urmează să se dubleze față de cea realizată în 
1970. Ritmul mediu anual de creştere a producției va fi de 15 la 
sută, superior deci ritmului mediu al dezvoltării economiei naţio- 
nale. 

Judeţul Botoşani va deveni, în acest cincinal, cunoscut în țară nu 
numai ca producător de fire şi ţesături, de zahăr sau confecţii ca 
pînă acum. Ca urmare a investiţiilor acordate de stat, aici se vor 
ridica întreprinderi noi, între care unele de mare interes republi- 
can, Acest colţ de ţară va deveni cunoscut prin producerea pieselor 
de schimb pentru industria ușoară, prin producerea de aparataj 
electric de joasă tensiune, izolatori electrici, şuruburi, producător 
de sticlă industrială şi pentru menaj, mobilă şi altele. 

Actualul cincinal va marca astfel, în premieră, înființarea şi dez- 
voltarea industriei constructoare de maşini, ramură necunoscută 
altădată pe aceste meleaguri. 

Realizări însemnate vor fi înregistrate şi-n agricultură — unde 
producția globală agricolă în 1975 va însuma peste 3,2 miliarde lei, 
mai mult cu 37 la sută faţă de anul 1970. La acestea se adaugă, fi- 
reşte, însemnate obiective social-culturale, mai ales cele pentru îm- 
bunătăţirea legării învățămîntului de viaţă, de practică. 

Vă daţi desigur seama că realizarea tuturor acestor sarcini obligă 


Convorbire cu tovarăşul 


“GHEORGHE GHINEA 


prim-secretar 

al Comitetului județean de partid 
Botoșani 

președintele Consiliului popular 
judeţean 


Comitetul judeţean de partid Botoşani la eforturi deosebit de mari 
în găsirea celor mai bune metode şi mijloace de antrenare efec- 
tivă şi responsabilă a organelor şi organizaţiilor de partid, a celor- 
lalţi oameni ai muncii, în valorificarea calitativ superioară -a tutu- 
ror resurselor materiale şi umane de care dispunem. 

Preocuparea noastră centrală este astăzi însă cea privind aplicarea 
măsurilor stabilite prin vastul program de dezvoltare a conștiinței 
întregului popor, de perfecţionare etică şi spirituală, elaborat de 
către secretarul general al partidului, tovarășul Nicolae Ceaușescu 
şi aprobat de către Plenara C.C. al PC.R. din 3-5 noiembrie a.c,, 
pe care le vedem hotăritoare în tot ceea ce avem de înfăptuit. 
Mi-aș îngădui să Iolosesc şi acaastă posibilitate ce mi se oferă pen- 
tru a evidenția unanimitatea deplină, căldura şi încrederea profun- 
dă, cu care comuniştii, toți oamenii muncii din județul Botoşani 
au primit aceste documente de excepţională însemnătate princi- 
pială şi practică, acest cod veritabil al modului de a trăi şi munci 
în chip comunist. 

Avem astăzi, pe deplin clare, rațiunile majore, necesitatea şi im- 
portanța măsurilor întreprinse pe linia activităţii ideologice pentru 
înaintarea societăţii noastre spre viitorul socialist şi comunist, știm 
ce avem de făcut, obiectivele ce le avem de îndeplinit şi aceasta 
ne dă vigoare şi forță în modul în care activăm, ne mobilizează 
să nu precupeţim nimic pentru a ne face datoria. 

Întrebare : În spiritul măsurilor de excepţională importanță stabi- 
lite de Plenara C.C. al P.C.R. ce-și propune comitetul județean 
P.C.R. ? 

Mai întîi deplina însuşire a documentelor plenarei, a spiritului ei 
de către toţi activiştii partidului, ai organizaţiilor de masă şi ob- 
şteşti, continuînd cu toţi membrii partidului, cu masa largă de oa- 
meni ai muncii concomitent cu trecerea la aplicarea neabătută a 
sarcinilor ce ne revin. 

Deşi n-a trecut decit puţin timp de la acest eveniment de seamă, 
mi-aş îngădui să apreciez că, atit pe tărimul vieţii economice cît 
și al celei social-culturale, măsurile întreprinse în fiecare organi- 
zaţie de partid au dat un suflu nou întregii activităţi ce se desfă- 
şoară astăzi în județul Botoșani, a dinamizat eforturile membri- 
lor de partid, ale celorlalți oameni ai muncii. Avem astăzi în ju- 
deţ, mai mult ca oricînd o atmosferă serioasă de muncă, a sporit 
exigenţa, combativitatea, intransigența față de lipsuri, de rămîne- 
rile în urmă. 

Am reuşit să se simtă într-un timp scurt, începînd de la organul 
judeţean de partid, de la activul nostru, că activitatea politico-ideo- 
logică constituie o preocupare de maximă şi permanentă însemnă- 
tate a întregului organ de partid, indiferent de nivelul lui, că ea 
trebuie să fie desfăşurată în fond, nu în vorbe, imprimînd această 
responsabilitate tuturor comitetelor și organizaţiilor noastre, tutu- 
ror'eadrelor de conducere. 

Incepind cu acțiviştii partidului, am trecut la sprijinirea concretă, 
efectivă a organizaţiilor de partid în aplicarea programelor de mă- 


Despre realitate și realism 


Spun aici lucruri la care mă gindesc de mult şi cărora, fără să 
le ocolesc vreodată, nu le-am găsit pină mai ieri o ordine conve- 
nabilă. Dacă scriu negru pe alb că am urmărit cu sufletul la gură 
dezbaterea ideologică de la noi, începind cu tezele istorice din 
iulie şi culminind cu ultima plenară a partidului, şi scriu asta, 
sint sigur că am să fiu crezut de toată lumea. 

După o vară fierbinte, am ajuns în sfirşit să spunem lucrurilor pe 
nume. Am o încredere neclintită în cuvintul secretarului general 
Ceauşescu. Este aceeaşi încredere cu care el se adresează scrii- 
torilor, cerindu-le cu o blindeţe severă să-și îndrepte ochii spre 
popor şi spre patrie. Cuvintele scrise cu majuscule nu-mi mai 
spun mare lucru. Pentru adevărul unei mari întreprinderi pate- 
tice eşti obligat (pentru a nu compromite totul prin sentimenta- 
lism de paradă) să lucrezi sobru, acțiune fără vorbe de prisos şi 
gesturi largi. Înţeleg prin a spune lucrurilor pe mume că nici o 
primejdie nu mă ameninţă dacă rostesc adevărul cu voce tare în 
fața mulțimii. Fiindcă eu nu am nimic de ascuns. 

Nu pot vorbi aici, fireşte, decit în numele meu, dar îmi cunosc 
colegii de breaslă şi nu ştiu vreunul căruia soarta țării şi a naţiu- 
nii să-i fie străină. Se vede bine, scriitorii din România aderă fără 
rezerve la programul partidului. Ei simt realmente începutul unei 
mari campanii, dezbaterile din presă sint vii şi pătrunzătoare. 
Probitatea lor este nedesminţită, a se vedea discuţia despre pro- 
blemele literaturii (participanţi, scriitori de toate virstele) începută 
în Luceafărul din 13 noiembrie şi continuată în următoarele nu- 
mere. Este o pornire de bun augur, există o platformă comună, 
un climat cîştigat, cum se subliniază, un bun inalienabil. Știu 
ce avem de făcut. Încit aş putea într-un fel numi acest început: 
ieşirea din provizorat. 

Să-mi pot scrie cărțile, spun. Dar cine mă împiedică ? Nimeni, 
după cite ştiu! Pragul cel mai greu de trecut este înăuntru: 
nu-mi ajunge timpul pentru cite aş vrea să spun, şi mă cuprinde 
uneori lenea mea de aur, mărturisesc cu rușine, dar nu voi lăsa 
nescrise cărțile pe care le datorez. Am convingerea că niciodată 
nimeni nu ar putea împiedica să apară o carte cu adevărat mare. 
Avem în ultimul sfert de secol cărți bune care vor rămine. Aces- 
tea au fost tipărite deci, citite, neimpiedicate de nimeni să iasă, 
învățate chiar la şcoală. Cum ar putea atunci fi oprită apariţia 
marii sau marilor cărți ? Cum? Un funcționar rău intenționat 


sau rău la sujlet pur şi simplu ar putea întirzia apariția unei cărți, 
dar nu s-a născut încă funcţionarul care să impiedice îvi- 
rea unei cărți în capul celui care o va scrie. Fiindcă, da, asta este 
important : scrierea unei cărți mari | Tipărirea ei este o chestiune 
de timp şi, hai să zicem, de bunăvoință dar la fel de inevitabilă 
ca şi scurgerea timpului. 

Fireşte, este vorba despre cărțile timpului nostru. „Cind vorbim 
de o artă realistă ne gindim la o artă care să redea realitățile 
din țara noastră, din epoca în care trăim“, spunea cu limpezime 
la Plenară secretarul general al partidului. Și: „Nu avem nenoie 
de o artă care să poleiască cu aur realitățile, dar nu avem nevoie 
nici de o artă care să acopere cu noroi sau smoală aceste reali- 
tăi“. Iată adevăruri care nu pot fi trecute cu vederea. Un îndemn 
ia măsură și rigoare. 

Intr-adevăr, din teama de a nu se repeta vechi greşeli proleteul- 
tiste, s-a ajuns la izolarea, cel puțin în lungile controverse teo- 
retice, a noțiunii de realism. Destul de ciudat fiindcă niciodată 
conceptul ca atare nu a fost ocolit de scriitorul român. Cele mai 
reuşite cărți din ultimii ani sint, toată lumea ştie, cărți cu o vi- 
ziune realistă asupra lumii. Confuzia care se face uneori între 
concept și metodă (privind realismul în cazul de față) poate da 
naştere la false controverse. Fiindcă la fel de reală şi aptă pentru 
„redare“ este, să zicem, relația socială exactă în care se situează 
la un moment dat cuplul cutare, şi tribulaţiile ființei lui interi- 
oare care ar putea fluctua într-un ținut imaginar, altjel spus. 
fantastic | Este fireşte un exemplu cam lipsit de fantezie, dar o. 
ipoteză de Lucru. A 
Aici însă am încercat să vorbesc despre necesitatea viziunii rea- 
liste în literatura noastră de azi, înțelegind că asta nu înseamnă 
nicidecum cedarea unor teritorii cucerite. De ce nu s-ar îndrepta 
atenția noastră spre virtuțile cunoscute ale conceptului realist ? 
In Balzac critic al lui Stendhal, Georg L.ucăcs vorbeşte despre 
„problema centrală a marelui realism“, platformă comună a celor 
doi titani. Nu este loc aici a vorbi despre disociaţiile subtile pe 
care le operează Lucăcs în structurile estetice ale operei. Marele 
realism înseamnă, după el, „permanenta căutare a esenței reali- 
tății ascunsă sub crusta aparențelor“ că 
Este ceea ce cred că trebuie să facem astăzi în cărțile noastra ;, 
sub presiunea faptelor zilnice să găsim realitatea lumii pe care 
o trăim de aproape treizeci de ani. Cu tot ce ne place şi cu tot ce 
trebuie să îndreptăm. 


George BĂLĂIŢĂ. 


suri întocmite în urma dezbaterilor participării nu atît la analizele 
ce au loc, ci la organizarea concretă a discuţiilor şi dezbaterilor la 
locurile de muncă ale oamenilor, pe secţii, sectoare, în ferme și 
brigăzi, pe circumscripţii electorale. 
Acordăm atenţie maximă adunărilor generale ale organizaţiilor de 
partid, acestei forme ale cărei valenţe nimeni şi nimic nu le poate 
înlocui. Am dat un conţinut sporit informării oamenilor muncii, 
răspunsurilor la întrebările puse de aceştia pe teme ale politicii in- 
terne şi externe a partidului, privind cunoaşterea şi respectarea 
legilor ţării, a eti socialiste, metodei calculelor economice la 
locurile de muncă, formelor de stimulare a fruntașilor şi combaterii 
neajunsurilor prin gazetele satirice, brigăzi de agitaţie, pliante şi 
afișe etc. 
Ceea ce cred că e deosebit de important, este creșterea exigenței 
noastre, a combativităţii partinice, lupta deschisă şi necruțătoare 
împotriva superficialităţii, a formalismului, a mersului de la sine. 
Intrebare: Se ştie că Botoşanii au dat spiritualității românești 
figuri ilustre de cărturari care au exprimat geniul creator și înal- 
tele idealuri umaniste ale poporului nostru. 
Care este după opinia dumneavoastră, relaţia dintre această mare 
tradiţie și liniile dezvoltării viitoare ? 
Este pentru noi un îndreptăţit motiv de miîndrie că pe aceste pla- 
iuri au văzut lumina zilei mari corifei ai ştiinţei, artei și literatu- 
rii, oameni care s-au impus figuri reprezentative nu numai pe 
plan naţional, ci şi internaţional. 
Mihai Eminescu, George Enescu, Nicolae Iorga sau Ștefan Luchian 
şi încă ar fi suficient pentru a ilustra acea mare tradiție de care 
vorbiţi. Dar la aceasta am mai putea adăuga încă pe: Dimitrie 
Pompei, Dimitrie Brîndză, Grigore Antipa, Ion Simionescu şi încă 
mulţi alţii. 
Toţi acești mari oameni de cultură, înflăcăraţi de idealurile uma- 
niste ale poporului nostru, ocupă locuri distincte în patrimoniul 
nostru spiritual. Să mai amintim aici că de Botoşani se leagă fru- 
moase tradiţii ale mişcării muncitoreşti şi revoluţionare, ale presei 
progresiste. 

iță de această mare tradiţie şi liniile dezvolțării viitoare nu pot 

relaţii de firească continuitate, ridicată, fără îndoială, 

pe un plan superior. 
În anii socialismului ştiinţa, cultura, învățămîntul, artele şi litera- 
tura au cunoscut o dezvoltare fără precedent. Acest lucru se dato- 
reşte, evident, condiţiilor create de către partidul şi statul nostru, 
efortului fiecărui om de cultură de a răspunde acestei griji prin 
realizări deosebite. 
Cultura şi arta reflectă — iar în viitor vor trebui să reliefeze şi mai 
pregnant — marile transformări politice, economice și sociale sur- 
venite în societatea românească, creşterea nivelului de trai al po- 
porului, tendinţa lui de instruire, de perfecţionare a tuturor latu- 
rilor activităţii. La marea tradiţie a înaintaşilor trebuie — și noi 
facem acest lucru — să le adăugăm pe cele ale evului nostru so- 
cialist. Marii noştri bărbaţi pe care-i pomenim deseori ca exemple 
demne de urmat şi-au tras seva operei lor din viaţa şi lupta po- 
porului. Reflectînd realizările poporului nostru condus de partid, 
aplecîndu-ne cu grijă asupra lui, cunoscîndu-l mai mult, mai bine 
îl înţelegem mai bine şi-l mobilizăm la înfăptuirea sarcinilor tra- 
sate de partid. În fond, tradiţiile pe care le creăm trebuie să slu- 
jească înaltelor idealuri — ca şi cele ale înaintaşilor. Idealurile 
noastre de azi sînt cele înscrise pe stindardele comuniștilor. 
Aşa văd eu legătura, continuitatea între generaţii. 
Întrebare: În judeţul Botoșani activează în cadrul Teatrului 
„M. Eminescu“, al Filarmonicii de Stat și Cenaclului literar un mare 
număr de intelectuali cu preocupări artistice. 
Ce credeţi că ar trebui să se întreprindă pentru ca intelectualitatea 
artistică din judeţul dumneavoastră să se impună cu mai multă 
forță în cadrul ienomenului cultural naţional ? 
Mai întîi, sînt întru totul de acord cu aprecierea dumneavoastră că 
în judeţul Botoşani trăiesc și muncese un număr mare de oameni, 
muncitori, țărani, intelectuali — cu vădite preocupări artistice. 
V-aţi referit la cei ce lucrează în instituţiile de stat, la cenaclu, 
sigur, e bine, dar număruj lor este mult mai mare, iar sfera răs- 
pîndirii mult mai largă. 
Noi încercăm, aproape continuu, satisfacția afirmării a noi şi noi 
talente, pe toate planurile creaţiei din judeţ — şi aş exemplifica 
aici numărul sporit al celor ce s-au impus în cadrul numeroase- 
lor acțiuni ce le întreprindem cu regularitate în ultimii ani pen- 
tru educarea partinică, patriotică şi cetățenească a oamenilor, la 
concursurile ce le organizăm, la alcătuirea culegerilor ce le edi- 
tăm periodic — ca să nu mă refer decit la ele. 
Fenomenul este absolut normal și am în vedere aici nu doar fap- 
tul — căruia unii îi dau exclusivitate — că este propriu acestui 
colț străvechi de pămînt românesc înclinația spre poezie, spre 
creaţie în general, ci şi condiţiile, posibilităţile ce le au acum la 
dispoziţie de a se afirma, sprijinul pe care îl primesc efectiv din 
partea organizaţiilor noastre de partid, a instituţiilor de stat şi 
economice. De mare însemnătate este, de asemenea, faptul că Bo- 
toșanii cunose un accelerat proces de creştere numerică a locui- 
torilor săi, unii dintre ei reîntorși după terminarea studiilor 
lucreze în judeţul lor de baștină — şi avem foarte multe aseme- 
nea cazuri, alții veniţi din toate colţurile ţării să participe cu en- 
tuziasm la ridicarea materială și spirituală a acestor locuri 
Pentru că vă referiţi cu deosebire la intelectualitatea artistică, 
credem în primul rînd că mai ales în ultima vreme, noi am reușit, 
cu sprijinul efectiv al comuniştilor ce lucrează aici, să depășim 
o anume rămînere în urmă, despre care am fost conștienți și noi 
şi despre care presa de specialitate — inclusiv revista dumneavoas- 
tră — a seris la timpul său. 
Acum putem spune că atît datorită repertoriilor mai bine alese, 
rod al unor temeinice dezbateri cu masa interpreților, cu diferite 
catego de oameni ai muncii, a strădaniilor actorilor şi inter- 


tundamentaiă... Adevărata critică 
surprinde umanitatea din operă, a- 
dică o viziune asupra existenţei şi 
o eticăt, Criticul — observă N, Ma- 
nolescu — caută esența operei și 
demersul lui este, din această cau- 
ză, radical. Pe drept cuvint N. 
Manolescu vestejeşte „critica gon- 
gorică“ care în loc să dezvă- 
luie, să descitreze — căci opera re- 
clamă acest fapt — alimentează şi 
mai mult mimetismul, artizanatul, 
printr-un stil alambicat. 


Octavian VOICU 


IMNUL CARPAȚILOR 


Un poem de intensă simţire patrio- 
publicată în „Tribuna“ din 11 
noiembrie 1971 Ioan Alexandru. A- 
cest amplu cuvint pentru fii este 
un crez întru frumusețe „un imn 
curat rosti “. Un sentiment 
ă întreaga con- 
strucţie lirică amintind, de vechile 
imnuri : „ca o roză este fiul meu 
In miinile mele, cit o roză / Pe 
un taler de aramă / Gura cit un 
boboc de trandafir / În care va în- 
tori înmiresmat / Cuvintul“. Şi : 
„Ferice de neamul care mai are un 
port | Un loc anume unde poţi să 
tragi / După un drum pe apele de- 
parte / Călătorii sunt porturile, ca- DECADA CĂRȚII POLITICE 
re au incetat“. (Imnul Carpaţilor), 
In contextul măsurilor stabilite de 
către Comitetul judeţean Bacău al 
P.C.R., măsuri care urmărese îm- 
bunătățirea activităţii politice 
ideologice, perfecționarea proces 
uui de educaţie socialistă a rasei 
s-a înscris şi „Decada cărții politi 
ce“, desfășurată în perioada 20-30 
noiembrie a. e. 
Printre manifestările organizate cu 
acest prilej a fost şi întilnirea ci- 
titorilor din municipiul Bacău cu 
scriitorul Haralamb Zincă. Discu- 
tia pe marginea volumului „Și a 
A fost ora H*“, relatările despre mi- 
ne reamintește citeva probleme de găloasa și îndelungata muncă de 
direcţie pe care le știm dar nu sînt decumeinitare, descrierea unor fap- 
tratate ca atare ; şi apoi pentru că te reale şi explicarea lor, precum 
N. Manolescu spune lucrurilor pe și subiectul ales — „unul dintre 
nume. De ce fel de critică avem cele mai dramatice și mai pasio- 
nevoie ? Bineînţeles că de aceea nante momente din perioada mo- 
care priveşte opera în contextul ei dernă a României“ — după cum 
real şi nu o izolează analizind-o ca mărturiseşte însuşi autorul în pre- 
pe un produs de laborator. Căci, fața cărții, au ciştigat în cel mai 
„Valoarea unei cărți se identifică înalt grad atenţia celor peste 600 
cu conţinutul ei, cu unitatea ei participanți, 


MEMENTO 


Critica de care avem nevoie“ se 
itulează articolul cu care Nic 
lae Manoiescu îşi inaugurează „Iti- 
nerarul critic“ din România lite- 
rară (1 noiembrie 1971). Din mai 
multe puncte de vedere este sem- 
nificativ şi binevenit acest mie în- 
dreptar ; printre altele pentru că 


preţilor de a realiza spectacole la un nivel calitativ superior, în- 
stituţiile noastre artistice şi-au reciştigat spectatorii, stima şi iîn- 
teresul lor. Este de fapt o apreciere pe care pînă și zgîrcita noas- 
tră critică a făcut-o destul de des în ultima vreme. 
Şi pe planul creaţiei literare și plastice se simte la Botoşani un 
pas înainte, aş spune că, în general avem lucrări bune, rezultate 
satisfăcătoare. Sîntem însă conștienți că pentru a ne impune — 
cum spuneţi dumneavoastră — cu mai multă forță, sînt încă 
foarte multe de făcut. Apreciem că de creatori, de calitatea pri 
duselor lor depinde, înainte de toate, afirmarea. De ei, dar, une- 
ori nu numai de ei depinde aceasta, ci și de modul cum sînt aju- 
taţi, sprijiniți, stimulaţi şi încurajați şi de instituţiile speciali- 
zate, inclusiv cele centrale, de redacţii şi edituri. 
Nu formulez critici ci mi-aş permite doar să solicit pentru ei mai 
multe locuri în manifestările ce au loc pe plan interjudețean și 
central, în coloanele revistelor, în programele editoriale. I-ar sti- 
mula și mai mult, i-ar ajuta să se impună. I-ar face, de aseme- 
să creadă — aş zice — în promisiuni, care nu le-au lipsit 
nici pînă acum. 
intrebare: Urmăriţi, fără îndoială, fenomenul literar contemporan. 
Cum ar trebui, după opinia dumneavoastră, să răspundă literatura 
eiortului poporului nostru de ediiicare a societăţii socialiste multi- 
lateral dezvoltate. Consideraţi că editura Junimea și revistele lite- 
rare și culturale din Moldova oglindesc cu bune rezultate dezvol- 
tarea actuală a literaturii ? 
Inflăcărata chemare adresată creatorilor de artă de la înalta tri- 
bună a Plenarei C.C. al P.C.R. din 3-5 noiembrie a. c. de tovarăşul 
Nicolae Ceaușescu sintetizează, în chip strălucit, direcţiile prin- 
cipale către care trebuie să se îndrepte eforturile scriitorilor noș- 
tri. Oglindirea prin formele specifice literaturii a uriaşelor trans- 
formări pe care le cunoaște, pe o multitudine de planuri, Româ- 
nia socialistă, a eforturilor, priceperii, spiritului de dăruire pe 
care îl dovedesc oamenii, a înaltului lor nivel de conştiinţă, iată 
doar citeva din cele ce se cer și ce le așteptăm de la minuilorii 
condeiului. 
Personal, încerce un sentiment de miîhnire, privind insuficienta 
oglindire în literatura noastră — dar nu numai în literatură — 
a chipului comunistului, a activiștilor de partid în rîndul cărora 
mă număr de peste 20 de ani. 
Este adevărat, chipul comunistului, al muncitorului înaintat, nu 
lipsește din creaţia literară şi artistică, nici din filmele româ- 
neşti. Îl găsim însă prezentat mai ales în poeziile, nuvelele, ro- 
manele şi filmele cu tematică istorică, în contextul luptei împo- 
triva vechii orînduiri. De peste 27 de ani însă acest comunist este 
angajat pe frontul construcţiei socialiste, a desfășurat şi aici o 
adevărată luptă, a încercat bucurii, satisfacţii, dar şi neîmpliniri. 
Puțin loc a găsit însă în creaţia literar-artistică figura aceasta 
complexă de comunist-constructor. Cit îi privește pe activiștii 
partidului, eforturile lor, faptele emoţionante săvirşite lun- 
gul atitor ani nu sînt cunoscute suficient, aceasta nu numai pen- 
tru satisfacția noastră, a celor mai virstnici, ci şi pentru tinerii 
ce sînt promovați astăzi în rîndul activiştilor, pentru toţi membrii 
partidului, cărora, literatura are şi ea obligaţia — prin formele 
sale specifice — să le dea pilde demne de urmat. 
Sînt sigur, în spiritul recentelor documente ale Plenarei C.C. al 
P.C.R., conducerile revistelor literare și culturale din Moldova — 
la care vă referiți în întrebarea pusă — reevaluează atît ceea ce 
au făcut dar — mai ales se gîndesc — cu responsabilitate la ri- 
dicarea în viitor a conţinutului exigent şi eficienţei activităţilor. 
Tocmai pentru că aceste publicaţii precum şi editura Junimea au 
multe merite, cred că se impune să continue şi să ridice pe un 
plan superior mai ales lupta de opinii pentru afirmarea noului, 
pentru combaterea cu o mai mare vehemenţă a concepţiilor filo- 
zofice reacționare, a ideilor retrograde care mai circulă încă. Mai 
ales în reviste se impune o exigenţă sporită, curmarea experimen- 
telor sterile ce sînt găzduite uneori cu uşurinţă, a goanei unor 
semnatari după fraze care mai de care de nedescilcit. 
Editura Junimea are şi ea prezenţe editoriale notabile, ştiu — ca 
și dumneavoastră — şi ceea ce s-a spus sau s-a scris despre edi- 
tarea unor lucrări cu prea multă uşurinţă. 
In ceea ce priveşte Botoșanii aş gîndi că trebuie valorificată: mai 
bine opera unor înaintași dar şi lucrări ale contemporanilor ori- 
ginari de pe aceste meleaguri. Aşteptăm și volume de reportaje 
despre aceste locuri renăscute, despre oamenii lor minunaţi şi 
faptele lor demne de laudă, dar nu numai reportaje, 
In acest sens, v-aș ruga în încheiere să transmiteţi din partea Co- 
mitetului judeţean de partid, a Consiliului popular judeţean, din 
partea mea, invitaţia sinceră, tuturor creatorilor din ţară, de a 
veni la noi, la Botoşani, pentru a înţelege mai bine de ce în aceas- 
tă convorbire a fost vorba despre un drum ascendent, 


de-a 


Convorbire realizată 
de Mihail SABIN 


O interesantă întilnire intre _citi- 
tori și seriitori a avut loc, de a- 
semenea, la Casa de Cultură a sin- 
dicatelor din municipiul Gheorghe 
Gheorghiu-Dej, la care au partici- 
pat doi dintre autorii cărţii „Marea 
conflagrație a secolului XX — al 
doilea război mondial“. Cu acest 
prilej, genera! maior Ioan Cupşa, 
şetul catedrei de Istorie militară 
de ia Academia Militară din Bucu- 
reşii și colonel Leonida Loghin, 
cercetător știinţitie principal la 
Centrul de studii şi cercetări de 
istorie şi teorie militară al MFA, 
coautori ai lucrării amintite, au 
explicat participanţilor mesajul 
cărţii la care au colaborat, sublini- 
ind implicaţiile de ordin economic, 
politic, social şi militar ale celui 
de-al duiiea război mondial. 
Oaspeţii militari din Bucureşti au 
mai participat la o întilnire cu ci- 
titorii militari şi ofiţeri din cadrul 
garnizoanei Bacău. 

În comunele judeţului, (Măgura, 
Livezile, Săuceşti. Racova, G: 
neşti ete.) s-a prezentat lucrarea 
„Judeţul Bacău, pagini memorabile 
din lupta maselor“, care s-a bucu- 
rat de un mare interes în rindul 
cititorilor. Lucrarea evocă bătăliile 
de clasă organizate și conduse de 
partid, ilustrează convingător etapă 
cu etapă drumul glorios parcurs de 
poporul nostru. de masele munei- 
toare din județul Bacău pentru 
făurirea societăţii socialiste, În 
municipiul Bacău şi în alte loca- 
lităţi s-au făcut ample prezentări 
asupra lucrării „Municipiul Bacău 
— schiţă monografică“, care pre- 
zintă într-o formă atrăgătoare şi 
bine documentată evoluția dezvol- 
tării social-economice şi culturale 
a oraşului Bacău. In cadrul Deca- 
dei cărţii politice au fost iniţiate 


şi alte acţiuni metodologice pentru 
bibliotecari, activişti culturali și 
difuzori de carte, s-au amenajat 
itrine şi standuri cu vinzare a 
cărţii social-politice etc. 

Toate acestea au contribuit la o 
mai largă pătrundere a cărţii so- 
cial-politice în rindul tuturor cate- 
goriilor de cititori şi, implicit, 1a 
ridicarea conştiinţei lor politice. 


Constantin FINDER 


DANUBIUS '71 


în climatul de efervescenţă spiri- 
tuală care a cuprins întreaga țară 
în urma „tezelor din iulie“ şi a ple- 
narei Comitetului Central al Parti- 
duiui din 3-5 noiembrie, forurile 
culturale gălăţene au găsit o mo- 
dalitate originală de a pune în va- 
luare resursele culturale, artistice 
şi ştiinţifice ale judeţului lo: 
ganizind între 20 noiembri 18 
decembrie 1971 Luna Culturii, Şti- 
inţei şi Educaţiei. 
Manifestare de amploare care cu- 
prinde simpozioane, sesiuni de co- 
tiinţifice, mese rotunde, 
spectacoie artistice, concursuri ale 
formațiilor de amatori, şezători îi- 
terare, vernisaje, Danubius "71 se 
constituie într-o importantă trece- 
re în revistă a vieţii culturale şi 
științifice. Prin acuitatea  proble- 
melor abordate (Tineretul și socie- 
tatea, Teatrul şi micii spectatori. 
Prestigiul artei româneşti ete.) prin 
numărul şi calitatea invitaţilor din 


REPORTAJE POSIBILE 


O întîmplare 


O întîmplare. 

Sus, la tunel, la Ostra, veniseră 
bărbaţi din multe locuri din 
țară, bărbaţi singuri, dintr-un 
neam de oameni încercaţi şi 
dedați a fi singuri. Neamul a- 
cela de oameni care, citeoda- 
tă, izbuteşte ceea ce alții nu 
izbutesc, ori o fac altfel, mai 
oblu, decit ceilalţi. 

Ei străbăteau muntele pe dede- 
subt, şi unii au şi murit acolo, 
neavînd prilejul să vadă cum 
di dreapta şi de-a stînga in- 
trării în tunelul de legătură, 
marele lor tunel, cel mai lung 
tunel minier din țară în vre: 
mea aceea, s-au prins plăcile 
cu numele  şejilor brigăzilor 
care au izbindit perforarea, în- 
timplare scrisă acolo cu tot 
tacimul, adică ziua cînd s-a fă- 
cut joncțiunea şi cine anume 
a fost în fruntea ultimelor 
două grupe de mineri. Unii, 
zic, au murit, alții s-au cufun- 
dat în obişnuința munc în- 
tr-un loc care, şi prin ei, deve- 
nea o întreprindere oarecare, 
cu toate că, dacă i-ai fi între- 
bat pe o seamă, ţi-ar fi spus 
că au venit aici, la mama dra- 
cului în munţii Bucovinei, nu 
ca să construiască o întreprin- 
dere oarecare, ci să facă ceva 
fără precedent, fără sfirşit, a- 
dică să se bată şi să se tot ba- 
tă cu muntele, să treacă pe de- 
desubt apa Bistriţei în 
Moldovei, aşa cum în 
plat, dar fără sfîrşit, ceea ce 
nu era posibil. Adică trebuia 
să se sfirşească o dată toată a- 
facerea, mina de la Ostra-Le- 
şul Ursului să producă şi ei, 
cei cu asemenea ginduri cam 
într-o dungă, s-o pornească în 
altă parte căci, har domnului, 
în țara asta sînt destule locuri 
în care mereu se începe ceva. 
Dar bărbații aceia nu se gin- 
deau că vor termina, trăgeau 
tare în galerie, cîştigau bine, 
trimiteau ceva acasă, mîncau 
şi beau tot bine, că era drep- 
tul lor, şi se gindeau că aici, 
în creierul munţilor, unde iar- 
ma urlă lupul în ogradă, e 
greu să trăieşti aşa, fără un 
suflet de femeie lingă tine, 
chiar dacă unii dintre ei  a- 
veau acasă neveste şi copii şi 
toate cele care se cer la o gos- 
podărie întemeiată. 

Satul se cuibărise dedesubtul 
Tarniţei, adică foarte aproape 
de muntele înăuntrul căruia 
ei îşi făceau veacul, izbiţi de 
erupțiile apelor subterane şi 
înebuniţi de surpările care, în- 
tr-o clipă, anulau truda de 
săptămîni. În urma unei ase- 
menea surpări, abia scăpați 
cu viață, cițiva din bărbaţii a- 
ceştia, cum zic, singuratici de 
felul lor, s-au cam năpustit a- 
supra satului. 

Era o cîrciumă acolo, îngustă 
şi plină de fum, care se trans- 
formase, în anii din urmă, în- 
tr-um fel de hotar între mină 
şi sat. Erau printre mineri 
îțiva care se dăduseră bine cu 
meveste de-ale localnicilor, şi 
la cîrciumă, în seara aceea, 


întreaga ţară ca și datorită carac- 
terului de masă al majorităţii ac- 
țiunilor, festivitățile de la Galaţi 
se constituie într-o veritabilă mani- 
festare de interes naţional. În a- 
ceostă acţiune de prestigiu sînt an- 
grenate organizaţii de masă și in- 
stituţii științifice „de învăţămint şi 
cultură, ceea ce vorbește de la sine 
despre caracterul cuprinzător al a- 
cestui important eveniment. 

Luna Culturii, Științei şi Educaţi- 
ei Danubius "71 se înscrie în mul- 
titudinea de activități prin care 
toate judeţele contribuie la imbogă- 
țirea culturii naţionale şi la valo- 
rificarea creatoare a tradiţiilor și 
tezaurului spiritual din întreaga 
tară. 


Semnalăm cu bucurie inițiativa gă- 


lăţeană și ne exprimăm speranta 


permanentizării și instituţionalizării 


ma- 


terme a acestei prestigioase 


nifestări spirituale. 


Xp. 


BOTOȘANI 


Pe 28 noiembrie a. c. la Botoşani, 
în aula liceului „A. T. Laurian“, a 
avut loc Sesiunea de referate și 
comunicări 
tema: ROLUL CRESCIND AL ȘCO- 
LII ÎN EDUCAREA MULTILATE- 
RALĂ A 


metodico-ştiinţifice pe 


TINEREI GENERAȚII. 


s-au întimplat şi soți ultragiați. 
Dar nu despre asta e vorba, 
Minerii au intrat izbind ușa 
de perete, ca-n cele mai au- 
tentice western-uri, cu vădită 
intenție de a-i pune cu botul 
pe labe pe localni Unul du- 
pă altul, cumpănindu-se cu o 
lene studiată, au traversat cîr- 
ciuma şi s-au aşezat la masa 
lor, într-un colț, nu prea de- 
parte de tejghea, aşa ca să ai- 
bă în ochi toată încăperea. 

Au comandat băutură tare cu 
glas tare, şi unul din ei, lung 
şi cu obrazul crestat de tăie- 
turi de cuţit, a scos un pumn 
de bancnote şi le-a trintit pe 
masă la îndemiînă. 

S-a făcut linişte mare. Era 
vreme de iarnă, către seară, 
lumina se aburise, chipurile se 
topeau în valurile de fum de 
țigară. Circiuma era plină de 
localnici, cei mai mulţi tăie- 
tori de pădure, oameni tăcuţi 
de jelul lor, care-şi  sorbeau 
țuicile. Minerii au început să 
scuipe niște cuvinte cu felu- 
vite înțelesuri, adică a început 
acea subtilă bătălie de vorbe, 
nu obişnuită printre munteni, 
însă ştiută aiurea, un fel de 
duel al limbilor ascuţite, ceva 
cu iz balcanic, întorsături şi 
văsîntorsături de cuvint, izbiri 
neaşteptate drept în obraz cu 
cîte o judecată parşivă, care 
împroşca bale şi venin, însă 
așa de repede, aşa de pe ne- 
aşteptate, încît şi cel în cau- 
ză răminea uluit, şi pină se 
dumirea, virtejul îl acoperise 
cu un mâl gros de batjocură de 
care nu se putea curăța decit 
anevoie foarte. Se jucau  în- 
torsături de vorbă despre obi- 
ceiurile satului, chiar despre 
limba cam peltică şi cîntată a 
localnicilor, se aminteau nepu- 
tințe, şi cite o istorie mai deo- 
cheată se făcea publică spre 
desfătarea minerilor. Batjoco- 
reau și rideau scurt, încordat, 
cu graba de a spune cit mai 
multe în cît mai puţină vreme, 
Barmanul, şchiop de la o isto- 
mie cu un cal care se lăsase 
asupra-i, a pus pe masa mine- 
rilor țoiurile cu ţuică şi patru 
blide de brinză albă şi iute. 
Lunganul crestat de cuțit a 
mai rîs o dată lăbărţat şi fru- 
mos, că era un bărbat frumos, 
cu păr cîrlionțat, cam sur de 
praf de piatră, şi a întins mîna 
către pahar. 

Nimănui nu i-a trecut prin 
gind ce clocea  pădurarul şi, 
chiar cînd s-a ridicat în pi- 
cioare nu l-a băgat în seamă, 
cu toate că era aproape de 
masa minerilor, numai cînd 
s-a întors brusc şi a apucat 
paharul către care lunganul 
tocmai întinsese mina, lumea 
a înţeles că-i de rău. 
Pădurarul a zmuls, pur şi sim- 
plu, paharul de pe masă şi l-a 
dat peste cap, cu o formidabilă 
linişte. 


Platon PARDĂU 


(Continuare în paq. 7) 


Lucrările sesiunii s-au desfăşurat 
în două secţii, prima tratind „Edu- 
carea ideologică şi politică a ele- 
vilor“ iar a doua despre „Educarea 
elevilor prin muncă pentru activi- 
tatea practică-productivă“, 

Printre participanţii la dezbateri 
s-au aflat : lector, univ, dr. 'Tibe- 
riu Prună, lector univ. dr. 1. Stri 
chinaru, con. univ. dr. Stela 'Teo- 
dorescu, prof. gr. I Orest 'Totan, 
prof. gr. I Dumitru Atudoroaie, 
lector univ. Laurenţiu Stoica, lee- 
tor univ, Aurel Iencescu, lector 
univ. Traian Malanca, lector univ. 
Adrian Nicolau, lector univ. Con- 
stantin Logofătu, lector univ. S, 
Dumitrașcu, lector. univ. Vasile 
Ghenciu, prof. Dumitru Mocanu şi 
alţii, 

Sesiunea s-a bucurat de o înaltă 
apreciere prin tematica bogată şi 
de o elevată ţinută ştiinţiitcă. 


LD. 


ERATĂ 


regretabilă eroare de co- 
rectură, articolul colaboratorului 
nostru  M. COSMESCU intitulat 
„Grigore Tăbăcaru — preocupări 
literare“, publicat în Ateneu nr. 11 
(60) — 1971, a apărut fără semnă- 
tură. Facem cuvenita rectificare. 


Dintr-o 
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GEORGE IVAŞCU. „Jurnal ieşean“ 


Selecţia publicistică cuprinsă 
în volumul Jurnal ieșean de 
George Ivaşcu ne întoarce cu 
peste 35 de ani înapoi, în vre- 
mea anilor de studenţie, în de- 
ceniul premergător celui de-al 
doilea război mondial, în ceta- 
tea de scaun a Moldovei. Epo- 
că de puternice frămîntări po- 
litice şi ideologice, vremuri 
întunecate, pline de confuzii, 
vremuri haotice. Nu numai 
studenţimea, ci întreaga socie- 
tate plutea într-o nesiguranţă 
specifică, dominată de teroarea 
partidelor extremiste, între ca- 
re „Garda de fier“, agentură 
finanțată a hitlerismului, îm- 
pingea țara spre anarhie şi a- 
servire.  Asasinatele politice 
ale legionarilor, ordonate de 
Corneliu Zelinsky Codreanu, 
cărora avea să-i cadă victimă 
şi cea mai cuprinzătoare minte 
a secolului — Nicolae Iorga — 
erau la ordinea zilei. Al doilea 
război mondial era iminent. 

În acea tulbure zodie, domi- 
nată de ameninţări şi teroare, 
intelectualii ieşeni democrați, 
pe deasupra partidelor politice 
din care făceau parte, consti- 
tuindu-se în „Comitetul Naţio- 
nal Antifascist din România“, 
în frunte cu prof. Iorgu Ior- 
dan, au marcat una din for- 
mele de luptă împotriva fascis- 
mului. 


În același scop şi pe aceeaşi 
linie protestatară se înscrie şi 
presa progresistă ieșeană. În- 
îr-un asemenea climat social 
şi politic se desfăşoară activi- 
tatea ziaristică a lui George 
Ivaşcu la revistele „Manifest“, 
„Gîndul vremii“, „Însemnări 
ieșene“, „Jurnalul literar“ şi la 
ziarele „Lumea“ dar mai ales 
„Iaşul“, la care a colaborat a- 
siduu cu articole de politică 
internă şi externă sau de in- 
teres cultural. 

A lua, însă, atitudine fermă şi 
cinstită în astfel de conjunc- 
tură era dificil şi riscant. Cen- 
zura guvernamentală, care si- 
lea ziarele să apară cu nume- 
roase pete albe sau cu vignete 
şi stampe eterogene în locul 
textelor forfecate, nu era din- 
tre cele mai insuportabile. Mai 
primejdioasă era așa-numita 
de George Ivaşcu „cenzura 
mahalalei intelectuale“. „Presi- 
unea acestei cenzuri — scrie 
autorul — e mai puternică iar 
mijloacele mai gradate, de la 
persuasiune pînă la amenin- 
pre: 

n asemenea condiţii s-a des- 
făşurat activitatea de gazetar 
a lui George Ivaşcu, silit ade- 
seori să recurgă la  pseudo- 
nime. 

Care erau obiectivele neînfri- 
catului şi consecventului zia- 
rist ? Cu perseverență neobo- 
sită, începînd cu anul 1935 şi 
terminînd cu 1940, cînd, sus- 
pendat din postul de asistent 
la catedra de filologie a lui 
Jorgu Iordan s-a mutat la 
Bucureşti, George Ivașcu a ur- 
mărit, a consemnat şi a comen- 
tat, de pe poziţie progresistă 
— mai precis, comunistă — 
toate evenimentele de seamă 
la ordinea zilei. Dacă, în pri- 
mii trei ani de activitate, pre- 
ocuparea ziaristului viza mai 
mult probleme culturale (to- 
tuşi cu implicaţii politice), lu- 
înd, de exemplu, apărarea lui 


Sadoveanu și Arghezi, făcînd 
elogiul lui Stere, Sahia, Dobro- 
geanu-Gherea și Gorki sau mi- 
litînd pentru pace, pentru po- 
ezia contemporană, pentru 
cultură, în general, obiective 
pe care nu le-a părăsit nici 
mai tirziu — începînd cu anul 
1938, atenţia lui Ivașcu, la cu- 
rent cu toate seismele diplo- 
matice, se îndreaptă, în primul 
rînd, spre evenimentele poli- 
tice. Loviturile de teatru diri- 
jate de Musolini şi Hitler : su- 
punerea Abisiniei, intervenţia 
în războiul civil din Spania, 
mutilarea şi  desmembrarea 
Cehoslovaciei, anexarea Dan- 
zigului, ocuparea Belgiei şi O- 
landei, capitularea Franţei 
etc., ca şi zbaterea neputinci- 
oasă sau nu destul de hotărîtă 
a ţărilor care trebuiau să ză- 
dărnicească războiul imperia- 
list erau semnalate și comen- 
tate cu gîndire matură, cu cla- 
ritate şi pasiune. 

Pe planul politicii interne, 
preocuparea ziaristului se re- 
ferea la consecinţele  eveni- 
mentelor externe asupra liber- 
tăţii, integrităţii teritoriale şi 
independenţei României. În 
ceastă privinţă G. Ivaşcu scria: 
„Conştiinţa unităţii naţionale 
nu cunoaşte înclinare nici slă- 
biciune, nici oscilație, nici la- 
şitate. Ea nu poate fi decit 
dirză, hotăriîtă, demnă, cu- 
rajoasă. Independenţa şi liber- 
tatea naţională, fără conştiinţa 
unităţii statului nu pot fi păs- 
trate, nici apărate“, 

Articolele referitoare la pro- 
blemele noastre interne cons- 
tituie rechizitorii vehemente la 
adresa haosului politic, a celor 
vinovaţi de aculturalizarea ță- 
rii, sesizări şi îndemnuri spre 
ieşirea din aceste  impasuri, 
dar și elogii aduse unor figuri 
excepţionale, ca Eminescu, I- 
brăileanu, Parhon. Un loc im- 
portant în ziaristica lui Ivaşcu 
îl ocupă şi problemele de în- 
văţămînt. 

Ceea ce caracterizează cu pre- 
cădere militantismul ziaristie 
al lui Ivașcu e convingerea fer- 
mă în victoria cauzei căreia i 
se dedică. Chiar dacă unele 
pronosticuri nu s-au adeverit 
imediat, ca de exemplu cel 
cuprins în afirmaţia că „ceea 
ce s-a întîmplat cu Austria nu 
se va mai repeta cu  Ceho- 
slovacia“ (de fapt s-a repetat), 
întrucît aceasta „va găsi ime- 
diat sprijin în voinţa de pace a 
popoarelor aliate“ (totuşi n-a 
găsit), — în ultimă instanţă 
biruinţa adevărului, a dreptă- 
ţii, şi a luminii asupra minciu- 
nii, a strîmbătății şi a misticis- 
mului avea să fie fapt împli- 
nit. 

Educat în spiritul umanitarist 
al Ii Ibrăileanu, după cum o 
spune el însuşi în articoiul 
„Ce-am învăţat de la Ibrăilea- 
nu“ şi tutelat de geniul clar 
zător al lui Eminescu, de la ca- 
re a învățat consecvența de 
principii, George Ivaşcu s-a 
dovedit, încă din tinereţe, 
rist prin vocaţie, critic recep- 
tiv la tot ce e nou, polemist 
curajos și patriot sincer, apă- 
rînd cu  dîrzenie principiile 
progresiste de pe poziţia inte- 
lectualului angajat. 


D. Florea-RARIȘTE 


lon Apostol Popescu: „Flaut 
pentru o frumoasă” *) 


După placheta Iubiri (1968), 
aclivilatea poetică a lui lon A- 
postol Popescu se îmbogățește 
cu un volum nou, mai repre- 
zentaliv: Flaut pentru o îru- 
moasă. Volumul cuprinde două 
secțiuni: Poeme regăsite și 
Poeme de mai tirziu, Două mo- 
tive constante ale poemelor 
din prezentul volum sînt toam- 
na și iubirea; „Și rămas prin 
ritmul lor de catifea, / Toam- 
nă-am să te chem mereu din 
rime ; / Peste tine-o creşte aș- 
teptarea mea / Cu iubirea grea 
de limpezime /. (Poem pentru 
irumuseţea cuvintelor).  Frec- 
vența decorului autumnal a- 
mintește de poezia bacoviană 
plină de „toamne devastate“; 
dar tristețea nu este grea, apă- 
sătoare şi persistentă, din va- 
qul lucrurilor fizice se degajă 
o uşoară nostalgie ce învăluie 
amintirea : „Nicicînd nu te-am 
iubit frumoaso, mai altfel / 
Ca-n ceasul amintirii cu toam- 
ne devastate; / Prin trup îţi 
lunecau păduri incendiate / În 
care căutai un vis sau un i- 
nel“  (Evocări tirzii). 

Al doilea ciclu al volumului ca 


*) Editura Cartea românească, 1971 
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o uşoară rezonanţă  minules- 
ciană (Poeme de mai tirziu) 
cuprinde imnuri închinate îru- 
museţii iubitei, văzută la rîn- 
dul său ca un motiv ce prile- 
iuiește bucurie şi armonie în 
univers: „ecioarele frumoase 
le afli pretutindeni / şi fieca- 
re-n risu-i  ducînd incandes- 
cenţe, / adaugă o zonă curată 
bucuriei / și zborului uman cu 
unice secvențe / Nici una nu 
e-a mea, dar frumuseţea lor / 
e dat să lie-a noastră și-n con- 
tinentu-ntins / al sutletului lu- 
mii aprind în  cite-o seară / 
lămpi mari în cinstea lor să 
ardă înadins (Columnele iu- 
birii). Motivele livrești (Poar- 
tă ţărănească, Moment  Țucu- 
lescu, Peisaj cu Giotto, Întim- 
plareca cu Omar Khayam ș. a.) 
sint admirabile  caligrafii re- 
marcabile prin concizie şi plas- 
ticitate : „Cioplind, trecea el 
însuși în purele imagini / şi 
mai știa în sine / Că-n florile 
acestor Irumoase porţi de sat 
| logodnici mulţi de mîine își 
vor qăsi mereu / un sens din 
propriul suflet cu zbor înari- 
pat“ / (Poartă țărănească). 


Ion BUZAȘI 


x 


Ilustrînd gradul de interes al unei societăţi faţă de spiritualita- 
tea sa, actului de cultură i se cere calitatea permanenţei. 

In ce măsură se îndeplineşte acest deziderat, prin fructificarea 
inteligentă a unor zone de creaţie şi a produselor reprezentative, 
este o chestiune depinzind de structura fiecărei orînduiri. 

că România de azi dispune graţie politicii clarvăzătoare a P.C.R, 
de o impresionantă rețea de instituții ştiinţifice, de artă şi de 
cultură cu un foarte numeros corp de specialişti, este un lucru în- 
deobşte cunoscut de masele largi, beneficiare ale unui intens pro- 
ces de efervescenţă spirituală. 


Populaţia noastră adultă se ridică la un nivel elevat de instrucţie 
şi educaţie ca urmare a trecerii sale obligatorii prin învățămîntul 
de 10 ani şi facultative prin multiplele rețele de şcoli profesio- 
nale şi tehnice, licee de cultură generală şi speciale, institute şi 
facultăţi. 

Este cazul să ne punem întrebarea firească, mai ales acum după 
apariția excepționalelor „teze din iulie“ şi după lucrările plenarei 
din 3-5 noiembrie a.c. a CC, al P.C.R, dacă nu cumva perma- 
nența actului cultural trebuie înțeleasă altfel sub raportul func- 
ționalităţii sale multiple. 

După părerea mea, din documentele recente ale partidului i se 
propun citeva direcţii şi finalități calitativ deosebite de ceea ce 
ea a promovat pînă acum. 

1. Accentuarea valorii sale formative cu adresă prioritară tinere- 
tului căruia să-i facilităm o dezvoltare psihică armonioasă, Aceas- 
ta presupune adincirea diversificării actului cultural pe planul 
educaţiei prin muncă şi pentru muncă. Construcţii şi amenajări 
de interes obştesc, participarea la edificarea unor mari obiective 
şi deschiderea unor mari şantiere, după ceremonialul pe care tra- 
diția primului deceniu socialist a creat-o (cîntece patriotice şi re- 
voluționare, instituirea drapelului brigăzii de muncă, viața colec- 
tivă organizată etc.). 

2. Creşterea gradului de ingerință a oamenilor de creaţie în viața 
socială şi a societăţii în faptul de creaţie. Primul aspect, cred, 
poate stimula gustul şi opțiunea publicului de virste şi categorii 
profesionale diferite pentru diferitele forme ale creației ştiinți- 
fice şi din domeniul artelor. Cu cît atelierul plasticianului va fi 
mai deschis curiozităţii şi cu cit biologul va împărtăşi mai des 
omului obişnuit preocupările şi tehnicile sale, cu atit vom avea 
mai mulți iubitori de frumos și de adevăr ştiinţific. 

3. „Administrarea“ actului de cultură după criterii mai cuprinză- 
toare şi mai flexibile. În această ordine de idei aş enumera: 
spectacolul, tabăra de creaţie, demonstraţia ştiinţifică în susține- 
rea ateismului duse în marile unități de producție, frecvent şi 
cu discernământ. 

4. În virtutea faptului că beneficiarul actului de cultură de la 
sate, este astăzi omul cu o instrucţie şcolară de nivel european, 
nu-l putem lipsi de un contact cît mai des cu muzica simfonică şi 
prelegerea academicianului la universitatea populară din locali- 
tatea sa. 

Permanenţa actului cultural mi se pare, aşadar, nu numai 0 pro- 
blemă de planificare calendaristică, ci în primul rind una însem- 
mind înțelegerea cerințelor şi stimularea opțiunii cu unicul scop 
de a satisface uriaşa sete de cunoaştere a poporului nostru, 


Ernest GAVRILOVICI 
vicepreşedinte al Comitetului judeţean 
Bacău pentru cultură și educaţie socialistă 
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Procesul complex al vieţii moderne, determină ca arta să-şi caute 
locul în conştiinţe şi pe alte planuri decit cele tradiționale. 

Un astfel de plan ar putea fi RITMUL RAPID al vieţii în epoca 
noastră. Tentaţia vitezei determină plutirea la suprafață în con- 


PERMANENŢA 


ACTULUI 


Activitatea culturală, fie că este 
vorba de producţia înstituțiilor ar- 
tistice profesioniste, fie că ne refe- 
rim la acțiunile culturale de masă, 
dobindeşte în zilele noastre o sem- 
nificație majoră. Relaţia ei cu pro- 
cesul de educaţie a întregului po- 
por, cu ansamblul de măsuri legat 
de făurirea conştiinţei socialiste a 
maselor este organică şi multilate- 
rată. Programul adoptat de plenara 
C.C. al P.C.R. din 3-5 noiembrie ca 


DE CULTURA 


şi dezbaterile care au premers a- 
cest eveniment de maximă însem- 
nătate pentru spiritualitatea roma- 
nească situează activitatea ideologi- 
că şi cultural-educativă într-un 
plan major al preocupărilor actua- 
le. Din multitudinea de idei care 
se desprind din expunerea tovară- 
șului Nicolae Ceaușescu la plena- 
ră, ne reține în mod deosebit 
atenţia problema formării conștiin- 
ței contemporanilor noştri. Aici, un 


tradicție cu nevoia de vibraţie adincă, pe care structura omului 
aflat pe o anumită treaptă de evoluţie, o cere azi. 

Ţin să subliniez acest azi, ca termen de referinţă la tot ce perma- 
nenţa luată aici în discuţie, o presupune. 

Marile energii descătuşate în slujba omului, — de o importanță 
uriaşă pentru progres, pentru satisfacerea necesităților materiale, 
— au un revers insuficient controlat, tot ca o consecință a rit- 
mului alert al vieţii moderne, a concentrării pe obţinerea unor re- 
zultate imediate, indiferent de implicaţii. Mă gindesc la polua- 
rea aerului în unele oraşe mari, la smogul care peste ani se va 
eztinde, la stronțiul rezultat din exploziile nucleare, la avalanșa 
volumului informaţional, care vor răpi tot mai mult omul de 
mîine, de la prelucrarea datelor recepționate, de la aprofundare, 
de la meditaţie, de la sedimentarea prin sensibilitate a tot ce pu- 
tem înregistra din lumea exterioară. 

Progresul general presupune însă dezvoltarea armonioasă a ființei 
umane. Necesitatea unei vieţi spirituale mai bogate, mai intense, 
făurirea unei conştiinţe înaintate, socialiste, la înălțimea epocii 
pe care o trăim, constituie miezul recentelor documente de partid. 
Arta, literatura, se oferă cu generozitate, cu resurse inepuizabile, 
în structurarea omului pe drumul perfecțiunii. Istoria ne confir- 
mă că după ce se construieşte baza, după ce se împlinesc necesi- 
tățile, o epocă străluceşte prin operele de artă şi literatură, care 
înfruntă timpul, care îşi reconfirmă mereu durabilitatea. = 
De aici necesitatea intensificării producerii de opere literar-artis- 
tice, paralel cu dezvoltarea producţiei materiale. = 
Inspirată pe de o parte din viața tumultuoasă pe care o trăim, pe 
de altă parte din experiența milenară a artei populare — cultura 
socialistă în drumul spre valori perene, cuprinde o arie tot mai 
largă de probleme şi cîştigă în diversitatea modalităților de ex- 
presie. 

Permanenţa este condiţionată de ancorarea profundă într-un punct 
de pe spirala ascendentă a evoluţiei societăţii noastre, 

A fine seama de „condiţiile în continuă schimbare“, — după cum 
a spus tovarăşul Nicolae Ceauşescu, — înseamnă a ne apropia de 
esențialul procesului intim al creaţiei. Înseamnă a diferenţia ceea 
ce este azi, de ceea ce a fost ieri, a surprinde prezentul în miş- 
care spre miine, înseamnă a întui viitorul, a-l înțelege şi a te de- 
vota lui. e, 

Ideea de permanenţă, presupune o mare responsabilitate a crea- 
torului şi nu poate exista decit într-o înaltă conștiință. 


Tiberiu PENŢIA 
directorul teatrului „V. 1. Popa“ Birlad 
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Permanenţa actului de cultură este un deziderat al epocii moder- 
ne. Să nu uităm, însă, că unul dintre cele mai elocvente exemple 
privind caracterul permanent al culturii îl constituie existența 
multiseculară, mereu proaspătă, a folclorului, De aceea, îmi voi per- 
mite să particip la dezbatere nu printr-un articol teoretic, ci în- 


AAA AAA E Pfa APARA PPP PPP DAL PP Let Pie "Per abapaaaae 


OVIDIU GENARU 
titanie vals 
(1920) 


LA MARGINE DE PARADIS 


Micul nostru orășel e la margine de paradis, 
troienit de liliac și de verde de paris, 

seara lumea burgheză iese la plimbare 
dintr-o vizuină mică într-o vizuină mai mare. 


Androginul, androgina își desăvirșesc siesta 
visind escapade la Nissa, la Budapesta, 

se conversează plăcut într-o latină de băcănie 
pe cînd pantoiii de lac se scufundă în prai, 
se admiră îngerii zdrenţuiţi de melancolie 
alirnaţi de lirele electrice de lelegrai, 

vara plouă cu lapte, iarna ninge cu îrișcă 

o și de Florii înhămînd un cal la brișcă 
sosește dumnezeu și-mparte cu drag la copii 
abecedare albe în care nu ai ce ceti. 
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MAI NIMICA 


leri nu s-a-ntimplat aproape mai nimica. 
Am băut caiea cu tanti Frica. 

Astăzi a lipit afişe pe îerestre careva. 
Miine vine circul „Antonio” în mahala 
cu trapeziste cu popou periect 

precum a fost dorința domnului preiect, 
oh, va îi desigur mare dandana, 

vom pindi cu ochiul nostru prin perdea, 
la Bacău, desigur, într-o mahala. 


BAL MASCAT 


Căci s-a comandat de călre primar : „Ecvestra 
să iie călare și-ntocmai cu cea de la Sărărie, 
calul să pară o iapă întoarsă din bătălie!“ 
Ah, și-acum toţi spun că lucrarea-i antică, 
o moașă a tăiat inaugurala panglică, 
aceasta s-a sărbătorit cu băutură șşi-alviţă, 
fanfara a atacat la statuie frunza de viţă, 
Iulia, iiica regimentului a dat un program, 
a făcut gimnastică în șort pentru golani, 
Vai ce siidare, dar ce carieră, 

ce viitor o așteaytă de balenieră ! 

(să nu uităm că ne ailăm exact între cele 
două reușite și mondiale rezbele) 

apoi pe seară, toţi iubitorii de tradiţii, 
avocaţii, elita, Goldemberg, cei fără viţii, 
au dat din motive sentimentale 

un bal mascat pentru strigoiul Caragiale. 


MIŢA BICICLISTA 


Miţa biciclista de provincie 

face o cursă cu trupul ei de davincie, 
toală mahalaua a ieșit pe la porţi, 
stilul ei trezeşte și morţii din morţi, 
Miţa zboară falnică și nepăsătoare, 
nici o aluzie n-o doare, 

Miţa pedalează atit de iantastic 

încît vestește epoca de plastic, 

păzea! ea trece și peste cadavre, 
tineretul, ofițerii o aclamă ave, ave! 
și se pierd nebuni peste cîmpii 
părăsindu-și credincioasele soţii 

după hymera ei cu pulpe străvezii. 


NEŞTEARSĂ_ AMINTIRE 


Neştearsă amintire păstrez concetăţeanului 
Eleiteriade, negustor de ouă de zahăr 
din trandaiiria vamă a Bacăului 

pe unde îniloreau îlorile de mare mahăr, 
precum și siionarului cu cai albaștri 
maseurului Biducă de la băile comunale, 
tutungeresei, copilului bălai din strada 
Ardealului şi ingerilor nebuniei sale, 
precum şi lui Eleiantide cu-n mic atelier 
din spatele pieţei unde poza soldaţi 

și servitoare generoase-n solduri 

si cu pieptul înalt cit Munţii Carpaţi. 
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ancheta revistei „ateneu“ 


rol important revine şi activităților 
culturale menite să ajute la împli- 
nirea acestui înalt deziderat al zi- 
lelor noastre. 

Ni s-a părut potrivit să organizăm, 
în aceste zile de eflorescenţă spiri- 
tuală, cind întreaga naţiune îşi a- 
Jirmă deplina adeziune la hotări- 
rile plenarei Comitetului Central, o 


dezbatere privind necesitatea unei 
activități culturale permanente şi 


fundamentale, parte integrantă a 
procesului de formare a conștiinței 
comuniste. Participă la această 
discuție vicepreședinți ai unor co- 
mitete județene de cultură şi edu- 
cație socialistă, inspectori, directori 
ai unor instituții artistice, activişti 
culturali care se află în mijlocul 
problemelor muncii cultural-artis- 
tice, Redăm mai jos citeva dintre 
scrisorile sosite la redacţie. 


Jățişind citeva aspecte ale folclorului vrincean, nutrind convinge- 
rea că şi o asemenea tratare a chestiunii poate veni în întîmpina- 
rea sensurilor pe care această dezbatere le urmăreşte. 

Vechi meşteşuguri vrincene sînt astăzi continuate de meșteri 
pricepuţi ai căror nume au trecut de mult granițele judeţului. Ola- 
rul Costache Marian, meşterul de măşti populare Pavel 'Terţiu, 
sculptorii în lemn Ion Lăbunţ şi Pavel Nicolae, țesătoarele din So- 
veja sau Tulnici sint numai cei mai cunoscuţi dintre meşterii noş- 
tri populari. Expoziţiile personale sau de grup, tirgurile cu vinzare 
organizate în cadrul Festivalurilor Folelorului, îndrumarea compe- 
tentă de care se bucură cei tineri cit şi cei virstnici sint garanţii 
că arta populară vrinceană se află pe miini bune. 

Costumele sobre ale locuitorilor de pe văile Zăbalei, a Putnei şi a 
Suşiței, sînt nu numai piese de muzeu etnografic, ci realități pe 
care le întilneşti în zi de lucru sau de sărbătoare pe ulițele satelor 
de munte. 

Cintecul şi jocul, care însoțesc întotdeauna pe români sint prezente 
şi aici. Formaţiile de dansuri populare de la Năruja sau Jitia, for- 
maţia de dansuri cu măşti de la Nereju, buciumașii din Spulber şi 
Tulnici, Ţluieraşii din Paltin şi Reghiu, corurile din  Rimniceni, 
Tercheşti, Adjud şi Focşani, numără zeci de ani de activitate. 
Solii cintecului şi dansului vrîncean au primit în vara aceasta 
binemeritate aplauze şi premii la Festivalul Internaţional de Fol- 
clor de la Udine — Italia. 

Intilnirile anuale, tradiționale ale vrincenilor, prilejuite de iarma- 
roacele de la Năruja, Jitia, Vidra, Birseşti, Dumitreşti, sînt con- 
tinuate şi dirijate astăzi de Festivalul Folclorului Vrincean, Anul 
acesta, festivalul, avind un caracter de masă, a cuprins toate zonele 
Jolclorice ale județului, iar caracterul lui competitiv a asigurat o 
ridicare calitativă a nivelului de interpretare. 

Prin programul de măsuri adoptat de către Plenara Comitetului ju- 
dețean de partid, ansamblurilor folclorice de veche tradiție de la 
Năruja, Adjud şi Paltin li se vor alătura altele noi în localităţile 
Boloteşti, Măicăneşti, Odobeşti, Focşani. 

Tot pe linia unor strălucite tradiții de popularizare a ştiinţei 
şi culturii în masele largi de către unele societăți existente în 
Focşani încă de la sfîrşitul secolului trecut, se organizează mani- 
Jestări culturale, evident restructurate prin concepție şi manieră 
de prezentare. Au conferenţiat odată la Focşani Nicolae Iorga şi 
Mihail Sadoveanu ; astăzi conferenţiază C. C. Giurăscu, 1. Vlădescu- 
Răcoasa, C. Maximilian. 

Tot pe linia păstrării unor lăudabile obiceiuri, salba de mausolee 
ridicate memoriei acelora care şi-au jertfit viaţa în lupta pentru 
neatirnare naţională, devine anual, în luna august, locul de în- 
tilnire al veteranilor primului război mondial cu pionieri, tineri, 
virstnici, care comemorează împreună evenimentele. 

Şi poate, mindria supremă pentru trecutul lor de luptă, şi-o ma- 
nifestă vriîncenii, în ziua de 24 ianuarie, cind Hora Unirii răsună 
spontan în cel mai îndepărtat cătun, 

Alăturăm mindriei pentru cei care au fost, cea a realizărilor de 


astăzi, puse în slujba celor mulţi, realizări care au schimbat fața 
județului, înscriindu-l pe zi ce trece în rîndul acelora cu industrie, 
agricultură şi cultură în plin avint. 


Maria MIERLUȘCĂ 
inspector principal la Comitetul judeţean 
Vrancea pentru cultură şi educaţie socialistă 
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Este destul, cred, să rememorăm numai unele file din istoria cul- 
turii noastre naționale sau de pe orice meridian am dori, ca să 
ne dăm seama că nu poate fi şi n-a fost niciodată altfel, că per- 
manenţa actului de cultură se supune unei legități obiective. 

Nici marile cataclisme sociale n-au întrerupt şirul de cuceriri ale 
minţii şi priceperii oamenilor. 

Cu atit mai mult într-o epocă pașnică, un popor care construieş- 
te cea mai perfecționată şi cea mai umanitară societate, cea so- 
cialistă, îşi dă seama de aceasta. 

Departe de a crede că este o opinie originală, aş începe prin a 
spune că în țara noastră accesul la cultură se face prin nenumă- 
rate porți, că nimic nu stă în calea nimănui în a se instrui şi 
educa. Instituționalizarea conținutului, formelor şi mijloacelor de 
culturalizare a oamenilor dă posibilitatea prefigurării viitoarelor 
trepte pe care urcăm. Implicit se „lansează“ un număr impresio- 
nant de cadre a căror menire nu este alta decit de a găsi cele mai 
fericite căi ca întregul popor să bene[icieze de o cît mai mare 
parte din ceea ce obişnuit se cheamă patrimoniul cultural, Aici 
aş menţiona că adesea, dintr-un anume spirit de obstinaţie, nu 
atit de instruire şi educaţie consecventă ne ocupăm noi cei che- 
maţi să le realizăm, ci de acţiuni și manifestări care să şocheze 
printr-o originalitate nu întotdeauna bine înțeleasă. 

Caracterul competițional — de data aceasta al mişcării cultural- 
educative şi artistice de masă — nu trebuie eludat, dar e mult 
prea mult, de exemplu, ca în fiecare an să se organizeze 5-6 con- 
cursuri artistice republicane şi alte citeva (cel puţin tot atitea 
cite judeţe sînt !) judeţene, iar pe de altă parte să se neglijeze stu- 
dierea aprofundată a folclorului, a pătrunderii cărții şi presei, a 
caracterului educativ al producţiei cinematografice, ca să dăm 
doar citeva exemple. Pentru că veni vorba, cred că este bine ca 
pe plan naţional să se ia în studiu înzestrarea cu aparatură cores- 
punzătoare a unităţilor cinematografice săteşti, creşterea numă- 
rului de copii cel puţin pentru filmele româneşti, 

Și nu este destul să fie organizate permanent acțiuni cultural-edu- 
cative, ci de la o etapă la alta trebuie să li se adauge elemente 
noi care să facă din acestea manifestări de prestigiu. 

Se vorbeşte destul de mult şi se face încă puţin în ceea ce priveşte 
explorarea cerințelor, opiniilor şi exigențelor cetățenilor. Ar tre- 
bui poate ca în fiecare judeţ să existe asemenea preocupări, de 
rezultatele cărora să se țină seama în mai mare măsură. La Su- 
ceava, de pildă, am încercat şi pînă acum şi vom continua în vii- 
tor să organizăm expoziţii, şezători literare, simpozioane, i: 
nări de filme şi alte asemenea manifestări, direct în fabrică, în 
uzină, la punctele de exploatare forestieră, primind sugestii din: 
tre cele mai interesante din partea muncitorilor. 

Pentru că trebuie reamintit mereu că permanența actului de cul 
tură e în funcţie de stabilitatea pasiunii cu care fiecare dintre no: 
se înscrie în rindul celor care cultivă înalte şi temeinice senti- 
mente patriotice, de dragoste față de munca creatoare, față d 
orînduirea noastră. 


Marcel MUREȘEANU 
Şetul secţiei culturale la ziarul 
„Zori noi“—Suceava 
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BURGHEZIE 


Ce domn bine, apoplectic, 

ce doamnă plinuţă, hipertensivă, 
prin amindoi curge un sînge electric 
sustras de la o mare cooperativă, 
ah, ce vreme splendidă-i pe zare, 
el i-a iost mire şi ea mirare, 

ambii trăiesc pe piciorul cel mare, 
sînul ei vast e o îiructieră, 

el poartă stetoscopul la butonieră, 
în carne la dinsa atacă o jaretieră, 
viaţa lor veselă e o supieră, 

asta e una din situaţii 

ce poale crea oricind complicații. 


VIAŢĂ SĂLCIE 


Anticar taciturn, 

posed una piatră din vestitul turn 

de îildeș de la Bacău unde lumina 

toamnei e dulce ca moldovina, 

iost copil minune în acest orăşel 

unde la nouă ani cintam la violoncel 

la teatrul „Coana Chiriţa“ pe o scenă 
împreună cu sora mea melomană ca o Vienă 
spre marea îericire a mamei şi a livezii 

(o moștenire de la mătușa burghezei 
Clemansa care a făcut o splendidă avere 
exploalind un darac cu aburi de doi cai putere), 
posed cărţi pierdute, rare ierbare 

cu epoleţii faniarei militare, 

argintărie, ceainice, samovare și cești 

pline cu apa de ploaie din tirguri cerești, 
dar îiind o îire timidă și introvertită 

si contractind de copil o provincialită, 

după o viaţă sălcie ca zaharina 

doresc o partidă cu Ecaterina. 


MODĂ 


Deodată în orășelul nostru de cerealieri 

a apărul o misterioasă vinzătoare de plăceri, 
c-o pelerină de mephisto dintr-un roman 

pa medieval, 
căzindu-i de pe umeri cum coama de pe cal, 
se poartă iar mister în jurul gurii trasate 

cu ruj din revolta din nouă sute şapte, 

se poartă enigma cu cearcăne, sprincene subţiri, 
ainorul fatal și plin de simțiri, 

se poartă cu paiete eșaria, chimonoul, 

și-n escapăzi la |ară se-alintă-n coarne boul, 
iumind din albgardiste ţigări și țigarete 

visezi o vinătoare sau la Paris balete, 

Folies Berger, Nijinski, albastre nebunii, 

ce viaţă trepidantă ce-n tirg la voi copii! 
Desigur dama este ori ar putea să fie 

sulă la sută sau un milion la mie, 

soție de berbant plecat în diplomaţie 

din putred de bogata noastră Românie. 


PATIMA FILOZOFIEI 


Rid şi-acuma de vecinul ăla care și-a 
întemeiat o casă dintr-un singur copac, 
precum și anexele gospodăriei, [i 
i-au încăput toate lucrurile înăuntru 
dar însă totuși i-a rămas aiară un ac 
(de la maşina de cusut a soţiei). 

Fi, şi-a zis vecinul meu Balan, 

trebuia să mai aștept măcar un an. 
Aceasta este palima îilozoiiei. 


DUMINICĂ _IDEALISTĂ 


Într-o duminică idealistă 
am participat la o mare serbare populistă 
dată de „Societatea bătrinelor vege- 
tariene şi îiul”, 
cel mai mult mi-a plăcut o baletistă 
care a executat cu trupul ei o insultă 
la adresa președintei grasă și incultă, 
octogenarele chicoteau prin landouri 
înioindu-și în dantele numeroasele lor popouri, 
cînd s-a acoperit parcul Gherăieşti de nouri 
am vizitat rezervaţia patriotică de bouri 
și expoziția de naitalină şi de jaretiere, 
o ce măiestrie, o ce nebunie și plăcere! 
s-a servit benevol șerbet şi ceai din irapiere, 
apoi dumnezeu a vorbit la un gramaion 
despre păstrarea frumuseţii în cavouri 
bruiat de cîinele președintei de rasă griiion. 


LA „COROANE ŞI JERBE“ 


Toţi o iubim pe Ecaterina 

matroana cea grasă de la „Coroane și jerbe“, 
prăvălie prosperă și universală 

pentru nunţi şi botezuri și decesuri superbe, 
la „Coroane și jerbe” se vind nimicuri 

fitil de cavou, lămiiţe, timbre şi plicuri, 

o Ecalerina Ecaterina 

e o matroană prin care nu trece lumina, 
țelul ei siint este ca îiecare 

negustor să-și aibă mormîntul în floare, 

la „Coroane și jerbe“ din strada Mare 

ard pentru coconi în noapte două roșii felinare 
de vînzări cu amănuntul a frumoase surioare. 


EPITAF 


Epitaiul pe care l-a compus poetul tirgului 
coniorm 

ultimei comenzi a de-acum răposatului domn 

Hamugea înlru veșnica sa amintire şi 

a îirmei sale „Rahat caiea și ciubucuri”, 


Adio iîraţi! S-au tras obloanele, amin, 
acelor dulci și răsucite tunuri 

cu care muștele atita de turcite 

trăgeau în soarele latin ! 
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Din nou despre dialogul 
opera de artă — cititor 


Revista Ateneu a organizat la 
Suceava o masă rotundă cu 
profesori de literatură română 
şi studenţi ai facultăţii de fi- 
lologie din localitate. Redăm 
în cele ce urmează o succintă 
prezentare a principalelor idei 
care au animat acest dialog: 
Innobilată în esenţa sa de u- 
riaşa bogăţie de idei cuprinsă 
în expunerea-document a to- 
varăşului Nicolae Ceauşescu la 
deschiderea lucrărilor  plena- 
rei C.C. al P.C.R. din 3—5 no- 
iembrie a. c. o fructuoasă 
tradiţie suceveană reia dintr-o 
perspectivă nemărturisit pro- 
gramatică, vechile legături ale 
revistei Ateneu cu publicul ci- 
titor din capitala Țării de Sus, 
într-un dialog al redacției cu 
profesori de literatura română 
şi studenţi, încercînd, fără iu- 
tenţii exhaustive, să reactuali- 
zeze raportul operă de artă — 
cititor, Fără a impune puncte 
de vedere spectaculoase, acest 
dialog și-a găsit justificarea 
în dorința intimă a fiecărui 
participant de a-şi verifica şi 
de a-și regăsi opinia în opinii- 
le celorlalţi. 

În dialogul dintre cei doi par- 
teneri — creator și cititor — 
este de la bun început acuzată 
(prof. Iulia Leomiza) o anume 
detaşare a creatorului de citi- 
tor, convertită pentru cel de- 
al doilea în  inaccesibilitatea 
mai mult sau mai puţin mar- 
cată a unor creaţii actuale. De- 
tașarea de epic în proză sau de 
liric în poezie, fenomene  de- 
monstrate deja în planul es- 
tetic, creează de cele mai mul- 
te ori o zonă obscură, care, nu 
numai sub raport conceptua! 
dar şi stilistic, nu satisface 
titorul, îl frustrează de drep- 
tul său de a se descoperi în 
opera literară, 

Cauzele sînt multiple. De mul- 
te ori (prof. Olga Lazăr) crea- 
torul nu-şi caută eroui, prefe- 
rind propria sa realitate nu 
întotdeauna concludentă. În li- 
teratura dramatică (Ilarie Cu- 
recheanu), în afară de Gheor- 
ghe Vlad, nimeni nu se mai 


oprește asupra ţăranului. Se 
adaugă aici (prof. Clement An- 
tonovici) lipsa de îndrăzneală 
a creatorului de a se ancora 
puternic în realitate, şi aici 
(G. Bălăiţă) trebuie invocată 
responsabilitatea scriitorului, 
datoria lui de a fi un om al 
timpului său, de a scrie o li- 
teratură politică, 
În mod special acuzată este 
căutarea nejustificată uncuri a 
„noului“, mergînd pînă la 
(1. Leomiza) afirmarea osten- 
tativă a formulei po: „Eu 
scriu pentru mai tirziu“ (O. 
Lazăr). 
Vinovat de raportul nu întot- 
deauna perfect este într-o bu- 
nă măsură şi cititorul. Chiar 
dacă o anume „profesionaliza- 
re“ (C. Antonovici) îi răpește 
timpul pentru a se apleca cu 
mai multă stăruință asupra li- 
teraturii actuale, chiar dacă 
şcoala nu oferă tînărului în 
măsura necesară pregătirea 
pentru o primire atentă a tot 
ceea ce-i oferă literatura de 
astăzi (stud. Grigore Leaua), 
chiar dacă critica literară nu 
şi-a înţeles pe deplin rostul 
de a impune şi a educa gustul 
public (prof. Cleopatra Matei- 
ciuc), uneori cititorul refuză 
„de plano“  (G. Damian, Ov. 
Genaru), să înţeleagă o serie 
de creaţii artistice, fără a în- 
cerca să epuizeze toate sau 
măcar o parte din posibilităţi- 
le de a le înțelege. „Refuz să 
accept grafomanul, dar în a- 
ceeași măsură şi pe cititorul în 
mod manifest neinteresat“ (M. 
Sabin). 
Realitatea, se spune în final, 
este că pe de o parte creatorul 
nu trebuie să se depărteze de 
cititor și cititorul la rîndul 
lui trebuie să se ridice la ni- 
velul estetic al literaturii noas- 
tre actuale — un bun deja cîş- 
tigat —, şi, dacă se poate pune 
cu acuitate problema unei rea- 
le depărtări între opera de ar- 
tă și cititor, aceasta invocă 
doar nonarta, capodopera im- 
punîndu-se de la sine, 
Dumitru TEODORESCU 


Literatura şi angajarea socială 


„literatura şi angaja- 
rea socială“ este o temă care 
nu numai că merită să fie dis- 
cutată, dar trebuie şi e foarte 
bine că e discutată. Pentru a 
se justifica această afirmaţie 
este necesar să se facă puţină 
istorie literară avind ca punct 
de plecare anii imediat urmă- 
tori eliberării (îmi permit a- 
cest lucru deoarece debutind 
în poezie în 1953 am trăit, 
cum se spune, această istorie). 
După Eliberare s-a scris o 
poezie patriotică, cetăţenească, 
în care pe primul plan era ri- 
dicată conștiința socială com- 
binată cu ştiinţa versificaţiei, 
fiind oarecum neglijată sensi- 
bilitatea artistică a creatorului, 
În poezie epicul predomina li- 
ricul, balada era o specie ii- 
terară de rangul întîi. A fost, 
după părerea noastră o etapă 
necesară în ascensiunea poe- 
ziei româneşti postbelice, de- 
terminată poate şi de nivelul 
dezvoltării social-politice a 
țării : era epoca marilor bătă- 
lii şi transformări conduse de 
clasa muncitoare. Este drept, 
au existat și exagerări prolet- 
cultiste, dar a arunca cu noroi 
peste tot ce s-a creat în acea 
perioadă ni se pare profund 
greşit. 

Continuînd mica incursiune 
în istoria literară este necesar 
să amintim că începînd cam 
din 1960 (poate chiar mai de- 
vreme), pe primul plan al lite- 
raturii noastre a fost așezată 
lîngă conştiinţa socială şi con- 
ştiinţa artistică care a înlocuit 
într-un fel vechea ştiinţă a 
versificaţiei. Au apărut aşa. 
numiții poeţi  „modernişti“ 
(alţii au reapărut după o lun- 
gă perioadă de tăcere), care 
şi-au tras seva din pămîntui 
fertil al poeziei dintre cele 
două războaie, acolo unde 
Blaga sau Barbu au fost pre- 
zenţe de prima mărime. Aceas- 
tă „lunecare“ (în sensul bun al 
cuvîntului) către fineţe şi ra- 
finament poetic, către sensibi- 
litate şi metaforism, a apărut 
ca un lucru firesc după peri- 
oada plină de frămîntări an- 
terioare şi — dialectic — nu 
poate fi considerată ca o sur- 
priză. 

Odată cu această reconsidera- 
re a lirismului a avut loc, în 
parte, şi o schimbare de şta- 
fetă în sensul că locul unor 
poeţi ca  M. Beniuc, Eugen 
Frunză, M. Banuș, V, Tulbure, 
V. Porumbacu, Dan Deșliu a 


fost luat de alte personalități 
poetice ca St. Aug. Doinaș, 
TI. Caraion, V. Teodorescu, Geo 
Dumitrescu etc., cărora li s-au 
adăugat în timp alţi poeţi mai 
tineri, binecunoscuţii N. Stă- 
nescu, M. Sorescu, Ana Blan- 
diana, I. Gheorghe, I. Alexan- 
dru, A. Păunescu, precum și 
poeţi mai în vîrstă a căror 
poezie s-a schimbat structural 
(de pildă A. E. Baconsky) şi 
chiar poeţi din „vechea gar- 
dă“. Această schimbare de 
ștafetă a fost foarte expresiv 
caracterizată de criticul Mir- 
cea Iorgulescu care scria unde- 
va: „azi, avangarda de altă- 
dată, este aristocrația  litera- 
turii“. 
De ce această incursiune in 
istoria literară ? Pentru a se a- 
junge la ideea de la care s-a 
pornit : aceea că a discuta în 
jurul temei „Literatura şi an- 
gajarea socială“ nu este inu- 
til! De ce ? Pentru că în spe- 
cial în ultimii ani a fost ob- 
servată o tendinţă de a rupe 
conştiinţa artistică de conşti- 
ința socială, de a rămîne cu 
prima, de a ignora voit sau 
nevoit pe a doua, Libertatea 
de creaţie a fost înţeleasă de 
unii poeţi (mai ales de cei ti- 
neri şi foarte tineri) ca o in- 
vitaţie la anarhism liric şi în 
acest fel au apărut tot soiul de 
compuneri, care de care mai 
teribiliste, mai epatante, care 
nu aveau nimic comun cu poe- 
zia adevărată, putîndu-se în- 
cadra cel mult în domeniul 
jongleriei lingvistice. Din pă- 
cate, acest soi de compuneri au 
găsit o adeziune deplină la o 
cii noastre lite- 
rare. 
În această situaţie este firesc 
să ne punem întrebarea cheie: 
răspunde literatura cum se cu- 
vine misiunii sale nobile de a 
îmbogăţi şi înfrumuseţa viaţa 
spirituală a omului contempo- 
ran ? Cu atît mai mult acum, 
după ce am citit chemările 
conducerii de partid, ale tova- 
răşului Nicolae Ceauşescu, a- 
dresate creatorilor de artă, şi 
în primul rînd aceea de a re- 
da — cu mijloacele pe care 
fiecare le are la dispoziţie în- 
tr-o măsură mai mare sau mai 
mică —  „măreţele transfor- 
mări socialiste ale ţării, munca 
clocotitoare a milioanelor ce 
oameni“. 
Şt. A. BANARU 
secretarul cenaclului literar 
„Lucian Blaga“—Vatra Dornei 
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FIŞA 
DE ISTORIE LITERARA 


Gustave 


Flaubert 


și „Doamna Bovary“ 


(150 de ani de la 


Corespondenţa lui Flaubert, 
pe care Andre Gide şi-o luase 
drept carte de căpătii, rămîne 
pînă azi cel mai vast, mai edi- 
ficator şi mai semnificativ jur- 
nal de creaţie. Ea reprezintă 
fața necunoscută a operei, la- 
boratorul și dosarul ei senza- 
țional, depășind-o nu numai 
ca întindere, însă uneori şi ca 
valoare. Încă de la sfîrşitul 
secolului trecut nu s-a mai 
putut vorbi de psihologia crea- 
torului, de ideologia lui lite- 
rară, fără a se face trimitere 
la scrisorile lui Flaubert, ca la 
texte fundamentale. Estetica 
realismului și a naturalismu- 
lui, a romanului clasic şi a 
„noului roman“ şi-au găsit a- 
colo nu o dată puncte de spri- 
fin. Uriașa corespondenţă flau- 
bertiană a permis cele mai di- 
verse comentarii şi speculaţii, 
de la reconstituirea documen- 
tară pînă la examenul psihana- 
litic şi la investigația structu- 
ralistă. O asemenea operă, ca- 
re constituie obiectul atitor e- 
xegeze, numai în ultimii ani 
două impunătoare teze de doc- 
torat la Sorbona, și care prin 
implicaţiile ei multiple solicită 
cercetarea de anvergură, nu 
s-ar lăsa caracterizată în cîte- 
va cuvinte, chiar de ne-am re- 
feri la aspectele ei cele mai 
generale. Să alegem atunci o 
singură mostră, un singur mo- 
ment, capabil de a sugera cel 
puţin metoda de lucru a scrii- 
torului. De exemplu, momen- 
tul Doamna Bovary, poate cel 
mai spectaculos din întreaga 
corespondenţă, această verita- 
bilă dramă a creaţiei. 
Flaubert a fost unul din marii 
chinuiţi ai scrisului, un anaho- 
ret, care s-a lepădat voluntar 
de toate ale lumii, consacrîn- 
du-se artei, din care şi-a făcut 
condiţia dură şi sublimă a vie- 
ţii. Fiecare pagină e un supli- 
ciu de bunăvoie, un alt prilej 
de ezitări, de scepticism şi e- 
xasperare, dîndu-ne măsura 
modului său de a exista. Scrii- 
torul îşi sîngerează rănile cu 
mîna lu avînd convingerea 
că numai astfel se purifică, El 
pare să nu cunoască muzică 
mai diafană decît scîrţiitul pe- 
niţei și nici beţie mai euforică, 
decît aceea a cernelei. Alungat 
din Paradis, lui Flaubert i-ar 
fi fost hărăzit să trăiască în 
„chinurile stilului“. Aceasta es- 
te o coordonată a creaţiei și 
inclusiv a corespondenţei lui. 
doua constă în oroarea de 
burghez, de platitudine şi me- 
diocritate, în repulsia față de 
ceea ce numea „les idâes re- 
cues“, locurile comune, uzate, 
ideile convenţionale, stupide, 
străine de orice fior poetic. 
Romanul Doamna Bovary, la 
care a lucrat patru ani și ju- 
mătate (septembrie 1851 — 
mai 1856), se situează la inter- 
secţia celor două linii de for- 
ță, semnificînd nu numai 0 
autoflagelare stilistică, dar și 
una de ordin psihologic şi ar- 
tistic. Romanticul voia să 
impună rigoarea ştiinţelor po- 
zitive, liricul se dorea obiec- 
tiv, transfigurînd, o realitate 
pe care o detesta în mod vio- 
lent, Artistul obsedat continuu 
de muzica frazei are de navigat 
între Scylla şi Charibda, că- 
zînd nu o dată istovit printre 
stîncile propriilor contradicții. 
Înaintarea este extrem de a- 
nevoioasă, de înceată, şi seri- 
sorile sînt străbătute de un 
vaiet neîntrerupt şi de o ama- 
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nașterea scriitorului) 


i Bovary (carica- 


înd inima Doamne 


iseci 
tură de epocă) 


Flaubert d 


ră, exasperantă, nemulțumire : 
„lulie 1852. (Romanul) nu mer- 
ge, nu înaintează; mă simt mai 
obosit decît dacă aş fi urcat 
pe munte. Uneori îmi vine să 
pling. Îţi trebuie o viaţă su- 
praumană ca să scrii, şi eu nu 
sînt decit un om“. 

„August 1852... n-am făcut alt- 
ceva toată săptămîna decit am 
muncit din răsputeri la Bova- 
ry, plictisit că nu înaintez*. 
„1852 (fără indicaţia zilei), Bo- 
vary înaintează cu paşi de 
mele“, 

Dificultatea se datora pe de o 
parte exigenţei stilistice a au- 
torului, dusă pînă la sacrificiul 
de sine, iar pe de alta mediului 
şi mentalităţii burgheze care 
formau conţinutul cărţii. Rare- 
ori i s-a mai întîmplat unui 
scriitor să încerce un aseme- 
nea dezgust faţă de subiectul 
său, să creeze cu un mai mare 
sentiment al scîrbei ; 

1853 (fără indicaţia zilei). Dar 
ncer vorbind, sînt momente 
cînd îmi vine să vomit la mo- 
dul fizic, atit de josnic e con- 
ținutul“. 
Idem. „Vulgaritatea subiectului 
meu îmi produce greață une- 
ori, şi dificultatea de a scrie 
bine atitea lucruri comune 
mă îngrozeşte“. 

Flaubert avea să execute o a- 
devărată  echilibristică spre 
a-și reprima indignarea gene- 
atoare de pamflet şi compasi- 
une ducînd la sentimentalism; 
trebuia evitată şarja, ca şi în- 
dulcirea cuvintelor, găsit acel 
ton obiectiv, care estompe- 
ze, dacă nu să elimine persoa- 
na (sentimentele, atitudinile, o- 
piniile) autorului. Și scrisorile 
rețin gestul acestei mari abili- 
tăţi, în cîteva rînduri : 

„Iulie 1852. Întreaga valoare a 
cărţii mele, dacă are vreun 
constă în faptul că am reuşit 
să pășese pe un fir de p 
suspendat între cele două abi- 
suri : al lirismului şi al vulga- 
rităţii (pe care vreau s-o topese 
într-o analiză narativă)“. 
„1853 (fără  indicaţia zilei) 
scriind cartea asta, sînt ca u- 
nul care ar cînta la pian cu 
bile de plumb pe fiecare fa- 
langă... 

Flaubert afirmă adesea că în 
Doamna Bovary  personalita- 
tea autorului este absentă, că 
subiectul şi personajele sînt 
străine fiinţei lui, că totul 
pură invenţie. O făcea din re- 
sentiment faţă de lumea  de- 
scrisă, ca și din dorința de a 
formula un principiu de bază 
al artei sale de romancier, pe 
care l-a pus în circulaţie îna- 
intea lui Zola și care avea să 
fundamenteze teoriile realiste 
și naturaliste de la sfirşitul se- 
colului al XIX-lea: „Doamna 
Bovary nu are nimic adevărat. 
E o poveste născocită în între- 
gime ; n-am pus nimic acolo 
din sentimentele şi din viaţa 
mea. Iluzia (dacă e vreuna) 
vine dimpotrivă, din imperso- 
nalitatea operei. Este unul din 
principiile mele : nu trebuie 
să te descrii. Artistul trebuie 
să fie în opera lui ca Dumne- 
zeu în crearea lumii, invizibil 

atotputernic, încît să se sim- 
ă peste tot, dar să nu se vadă. 
Și apoi, arta trebuie să se ri- 
dice deasupra sentimentelor 
proprii şi a susceptibilităţilor 


Al. SĂNDULESCU 


(Continuare în pag. 18) 


Brăila, 28.9.31 
Iubite Cezar Petrescu, 


Toate sosesc la timp, aceluia care ştie să aștepte, — zice un pro- 
verb jranțuzesc. Aşa că şi dumneata îmi vii la timp, mie, care, dacă 
vrei, am ştiut să aştept. 
Spun că îmi vii, mie, fiindcă, pînă să văd cît am să-ți fiu, eu, de Jo- 
los, ştiu precis cită alinare a durerilor mi-ai adus dumneata, astă 
iarnă, acum 6 zile şi, mai ales astăzi, spovedindu-mi-te, 
Aşteptam scrisoarea ta închisă, răspuns la scrisoarea mea deschisă. 
Eram Sigur că n-ai să faci cu mine literatură după cum nici eu 
n-aş ji Jăcut, dacă aș fi fost tot aşa de sigur de un lucru, anume, 
că eşti un om, într-adevăr, crunt lovit în măduva sufletului, aşa cum 
ajlu acum, din propria-ţi gură. 
Judecind după pipăirea orbească a antenelor tale sufleteşti, clar vi- 
zibile în articolul de-acum o săptămînă,  bănuiam un S$.0.S., dar 
eram departe de-a te crede chiar naufragiat. E, oare cu putinţă, frate 
Cezar, să fii tu mai rău decît Ion Ozun ? Cum de-ai îndrăznit, a- 
tunci, să scrii acel rechizitoriu — Calea Victoriei —, dacă te știai 
un om tot atit de întinat ca şi acei Mirel Alcaz, Iordan-Hagi Ior- 
dan etc.? Cum ai putut să urmezi exemplul lui Victor Marguerit, ba 
să te cobori şi mai jos (căci V. M. e vinovat, în ochii mei, ca şi 
Barbusse, numai de faptul că biciuieşte, dar îşi pune pielea la 
adăpostul milioanelor, vilelor, şi a aceloraşi baionete pe care le 
Jrînge pe genunchi, doar de ochii puzderiei de viermi, care-l îmbo- 
gățesc). 
Ah ! Cită bucurie, dar şi cită durere nouă mi-ai prilejuit astăzi ! 
Bucurie, fiindcă sincerul tău strigăt, confirmă în chip strălucit acea 
veche lege pe care eu am respectat-o, muşcînd țărina, şi care pedep- 
seşte crunt pe artistul vinovat de măsluire a simţirii omeneşti ce- 
lei mai înalte, sfinta revoltă, aceea care îți aduce, robi, la pi- 
cioare, milioane de nedreptățiţi de azi, de miine, de totdeauna, și 
care au crezut şi vor crede mereu în cuvintul tău de foc. Mă bucur 
că Jocul acesta începe să te ardă. Dar ce rău îmi pare că nu m-ai 
căutat mai devreme ! Astăzi, tu eşti, poate, prea sănătos pentru 
ca să te mai poţi îmbolnăvi cum o doresc eu, — iar eu, prea bol- 
nav ca să mă însănătoşesc cum ai dori tu. 
Totuşi... 
Ce totuşi ? Nu mai e nici un totuşi, mijlociu. Voiam să spun că... 
să vii, să ne vedem, să vorbim, să tăcem şi să încerci. 
Nu. Sîntem pierduţi amândoi ; eu, în felul meu, tu, în felul tău. 
Tu ai să mori de gras, de sănătos; eu, de slab, de boală. (Gol, 
măsor 1 m. 74 şi cîntăresc... 49 kg.)! Ce mai putem face, eu cu 
tine şi tu cu mine ? 
Ar ji însă, un totuși mare, eroic, de făcut. Dar, pentru asta, ar 
trebui ca nici unul din noi doi să nu [ie pierdut, chiar de-a bine- 
lea. Căci nu e vorba să nu mai bei, să nu mai joci și să nu mai 
curvăsăreşti, ci să le faci toate astea numai cu mine şi în felul 
meu : degustînd, nu gavîndu-te. Și făcînd acestea numai cu mine, 
atunci nu ai mai face şi restul, adică ceea ce-ţi doreşti. 
Nici eu nu sînt un sfint. Tatăl meu, contrabandistul grec, juca la 
stos pină cădea leşinat (cînd pierdea; cînd cîştiga, venea acasă, 
în zori, cu un taraf de lăutari). Şi eu, pe Coasta de Azur, am ju- 
cat bulă şi ruletă pînă nu mai aveam cu ce să-mi cumpăr plăci 
şi fotografiam clienţii pe... tinicheaua şasiului gol. Dar numai o 
iarnă întreagă, Apoi, cînd am constatat că toate sfintele mele 
secunde ale zilei şi ale nopţii, sînt ocupate numai de combinaţii 
în felul de a ponta, cînd am văzut că toate sfintele-mi visuri, sfin- 
tele-mi ginduri, nobilele-mi năzuinţi, se retrag umile în umbră, 
Jug ruşinate, aneantizate de scîrba de om care mă năvălea, atunci 
am rupt cu 0 mină de oțel lanțul care mă tira în abis, am lăsat 
casă, tihnă, rost, prieteni şi chiar o femeie dragă şi am fugit în 
munți, în Alpii Maritimi. M-am pustnicit. 
Saint-Martin de Vejubie, Isola, St. Sauveur, La Tour Guillaumes, 
St. Etienne de Tine, — sate Jără faimă în lume, m-au văzut co- 
lindind cu aparatul în spinare, (vai, ce aparat prost !), Jotogra- 
jiind, țărani, şi țărance, la horă, duminica şi sărbătoarea, trăind 
cu ei, urlind cu bucuriile lor simple şi însănătoşindu-mă din sim- 
țirile lor elementare. Și poate că m-aș fi însurat cu vreo țărancă 
și aş fi rămas pe-acolo (era gata s-o fac !) dar, au venit două ne- 
noruciri : 1) Scrisorile lui R. R. (Romain Rolland), care mă ur- 
măreau şi mă împingeau la scris şi 2) mi-am rupt două degete 
principale de la mina dreaptă, ajutind pe nişte oameni de treabă 
să-şi înjghebe o căsuță în pustiul pietros. Așa că a trebuit să 
cobor iar în vilva vieţii de care Jugisem. 
Dar, se isprăvise cu jocul. N-am mai revenit. Am rămas, însă, 
omul care ştie să aprecieze un vin bun cu tabiet amical şi o fe- 
meie aşa cum nici în clipele astea nu duc lipsă. Căci mult am 
iubit şi mult mai iubesc şi azi pe femeia tinără, pasionată şi care 
nu e „crampon“ ! 
Ei, Spune-mi acum : ai şti şi tu să fugi în Alpii tăi ? Sint Alpi la 
noi. Sînt şi oameni de treabă care să-ți umple sufletul. Sint şi 
Jete, este şi vin bun. Și mai ales este loc mult de arat şi semănat. 
Căci, jără asta, nu e nevoie să vii să mă cauţi. Eu nu pot salva 
decit suflete care vor să se risipească, generoase, ca soarele. 
Cine simte această supremă impulsiune a vieţii, găseşte în mine, 
fie un astru, jie un satelit, după cum îi e sufletul, dar totdeauna 
un bun tovarăș de drum. 
Alege, deci. Rămii ori pleci. Dar să umbli cu el în două luntri, nu! 
Mai bine du-te la Jund. Mai sărac (de bani) decit mine, nu poţi 
să fi i eu mai sint şi dator, — nici mai amenințat de spec- 
trul zilei de miine, Ei, şi? Asta e tăria! Ea dă viață cuvintului 
şi-l împiedică să sune fals. 
Parcă e vorba să vindecăm noi omenirea! Nu. Dar nici să fim 
complicii călăilor ei, nu se cuvine. Căci trebuie să ne fie ruşine de 
frumosul pe care hazardul l-a pus în noi. 
Și acum, citeva lucruri practice : 
1) Scrie cetățeanului de la Constanţa că-i mulțumesc de intenţie 
şi pentru sentimentele ce le are față de mine, dar, listă de sub- 
scripție n-are să se Jacă pentru mine decît doar ca să mă înmor- 
mânteze. 
2) Am vărsat singe acum trei săptămîni, şi un ofticos, (chiar fără 
microbi, ca mine), nu trebuie să invite un om la el în casă, deşi 
aş vrea şi am unde să te primesc, cu drag. (Au fost, aci, Sado- 
veanu, Topirceanu, Dem. Botez, Prof. dr. 1. Mironescu). 
3) Vino însă cînd vrei. Vei fi găzduit la „prietenul comun“, care 
e „nelipsit din casa vagabondului“, Au mai dormit, la el, Botez, 
Topîrceanu. 
4) Scrisoarea asta e numai pentru tine. 

Al tău frate, 

Panait Istrati 


Să nu-mi mai spui că-mi Juri timpul. Mie nu poate să-mi fure 
nimeni, nimic, Dau, ori nu dau. 


Brăila, 29.9.31 


Iubite Cezar Petrescu, 


Iată că înainte chiar de-a ne fi privit ochi în ochi, ocazia se pre- 
zintă ca să vezi şi tu cît de împănată de datorii morale este prie- 
tenia mea. De unele din aceste datorii, — cele mai multe, — reu- 
şesc să mă achit prin propriile mele puteri. Pentru altele, sînt 
nevoit să mă adresez celor care mă stimează şi care pot să facă 
ceva. 

Astăzi, cu riscul de-a trece în ochii tăi drept un om necuviincios, 
îndrăznesc să te rog să te ocupi o clipă de soarta, demnă de cel 
mai profund respect, a domnişoarei Despina Arhip, aducătoarea 
prezentei şi amică bună a mea și a  tovarășei mele, Margareta 
Izescu. 

Despina e diplomată de la Bele-Arte, aşteaptă mereu o numire 
şi, în această aşteptare, munceşte pe unde poate. La Bucureşti, 
a ocupat un post modest de diurnistă la primăria de negru. Dar, 
condițiile vieţii din zilele noastre sînt sinistre pentru o copilă care 
nu înțelege să se prostituieze, în schimbul muncii cinstite pe care 
e gata s-o depună, căci Despina e o muncitoare, nu o sinecuristă. 
Or, la sus-zisa primărie, tocmai această prostituție s-a încercat să 
i se impună. Și biata fată (qui est une pucelle), a preferat să ră- 
mînă, timp de luni întregi, fără piine, decît să-şi vindă trupul, 
după ce-şi vindea braţele şi creierul, muncind 8 ceasuri neîntre- 
rupte. 

Ah! frate Cezar! Dacă e adevărat că o impulsiune profundă te 
îndreaptă spre galera mea, să ştii că multe clipe de grea povară 


te aşteaptă, dar şi multe altele de strălucită satisfacţie. Căci nu 
uita că minuieșşti un paloş redutabil. Şi orice mi-ai spune de pu- 
țina ta încredere în căldura scrisului tău, eu îţi afirm aci, cu 
mina pe conștiință, că această căldură e reală şi o cred unică în 
literele româneşti, chiar şi în articolele tale cele mai neînsem- 
nate. Și dacă într-o zi ai pune-o să sufle pe culoarele universită- 
ților şi a instituțiilor noastre publice, unde atitea suflete demne 
gem, umilite, şi aşteaptă pe demonul lor răzbunător, multe canalii 
de origină romană şi-ar blestema ziua cind s-au născut, şi multe 
lacrimi de bucurie ai smulge oropsiţilor statului. Iar dacă o do- 
veşti, Sint gata să contribui, lîngă tine, cu documentaţia şi umi- 
lele mele puteri. 

Revenind la Despina, fă, deci, pentru dînsa tot ce poți. Prin dînsa, 
te rog să faci cunoştinţa tovarăşei mele Margareta Izescu, stu- 
dentă în ultimul an la facultatea de fizică şi chimie. Ambele vor 
fi de miine încolo la Bucureşti, ambele trăiesc retrase şi în sără- 
cie, Aşa că, totdeauna te vor vedea cu bucurie, cînd vei veni să le 
dai bună ziua şi să le plimbi la un cinema, pină voi veni şi eu, 
peste o lună, la Bucureşti, şi vom fi împreună, (Dar vezi să nu 
mă le deboșezi, că te omor !) Al tău cu toată prietenia 


Panait Istrati 


Miinchen, 5.11.'32 


Dragă Cezar, a fost mare daraveră la Viena. Multă lume, trei 
miniştri plenipotenţiari (al nostru, al Franţei și al Bulgariei) care 
au venit să mă Jeliciteze, deşi conferința mea e o şarjă violentă 
la adresa tuturor. Te rog fă tot posibilul cu Pamţil să nu uite de 
serviciul fetei. Și vezi dacă pot avea şi eu un liber-parcurs, ce 
dracu ! Nu știu încă nimic dacă Marga ţi-a înapoiat banii. 


AI tău Panait 


Scrisorile lui PANAIT ISTRATI 
către CEZAR PETRESCU 


Dintre scrisorile primite de Cezar 
Petrescu, pe care le-am parcurs, a- 
celea de la Panait Istrati, în total 
șase, prezintă o importanță deose- 
bită. Cezar Petrescu își exprimase 
de citeva ori în scris admiraţia 
pentru autorul lui Codin (în recen- 
zia la Chira Chiralina, „Gindirea'“, 
nr. 2, 1924, în articolul NOI, EURO- 
PA ȘI PANAIT ISTRATI, „Scrisul 
românesc“, nr. 1, 1927) și i se adre- 
sa acum într-un moment de cum- 
pănă pentru viața şi scrisul său. 
Din motive multiple, care se deduc 
din aceste scrisori, Cezar Petrescu 
simțea că scrisul său nu mai do- 


tudinea în sprijinul confratelui 
descumpănit, insufiindu-i incredere 
în misiunea scrisului, îindemnindu-l 
să facă totul pentru a nu fi com- 
plice cu călăii, pentru a nu semă- 
na cu personajele negative din ro- 
manul CALEA VICTORIEI. Cezar 
Petrescu este indemnat să rupă cu 
viața convenţională, să pună o mai 
riguroasă stăpinire pe impulsurile 
care l-au adus în starea de acum. 
Pe lingă comunicarea unor date 
biograțice importante pentru ambii 
scriitori, rindurile lui Panait 1S- 
trati au o marcată semnificație de 
mărturie de credință. Scrisorile 


vedește căldura necesară, că s-a 
profesionalizat. Panait Ii 
sănătatea greu încercată, î 
deşte totuşi o largă disponibilitate 
sufletească și vine cu toată solici- 


ne-au fost oferite prin bunăvoința 
D-nei Smaranda Châhata, soră a 
tui Cezar Petrescu. 


Iordan DATCU | 


Hamburg, 13.11.'32 


Trăiesc lucruri atit de necrezut, încit cred că am să le descriu în 
Curentul, într-o serie de 5-6 foiletoane. Dar pentru colaborarea 
asta trebuie negreşit ca țara mea să-mi acorde şi mie un permis 
pe căile ferate, ca s-o cunosc şi eu, ce dracu! 

Impunge-l pe Pamfil ! 

Astă-seară plec la Frankfurt. 

Citese cu aprig interes Comoara (regelui Dromichet). 


Al tău Panait Istraii 


Minăstirea Neamţu, 7.X1.32 
Dragă Cezar, 


Im sfîrşit, încep să te regăsesc, așa cum te-am sperat după ce 
ţi-am citit prima scrisoare, De-atunci şi pînă acum, nu mi-ai mai 
scris (cînd mi-ai scris!) decit cu un suflet furat de... Curentul. 
Și cu bietul care credeam c-o să plecăm amindoi în lume! Căci 
am rămas cu o meteahnă : cînd mi se năzare că un om e un prie- 
ten, apoi musai vreau să plec cu el în lume! Nu e chiar ţicneală. 
Aşa a debutat viața mea, cu Mihail. Dar de-atunci nu s-a mai re- 
petat povestea, feerica poveste. 

Zici că ai scăpat de zăpăceala Bucureştilor ? Apoi, iaca, te îm- 
brăţişez. Şi-mi pare rău că nu pot să fiu acum prin preajma ta. 
Acum, nu pot. Mai tirziu însă totul e cu putință. Prin ianuarie, 
de pildă, cînd Marga se va duce pentru o lună să mai cadă la 
vreun examen. Dacă sint bine, o însoțesc, dar numai cu condiția 
s-o şterg imediat spre tine. Vorba e: putea-voi să mă urnesce 
de-aici, fără primejdie ? Căci Marga spune lui Han (Oscar Han, 
n. n.) şi altora că eu sînt „mult mai bine“ și „foarte bine“, fără 
să ştie decit în parte cîte mici hemoptizii am eu într-o săptămînă. 
Totuşi, parcă aş înclina să cred că sînt salvat, dacă ar ji să judec 
după dispariţia acelei grozave oboseli permanente care mă ucidea 
de un an încoace. Mă scol acum uşor din pat, mănînc ceva mai 
bine, nu mai am febră dacă nu mă agit, tuşesc şi scuip mult mai 
puţin. Dar nu pot trăi decit tot în pat, Gifii cum umblu niţel (şi 
mai abitir decit cînd mă dau cu bine pe lingă straşnica mea pi- 
sicuță). Asta mă turbează : respirația scurtă, accelerată ! Mă în- 
treb dacă, chiar scăpind cu viață, am să mai respir vreodată ca 
toată lumea. 

Oricum ar fi, sper că am sărit iar groapa, cea mai largă și mai 
adincă din cîte am sărit pină acum. Dacă nici o răceală bleste- 
mată nu vine să strice tot, am scăpat. Dar cea dintii răceală seri- 
oasă poate foarte bine să mă răpună brusc. În cazul acesta, să știi 
tu că țiu să Jiu dus la Brăila, pe cheltuiala oraşului meu, sau a 
statului, (căci n-am nici un ban, ba mai las 200.000 lei datorii la 
Blanc şi vreo 50.000 aiurea). 

Să fiu îngropat lingă mama, pe un car cu boi, fără nici un jel de 
poceală religioasă şi nici urmă de culori negre. Cine mă iubeşte, 
să mă însoțească la groapă îmbrăcat în culori vii, care tare mi-au 
fost dragi, căci eu sînt jumătate bobor sadea, îmi plac iarmaroa- 
cele, roşul aprins, prietenul sentimental şi muierea zemoasă. 
Pină la groapă însă, (...luminarea ei !), află că scriu al doilea vo- 
lum din seria de zece-douăsprezece, care se ia de piept cu Adrian 
Zoegraffi în persoană. Ți-o spun fiindcă mă întrebi. Primul, La 
maison 'Thiiringer, apare de la 15 octombrie, în Revue de Paris 
şi va fi în vitrină prin decembrie. Cel de-acum Le bureau de pla- 
cement, ambele vor apare cam simultan. 

Scriu zilnic 4-5-6 ceasuri, 3-4-5 pagini (asupra cărora eu mu mai 
revin, decit ca să modific pe ici, pe colo un cuvint; aşa am scris 
loate volumele). Peste o lună e gata. Vai, ce-o să mă îmbăt cu 
tine atunci ! Am răpit Neantului încă o bucată din ce e mai bun 
în mine. Sint lucruri care n-au artă, dar de artă eu nu mai am 
nevoie să fac dovadă. Dacă e adevărat că am scris cu artă unul 
ori două volume, apoi ajunge. Acum vreau să mă adresez numai 
omului care, tot iubind arta, cere artistului să-i cînte niţel şi 
despre aleanurile vieţii. (...). 

Cu prilejul apariției acestui debut de serie, am de gind să-mi în- 
torc oarecum fața şi spre țara mea. Din serviciul de presă mon- 
dial de citeva sute de volume ce se trimit regulat la apariția unui 
nou volum, vreau să distribui vreo sută alor noştri. Celor de trea- 
bă (nu e nevoie de loc să fie „critici“). Aşa că, dă-mi : 10-12 nume 
şi adrese de prieteni, oameni cumsecade ; și 15-20 de ziare de 
provincie (exceptind Brăila, Iaşul şi Timişoara, unde ştiu cui să 
1e trimit). 


Să fiţi sănătoşi, tu, surioara şi cei buni. 


> 


Am rîs cu 
Amza Pelea 


Am ris cu Amza Pelea, acest 
admirabil actor, neîntrecut în 
roluri de domni viteji, în efi- 
gii veşnic neşterse ale istoriei, 
artist al scenei şi ecranului 
țişnit în ultimii ani dincolo de 
ștacheta obișnuită. L-am ur- 
mărit în „Şeful Sectorului su- 
flete“, frizînd cinismul contem- 
poran şi în „Mihai Viteazul“ 
alcătuind o punte trainică în- 
tre trecut şi prezent; i-am ci- 
tit interviul în „Tribuna“ un- 
de se mărturisea, modest, în i- 
luzii de actor, exigent faţă de 


artă, mărinimos ca cetăţean şi 
lucid în politică, Cred că era 
cel mai sincer interviu din se- 
ria interviurilor excelînd prin 
sinceritate, consemnate de Ma- 
rica Beligan. Dar a venit tele- 
viziunea cu ale ei după-amie- 
ze duminicale pentru ca să ni 
se înfăţişeze un alt Amza Pe- 
lea, perfect demn de toate vir- 
tuţile pînă aici  mărturisite : 
un mucalit, cu ironia  nemi- 
loasă, bătindu-și joc cum nu- 
mai țăranii ştiu, de tot ce-i 
strimb şi obraznic față de noi, 
Povestea prietenului căruia i 
se desfigurează casa sub privi- 
rile impasibile ale responsabi- 
lilor, tonul firesc al înregistră- 
rii nefirescului şi absurdului, 
a oferit cîteva minute de umor 
veritabil, stenic şi actual. Cînd 
imaginea actorului a dispărut 
de pe micul ecran — pînă la 


emisiunea din duminica  ur- 
mătoare — am reflectat, fără 
pic de veselie, la starea emisi- 
unilor de umor. 

E cam multă tristeţe în situa- 
ţia acestora, Exceptînd filmo- 
teca, umorul de calitate este 
rar şi minoritar. Să admitem 
citeva lumini ; puţine prezențe 
de antologie, schiţele lui Va- 
lentin Silvestru de un umor 
inedit, cîteva traduceri (de pil- 
dă Peppino de Filippo) şi alte 
apariții şi reuşite ocazionale. 
Divertismentul pe alfabet, cel 
puțin pînă la litera în care l-a 
găsit sfîrșitul lui octombrie, 
nu s-a urnit dintr-o acută de- 
busolare a părţii umoristice. 
Actualitatea lipseşte sau se în- 
chipuie prezentă, de regulă, 
prin numere care au mai fost 
văzute sau prin oarecari aluzii 
la racile ştiute, Şterse sau con- 
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Felicitări de: Victor Rusu-Ciobanu, Ala Jalea Popa, Eugen Popa, Vasile Dobrian, Margareta Nirgă 


trafăcute, majoritatea emisiu- 
nilor de satiră şi umor se com- 
plac între aluzie şi morală, fă- 
cută apăsat şi gros, sau trăiesc, 
pur și simplu, din aminti) 
Micul ecran n-a moștenit ceea 
ce de fapt cu o excepţie sau 
două n-a moștenit nici teatrul: 
umorul inteligent, plin de se- 
vă al unor iluştri  înaintași. 
Cînd lipseşte moneda de ime- 
diată circulaţie se apelează la 
tezaur. Cu alte cuvinte, ală- 
turi de umorul de strictă :con- 
temporaneitate ce trebuie în- 
curajat şi stimulat, lungul șir 
de nume ilustre își aşteaptă 
rîndul. Un Caragiale pentru 
micul ecran este — de necre- 
„ut — o raritate ; în ţara lui 
Moliere numele lui este de 
mai multe ori pe an în progra- 
mele O.R.T.F., Bacalbașa, Ba- 
ssarabescu, Păstorel, Mușates- 


cu, Mircea Ștefănescu, comoa- 
ra epigramisticii româneşti, aş- 
teaptă în biblioteci. Un pro- 
gram naţional de televiziune 
nu poate exclude, din princi- 
piu, valorile naţionale ale u- 
morului. A fost o sărbătoare — 
în afara considerentelor de 
strictă profesionalitate — spec- 
tacolul Alecsandri. Aşteptăm 
şi sărbătoarea altor autori. 

Mai este dominat tele-umorul 
nostru şi de un carusel al in- 
terpreţilor. Aceiaşi şi nu întot- 
deauna cei mai reprezentativi 
pentru ceea ce este de ilustrat, 
în esență, prin umor : superio- 
ritatea absolută faţă de infir- 
mităţile de gîndire. Alături ae 
actorii bucureşteni, atît de so- 
licitaţi în afara teatrelor lor, 
comedia se bizuie şi pe un Şte- 
fan Dăncinescu de la Iași, pe 
Lavric de la Brașov, pe Bitang 


de la Sibiu, pe L.ori Cambos de 
la Bacău şi pe mulţi alţii. Sint 
mulţi artişti amatori care pot 


înviora — evident nu într-o 
ambianţă competițională ci în 
una artistică — orele de umor 
programat ale micului ecran. 
Iarăşi cred că o reţea naţiona- 
lă de televiziune nu poate ig- 
nora forțele interpretative de 
pe teritoriul ţării, aşa cum nu 
ignoră, se pare, pe cele fotba- 
listice, 

Aşteptăm un reviriment: u- 
mor actual de calitate, un u- 
mor activ brodat pe morala 
societăţii noastre, pe legile u- 
morului, dar nu pe o demon- 
straţie chinuită de morală, îm- 
pletit cu umorul nepieritor al 
maeştrilor. Amza Pelea ne-a 
convins că se poate. 


C, ISAC 


= 


Sport 


Un june 
foarte romantic 


Batic înflorat la git, sombrero și 
chitară, iată ce-i mai lipsește lui 
Rică 'Tamango pentru a fi un sud- 
american cu adevărat misterios şi 
romantic. În rest, toate sint cum 
ar trebui să fie : gafe enorme face, 
cu capul de gazon se dă, aură le- 
gendară aproape că are. Aud că 
în curind va face și film, conti- 
nuind tradiția artistică instaurată 
de colegul său Pele. 


Tamango este așadar un june ro- 
mantie, o adevărată explozie de 
temperament iar nuanțele  pito- 
vești ale coloratului său limbaj 
giuleștean aprofundează pe deplin 
ideea de romantism. Comentatori 
de fotbal privesc la Tamango ca la 
o zeitate aztecă şi cad în extaz. De 
pildă, Cristian Țopescu, inventato- 
rul stilului-fondantă, atrăgea aten- 
ţia într-un recent discurs televizat 
asupra laturii vomantice a lui Ri- 
că. Citez din memorie: „Pe Ră- 
ducanu trebuie să-l luăm cum e“. 
De ce-o fi trebuind să-l luăm cum 
e? De ce-l tot iertăm pe Rică de 
vreo cinci ani încoace? Numai 
pentru că e copilul teribil al Gran- 
tului şi feblețea declarată a unui 
grup mai mult sau mai puțin com- 
pact de antrenori, comentatori, fo- 
tograți şi maseuri ? 


In meciul cu selecționata olimpi- 
că a Danemarcei, Rică a făcut o 
gajă de cinci pogoane. A stat, a- 
dică, în iarba Nordului, ca un po- 
pindău ieşit ia chermeză, în timp 
ce mingea, lovită ușor de un co- 
echipier se furia în poartă. In 
meciul cu echipa Cehoslovaciei a 
aşezat amabil mingea exact pe 
bocancul adversarului, dind mili- 
oanelor de suporteri senzaţia pre- 
cisă a morţii, Miloşi din fire, tra- 
gem cu buretele peste toate aceste 
supărătoare întimplări şi începem 
o viaţă nouă. Pină cînd? Intreb 
foarte serios, pentru că mitul Ră- 
ducanu ne poate costa o dată 
imens, Gindiţi-vă ce s-ar fi întim- 
plat dacă Dobrin n-ar fi avut şan- 
sa să înscrie la numai două minute 
de la primirea celui mai stupid 
gol din istoria mondială a fotba- 


nului ? Ce s-ar fi petrecut pe teren 
dacă gafa ar fi avut vreme să se 
transforme într-un irecuperabil 
traumatism colectiv ? 

Pe vremea copilăriei mele circula 
un fel de romanţă despre cele tre- 
cătoare : 

„Toate trec, iubire şi noroc, 
Nimic nu ține viața-n loc“. 

Cuvinte care din păcate se potri- 
vesc de minune stării de blindețe 
eragerată care animă alcătuirea 
unsprezecelui reprezentativ. Un 
portar care se copilărește ca un 
iunior în momente dintre cele mai 
decisive, nu are ce căuta în poar- 
ta naţionalei, oricît ar fi el de ro- 
mantic. Vedeţi, Răducanu se joa- 
că de-a apărarea, în timp ce un 
portar de talia lui Ghiţă păzeşte 
tușa. Și mai există și Adamache și 


Constantinescu și Iordache și Vi- 
dac. 


Personal cred în steaua și talen- 
tul lui Răducanu. Este un portar 
care a fost de multe ori cauza 
victoriei, atit pentru echipa sa de 
club, cit şi pentru națională. Dar 
riscul de a asista de atitea ori la 
accesele sale de copilărie întirzia- 
tă este — orice s-ar spune — mult 
prea mare. Romantic, romantic, nu 
zic, dar din cind în cind avem ne- 
voie şi de o infuzie de realism. 


Necesităţi redacționale mă obligă 
să încredințez aceste rînduri tipa- 
rului, înainte de a se consuma ul- 
timul act al calificării noastre în 
sferturile de finală ale campiona- 
tului european. Nu ştiu cine va fi 
ales pentru postul de portar. De 
altfel, eu am scris aici despre o 


mentalitate și nu am de dat lecţii 
lui Angelo Niculescu. Acest antre- 
nor, la rîndul său romantic, poate 
greşi sau învinge singur. Vreau să 
cred, însă, că o pauză mai mult 
sau mai puţin prelungită ar putea 
să-l ajute pe Tamango să se facă 
băiat mare și să lase joaca pe 
seama altora mai tineri. Incă un 
meci ca cel din 14 noiembrie și în- 
treaga noastră gaierie se va prefa- 
ce într-o galerie de cardiaci. Şi 
transplantările nu mai sint la mo- 
dă. Acum, la modă sint autogolu- 
rile, tot felul de autogoluri. 
Deocamdată atit. Iar pe Rică îl in- 
credințez de profunda mea sim- 
patie izvorită dintr-o inimă de la 
14 noiembrie suferindă. 


M. $. 


——————— 


Poşta 
literară 


1. POP — Un fel de a scrie torsio- 
nat, poză, și recuzita de rigoare : 
„Am rămas ca un torent de mun- 
te rătăcit / în salturi sperioase de 
cerb. / Şi fără să vreau / Mi-am 
adus aminte de un înger strimb, / 
frescă pe zid vechi de biserică, / 
potrivindu-și dimensiunile altui 
timp / ce l-am măsurat cindva... 
ION GRIGORE BĂLAN — Nu aș 
putea vorbi ferm, deocamdată cel 
puţin, despre vocaţia dv. 'Transcriu 
însă aici „Cintec de țară“ pentru, 
aș zice, ciudata lui candoare olte- 


nească : „Nu mă drum nici albie / 
Nu mă foc nici sabie / Nu mă fra- 
te nu mă soră / Nu mă doină nici 
mă horă / Nu mă mamă nici mă 
tată / Nici mă lumea asta toată / 
Ci mă dragoste de-o glie / Şi de-o 
țară României“. 

CONSTANTIN PETRILA — „După 
munca ce am depus, sper că am 
reușit să vă conving asupra posibi- 
lităţilor mele“, scrieți negru pe 
alb. Cum să vă spun, am toată 
stima pentru orele dv. de trudă, 
dar poezia este încă departe, Ră 
mineţi însă cu satisfacția datoriei 
împlinite, ceea ce nu e puţin lu- 
ceru. 

AUREL JUNCU — Nu 
cum se spune, 
MUNȚIU VIRGIL — Străbate un 
sunet limpede, în poeziile dv. o 
sensibilitate înclinată spre patetic 
şi tumuituos, Vă lipseşte incă e- 
xerciţiul poetic, convingerea pro- 


e cazul, 


fesională, ca să spun aşa. Nu re- 
țin nimic pentru publicare din pli- 
cul trimis, dar aştept cu interes 
altceva. 

FOCȘENEANU ȘTEFAN —  Deo- 


camdată, nimic nou. 
M. SANDU — Mult s 
ceea ce scrieţi nu este poezie ci 
un fel de a mima întrebări ex! 
tenţiale. Nu e 


eril, de fapt 


ul dv, dar amin- 
vă că şi Gigă se întreabă ce e 


viaţa. 
GENI PETRESCU — Scrieţi : „Și 
acum, în limitele posibilității, am 


să vă trimit un poem şi citeva poe- 
zii“, Dar nu vă mulţumiţi 
cu atit. Adăugaţi și o „micuță po- 
ză“ pe dosul căreia scrieţi de ase- 
menea : 

noștri. Fi sînt a (Sic) iubirii sau a 
(sic) _tristeţii“, 

toate astea ? 
ROȘU MARIN — 
greutate, printr-un 


Poate că ochii nu sînt ai 
Ce să însemne 


Exprimaţi cu 
vers tulbure, 


sinceritate, vă înţelei 
cine nu scrie ?) veri 
nevoie să renunțaţi la această plă- 
cută şi inotensiv: 
nici nu trebuie să vă faceţi iluzii. 
Pregătiţi-vă temeinic cariera uni- 
versitară încă de pe acum şi, da- 


tără instinctul ritmului stări lirice 
adevărate. Totul este însă înti 
stare magmatică, nediterenţiată. 
B. E. — Jurnal romanţio: 
TEO CADOVIA — Cu co 


(dar 
Nu este 


ă îndeletnicire dar 


nu se poate altfel, faceţi din 


seris taina dv. cea mai de sus. Să 
nu vă îngrijoreze tonul meu oare- 
cum  patetii 
cum sint ! 


. Luaţi lucrurile așa 


NA STANCIU — O anume ne- 
jență a stilului, vă face să ra- 


taţi o bună schiță de atmosferă. 
Mai trimiteţi. 

STOICA ALECSANDRU — Trimi- 
teţi poezia, domni 
tiune. 


arei în ches- 


ȚEBREAN I. VASILE — Sinteţi ia 
o virstă cînd încă puteţi acumula. 
Citiţi, lăsaţi la o parte poezia. Mai 
tirziu, veţi vedea dacă merită sau 
nu să reluaţi. 

TITI GHEORGHIU — Fac o trimi- 
tere la suplimentul nostru humo- 
ristie din acest număr și transcriu 
din poezia dv. FETELE : „Fetele 
— sărbătorile noastre de vizavi, / 
Soare la purtător, de buzunar, / Iz- 
voare de femei din care în aval / 
Curgem, vărsîndu-ne în osuar. 
Femei — fete cu geometrie varia- 
bilă... / Cind după voi, noi sîn- 
tem morţi, / În privirea voastră 
cu inima-minge / Se joacă fotbal 
la două porţi !*. Involuntar, glu- 
miţi ! 

C. A. MUNTEANU — Versuri co- 
recte, amintind ritmuri, forme 
prozodice cunoscute. 


MARIANA B. — Vă mulțumim pen- 


tru cuvintele frumoase despre re- 
vista noastră. Poeziile av, sînt însă 
încercări greu de salvat. 

GH. URZICĂ — Frumoase versuri 
în „Zeul pierdut“. Aştept şi altceva. 
MIHAI PETRIȘOR — Pină cîna veţi 
putea dedica mai mult acestei 
pasiuni“ (poezia), cum spuneţi, 
trebuie să citiți multă poezie. Veţi 


avea şi în felul acesta prilejul de 
a vă „controla“ vocaţia, 
MARTIN LAVINIU — într-o ma- 


nieră prolixă ri 
metafore uneo; 


stogoliți cuvinte, 
de o gravitate ira- 
diantă, sugestii apocaliptice, vi- 
ziuni infernale. Totul curge ca un 
fluviu tulbure care nu duce ni- 
căteri: Ciudat, - există un anume 
farmec în această curgere din care 
nu lipsesc enormităţile. Dar poe- 
zia alunecă printre degcte, dacă se 
poate spune astsel. 


G.B. 


(Continuare din pag. 3) 


L-a pus înapoi la locul lui şi 
a zis, cumva unsuros, prelun- 
git, „mulțumesc“. 

Era un bărbat mic, cu spatele 
pătrat şi gitul gros şi umflat. 
S-a aşezat iar la masa lui, s-a 
putut vedea că stătea singur 
şi, toată seara, nu schimbase o 
vorbă cu nimeni. Cine-l cunoş- 
tea, ştia că aşa-i felul lui, să 
ție singur şi să bea singur. 
Îm prima clipă minerii au ră- 
mas înterzişi, Apoi unul din 
ei, tinăr şi, dacă- judecai du- 
pă umerii mari şi mîinile lungi 
cu palme ca nişte lopeţi, foar- 
te puternic, a izbucnit 
— Dumnezeul lui de mămăli- 
gar! 

Şi a zuicnit să se năpustească 
asupra pădurarului. 

— Lasă-mi-l mie, a  şuierat 
lunganul cu obraz brăzdat de 
cuțit, 

După care, către pădurar : 

— De ce mi-ai băut paharul, 
bă năsălie ? 

Pădurarul a întors către el un 
obraz lat, gălbui şi prost ras şi 
a zimbit blajin, fără să răs- 
pundă. 

— Ia ascultă, bă, dacă ai popi 
în familie îți permit să-i con- 
voci. Ai de la mine dreptul ăs- 
ta să nu zici că nu-s demo- 
crat cu tine, cu toate că eşti 
neam de traistă. 

Voia să fie veninos, dar nu-i 
venea, fiindcă-l gituia furia. 
— Ce te miorlăi, mă Chirile ? 
il apostrofă cel tinăr, socotind 
că în atari împrejurări trebuie 
să judeci cu pumnul, nu să te 
sclifoseşti cu cine ştie ce vor- 
bire tirşită. 
Lunganul îi puse dreapta îna- 
intea grumazului, ca o barieră 
pe care cel tinăr să n-o treacă. 
— Lasă-i, bă, şi lui posibilita- 
tea colivei, ce naiba. Vrei să 


zică ăştia — şi prinse toată 
crişma, într-un dispreț  icnit 
din adincul rărunchilor — că 


n-am citit pe Monte-Cristo ? 
Cel tinăr care habar n-avea 
care-i amestecul lui  Monte- 
Cristo în toată afacerea, se mai 
linişti şi lăsă lucrurile în sea- 
ma lunganului. 

— Bă, porumb, ştii că azi era 
să mă ia dracul? Hai? Ştii 
ori nu ? De unde 
să ştii tu, bă, ce-i acela sub 
pămînt, bă ? Iată îi vine aşa 
lui nea bolovanul și se pră- 
vale de te face ferfeniță. Pă 
cine-l injurai tu de mamă, bă, 
dacă mă făcea ferfeniţă ? Vezi, 
dacă-am scăpat, ai şi tu cu ce 
să-ți petreci timpul liber. 
Pădurarul îl privi sincer în- 
cintat de combinaţia de vorbe, 
care, probabil, lui i se părea 


— Apăi am zis c-o plătesc, fă- 
cu bărbatul mic şi îndesat. 
Nu-i deajuns ? 

— Ei, sfeştania şi sfinta care 
a trecut pe şapte poduri de fier 
de 4,25 grosime, ce-ai avut, bă, 
cu țuica mea ? VUite-aşa te mă- 
mine cu tot cu strămoşi. 
Barmanul înlocui paharul pri- 
lej de gilceavă, şi trupul lui 
schilodit se aşeză între cei doi 
ca un fel de cortină. Tensiunea 
mai scăzu. 

— Dă-i una de să-l pupe toţi 
Hristoşii | sări cel tînăr,  ne- 
mulțumit de lipsa de decizie a 
lunganului. 

Lunganul îl împinse la locul 
lui. 

— Cui să-i dai, bă? Nu vezi 
că tace ca sfinta Paraschiva ? 
Apoi către pădurar : De ce bă ? 
Tocmai azi cînd era să mă ia 
dracul ? Tu ţi-ai  căutat-o. 


a a 


Reportaje posibile 


PT a 


imposibilă şi-i suna ciudat la 
ureche, 

— Ce limbă vorbeşti, matale ? 
întrebă el complet alb, așa că 
nu erai sigur dacă e interesat 
sau ba. 

Toată cîrciuma asculta cu su- 
fletul la gură. 

— Ia uite la el, şmecherul, o 
ia pe galeria de rezervă. Ia 
spune, de ce mi-ai băut paha- 
rul ? 

— Ți-l plătesc imediat. Mă, cu- 
tare, strigă el către barman, 
dă o ţuică de 2,50 la dumnea- 
lui. 

— Nu te timpi, bă! se înfu- 
mie de-a binelea lunganul. 
Ce-ai avut cu țuica mea?! 


N-am încotro, 
mănînc. 

Dar nu părea grozav de con- 
vins c-o să-l mănince, şi chiar 
se aşeză, nedumerit de tăcerea 
celuilalt, și poate lucrurile ar 
fi rămas astfel în suspensie, 
lunganul s-ar fi gîndit multă 
vreme la cauzele gestului pă- 
durarului şi pădurarul la reac- 
ția lunganului, la inexplicabi- 
la lui nehotărire faţă de aceas- 
tă cumplită insultă, care, prin- 
tre localnici, semnifica o învi- 
tație la cărăbăneală, un ma- 
zim dispreţ etc., etc., dacă cel 
tinăr nu s-ar fi repezit asupra 
pădurarului şi, într-o secundă, 
ambii nu s-ar fi tăvălit pe po- 
dea. 


trebuie să te 


Bătaia s-a întins în toată 
cîrciuma. Au mai venit mineri, 
au mai venit localnici, s-au 
spart geamuri, s-au schimbat 
pumni, apoi lucrurile s-au li- 
niştit, cei cu pricina au dispă- 
rut, s-au auzit schelălăituri de 
cîini, şi noaptea a înghiţit şi 
satul şi episodul acela cu un 
debut cam sucit. A doua zi 
minerii au intrat iar sub pă- 
mint, pădurarul s-a dus iar în 
pădure, au urmat alte zile şi 
alte nopți, tunelul s-a termi- 
nat, mulţi localnici au devenit 
mineri la acea mină şi lumea 
a uitat întîmplarea cu bătaia 
de la un pahar de ţuică pe 
care cineva i l-a zmuls alt- 
cuiva, nu se ştie de ce. 

Mie mi-a reamintit-o un bun 
prieten, tinăr şi talentat scrii- 
tor, care are obiceiul să țină 
în capul lui cel plin de ginduri 
piezişe asemenea întîmplări. 
Iar eu, cu acel tinăr prieten, 
rememorînd Ostra de altă dată 
într-un proiect de scenariu de 
film, am pus-o acolo dimpre- 
ună cu alte întimplări despre 
bărbaţii aceia singuratici, des- 
pre tunelul cel năbădăios, des- 
pre localnicii cei ciudaţi. Am 
împins toată combinaţia sub 
ochii unei persoane cumva mai 
mărişoară pe la cinematogra- 
fie. Persoana a citit şi a rostit 
limpede şi definitiv : 

— Nu se poate. 

— De ce nu se poate ? am în- 
cercat eu, desigur plin de res- 
pect, 

— Nu vezi ? În subiectul du- 
mitale se bate clasa munci- 
toare cu țărănimea muncitoa- 
re. Cum vine asta ? 

Am rămas interzis, şi persoa- 
na respectivă a rămas în con- 
tinuare la cinematografie. O 
vreme. 


O caricatură de Constantin CIO 


Sînt spiritu 
adincurilor 


Am în față ediția Labiş îngri- 
jită şi comentată de G. Tomo- 
zei şi sînt încă o dată convins 
de adevărul spuselor lui  Eu- 
gen Ionescu : „Într-adevăr, nu- 
mai prietenia poate fi compre- 
hensivă ; criticii ar trebui să 
fie prietenii autorilor şi opere- 
lor acestora, pentru a le putea 
înțelege, a le cunoaşte şi a le 
descifra mai degrabă dâcit să 
le fie duşmani sau indiferenți; 
obiectivitatea este incertă“. 
Orice scriitor poate fi comen- 
tat, orice academie poate scoa- 
te ediţii critice cu un vast a- 
parat ştiinţific, dar mai pre- 
sus de toate un poet ca să fie 
înțeles trebuie să fie iubit. Și 
G. Tomozei îl înțelege pe Labiş, 
pentru că-l iubeşte, pentru că 
i-a rămas prieten şi după ab- 
surda noapte de 9 spre 10 de- 
cembrie, pentru că vrea să-i fa- 
că pe oameni să-l înțeleagă pe 
Labiş, să-l iubească, 

Poezia lui Nicolae Labiş este 
cea mai pură expresie a revo- 
luției NOASTRE socialiste. A 
trebuit să coboare din codrii 
Moldovei acest adolescent cu 
tot visul de bine şi de frumos 
al poporului în suflet, a trebuit 
ca, participind la încleştarea 
aspră a unui întreg popor cu 
trecutul său, să înțeleagă că 
visul va deveni realitate  nu- 
mai în socialism, a trebuit ca 
geniul poporului român să se 
sublimeze încă o dată în min- 
tea şi inima lui Nicolae Labiş 
pentru ca 0 etapă fundamenta- 
lă în istoria României să-şi ca- 
pete chip veşnic în bronzul 
poemului. 

Pentru Labiş, revoluția nu a 
însemnat numai un marș tri- 
umfal. Pentru Labiş revoluția, 
şi poezia, şi viața formau un 
tot indestructibil ; el nu a fost 
niciodată spectator şi de aceea 
orice pas făcut pe drumul greu 
al înnoirii l-a bucurat sau l-a 
durut : soarta lui se confunda 
cu soarta țării. Cel care a scris 
„PRIMELE IUBIRI“, cel care 
se mindrea că „Venea din tirg 
spre sate, purtind noi înțele- 
suri, spre-a le-mpărți în ceata 
ursuză de ţărani, Venea să 
despletească  străvechile ere- 
suri, un comunist de 16 ani“, 
înțelegea revoluția frumos şi 
dramatic, deci sublim. După 
ce, în ENTUZIASM, Labiş 
scria: „Nimic din ce-i uman 
nu poți să negi. | Și un entu- 
ziasm al  întristării | există 
pentru oamenii întregi“, în 
CLIO dă glas acestui  entu- 
ziasm al întristării : „chiar da- 
că înnoirea e sensul vremii 
tale — / Împurpurată-n stea- 
guri pe leniniste oști — | Cu 
rădăcini înfipte-n trecut, mai 
stau în cale / Balcanii inerției 
pe care îi cunoşti“. LUPTA CU 
INERȚIA este metafora subli- 


mă în care Labiş vede şi revo- 
luţia, şi propria sa existenţă. 
Pentru Labiş revoluția nu este 
muimai un eveniment social, ci 
poate mai mult decit atita, ea 
reprezintă propria sa aventură 
spirituală. Ediţia lui Gheorghe 
Tomozei accentuează tocmai 
posibilitatea implicării exis- 
tenţiale a omului în revoluţie, 
tensiunea înaltă izvorită din 
participarea lucidă la istorie. 
Şi nu numai cele cincizeci de 
poeme selectate, ci şi articolul 
introductiv, şi tabelul crono- 
logic, şi mai ales capitolul 
„Nicolae Labiş par lui-m&me“ 
me prezintă pe acest  contem- 
poran al nostru exemplar ca 
pe cea mai pură expresie poe- 
tică a revoluției. Noi am mai 
fi adăugat „Scrisoare mamei“, 
şi „Partidului“ (Unic şi vast...) 
şi „Lupta cu inerția“ intearal, 
dar selecţia este greu de făcut 
şi există tentația de a nu lăsa 
mici un vers necuvrins.  Tre- 
buie să subliniem editarea 
pentru prima oară întegrală a 
poemului „Lui Marz“ şi mai 
ales „Dracul şchiop“, o viziune 
onirică în genul poeziei lui 
AL. A. Philippide de o excep- 
țională forță satirică, Cit pri- 
veşte tabelul cronologic nu se 
poate spune că e foarte exact. 
Ne-a surprins faptul că debu- 
tul — dată importantă în bio- 
grajia unui poet — este greşit 
datat 1951, la VIAȚA ROMA- 
NEASCĂ. Surpriza e cu atit 
mai mare cu cît ediția Paul 
Georgescu (1962), consemnează 
debutul real: poezia FII DIRZ 
ȘI CINTĂ. NICOLAE publica- 
tă în Iaşul nou, nr. 8 din de- 
cembrie 1950. 

In IAŞUL NOU din 1950 sint 
publicate și lucrările Consfă- 
tuirii tinerilor scriitori din 
Moldova. În. raportul asupra 
problemelor poeziei, prezentat 
de N. ȚAȚOMIR se fac referiri 
la poeți ca: George Sido- 
rovici, Dragoş Vicol, Vasile 
Bobu, Radu  Cârneci, Andi 
Andrieș, A. Negrea, F. Horia, 
V. Manolescu, V. Sporici, Paul 
Anghel, Nic. Pintilie, Sanda 
Paur, Gh. Scripcă, Georgeta 
Sauciuc, Al. Popovici, 1. Vişi- 
nevschi, Nichita Bistriceanu, B. 
Munte, Labiş Nicolae, V. Enă- 
şoae, St. Cazimir, G. Lesnea, 
Otilia Cazimir, deci Labiş era 
considerat, deşi foarte  tinăr, 
un poet despre care se poate 
vorbi ! Revista îl prezintă (la 
subsolul paginii în care-i pu- 
blică poezia sa de debut), ast- 
fel: „U.T.M.-ist, în vârstă de 14 
ani, din cenaclul Fălticeni“, 
Am insistat atita asupra aces- 
tor amănunte pentru că a fost 
primul deceniu de duvă elibe- 
rare un deceniu eroic 
toate fronturile şi sintem 
datori lui Labiş, cel mai stră- 
lucit reprezentant al acestui de- 
ceniu, cu o memorie fidelă, o 
memorie fidelă pină la amă- 
nunt, 
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Luminos requiem 


Destinul Poetului era mare, asemenea mariloi co- 
dri în care dormeau străbunii săi, asemenea toa- 
relui destinul său strălucea, majestuos îndiţin- 
duse. 
Fraged era chipul său, pure privirile, clocotitor 
sufletul, neastimpărat şi adinc întrebindu-se, râs- 
punzindu-și, răspunzindu-ne. 
Taine adinci şi mari înțelesuri se zbăteau, cu flă- 
cări mistuindu-i tăcerile, visuri desfășurind ca 
nişte steaguri de luptă de jur-imprejur. 
EL venea de departe, sosind mereu, sosind pe 
veșnice drumuri, din! frămintate istorii, împăti- 
mit de doine şi balade, fiu al marilor datini, al 
nemuririi noastre. 
Frumos era cu pietele lui negre, ager era în în- 
drăznelile sale, nebânuit în tristețe, mingiletor 
în prietenii, cu voce de violoncel alintind primele 
ubiri, 
O, frumos ca un luceaţăr de ziuă ! 
Pas sigur — pegasul său — peste urmele nimni- 
citoarelor focuri, peste bolnave vremi aducind 
frăgezime de mugure și suris de floare. înnobl- 
lind cu imnuri timpul inăr, el inainte, minunatul 
oet. 
Nemărginit în bucurii, dînd celor trişti putere, 
încrezătorilor sabie, celor. de-o virstă steag fiin- 
du-le şi flacără şi dor de înalt. 
O, cit s-a pregătit acest pămint, aceşti munţi şi 
aceste păduri, acest cer şi aceste cintece ale 
nonstre, cit s-au chinuit așteptindu-l, născindu-l, 
frumos dindu-l luminii ! 
Căci el sosea de departe, dinspre adinci începu- 
turi, din aspre rădăcini şi stinci, dintr-un cer ce 
se chema Eminescu şi dintr-un pămint ce se nu- 
mea Ştefan, dintr-un sunet Enescu și dintr-un 
basm Sadoveanu... 
Frumos și pur asemenea cintecelor sale ne-a ră- 
mas, îndrăzneț asemenea visurilor de el înălțate, 


Totdeauna 
în decembrie 


Totdeauna in decembrie mă gindesc la poetul 
Nicolae Labiş. Ii scot cărţile din rafturile biblio- 
teciu, le citesc, sint numai două, şi mă cufund 
în noile lor înțelesuri bucuros că ezist. Este, poa- 
te, în acest gest, ritualul unei întregi generaţii 
care prin cărțile lui a redescoperit paradisul, o 
vreme pierdut, al Poeziei. 

Au trecut 15 ani de cînd asupra noastră planea- 
ză o fantastică întrebare : Oare cum ar fi scris 
Labiş astăzi ? Dar noi, oare, cum am fi scris? 
Noi, cei care recunoaştem Jără orgoliu că am 
ieșit din căciula lui de oaie, 

Este un miracol câ, ta un moment dat, un co- 
pil din Obeinile Moldovei ajunge printr-o fulge- 
rare a destinului în fruntea cetei de cintăreți. 
Dar el călcase desculț aceeaşi iarbă albastră peste 
care altă dată trecuse Eminescu, Creangă și Sa- 
doveanu. De aceea avem datoria generoasă să-i 
acordăm şansa de a străluci in preajma acestora. 
Prea multe sint, la Nicolae Labiş, semnele unui 
sfirşit tragic, prea se identifică  nnezin Ii ru 
testamentul unei generaţii. El a scris MOARTEA 
CAPRIOAREI şi pe el îl chema Labis : el n seriş 
într-un răsuflet ca și cum însuși presentimentul 
morții i-ar fi dictat, MEŞTERUL COSMA RA- 
COARE, MIORIȚA. DRACUL ȘCHIOP, STEFA- 
NIȚĂ-VODA, SINT SPIRITUL ADINCURILOR, 
OMUL COMUN, BALADĂ, MARINĂ, PIERDE- 
RILE, CLIO, ALBATROSUL UCIS, DESTINDE- 
RILE și CONFESIUNILE ; sint poeme investite 
cu o neobișnuită forță de dizlocare a unor vi- 
ziuni înghețate ; de a muta făgașul tinerei poezii 
româneşti rătăcită pe nisip într-o albie care va 


mindrie codreană am să caut să dau eu 
vieţii ceva. Dacă ghemul fatal, cintat de a 
va ține indeajuns, voi da eu vieţii ceva, pahi 
rul ei !* — scria Labiş la 2 ianuarie 1952. într. 
epistolă adresată părinţilor, după citeva luni da 
existența bucureșteană. Și mai scria : „Eu treo 
printre) această lume, cu zimbetul meu'dureros, 
păstrat de cind eram copil, de acasă, Eu trea 
prin(tre) această lume, rinjese cu colții mei cii- 
neşti care mi-s mai lungi decit la alţii, și lumea 
nu vede că rinjesc și lumea crede că ridu. 
Pe atunci Labiş avea 17 ani. EI ştia cu :nult îna- 
intea altora care este datoria poetului atunci 
siglă revoluția cutremură  pămintul şi conștiin- 
ele. 
Acestea sint profesiuni de credință anterioare 
Poeziei. 
Rinjetul lui a fost un purgatoriu, tot ceea ce a 
trecut prin el s-a purificat şi s-a ordonat. Lucru- 
rile atinse de el cu lira sint fericite şi astăzi. Șt 
lar mă reintorc la prețul pe care Labiş a intuit 
că-l va plăti pentru curajul de a rosti cel dinti 
adevărul. Pe fila unui carnet de însemnări ei 
nota : 
„Şi dacă miine bac(c)ilul, ştreangul sau bana- 
Iul accident va pune capăt existenţei noastre, ge- 
eraţiile viitoare vor şti şi ce-au gindit genera- 
noastre“. 
Cu geniul pe care îl pune în codri, în fintini, în 
poame, natura a ridicat pe plai o voce egală ha- 
rului ei ; dar printr-o nedreaptă conjunctură de 
astre, la un soroc secret, şi-a retras-o în tăcerea 


ca un brad arzind s-a topit pentru imnurile 
timpului tînăr ! 

Făt Frumos dintr-o lacrimă care nu va seca 
niciodată... 


pentru a-l sfişia. 
Radu CÂRNECI 3 


Cu NICOLAE LABIŞ prin 
Fălticenii şi iaşii de acum 
douăzeci de ani 


Eram cu douăzeci de ani mai tînăr şi credeam, erei convins, că 
fusesem martorul celei mai fericite naşteri poetice într-o perioa- 
dă socotită — pe bună dreptate sterilă în ale poeziei. Mă aflam 
pe atunci în ultimele clase ale liceului „Nicu Gane“ din Fălticeni, 
avindu-l coleg pe Nicolae Labiş. Generaţia noastră dornică de 
noi înfăptuiri, exasperată de rămineri în urmă de orice fel își 
făurise tribunul, îşi citea viața şi visurile în versurile tînărului 
poet moldovean. Crezul lui era legămîntul nostru, găsit după ani 
în arhiva fami : „Cred în om / Cred în mizeriile şi cando- 
rile lui formidabile, / Cred în aversiunea faţă de dezumanizare / 
Cred în leproşii care sunt oameni / Cred în ura acerbă împotriva 
acelora / Care urăse cinstea...“. 

De ce au fost, atunci atîtea încercări de a-l nega ? 

A fost negat ca poet, ca om, s-au făcut „propuneri“ să nu fie cum- 
va trecut în vreo istorie a literaturii române. Realitatea, conştiin- 
ţa noastră de azi, adevărata istorie a literaturii, mai devreme ori 
mai tîrziu, n-ar fi admis asemenea catalogări şi negări vădit ten- 
denţioase. 

“Totul obliga la atitudine. Trebuia să fie cineva primul. Și a fost 
(prin sincerul şi mai curajosul al doilea prieten, în timp, al poe- 
tului, Gheorghe 'Tomozei *). Cele două întrebări puse de revista 
Argeş cindva: Cine a fost Nicolae Labiş? Cine este Nicolae 
Labiş ?, m-au trezit din „moţăiala pioasă“ la care se refereau. 


x 


Ne-am cunoscut într-o vestită cofetărie din partea locului. 
„Scriu din cofetăria noastră preferată. Am luat o îngheţată ca 
de obicei. E astfel, de unul singur, ca un burlac... Masa e ume- 
dă, hîrtia s-a cam udat. O să mă ierţi...* (Fălticeni — 3.VIL.1951). 
Ca om îl descoperisem înainte de venirea mea la liceul „Nicu 
Gane“ ; ca poet aveam să-l cunosc mai tîrziu. Vilvă mare prile- 
juise faptul că directorul de atunci al liceului îi dăduse o came- 
ră a sa „pentru ca puiul de poet să aibă lăcaș mai nimerit de în- 
tilnire cu Sadoveanu“ — fost şi el ilustru elev al gimnaziului din 
Fălticeni, Începuse cu „Lizuca şi-un căţel“, cum îi plăcea să spu- 
nă, ca să ajungă să-l divinizeze pe „Marele Sad“, citindu-i opera 
din scoarţă-n scoarță prin intermediul volumelor cu care-l ali- 
menta din belşug şi într-o anumită ordine, ilustrul profesor şi 
bibliotecar al şcolii, Aurel Stino. 
Un alt om — profesorul nostru comun de limba română, stima- 
tul şi mult apreciatul de noi, elevii, V. G. Popa — avea să-i dea 
curajul să-și citească în cenaclu prima poezie pe care a îndrăznit 
să o arate oamenilor. Poezia de „debut* se intitula Muntele 
tă. Iat-o: „Cînd soarele răsare roșcat, rubiniu, dimineaţa / Prin 
munţi / Peste ape și punți / Se naşte cu vuiet de muncă, viata. 
J// Cămăşile negre, vărgate, / Înfășură corpuri vînjoase, bronzate, 
! Bătute de soare, bătute de vint / Țapinele scurmă cu ciocul 
de fier / În brazii ce pier / Și cad greu gemînd la pămînt /. Cînd 
noaptea perdeaua de umbră-şi desface, / Cînd soarele raze-n hă- 
ţişuri împlîntă / Viaţa se naşte — / şi muntele cîntă”. Ă 3 
După o vreme mi-a dezvăluit marele lui secret : gindea în stihuri 
de la 4-5 ani („numai mama ştia”) şi chiar umpluse un prim caiet 
cu versuri „din copilărie”, ce avea să poarte mai tirziu titlul „în 
sătucul dintre brazi”. 

ceal, avea să publice în ziarele 

la începutul primăverii lui 1950. 

avea 


furtuna. / Gol e pieptul dealului, / Nici o rădăcină nu 

țărînă rea, cenuşă / Opărită, jucăușă... / Tutele de spini și scai, / 
Dau încet din cap: — Aşa-i!”. 

S-a bucurat enorm atunci cînd i-am arătat întreaga pagină în 
care, alături, apăruse (se pare şi cu contribuţia lui) o poezie sem- 
nată de Lucia B. 

Nicolae Labiş devenise cunoscut la Suceava, Iaşi, chiar și la 
Bucureşti, unde, la 29 mai 1951, reuşeşte la cei 15 ani ai lui să ob- 
țină în faza finală a primului concurs literar postbelic, locul 1 
pe țară. La întoarcere urbea i-a organizat o primire triumială, 
iar zile întregi n-a mai contenit pelerinajul curioşilor sinceri sau 
interesaţi în a-i vedea ceasul brăţată (rara avis, pe atunci) şi 
muntele de cărţi (ce-i întrecea cu mult statura) — primite ca 
premiu. 

Imboldul a fost imens. Scrie cu tot mai multă pasiune, traduce, 
versifică (acum se naște traducerea „Căluţul cocoșat”) şi publică, 
pentru prima dată, la „Viaţa Românească“. Munceşte enorm cu 
gîndul însă ( — o propunere a prof univ. C. Ciopraga — ) spre 
capitala spirituală a Moldovei : 

„Redactorul venit din Iași — ne-a chemat acolo la liceul nr. 1. 
Condiţii măgulitoare. Tu, ce zici ?... Asta-i situația actuală. Nu-i 
prea de invidiat. Oricum, e bună. Pînă plec — dacă plec — o să 
scriu şi atîta tot. Dacă rămîn, cu atît mai bine. Viitorul, mă chea- 
mă, Trecutul mă ţine. Prezentul e pasiv. Dar cînd vrei, sfinţii 
ajută. Cînd nu vrei, sfinţii fug. (poezie chineză), Să plec. sau să 
rămîn. Iată problema” (sublinierile îi aparţin). (Fălticeni 13-10- 
5). 

So-izorile ce-au urmat mi-l arătau tot mai frămîntat, mai nervos, 
mai iritat. Se pare că începuse, încă de pe atunci, să fie șocat de 
unele unde de invidie cu care-l împrejmuiau semenii şi care-i 
ajunseseră la urechi. 


trece prin ţinuturi miriţice, 


Toate acestea s-au hrănit din el dovedindu-ne 
că și poezia poate devora poetul ; așa cum 0z0- 
nul marilor înălțimi dă 


Este puţin ceea ce-mi dă viața, de aceea, cu 


îmițială. Nu înainte însă de a se rosti pe sine, de 
a vibra, așa cum şi-a dorit-o, pentru o fără de 
sfirşit viitorime. 

Totdeauna în decembrie mă gindesc la poetul 


strălucire meteoritulul Nicolae Labiş. 


Ovidiu GENARU 


După „o întîmplare banală cu un film şi aceeaşi Lucia B“, îmi scrie: 
„Tîrziu, pe stradă, ferindu-se de o căruţă şi un camion ce erau 
să-l strivească (1) N. a dat din nou peste Lucica. A urmat un 
schimb de cuvinte : ale ei moi, ca de miţă, ale lui, îngheţate tun, 
cum îi fierul iarna... Ieri, în Fălticeni ningea. Era urit, foarte - 
urit. Azi, însă e frumos. Ninsoarea nu s-a prins. N. are nevoe de 
o prietenă. Pe L. el o cunoaşte acum, în sensul în care tu ai apr“ 
ciat-o în seara plecării. N. vrea o prietenă şi în tîrgul lui nu-s 
de găsit prietene bune. Intră raze pe geam şi bate un vîntuleţ. 
N. are un plan de poem și o să-l facă, cîndva... Acum e cam a- 
mărit... Grozav de mult soare e pe afară... Dragă Valerii, viața 
curge la noi, mai frumos, mai urît. Un cald vălmăşag de fapte, 
cum ar spune Maiakovschi,. Acum zarea e albastră şi florile din 
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fața şcolii sînt roșii. Peniţa aleargă pe hîrtie. Lampa care a ars 
aseară, la şedinţa de comitet, scapără acum în lumina razelor. 
Muștele au murit. Miroase a pelicanol şi a piine (din cufăr), Hîr- 
Ls sticleşte, slovele-s strimbe... Ce bine — 1“ (Fălticeni, August 
(7 — 4 —. 

Să fi fost urmările primului contact halucinant prevestitor şi pre- 
venitor cu cea care se va chema mai apoi pasărea cu clonț de 
rubin ? Ceva ascuns, nedesluşit îl îndemna să plece din Fălticeni. 
Dorea un contact cît mai rapid, mai direct și mai calificat cu ade- 
vărata poezie şi atmosferă literară, cu alţi oameni în ultimă in- 
stanţă. 

„Să nu crezi că dracul e așa de negru cum l-am pirlit eu în 
precedenta. Iaşul continuă să rămînă ca un tîrg cu ruină și far- 
mec mult. Avem clopote limbute şi clopotniţi vechi, avem viaţă 
domoală dar fierbinte, cîntece multe şi bodegi. E noroi mult — 
unde nu-i noroi pe vremea asta — și-s multe urme în noroi. E 
aici şi ciubota popească a străbunicului Creangă şi pantoful stil- 
cit al lui bădia Mihai. Ades îl văd pe orbul Codreanu — cel 
mai de seamă sonetist al nostru — cum își poartă bătrineţile pe 
străzi pipăind cu bastonul roșcat şi amintindu-și de vremile cînd 
avea ochi, ură şi suflă. Că-i tare bătrîn orbul Codreanu, tare 
bătrîn şi obosit. 

E pe-aici şi fostul tipograf de rînd, Lesnea — tălmăcitorul lui 
Pușkin, Lermontov şi Esenin — şi nimeni nu ştie să povesteas- 
că despre beţii şi bătăi de mahala ca dinsul. Apoi Ţaţomir, cîn- 
tăreţul omului nou, cu ochelarii lui colorați şi cu căciula brumă- 
rie pe care şi-a pirlit-o într-o sară cu ţigara din nebăgare de 
samă, 

Asta-i noroiul nostru ieşean — în el cărunţeşte aurul ca-n nisipul 
Bistriţei. Și stelele, ei bine stelele sunt adunate în inimile oame- 
nilor. Că-s şi mulţi tîmpi? Or fi. Unde nu sînt? 

Iașul pînă şi prostia mi-a întinerit-o, şi-i bine — că tare rău-i 
cînd îmbătrîneşti în prostii“. 

Și urmează acea parte, din aceeaşi scrisoare (datată februarie 
1952) în care, parcă prea aprig și prea lucid, îşi apropie un final 
predestinat, mioritie 

„Steaua noastră — vorba lui Eminescu — poate-a apus, dar ea 
mai licăreşte. La dracu! Nu face să uiţi întîia stea ce-ai prins-o 
în vizor, stea după care ai făcut primele afirmaţii despre exis- 
tenţa vieţii în alte sfere... Dar cînd alt cercetător mai rutinat a 
demonstrat că-n steaua ta nu-i viață atunci — ori laşi astrono- 
mia, ori cauţi altă stea mai cu noroc... Eu nu știu care-i steaua 
mea, dar bănui că-i steaua ciobanului. 

Uite că s-a înseninat şi-i soare; pe străzi e abur subțire oa- 
meni — oamenii mei dragi. În toate geamurile rîd lumini și băl- 
țile şi-au dat duhul... Ţi-am scris aşa această carte ca să ştii că 
îmi va pare rău la anul cînd voi veni la București“. 

Prietenia noastră întreruptă continua, dorea să fie întreagă prin 
scrisori. Ceva se dereglase însă. Minat, ca student, de asaltul li- 
terelor mari, de vremurile cînd distanţele se lungeau, iar prie- 
teniile erau amiînate, l-am așteptat să ajungă în București „la 
acea şcoală ce trebuia să fabrice noi „Luceferi“ literaturii noas- 
tre. Şi a venit. 


Prof. Valeriu BOGDĂNEȚ 


+) Pe care-l rog să mă ierte, mai întii, pentru arbitrara-mi clasificare intimă, 
asigurindu-l, apol, că poate oricînd cerceta citeva zeci de scrisori, 
inedite şi alte mărturii ce se adresează perioadei petrecute de poet la Fâltt- 
ceni şi Iaşi, pină la plecarea lui N. Labiș la Bucureşti. 


Poetul „primelor iubiri“ 


Se poate oare judeca, astăzi, 
poezia lui Nicolae Labiş în de- 
plină obiectivitate ? Adică ab- 
stracție făcind de tragica lovi- 
tură de gong care a amuţit-o și 
din ecourile căreia s-a născut 
Legenda Labiş. Căci fie-ne per- 
mis să mărturisim cu sinceri- 
tate impresia aparte pe care 
"e-o trezesc absolut toate refe- 
virile încărcate de emoție la 
poezia celui atit de timpuriu 
răpus : ele sint, pentru noi, o 
poveste frumoasă cu iz miori- 
tic, o poveste în ritmul căreia 
glasul adevăratelor ginduri de 
apreciere critică tace. 

Dar unde se poate oare găsi 
cuvintul atit de aservit, pină 
la confundare, nuanţei, care să 
permită o dreaptă revizuire, 
Jără a leza pe promotorii am- 
bițioși şi susceptibili ai legen- 
dei ? Căci admiraţia şi respec- 
tul ne-a orbit într-atit încit, a- 
lături de Legenda Labiş, avem 
acum Axioma Labiş, am putea 
spune chiar Dogma Labiş, iar 
orice încercare de a descoperi 
uu alt Labiş, ştim foarte bine, 
va fi taxată drept gest icono- 
clastic. Cită nevoie este însă 
de realism pedestru, în acest 
domeniu, o probează numai re- 
centele încercări de portretiza- 
ve a celui ce a scris PRIMELE 
IUBIRI. 

Prima întrebare este: apare 
într-adevăr Nicolae Labiş ca 
un deschizător de drum în poe- 
zie ? Este el, adică, nu numai 
stindard de generaţie, dar pro- 
motorul eliberării poeziei de 
chingile unei concepții înguste 
şi al neintoarcerii la fireştile 
izvoare ale tradiţiei poetice a 
secolului nostru? Gheorghe 
Tomozei spusese destul de răs- 
picat : „Labiş a grăbit reintil- 
nirea poeziei noastre de după 
război cu căile de acces la tra- 
dițiile clasice“... Versul poetu- 
lui însă, aşa cum ne apare as- 
tăzi, la 15 ani de la stingerea 
lui, pare însă mai puţin con- 
vingător. Culegerea pe care 
prietenul pios o alcătuieşte 
poartă semn despre ceea ce se 
ştia de contemporanii lui: în 
pas cu întreaga poezie a epo- 
cii, Labiş a plătit un tribut u- 
nor norme epicizante sau so- 
eiologizante. Este destul de 
clară şi linia lui de ascenden- 
ță: de la strămoșul cel mai 
îndepărtat, Eminescu, din care 
transcrie ritmuri de cîntec li- 
ric şi preia tiparul discursiv 
pentru construcţiile epico-liri- 
ce pe care le ambiţiona, prin 
Rimbaud, întilnit, înainte de 
destinul repede trecător pe ce- 
rul poeziei, în demonismul as- 
cuns al unor asociații şi ima- 
gini, la poeții secolului nostru, 
dintre care a preferat, e clar, 
pe Esenin, regăsit în citeva a- 
Litudini din poema PRIMELE 
IUBIRI, pe lon Barbu, frecven- 
tat în acelaşi domeniu al epi- 
cului încărcat de pastă savu- 
ros  pitorescă şi chiar pe B. 
Fundoianu sau Ion Pillat, pe 
care îi putem descoperi în um- 
bra unor accente din CONFE- 
SIUNI. Ceea ce nu trebuie să 
uităm, însă, este că, în acel 
mijloc al deceniului şase, o a- 
tare descoperire a trecutului, 
oricit a putut să pară de în- 
drăzneaţă, nu era totuşi singu- 
lară. Este un merit pe care va- 
loarea şi gloria poeziei lui 
Labiş nu are de ce să şi-l re- 
vendice cu exclusivitate; el 
era, cu mijloacele sale specifi- 
ce, unul între alți cîțiva, lar 
cum în acea vreme sensul i- 
novaţiei indica mai ales tradi- 
ţia, poeţii fiind noi în primul 


rind prin felul în care redes- 


copereau trecutul literar, de la 
sine înțeles că nici gestul ino- 
vator nu i se poate atribui în 
exclusivitate. Şi de data aceas- 
ta Labiş este, cu tot ce are el 
original, unul între alţii, chiar 
dacă, în raportare strictă la 
cifre, pe cei de o virstă cu el 
ti întrece cu un an sau doi. 

Urmează că predispoziția pe 
care critica, dar mai ales poe- 
zia noastră tinără o are în a 
vedea în poetul PRIMELOR 
IUBIRI pe ctitorul unui nou 
mod de a înțelege şi profesa 
lirica sa se cere altfel privită. 
Căci in valoarea ei de ipoteză 
istorico-literară pot crede doar 
fanaticii unui cult sau, o înțe- 
legem destul de bine şi nu e 
cazul să ascundem asta, cei ca- 
re nu doresc ca asemenea me- 
rit să încununeze alți umeri; 
mai ales dintre contemporanii 
noştri în viaţă. Avind în Labiş 
un promotor, este uşor de înțe- 
les că nu se mai găseşte loc şi 
pentru alții, iar pe cei duşi, 
yreu fi poate invidia cineva. 
Astfel văzut, în afara oricăror 
determinative valorice deduse 
dintr-o situație oricum ercep- 
țională, raportul între poet şi 
generaţia sa pare situat pe un 
teren mult mai ferm. Că Labiş 
s-a jertfit este sigur ; că jertfa 
lui este simbol clar pentru o 
vîrstă poetică, de asemenea. 
Este de la sine înţeles şi abso- 
lut necesar ca din această re- 


lație de excepție să deducem 
calitatea excepțională a poezi- 
ei lui? 

Aceeaşi întimpinare nuanțată 
s-ar cere adusă şi față de spe- 
culația ieftină, la urma urmei, 
asupra a ceea ce ar fi putut 
deveni Labiş, dacă ar fi trăit. 
Să faci din fiecare nou talent 
un nou Eminescu înseamnă să 
nu înţelegi nici ce înseamnă 
poet nici ce inseamnă Emines- 
cu; să revendici, pentru o o0- 
peră întreruptă, teritoriul lui 
ceea ce ar fi putut să fie este 
o eroare încă mai mare. Este 
foarte adevărat că, cel puţin 
în momentul de faţă, ne lipsesc 
cuvintele şi mijloacele de a 
pătrunde şi de a explica para- 
dozul operelor poetice  între- 
rupte tragic şi timpuriu. Sin- 
tem însă miopi în fața aspec- 
tului totuşi unitar, am putea 
spune chiar încheiat, al unor 
asemenea opere ? Căci dacă 
un roman sau o epopee pot ră- 
mine neterminate, o operă li- 
rică mai puţin. Neterminată o- 
pera lui Rimbaud, a lui Emi- 
nescu ? Fiecare a consemnat 
desăvirşirea în verb a unei 
arte poetice care şi-a găsit pe 
deplin necesara expresie. La 
fel de puţin neterminată apare 
şi poezia lui Nicolae Labiş. Ba 
chiar un anume film tematic, 
urmărit în tezt şi subtezt, ne 
conduce pină la zona ultimă a 
măsurilor finale ale cintului, 
Considerăm, în acest sens, poe- 
zia OMUL COMUN drept pia- 
tra unghiulară a poeticei lui 
Labiş. De aici porneşte şi se 
desface principalul ei evanta- 
liu tematic, din imaginea du- 
blată a copilului și adolescen- 
tului, greu de recunoscut unul 
dtr-altul şi totuși aceeaşi fi- 
ință. Poemul insinuează tema 
deyradărilor treptate ale idea- 
lului în real, relație nu ideati- 
că, de natură conceptuală, ci 
prototipul evenimentului su- 
flelesc cu atit mai obsedant, 
chinuitor, în poezia lui Labiş, 
cu cit tărimul experienţei este 
ezxelusiv cel al propriilor trăiri 
şi reacţii. lar cel mai cunoscut 
poem al său, MOARTEA CĂ- 
PRIOAREI, nu este elegia ex- 
pierii unui suflu de viaţă în- 
tr-o atit de curată şi perfectă 
întruchipare, ci reacția supra- 
vegheată cu luciditate, care 
transformă pe copil în matur. 
Din idilic campion al animale- 
Lor, în paradisul terestru al co- 
pilăriei, ființa umană devine 
vinător crud: „Mă simt legat 
prin sete de vietatea care va 
muri“ — reprezintă premiza 
poemului, iar încheierea, atitu- 
dinea de acceptare a ritualului 
crud al jertfei: „De pe frigare 
tata scoate-n unghii / Inima 
căprioarei şi rărunchii“. 
Impresionează, astăzi, în poezia 
lui Labiş, tocmai evidența u- 
nei teme existenţiale tragice 
şi nude: luciditatea în fața 
tăişului ascuţit al raporturilor 
vitale care pot deveni chiar, 
in ferocea lor frumuseţe, su- 
biect de contemplație : RISUL 
(„Cu coada şfichiuindu-şi pin- 
tecul supt, ce cade, | li sare-n 
ceafă ucigașul ris.“) Motto-ul 
poeziei sale poate fi următo- 
rul: „Viaţă, mi-ai deschis în- 
fățişarea / Compusă din lumini 
şi umbre, crud. / Neregulate şi 
bubuitoare | Pulsările-ţi lăun- 
trice le-aud“. Sint semne că 
poetul nu putea stăpini sau 
nu putea exprima, în toată am- 
ploarea ei, teroarea ezistenţia- 
lă: „Dar nu ştia de pe-atunci 
că în mine-o să pună | Suflet 
prea grav şi răsunet prea 
slab...“, Ceea ce înseamnă că e- 
pilogul tragic al acestei poezii 
surprinde cuvintul în situația 
de inferioritate față de nepu- 
tința de a exprima. Poetul ca- 
de victimă răului intern de ca- 
re se temea şi pe care nu pu- 
tuse să-l exprime. Fapta şi 
poezia lui sint deci  ilustrări 
ale problematicii ei centrale: 
coruperea idealului pînă la de- 
finitiva lui anulare. Dar tocmai 
prin masiva acumulare de ele- 
mente negative, în această 
structură poetică şi în acest 
destin se vădeşte şi victoria, 
prin tragism, a poeziei lui 
Labiş. Chinuită de răul ascuns 
şi de neputința de a-l controla 
prin expresie, poezia se vede 
chiar jertfă tragică pe altar, 
Ceea ce aduce adevărata izbin- 
dă. Căci, dacă vom contesta 
determinarea valorii acestei 
poezii din situaţia ei tragică, 
nu înseamnă că nu o vom con- 
sidera pe aceasta din urmă în 
ințelesul complicat şi sensibil 
de ferment poetic. Pentru al- 
ţii, Labiş a căzut pentru ca să 
dea avint şi să-şi inspire con- 
fraţii, 
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„Întîlnirea“ 


— roman *) — 


Recitind romanul lui Constantin Chiriţă „Întilnirea“ (ediţia a II-a) 
după 12 ani de la publicarea iniţială, 1959 (în același stil şi consa- 
crate oarecum unei problematici înrudite sint şi romanele sale a- 
părute în aceeaşi perioadă, „Oţelul“, 1960 şi „Pasiuni“, 1964), m-am 
adresat, spre confruntarea opiniilor, unei lucrări sintetice de refe- 
rință; cu toate lipsurile inerente pionieratului „Literatura română 
ce azi”, a lui Micu-Manolescu (fiindcă la ea mă refer), apărută în 
1965, permite o perspectivă asupra literaturii noastre postbelice, 
iar diagnosticele se confirmă, în genere, deși nu totdeauna ierarhi- 
ării valorilor i se menţine şi azi valabilitatea. Nu poţi să nu fii 
de acord, spre exemplu, cu încadrarea „Întilnirii“, ca și a celorlalte 
romane ale lui Chiriţă în capitolul „Romane de observaţie socială“ 
(romanul evenimentului, cronica socială, fresca). Dominată de ten- 
dinţa cuprinderii uneori cit mai largi din punct de vedere „tema- 
tic“, social-pol cultural, uman, cartea se interesează mai puţin 
de individualizarea, de nuanţarea psitologică a personajelor, Ur- 
marea e că, oricît de bogată și ramificată, galeria umană înfăţi- 
şată în peste o mie de pagini tinde a se polariza către cele două 
semne caracterologice fundamentale ; bine—rău, corespunzător— ne- 
corespunzător din punct de vedere al cerinţelor momentului isto- 
ric., Departe de a fi un reproş (de altfel în „Întilnirea“ există cel 
puțin o fericită excepţie, Cornelia Cernat, ca să nu mai vorbim de 
lumea caleidoscopică, în care evoluează viaţa particulară a ingine- 
rului Pirvan), observaţia asupra acestei viziuni, comună întregii ti- 
pologii, a perioadei, defineşte climatul literar al epocilor de mari 
transformări. Am impresia că nedurabilă în judecăţile de valoare 
ale sintezei citate, este așezarea unor lucrări precum „Străinul“, 
„Setea“, „În oraşul de pe Mureș“ etc, înaintea altora ca „Întilnirea”. 
Încercîind să ne imaginăm — azi retirărirea, spre exemplu, a ro- 
manului lui Francisc Munteanu vom înţelege deosebirea de cali- 
tate artistică faţă de cărţile lui Chiriţă. 

„Întilnirea“ ne readuce în memorie perioada plină de tensiune con- 
structivă a începutului deceniului şase. 

Scriitorul urmăreşte cu vădită voluptate epică cele mai diferite gru- 
puri sociale, de la muncitori la mari savanţi, de la universitari la 
activiști de partid, de la redacţia ziarului local, la cabinetul unui 
înalt personaj din conducerea partidului ; viața epocii ne apare în- 
tr-o diversitate de fațete, capabilă a reconstitui cu bune mijloace 
realiste înfățișarea derutentă a unei secvenţe de istorie. E drept 
că nu putem să nu medităm la romanele consacrate cam aceleiaşi 
perioade de Marin Preda („Risipitorii”, „Intrusul“), Eugen Barbu 
(„Facerea lumii“), Al. Ivasiuc sau Fănuş Neagu, dar, totodată să nu 
uităm nici cînd a fost scrisă cartea lui Chiriţă și cînd celelalte, „In- 
tinirea“ a fost concepută în condiţii cind detașarea de aspectele 
crude, nedecantate și neinterpretabile, ale unei efervescenţe sociale 
unice era dacă nu imposibilă, în orice caz cu totul dificilă, Să ne 
amintim modelele şi teoriile estetice la care se subscria şi pe care 
viața le-a supus ulterior unei redimensionări mult mai lucide şi mai 
ştiinţifice, În aceste condiţii romancierul Constantin Chiriţă a izbu- 
tit să ilustreze cu autenticitate episoade ale începutului de edifi- 
care a societății socialiste, de naștere a unei noi mentalități asupra 
muncii, de ivire a intelectualităţii comuniste și totodată de adap- 
tare a celei vechi la idealurile poporului, de încleştare neindură- 
toare a energiilcr în acel fenomen istoric pe care sociologii îl nu- 
mesc atit de exact „luptă de clasă“, se : 
O atenţie justificată se acordă în aceste procese decisive rolului 
comuniștilor, al partidului reprezentat nu numai prin secretari sau 
activiști cu diferite răspunderi, ci prin spiritul care impregnează 
întreaga atmosferă de mari prefaceri sociale. Unul din sensurile me- 
taforei conţinute de titlu poate fi al întilnirii unor destine și unor 
mentalități particulare — cum ar fi al inginerului Pirvan sau al 
n;uncitorului Alexandru Severin—cu modul de gîndire al partidului 
ca entitate colectivă, cu ceea ce ne-am obişnuit să numim ideologia 
sa. Nici în acest caz, și mai ales în acesta, nu ne putem mulțumi cu 
abstracții sau clișee, şi constatăm că autorul, aflat printre explora- 
torii acestui univers uman inedit în literatura noastră la vremea 
aceea, izbutește a schița citeva caractere de activiști ce trăiesc cu 
destulă autenticitate și iradiază convingeri sincere, cum ar fi lulieș, 
Mirorescu, Lucian Severin, iar printre cei „negativi” — pentru că 
ne aflăm într-o lume a tipologiilor tranşante, unde trăsăturile deli- 
mitorii se dezvăluie repede şi adesea năprasnic deși erorile sim- 
plificatoare nu sînt exciuse — Nistor, Botna, Cosmuş. Alţii trăiesc 
în planuri de fundal, dar ies din cînd în cînd în relief, avind a- 
proape fiecare, „momentul“ lor, ir: ă 

În mijlocul acestei încleștări de forțe supraindividuale, de mişcări 
sociale care privesc destinele unor ample colectivităţi, intimitatea 
gracilă a relaţiilor de dragoste sau a celor directe, de la om la om, 
se statornicește nu ca o „retragere din istorie“ sau ca o fugă de an- 
gajare, ci ca o altă înfățișare, complementară, a aceleiași vieți co- 
muniste. Ceea ce am fi tentaţi să luăm drept un efort de „umani- 
zare“ se dovedește, astfel, înțelegerea unui adevăr fundamental : 
acela că morala comunistă a restituit insului dreptul său firesc la 
fericire şi ideal în toate planurile vieții. Cu condiția ca fiecare să 
se dovedească în stare a răspunde pentru sine, în loc de a aştepta 
ca societatea să decidă asupra chestiunilor sale de conștiință. 

„„Cu toată complexitatea sa și cu toate pretenţiile — în bună mă- 
sură indreptățite — de frescă socială, romanul lui Constantin Chiriţă 
ni se pare astăzi prea lung. Cred că „Tevederea“ ediţiei ar fi trebuit 
să însemne pe de o parte simplificarea galer:ei tipolcgice, iar pe de 
alta reducerea substanţială a unor interminabile şi ostentativ intelec- 
tuale discuţii. Autorul are tendința de a insista excesiv asupra unor 
relaţii, caractere sau principii, ca şi cum s-ar teme că nu vor fi bine 
înțelese. De aici și dorința de a lămuri totul piră în cele mai mici 
detalii, de a însuma direcţiile de evoluţie a principalelor. destine 
către același ţel final, fără a da răgaz cititorului să mediteze de 
unul singur şi să stabilească singur sensurile definitorii. 

Sint obcervaţii făcute din perspectiva actuală şi, cred că departe de 
a întuneca prezenţa valorică a cărții lui Chiriţă, pot sublinia odată 
în plus că nu e vorba de un roman față de cre să ne comportăm 
cu condescendența cuvenită unei lucrări de simplă importanţă isto- 
ric-literară. 


+) Ed. Eminescu, 1971, ediţia a II-a revăzută. 
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Fără a-şi propune să explice riguros ce se înţelege prin spirit arde- 
lean în poezia contemporană, sînt comentatori ce remarcă notele 
acestei trăsături la unul sau altul dintre poeţii reprezentativi ac- 
tuali. Aurel Rău, în ultima sa culegere, „Turn cu ceas“, mi se pare 
a confirma adevărul existenţei acestei nuanţe care, fără a plăti tri- 
but regionalismului sau localismului, dă un specific în plus perso- 
nalităţilor creatoare dintr-un perimetru cultural definit : „Intr-un 
oraș din adincul Transilvaniei. / Lași Loara, Turingia, Pragurile şi 
Pusta /.../ şi deodată : în țara de dincolo de păduri, / ca Iancu de 
Hunedoara cind umple deasupra munţilor / pocalul său roşu ce 
ride stelelor. // Acolo în Transilvania, sub un lung turn cu ceas / 
murmurînd toată noaptea și uitindu-ţi-se în sînge / cu mari ochi 
de bufniţă galbenă”. 
In „Patruzeci de ani”, mitologia biblică, valorificată pentru a po- 
tența metafora rătăcirii omului în căutarea destinului sau a meni- 
rii sale, ori poate în căutarea cîntecului originar pierdut, se în- 
cheie astfel : „...Înfrînt este „Regele Mardonului, regele Hatorului” 
/] şi „Regele Dorului, din plaiul Dor”. Aceeaşi obsesivă revenire la 
obirşia ardeleană, ca sens al destinului artistic, în „Căruţe țără- 
neşti” sau „Rustică”, unde nostalgia meleagurilor autohtone se în- 
carcă de amintirea mirifică a obiceiurilor şi petrecerilor tradițio- 
nale. 
Neliniștea care îl cuprinde, începe neaşteptat, deşi se află în mij 
cul oamenilor și al locurilor familiare ; i se pare a încerca suplicii- 
le martirilor ancestrali, schingiuiţi în vechime pe tron înroşit şi cu 
coroană de flăcări, sau pe roata chinurilor de martir. Dorinţa fier- 
binte a poetului este de a aduce oamenilor un descîntec sau o pro- 
feţie, și nu o „pană de păun” gratuită, ori o coamă de roib flutu- 
rînd totdeauna victorioasă, ca în preaveselele balade. Tulburarea 
artistului care vrea să înfrunte orbirea este dramatică, și conştiinţa 
că mesajul său profund uman va fi dezumanizat, confundat cu ele- 
mentele naturii, îl face să încerce sentimente contradictorii, pentru 
că el vrea să comunice cu semenii în limba generoasă a Omului 
viu şi nu în aceea a legendei sau a credinţei în mituri: „Cum să 
mă apropii de noaptea orbului ? / Cînd desprins cel dintii cuvînt / 
lumina-ncepe deodată în ochii minţii / să vină de prea. departe ca 
din povestea / genezei, / de peste ape / iar imaginea izvorăşte din 
morfeme și din consoane / de parcă eu nu exist, ci vederea pe veci 
pierdută / domneşte singură-n / golul pe a cărui margine / mă cla- 
tin mereu mai stins”. 
Conștiinţa unul drum singuratic, pîndit de răspunderi pe care nu 
are a le împărţi cu nimeni, pentru că provin din cuvinte pe care 
numai el ştie şi cutează a le rosti, stăruie peste versul lui Aurel 
: „Nimeni nu decide cine sînt /.../ Stau la masa de brad din is- 
literară /.../ Dau totul în veacul meu pe nişte stări / aeriene, 
„.] Noi la locul de răzvrătire a cuvintelor”, 
Această conştiinţă a responsabilităţii superioare e cu atit mai po- 
tențată în „Spaţii”, unde poetului i se pare a fi investit cu putinţa 
de a smulge lucrurile din precaritatea cotidiană. Pentru aceasta 
însă, pentru a le reda eternitatea lor firească e nevoie ca artistul 
— taumaturg să-și regăsească — nu pămîntul, ca Anteu — și spa- 
ţiul primar, ce pare a-l respinge dar şi a-l fascina : este locul de 
care va avea nevoie pentru a-și iradia lumina: „Cunosc un loc 
ce mă rănește, se depărtează. / Dar văzindu-mă iar şi iar, / cu tai- 
na lor, răchiţile încă roşii, / salcîmii cu steaguri albe // Şoptesc 
ţărînii : El dă acestor spaţii, / ca Petru Rareş, o lumină numai a 
lui / ce le mută cu vremea-n timp”. 
Se face simțită în poezia lui Aurel Rău un fel de pîndă a dureri- 
lor ce vin brusc şi neiertător; poate sînt urmarea trezirii intem- 
pestive, din adîncuri, a sentimentului unui trecut irosit sau însem- 
nat de momente apăsătoare : profesorul mult respectat, ideal pur 
al adolescenţei, se întîlnește cu elevii săi în locuri rău famate, iarna 
provincială trece chinuitor, ducînd cu lungul oftat al trenurilor 
dorința vană a fugii de monotonie... Totul trece fără urmă : sol- 
datul, femeia, vîrsta. Însăşi evocarea copilăriei nu este, ca la atiţia 
alţii, pretextul euforizării, rezervor idilizant de prospeţime : amin- 
tirea învăţătoarei veşnic iritată şi chinuită de demonul premoni- 
ţiilor spăimoase se încarcă cu imaginea pedepselor. Copilul plin de 
bucuria instinctivă a trăirii este cenzurat necruţător, prefigurîn- 
du-i-se parcă, astfel, un destin, iar semnele temperamentului artis- 
tic eruptiv, supuse pretimpuriu domesticirii, sînt căutate acum cu 
înfrigurare, dar parcă tot mai zadarnic: „Prin ce artă magică / 
să-i scot în cale iar / pe nebunul acela vesel cu anii ei, / cu fireu 
lui toată de libertate, / să-mi fac acest dar ?”. 
Fără a fi poetul orizonturilor sumbre, Aurel Rău nu iubeşte, însă, 
disimularea, nu doreşte să ascundă oamenilor nici adevărul bucu- 
riei. și nici pe cel al mihnirii, atunci cînd i se pare că sufletul e 
în aşteptarea frigului şi că în fața orei ce vine sîntem singuri, con- 
deiul nu va ocoli metafora subtilă a viitorului obnubilat („Sfin- 
tul Ioan de toamnă”) ; du-ă cum n-o va ocoli pe aceea a cercului 
închis, cînd i se pare că viaţa seamănă, uneori, cu un drum care sfir- 
şeşte unde începe. Spaima de moarte, comparată grotesc cu o 
„scroafă neagră” ce dă tîrcoale vieţii, este înfruntată de „visul sin- 
gur ca o corabie”, și cînd însuşi viitorul omului îi apare sub sem- 
nul incertitudinii, („Istorie III”) atunci se simte angajat cu întrea- 
ga-i condiţie, aceea de a-şi orîndui cuvintele ca arme în slujba 
acestui viitor : „Mă culce seara în vizuina mea, mă trezesc / dimi- 
neaţa printre cuvinte răsturnate de vîntul nopţii / şi spre capătul 
veacului, cînd primejdia va fi dublă, / mă duc prudent..”, 
“Volumul se încheie în acordurile parcă răvăşite, dar limpezite în 
zarea generoasă a demersului pentru întîlnirea cu oamenii, aceasta 
s-ar putea petrece pe puntea fragilă dar fascinantă a cuvîntului at- 
tistic. E în această dorinţă dis 'erată a comunicării tragism şi bucu- 
rie, cădere şi iluminare, scepticism şi nădejde funciară. Gîndurile 
nelămurite nasc dorinţa unui sens mai clar, noile miraje ale cuvîn- 
tului îl invită către depărtări înșelătoare, și din această înfrun- 
tare contradictorie pare a birui setea de viată: „Să duc mai de- 
parte povara dreaptă / a noii ispitiri a trăirii / a gîndului / a 
faptei”. 


») Ed. Dacia, 1971. 
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taforă într-un vers, cultivat în 14- 
teratura noastră de Ion Pillat. 

Probante în aprecierea punctului 
nostru de vedere sint majoritatea 
poemelor, începînd cu, admirabilul 
„Triptie la Mestrovici” : „Opt ţă- 


TEODOR BALŞ 


numai eu / în sahara de nea şi 
troieni — / sania, un ciine şi eu ! 
vinătorul de reni...“ (Nord), 

n zona acestei poezii predilect de 
atmosferă se încadrează şi reuşi- 
tele : „Amurg“, „Mică baladă a ce- 


ciclul de poeme într-un vers „A- 
rabescuri“, în fond un delicat pre- 
text pentru arta poetică a lui Teo- 
dor Balş. 

Grija pentru evitarea viziunilor l- 
vreşti şi a tonului exterior este 


„Nord” 


Teodor Balş rămine, indiscutabil, 
un pictural atras în permanență de 
mirajele cromatismului, chiar dacă, 
de această dată, culorile reci devin 
preponderente. E un „Nord” al vir- 
Stei şi înțelepciunii, În care raţiu- 
nea potenţează imaginaţia, obll- 
gind-o să planeze mai aproape de 
realitatea obiectivă. Rezultă 0 de- 
cantare evidentă a lirismului în 
forme totdeauna riguroase şi epu- 
rate de prisosuri imagistice ori s0- 
norităţi artificioase. Această viziune 
explică şi abordarea poemului-me- 


tânci încremeniră-n mers / la va- 
mă de văzduh spre univers. / Pă- 
mint şi orizont pe glezna lor / se-n- 
lănţuie şi gleznele le dor. // De un- 
de vin, spre unde merg, fuga- 
re, | fecioarele cu trup de nemiş- 
care ?* (Cariatide). 

E vorba de un pictural de atmos- 
feră, sub care poetul își expune, 
în aparenţă calm, neliniștile inte- 
rioare, şi nicidecum de unul pur 
decorativ : „Nici un cîntec, nici O 
lumină / peste hirtie : / pămint ca 
o gheată velină, / iarnă tirzie, // Să- 
nii-cuvinte, cîini eschimoși / vor- 
be-n curele / sore-un aib conti- 
nent de strămoși / ia cele mai mici 
paralele. (...) Numai eu, numai eu, 


lor trei mesteceni din Șchei“, „Zi 
de septembrie“, „Plopii”, „Finister” 
şi „Noapte pe Aare”. 

Alături de Timpa, Șcheii Braşovu- 
lui ori Sulina, poetul evocă la fel 
de pasionat Alpii helveţi, clopotele 
de pe rîul Sava, bazarul balcanic 
din Mostar, acest din urmă poem 
aducind într-un vers folelorie so- 
norităţi pitoreşti : „Hai la cești și 
hai la cai / în ulcioare de serai // 
Numai ochii mari de fete /tepri- 
vese aprins din pietre / şi cind 
munţii-n nori se string / se întu- 
necă și pling“ (Ochii). 

Vocaţia pentru metafora rară își 
găseşte un interpre, de vocaţie în 


permanentă, şi chiar dacă uneori 
aceste riscuri nu sînt complet în- 
depărtate, („Război cu Troia“, „Co- 
loană cu Hippy”) ecoul lor în pla- 
nul transfigurării artistice nu este 
vizibil, 

poezia lui Teodor Balş din volu- 
mul „Nord“ se înscrie sub zodia 


autenticităţii, a unui meşteşug bine 
stăpinit, elemente care îi asigură, 
în același timp, accesibilitatea şi 
(într-o bună măsură) rezistenţa la 
examenul timpului. 


Haralambie ȚUGUI 
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A... Zăinescu 


ma 


rarba 


Crește iarba pe colinele din vis, larba parcă 
O nesiirşire de aripi ce se întreţes blind 
Un copil ca și cum își cuprinde rizind 
Fragezi genunchii și pleacă. 


Tot mai mult iocuindu-ne-n ochi ca un prinţ 
Și tot mai departe-n cuvintele, cele de pară, 
Într-o călătorie ciudată ca printr-o țară 

De aer cu tulburi părinţi. 


Şi iată-ne, o, în fiinţa și neființa lui, treji, 
Veşnic bolnavi de lumina care îl ascunce 
Ni se uită în suilet ca printr-un munte 

De rouă, printr-un cearcăn de irunze-n virtej 


Şi e toamnă cum rareori se înlimplă-n destin 
Un copil ca și cum se mută în plante 
Crește iarba pe colinele din vis, delirante, 


iarba parcă, risul şi plinsul lui, lin. 
p ul şi plinsul lui, lin. Că totul 


un gînd, un gînd frumos 


Nebună libertatea îlorilor — cu-o rară, 
Străină frăgezime — asemeni plinsului 
În matrice, al copilului ; de ule 

Cînd răspunde însuși îructul. 
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Decvrul, acelaşi pentru toată durata reprezentaţiei, este o verandă circu- 
iară care iinprejmuieşte o casă. În prim plan, se văd două geamuri des- 
părţite de ușa coridorului. În verandă sint plante ornamentale, un acva- 
riu, colivii cu păsări şi statuiete de lemn. Lumina solară pătrunde prin 
geamurile colorate ale verandei, realizindu-se o plăcută ambianță. Acţiu- 
nea se petrece in zilele noastre. 


TABLOUL III 
Același decor. Au trecut două luni. 
SCENA 1. PETRU — MAGDA 

PETRU ; Au trecut două luni de atunci, de cînd ai venit şi ai 
fugit ca o nălucă... De ce ai plecat fără să avem nici un fel de 
explicaţie ? ! 

MAGDA : Am revenit, după două luni, cu gîndul să mă destăi- 
nui... (Pauză). Încă nu pot s-o fac... Şi acum două luni venisem 
să-ți spun, dar am plecat pentru că mi-am dat seama că nu 
pot... 

PETRU ; Despre ceea ce nu se poate vorbi, trebuie să se tacă. 

MAGDA (Pauză): După cum vezi, trăiesc... 

PETRU ; Şi eu trăiesc. Dar cum am trăit pînă acum nu este im- 
portant ? 

MAGDA : Important este că am trăit, că am rezistat. 

PETRU : Putea să fie şi altfel, Magda... 

MAGDA : Cum ? 

PETRU : Să nu fi existat ziua de azi, ceasul acesta al revederii 
care mă duce departe, în trecut... De la o vîrstă, gîndurile omu- 
lui merg mai mult spre trecut... (Pauză). Mă uit la tine, Magda 
şi îmi dau seama că timpul ne-a furat şi ne-a dus, adunîndu-ne, 
risipindu-ne... (Pauză). Acum, iată-ne alături, în caleaşca timpu- 
lui. (Simulind un joc). Magda, hai să coborîm din caleaşcă și s-o 
lăsăm să plece, să-i adune pe alţii, iar noi să rămînem aici, aşa, 
întocmai cum sîntem acum... 

MAGDA (Sărutindu-l pe frunte): Petrule |... Petrule 1... 

PETRU (Imbrăţişind-o) : Magda, spune-mi, cît de greu ţi-a fost 
fără mine ? 

MAGDA (Cercetează flora şi fauna din verandă)... Nu pot să-ţi 
spun decît că, atunci, în iarna anului 1943 cînd am plecat de 
aici, mi-a fost foarte greu. L-am avut de crescut pe Boris... Este 
adevărat că nu l-am ţinut lîngă mine. Boris a stat la sora mea 
cea mare. Era mai înstărită. Am vrut să-i fie bine. (Pauză. Of- 

Între timp m-am recăsătorit. 


Chiar?! 
MAGDA : Am avut un băiat şi o fată... 
PETRU : Şi ? 


MAGDA : Am să-ți povestesc totul... Bărbatul a murit repede. 

PETRU : De ce? 

MAGDA : Într-o criză de inimă... N-am ştiut ce am de făcut în 
această situaţie... Pe copii i-am sufocat cu o iubire miloasă... 

PETRU : Şi tu... ? 

MAGDA : Am vrut să le fie bine, să nu simtă lipsa tatălui, dar 
pînă în cele din urmă i-am pierdut... 

PETRU : Cum ? 

MAGDA : Băiatul s-a îmbolnăvit de meningită și a rămas cu un 
neastimpăr. Pleca mereu de acasă... Se urca în tren şi pleca aiu- 
rea... Îl căutam mereu şi-l aduceam acasă. Apoi, iar pleca. Va- 
gabonda singur, înfometat. Nu a înşelat pe nimeni şi nu a fu- 
rat,.. În cele din urmă a fost găsit mort pe o bancă de pe bu- 
levardul din Ploieşti. Murise de foame... 

PETRU (Pauză): „.Dar fata? 

MAGDA : S-a otrăvit din cauza unui bărbat care a părăsit-o... Se 
încurease cu un om căsătorit. (Se apropie de Petru)... Petrule, 
am venit la tine pentru că simţeam nevoia să te revăd, după ce 
te-am văzut nu de mult... 

PETRU : Şi eul... 

MAGDA : Tot timpul am căutat să aflu 
ştiut totdeauna ce faci 

PETRU : Cum ? 

MAGDA : M-am interesat 

PETRU : Şi eu am crezut că m-ai uitat, Magda 

MAGDA : Aşa sînteţi voi, bărbaţii... Vă plictisiţi de prea multă 
atenţie sau vă plîngeţi de singurătate... 

PETRU : Nu m-ai înţeles |... 

MAGDA ; De fapt nu m-am referit la tine... Am vorbit așa, în 
general. 

PETRU : De ce nu m-ai uitat, Magda ? 

MAGDA : Pentru că tu eşti capătul unui fir. 

PETRU De ce nu l-ai rupt? 

MAGDA (Șoptit) : „..Am încercat. 

PETRU : Și ? 

MAGDA : Probabil e un fir de viaţă lungă. 

PETRU : Crezi ? 

MAGDA : Eu cred în mine, Petrule, 

PETRU : Știu! 

MAGDA : Și totuși firul se va rupe într-o bună zi... Îmbătrinim, 
Petrule... 

PETRU : Dar pînă atunci eu vreau să ştiu, vreau să simt, vreau 
să-mi povesteşti, vreau să recuperez timpul în care am trăit des- 
părţit de tine... 

MAGDA : Şi eu vreau... Dar ştiu că voi primi numai ceea ce se 

oate. 

PETRU : Magda, văd că te pricepi foarte bine să îngrijeşti tot ce 
este aici în verandă. 

MAGDA : Pentru că lucrez la un muzeu de ştiinţele naturii... 
Avem o seră cu plante deosebite precum şi o volieră în care 
trăiesc animale de pădure (Pauză)... În anii care au trecut, am 
absolvit la fără frecvenţă facultatea de științe naturale. 

PETRU : Bine că ai venit tu să întreţii viaţa din această ve- 
randă. 

MAGDA : Dar unde este Sebastian ? 

PETRU : N-a mai dat nici un semn de viaţă. 

MAGDA : Cum îţi explici ? 

PETRU : S-a îmbolnăvit. 

MAGDA : Așa, deodată ? 

PETRU :Atunci cînd se prinde boala de om. 

MAGDA Dar ce are ? 

PETRU : Nu primeşte pe nimeni în casă... (Pauză). Niciodată nu 
a avut o asemenea comportare ciudată. 


veşti despre tine... Am 
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Cu-o diaiană 

Rouă-n țipăt de priviri şi pulbere-a 
Vederii palid le acoperă; ca nişte 
Voluptăţi prin aer rumene, petalele 
Şi goale, pină la desnădejde, 
Rotunjimile. 


Un gind, un gind irumos ce-asemenea 
Efemeridelor e o sternă 

Dureroasă goană 

Către zămislire. 


din urmă 


Dreptatea pe care primăvara o îace, 

Mustul izvoarelor trezind copacii-n spume 

Jertia în alb sau îloarea, o, îloarea zăpezii, pură, 
Îndurerarea-n ochi a lacrimei — dar pentru asta 
Nu trebuie neapărat să-ți legi ochii 

Şi nici să înnoptezi mult. 


Se aseamănă cu o zăpadă-n urană, 
Că totul e un templu al zăpezii — asta 
Se vede și după lemnul acela 

Uscat și căruia tauru-i roade 

Coaja, legat, 
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Horia Gane 


decembrie 


E ginditor, cu pomii lingă timplă, 
decembrie şi-ntretăiat de stele, 

ori cu furtuni de-albastru cum se-ntimplă 
doar între două fluvii paralele. 


O lună nesperată curmă pante 

iar vintul e încet ca-n veșnicie 

şi de-ar putea el ar pătrunde-n plante 
să-mpingă seva, frunza s-o învie. 


În inilexibile vinele cerului, singele 
Taurului care pe coarne a îngenuncheat. 


MAGDA : Probabil semne de bătrinețe. 

PETRU ; Sau altfel de semne. Nu ştii niciodată ce se ascunde în 
fiinţa omenească. 

MAGDA : Nu toţi oamenii pot să se ascundă de semenii lor. 

PETRU : Dar tu ai ştiut să te ascunzi de mine. 

MAGDA : Nu m-am ascuns de tine și de nimeni... 

PETRU : Ai plecat în toată lumea. 

MAGDA : Am plecat... 

PETRU : Nu ai dat nici un semn de viaţă. 

MAGDA (Pe un ton uşor violent): Dar tu m-ai căutat, Petrule ? 

PETRU : Nul 

MAGDA : Atunci de ce-mi reproşezi că m-am ascuns ?,.. Eu me- 
reu am întrebat de tine. Dar tu ? 

PETRU : Eu m-am gîndit deseori... chiar și atunci cînd nu tre- 
buia. Cînd aveam o altă nevastă şi un copil... Să ştii că m-am 
gîndit, Magda... 

MAGDA (Pauză) : „..N-ai mai păstrat nimic din lucrurile pe care 
le aveam noi în casă... 

PETRU : Atunci, în '43, cînd am venit din război şi nu te-am gă- 
sit acasă, în trei zile m-am căsătorit cu sora lui Sebastian. 
„„Cînd am luat-o cu însurătoarea de la început, am simţit ne- 
voia să nu mă lovesc de nici un obiect care să-mi aducă aminte 
de tine. Tot ce aveam, am împachetat în lăzi şi le-am urcat în 
podul casei... Din cînd în cînd deschid lăzile şi arunc în ele 
naftalină. 

MAGDA : Este adevărat ce-mi spui, Petrule? 

PETRU : Știi că nu am obiceiul să mint, 

MAGDA ; Cum, ai păstrat tot ce era al nostru ? 

PETRU : Absolut totul... 

MAGDA ; Și oglinda ovală în care m-am gătit mireasă ?... 

PETRU : Şi... 

MAGDA : Și cuierul din coarnele cerbului vînat de tine? 

PETRU ! Şi... 

MAGDA : Şi canapeaua ? 

PETRU :; ..Canapeaua îmbrăcată în satin portocaliu şi blana de 
urs şi pernele şi cuverturile şi visele şi speranţele noastre de 
odinioară le-am pus la naftalină, în podul casei... Magda, am 
păstrat toată zestrea noastră... 

MAGDA : Cu ce scop ai păstrat-o, Petrule ? 

PETRU : Să treacă timpul şi să vii să-mi spui 
atunci în toată lumea... 

MAGDA ; Oamenii, cînd îmbătrînesc, simt nevoia să se întoarcă 
prin locurile unde şi-au trăit tinereţea... Casa ar trebui văruită, 
nu crezi ? 

PETRU : Cooperativa a depăşit cota de var şi trebuie să aştep- 
tăm trimestrul patru. 

MAGDA :! Lipsesc cîteva geamuri colorate de la verandă. 

PETRU : Nu se mai vind, de mult, geamuri colorate. 

MAGDA ! De ce? 

PETRU : Ca omul să vadă viaţa în culorile ei adevărate... Uneori 
oamenii şi-au pus geamuri roz, să vadă viaţa în roz, alteori 
şi-au pus geamuri negre şi au văzut viaţa în negru, 

MAGDA ! Şi a fost rău ? 

PETRU : Există o dorinţă de adevăr. 

MAGDA ; Din păcate, se trăieşte tot mai puţin. 

PETRU : Se mănincă puţin. 

MAGDA : Se gîndeşte puţin. 

PETRU : in toate, cite puţin. 

MAGDA : De ce oare?! 

PETRU : Pentru că oamenii vor multe... se plictisesc repede. Ev 
boală care, cu timpul, va trece... 

MAGDA : Oare?! 

PETRU : Cel puţin așa cred. 

MAGDA : Mă întreb însă ! cînd ? Cum ? 

PETRU :; Într-o bună zi, pe nesimţite... Acum, veacul nostru se 
pregătește să moară şi se zvîrcoleşte... Nici o moarte nu este 
frumoasă. 

MAGDA : Ce putem face ? | 

PETRU : Dacă toţi oamenii de pe această planetă s-ar putea în- 
tilni odată, undeva, nu mult deasupra pămîntului şi ar vedea 
cum arată Terra acoperită de nori, s-ar  întrista... Călătorind 
deasupra norilor, cerul este strălucitor iar pămîntul nu se mai 
zăreşte, a dispărut... Întorşi de acolo, din nou pe pămînt, oame- 
nii ar înțelege că viaţa merită să fie trăită cu mai mult rost. 

MAGDA : Din păcate, această întîlnire deasupra norilor este im- 
posibilă. Cînd sint acolo sus, într-un avion, puţinii oameni tac, 
sau discută despre afaceri... 

PETRU (Pauză): Magda, să mergem în grădină... Am două ha- 
macuri. Deobicei stau în ele Delia şi Dinu. (Ies). 

SCENA IL. IULIA — BORIS 


IULIA (Intră în verandă dar nu întilneşte pe nimeni. Poartă un 
pachet în mână. Priveşte sculpturile. Aşteaptă. Deschide uşa din 
mijloc): Domnule Boris | (Închide ușa. Priveşte în continuare 
sculpturile, apoi se deplasează în planul drept al verandei). 

BORIS (Deschide ușa, dar nu a observat pe nimeni): ...Cine mă 
strigă ? 

IULIA (Venind spre uşă): Eul 

BORIS : Bună ziua |... Ce s-a întîmplat, domnişoara Iulia ? 

IULIA : Puteţi să-mi spuneţi doamnă, pentru că nu peste multă 
vreme voi fi mamă. 

BORIS : Din cîte ştiu eu, nu sînteți căsătorită. 

IULIA : Este adevărat că nu sînt, dar am şi eu povestea mea, ca 
orice femeie. 

BORIS : Fiecare om are o poveste a lui. 

IULIA : Pentru că fiecare om este o taină. 

BORIS : Vă place să filozofaţi... 

IULIA : De cele mai multe ori, fără să vreau. 

BORIS : Dar de data aceasta ? 

TULIA : De data aceasta m-aţi provocat dumneavoastră. 

BORIS : Eu am subscris la un punct de vedere. 

IULIA : lar eu am continuat să mă destăinui. 

BORIS : De ce tocmai mie ? 

TULIA : Dar nu v-am spus ceva confidenţial (Pauză). Vă 


de ce ai plecat 


place 


„Au nins crimpeie de lumină chiar 
pe miezul nopții — frigul nimănui 
a scuturat ca roua-ntr-un pahar 
pe văi de datini blinde, stele-pui. 


Și zori de zi ridică-n aer culmi 
iar soarele e, pentru început, 
o adiere-a crengilor de ulmi. 


Imi dau deoparte somnul ca pe-un scut 
pe suprafața căruia-i declinul 

acelui timp ce nu l-am cunoscut, 
rămas abia o geană de candoare... 


O, soare nalt, primește-mi bucuria, 
de a-i trăi acestui neam destinul, 
preschimb-o într-o vastă-mbrățișare 
a patriei de aur: ROMÂNIA ! 


Marcel Mureşeanu 
cumpenele 


Cititori ai pămîntului 

şi al văzduhului, 

cînd săbii ruginite 

ne trec prin milini, 

cînd, noaptea citeodată, 
cad la un pas de timplă 
alunecoase bocete de lut. 


muzica, domnule Boris ? 

BORIS + S-o ascult. 

TULIA ! O înţelegeţi totdeauna ? 

BORIS :; În mod sigur, o simt. 

IULIA i Ştiţi de ce? 

BORIS ; Poate că ştiu. 

IULIA : De ce ? 

BORIS : ...Sau poate că nu ştiu. 

IULIA : Pentru că muzica sintetizează în afara spaţiului și timpu- 
lui... Dumneavoastră, sculptorii, sintetizaţi în spaţiu. Muzica 
există dincolo de spaţiu şi timp, în nevăzutele legături ale pă- 
mîntului... 

BORIS : De ce nu v-aţi specializat ca profesoară de muzică ? 

IULIA : Nu m-aţi înţeles, domnule Boris, pentru că. muzica este 
dincolo de spaţiu şi timp, iar eu sînt o fiinţă vie care trâiese 
acum şi aici; o fiinţă care şi-a propus să devină şi mamă. 

BORIS + N-o să fie greu ? 

IULIA ; De ce credeţi că e mai uşor fără copil ? 

BORIS : Presupun... 

IULIA : Aveţi timp să vă gîndiţi şi la altcineva ? 

BORIS : Nu înţeleg întrebarea, 

IULIA : Mi-a făcut impresia că v-aţi gîndit, pur şi simplu, la 
mine. 

BORIS : A fost o ipoteză. 

IULIA : Oricum, un gînd... 

BORIS (Pauză): Atunci cînd aţi intrat în verandă, am avut im- 
presia că m-aţi strigat pe mine... 

IULIA : Chiar pe dumneavoastră. Aş vrea să vă propun ceva 


GEORGE  GENOIU 


Trecere prin verand 


— partea a II-a 


BORIS : Vă rog! 

IULIA ! Din cîte am aflat eu, în această comună sînt tradiţii în 
sculptura lemnului. 

BORIS : Din păcate, întrerupte... 

TULIA : Tocmai de aceea am venit la dumneavoastră. V-aș ruga 
să organizăm, împreună, un cerc de sculptură în lemn cu ele- 
vii şcolii şi cu tinerii din comună... Sînt atitea locuri frumoase 
în acest sat care merită să fie împodobite cu porţi şi fîntîni. 

BORIS : Cer îngăduinţă să mai mă gindesc. 

IULIA : V-aş fi recunoscătoare dacă am începe mai repede. 

BORIS : Vă înțeleg ! 

IULIA (Pauză): Sora dumneavoastră este acasă ? 

BORIS : Nu ştiu |... Ne vedem destul de rar, deși locuim în ace- 
eași casă, 

IULIA (Oferindu-i pachetul pe care-l avea în mină): I-am adus 
un curs universitar, vă rog să-l transmiteți. 


SCENA III. MAGDA — IULIA — BORIS 


MAGDA (Intră cu un coş plin de fructe. Rămine uluită în mo- 
mentul în care o întilneşte pe Iulia): ...Dumneata, aici?! 

TULIA (Contrariată) : Dar dumneavoastră cum aţi ajuns pe aceste 
meleaguri ? 

MAGDA (Aşează fructele pe o masă de colț): Eu am mai fost... 

IULIA : De mult ? 

MAGDA : Sînt vreo douăzeci și opt de ani, 

IULIA : De ce aţi plecat ? 

MAGDA : Și dumneata mă întrebi ? Toată lumea îmi pune ace- 
eaşi întrebare. 

IULIA : N-am vrut să vă supăr. 

MAGDA : Dar nu m-am supărat. 

TULIA : Totuşi | 

MAGDA : Dumneavoastră mă întrebaţi de ce am plecat iar eu 
vă spun de ce am venit. 

IULIA : Dacă se poate. 

MAGDA : Am venit să-mi văd primul meu bărbat, veranda, gră- 
dina şi tot ce a mai rămas din zestrea noastră de odinioară. 

IULIA : Nu bănuiam că aveţi o viaţă atît de complicată. 

MAGDA : Noi oamenii, ne-am obișnuit să trăim împreună şi să 
nu ştim mare lucru unul despre celălalt... Deşi s-ar cuveni să 
fie invers... Cred că nu ştiați că Boris este fiul meu. 

IULIA : Nu! 

MAGDA : Boris, domnişoara Iulia, a lucrat la muzeul de ştiinţele 
naturii împreună cu mine. (Către Iulia). Aţi plecat deodată, 
fără să ştie nimeni de ce, Eraţi foarte apreciată. Toată lumea 
s-a întrebat atunci de ce aţi plecat şi nimeni nu a putut să 
afle adevărul. (Pauză). ...Şi dumneavoastră aţi plecat fără nici- 


Aşteptam un copil. După cum probabil ştiţi, sînt orfană. Lo- 
cuiam la mama tatălui meu, într-o atmosferă greu de suportat 


un fel de explicaţie. 
IULIA : Logodnicul meu era geolog şi a murit într-un accident, 
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ZEUS — ZAHARIA STANCU — Cel mai puternic dintre Olym- 
pieni, Zeus făcea parte din cea de-a doua generaţie divină (după 
Mihai Beniuc şi Demostene Botez). Cînd a crescut mare, Zeus s-a 
mutat din Valea Arsă a Călmățuiului. El a dăruit Harul Scrisu- 
lui fiului său Horia iar Banii semizeului Traian Iancu, păstrînd 
pentru sine Eternitatea. El domnea în palatul său care se afla pe 
crestele înalte din Kiseleff 10 şi de acolo, înconjurat de ceilalți 
zei, (Bogza, Jebeleanus, Ivascus, Radu Popescus) cîrmuia desti- 
nele lumii, împărțind binele şi răul printre scriitori şi veghind 
asupra împlinirii destinelor lor. 

IANUS — EUGEN BARBU — Una dintre cele mai vechi divini- 
tăţi din Kutzarida. La origine, Ianus a fost un tyran care a dom- 
nit peste Luceafărul în epoca de aur. Ianus era înfățișat cu două 
feţe opuse, Una privea înainte spre Marin Preda, cealaltă îna- 
poi spre Fănuş Neagu. A 

PAN — ION GHEORGHE — Socotit drept protector al turmelor 
şi al păstorilor. Își avea reşedinţa în Arcadia Buzăului şi era 
considerat drept părintele teoriei pietrelor căzute din cer. Pan 
avea o înfățișare ciudată: jumătate străbun, jumătate contem- 


poran. 
PARCE — ANA BLANDIANA — VERA LUNGU — SINZIANA 
POP — Trei surori considerate zeițe ale sorții. Puterea lor era 


implacabilă şi mai presus de voința zeilor. Li se mai spunea Tor- 
cătoarele, deoarece una torcea, alta depăna iar cea de-a treia 
curma firul vieţii scriitorilor. 

GIGANTUS — ADRIAN PĂUNESCU — Unul din fiii lui Ura- 
nus, De statură uriașă, dar cu minte de copil. Gigantus avea fru- 
mosul obiceiu de a trage de limbă pe ceilalţi zei. De la el ne-au 
rămas acele texte din care s-a văzut că zeii nu se hrăneau doar 
cu nectar şi ambră. Deși de origine divină, Gigantus era, în po- 
tida voinţei sale nemăsurate, totuşi muritor, 

ATTIS — ANGHEL DUMBRAVEANU — Tiînăr şi frumos păstor 
din ținutul Banatului de care s-a îndrăgostit Caliope. După ce a 
tăgăduit să-i fie pururea credincios, Attis şi-a călcat jurămîntul 
indrăgostindu-se la rîndu-i de o nimfă. Minioasă. Caliope l-a pre- 
tăcut în oase de corăbii. 


(Continuare în pag. doi) 


LLOr 


INImMI 


Curierul 


D. R. POPESCU : Am primit plicul. Sint citeva 
semne, dar în primele patruzeci de scenarii ac- 
țiunea trenează. Mult mai bine se prezintă si- 
tuția la romane, deşi după lectura a numai 85 
de bucăţi, nu ne-am putut face o părere exactă, 
Vă recomandăm să luaţi legătura cu Ion Mani- 
țiu, singurul dumneavoastră concetățean care ar 
fi în stare să vă ajute concret. Trimiteţi şi la 
„Ramuri“, întrucit, ca şi ardelenii, oltenii se aju- 
tă între ei. 

CEZAR BALTAG : Sinteţi un filosof. Adresaţi-vă 
unei reviste de specialitate. 

NICOLAE TĂUTU : Ultimele dumneavoastră 
glume nu ne-au satisfăcut. Oare ce se întimplă 
cu dumneavoastră ? Luaţi-vă o permisie de două 
zile şi treceţi pe la redacția noastră, unde vă 
putem oferi umor pentru toate virstele şi toate 
gradele. Să trăiţi, tovarăşe colonel ! 
GHEORGHE TOMOZEI : Aflăm dintr-o anonimă 
că în clasamentul personalităților piteştene vă 
situați imediat după Dobrin, ceea ce este totuşi 
foarte mult, dacă ținem cont că Dobrin a mar. 


cat mai multe goluri decit dumneavoastră. Vă 
adresăm un călduros: „Hai Tomozei !“, 

ION DODU BĂLAN: De ce nu ne mai scrieți ? 
Oare nu ne mai iubiţi ? 

OV. S. CROHMĂLNICEANU : Un grup de pre- 
şcolari de la grădinița cu orar redus ne solicită 
să vă invităm la pomul lor de iarnă, unde ar 
urma să citiți citeva din vechile dumneavoastră 
cronici literare. Ar fi cel mai frumos cadou, 
MARIAN POPA: Gospodinele din blocul T 12 
se pling că în ultima dumneavoastră carte „Mo- 
dele şi exemple“ nu au găsit îndrumări concrete 
pentru împletirea jerseelor. Vine iarna, ce ne 
facem ? 

CORNEL REGMAN : Intrucit cazul dumneavoas- 
tră depăşeşte sfera noastră de influenţă, vă sfă- 
tuim să vă adresaţi direct lui Valeriu Cristea, 
VALERIU CRISTEA : Vedeţi răspunsul de mai 
sus şi procedaţi vice-versa. 

TUDOR GEORGE : Inţelegem deruta dumnea- 
voastră cu privire la vinurile cu metabisulfit, 
ION CRINGULEANU : Cooperativa „Frunzulița“ 
ne roagă să vă cerem modelul ultimului dum- 
neavoastră cojocel pentru a intra în producția 
de serie, 

GEO DUMITRESCU-BUŞULENGA: Mai trimiteţi. 
NICOLAE BALOTĂ : În legătură cu cererea a- 
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APOLLO — NICHITA STANESCU 
— Era fiul Vertebrei şi al Omopla- 
tului, născut printr-o fantă din sine- 
le său. Crescînd miraculos de repe- 
de, la numai cîteva zile după naşte- 
re, Apollo începu să scrie elegii, da- 
torită sîngelui său vertical. Un epi- 
sod care i se atribuie este cel al u- 
ciderii Ciclopilor. Drept pedeapsă 
pentru actul lui necugetat, Apollo a 
fost osîndit de Zeus să slujească 
timp de un an, ca sclav, pe un mu- 
ritor: Constantin Chiriţă. 


HERMES — TRAIAN IANCU — Fiu 
al lui Zeus, el s-a născut în Bana- 
tus. Încă de timpuriu, Hermes şi-a 
vădit aptitudinile şi talentele, Abia 
născut, copilul a ieşit din scutece şi 
a fugit la București unde a elaborat 
un regulament de ordine interioară, 
Chiar la intrare, a găsit o broască 
țestoasă şi cu ingeniozitatea-i carac- 
teristică a întocmit din carapacea ei 
o liră. Auzind sunetul minunat al in- 
strumentului, Zeus i-a dăruit fai- 
mosul caduceu care a devenit, ală- 
turi de pălăria cu boruri largi și 
ştampilele de aur, unul din atribu- 
tele zeului. 


HERACLES — FĂNUŞ NEAGU — 
Vestit erou brăilean. El  săvirşeşte 
cele douăsprezece mari fapte de vi- 
tejie, cunoscute sub numele de 
Muncile lui Heracles. Prima muncă 
este uciderea Chelnerului de la Mo- 
goşoaia care n-a vrut să-i dea am- 
brozie cinci stele, după ora închide- 
rii. A doua muncă este hulirea lui 
Cristian 'Țopescu, fiul natural al 'Te- 
leviziunii. A treia muncă este prin: 
derea mistreţului din stufărișurile 
Brăilei. A patra muncă este jupui- 
rea babei UTA rivala Giuleştiului. A 
cincea muncă este veghea asupra 
caietelor Princepelui. A şasea mun- 
că este distrugerea Păsărilor Stimfa- 
lide din coliviile lui Ivasiuc. A şap- 
tea muncă este prinderea taurului 
de la Federaţia de Fotbal. Celelalte 
munci sînt oarecum subordonate 


creaţiei. 


ORION — TITUS POPOVICI — Gi- 
gant care se îndeletnicea cu vinătoa- 
rea. După Setea şi Străinul, Orion a 
fost transformat într-o constelație. 


ORPHEUS — LAURENȚIU FULGA 
— Cîntecul lui Orpheus era atît de 
frumos, încît clintea pietrele din loc, 
îmblînzea fiarele sălbatice şi înmuia 
inimile celor mai aspri scriitori, A 
participat la expediţia Argonauţilor 
la Huşi, împreună cu cîntăreţii de 
la Ateneu, pe care i-a salvat de la 
pieire, datorită măiestriei sale. Cel 
mai cunoscut episod legat de numele 
lui Orpheus este cel al dragostei sale 
pentru Uniunea Scriitorilor. De la o 
vreme însă în sufletul lui Orpheus 
s-a cuibărit o bănuială: dacă cea 
care-l urmează nu e Uniunea Scrii- 
torilor ? Pradă îndoielii, el s-a în- 
tors să o privească. 
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Din însemnările unei stenografe 


MARȚI 1 SEPTEMBRIE. Fost chemată cu tele- 
fonul la revista „Fenomenul literar“. Aşezată fo- 
toliu. Genunchii la vedere. Redactorul şef cerut 
dăruire. Redactori, cafele, discuţii grele. Însem- 
nat aproape tot. Discuţii despre probleme. Re- 
dactor şef chemat contabil — care spus termi- 
nat cota benzină. Mers acasă pe jos cu capul 
calendar, 

MIERCURI 2 SEPTEMBRIE. Sculat dimineaţă 
orele 11. Servit dejun mic cu grijă pentru silue- 
tă. Exersat cinci minute gimnastică cînd sunat 
telefonul. Crezut Gigi repezit receptor. Redacto- 
rul șef revista „Fenomenul literar“. Cerut steno- 
grama făcut complimente. Promis poimiine. A- 
pucat de lucru. 

JOI 3 SEPTEMBRIE. Renunţat siluetă, mîncat 
enorm nevoie fosfor descifrat stenograma. Nu în- 
țeles nimic. 


VINERI 4 SEPTEMBRIE. Trezit cu şoferul în 
casă. Poftiţi doamnă. Fenomenul literar vă aş- 
teaptă. Intrat mașină, izbit portieră, ferestrele 
blocului deschise, vecine crăpate de invidie. Re- 
dactor șef, cafele, coniac.  Predat stenograma. 
Chemat contabil, înmînat onorariu. Refuzat în- 
tilnire redactor şef. Gras, chel, însurat. Coborit 
scări îmbujorată,  Acceptat întîlnire corector. 
Înalt, bălan şi cilibiu. Refuzat bar mers doam: 
na Candrea Casa Scriitorilor. O lume extraordi- 
nară. de basm. Întrebat curioasă cine-i acela ? 
Maestrul Jebeleanu. Sentiment de respect. In- 
vitat la şcoală. Dar celălalt ? Maestrul Deşliu. 
Cunoșteam. Muzică uşoară. Steaua fără nume. 
Ironie băiat. Dar celălalt ? Maestrul Păunescu. 
În persoană ? Evident. Ce înalt mi se pare. Dar 
celălalt ? Maestrul Anghel Dumbrăveanu venit 
cu treburi în Bucureşti. Seamănă cu Eminescu. 


laşi 


Vai ce frumos e. Ca o cadră. Rupt din rai. Dar 
celălalt ? Care celălalt ? Cel de lingă el? Petre 
Stoica. De ce tice? Nu ştie româneşte. Mare 
traducător. Dar celălalt ? Ilie Constantin. Sea- 
mănă cu un artist italian. Dar celălalt? Maes- 
trul Velea. Ce ţine în mînă? Un manuscris în- 
tr-o sticlă. Dar celălalt ? Care celălalt ? Acela 
cu flori de zarzări în nări. Maestrul Fănuş. Vai, 
ce piele strălucitoare are. Dar celălalt ? Maestru! 
Ahoe, răsfăţatul doamnei Candrea. Dar celălalt? 
Ah, celălalt este maestrul Nichita Stănescu. Ce 
steguleţ e pe masa lui ? Este steagul Cireşarilor. 
Dar maestrul Chiriţă unde e? La Birlad, la li- 
veul care-i poartă numele. Dar celălalt? Care 
celălalt ? Cel cu umbrela deschisă. Este Dan 
Laurenţiu. E un meditativ şi un nocturn. Ce 
virstă are ? Vîrsta poeţilor e secretă. Dar copi- 
lul ? Copilul este nepotul unchiului său care a 
scris în 1911 o epigramă. Dar cel care cîntă atît 
de divin ? E maestrul Mircea Micu din Apuseni. 
Îşi cîntă plaiurile. Se descurcă greu în Bucu- 
reşti. De aceea cîntă. Cîntecul este însăși rațiu- 
nea lui de a fi. Dar celălalt ? Care celălalt ? Ce) 
care toarnă acum un sifon ? Este maestrul Iva- 
siuc. Toată ziua citeşte cărţi filozofice. E o mare 
speranță. Vai ce grav e. Astfel cunoscut din ve- 
dere figuri alese. Plecat acasă fericită. 
SÎMBĂTĂ 5 SEPTEMBRIE. Visat toată noaptea 
artişti. Dansat în vis Anghel Dumbrăveanu 
Vorbit mult despre Damian Ureche. 
DUMINICĂ 6 SEPTEMBRIE. Zi de odihnă, plins 
puţin nu ştiu de ce. Fugit ochiul la ciorap. Citit 
de opt ori Oase de corăbii. Splendid. 

LUNI 7 SEPTEMBRIE. Dat telefon redactor şef 
„Fenomenul -literar“. Cerut insistent masă ro- 
tundă scriitori. Fost o proastă. Necunoscut far- 
mecul literaturii. 


Intr-o bună dimineaţă, un grup de tineri dornici să cunoască 
locurile unde au gindit Marii Moldoveni ai tuturor timpurilor, 
au vizitat citeva case memoriale din Iaşi. Mare le fu surpriza 
cind trecură pragul casei memoriale „Mircea Radu Iacoban“. În 
prima încăpere, dedicată copilăriei, se vedeau obiectele intime 
ale acelei perioade: o praştie, o minge, o păpuşă, basmele ro- 
mânilor de Petre Ispirescu, un pistol cu dopuri şi cîteva abțibil- 
duri necesare oricărui intelectual în devenire. A doua sală, în- 
chinată formării personalității, avea pereții tapetaţi cu gazon. 
Tot aici se puteau vedea începuturile prodigioasei sale cariere 
microjonice. Caiete de conspecte ale meciurilor de fotbal din la- 
şii de altădată, stegulețe de corner, un teren în miniatură, tri- 
couri, crampoane şi jambiere. În mijlocul celei de-a treia săli, 
închinată maturității creatoare şi călătoriilor în lumea largă, tro- 
na un uriaş vas cu formol înăuntrul căruia se afla cu fluierul 
în gură arbitrul Cursaru, reținut aici pentru eternitate. Ultima 
încăpere, rezervată perioadei clasice editoriale, era proaspăt vă- 
ruită, 

Copleşiţi de emoție, tinerii dornici s-au îndreptat către casa me- 
morială, „Cornel Ştefanache“ din cartierul care-i poartă numele. 
Imcă de la poartă zeci de cîini polemizează rău cu excursioniştii. 
Depăşind acest obstacol, în fața tinerilor se înalță clădirea cu 
toate etajele ei. Nu toți solicitanţii sint admişi în intimitatea 
scriitorului, ci numai aceia care cunosc pe de rost celebrul său 
Jurnal, O _lozincă domină intrarea principală : „Anul şi roma- 
nul !“, Deoarece casa memorială este ridicată pe Paralele auto- 
vului, nu dispune decit de o singură încăpere. Aici stilurile se 
amestecă cu epocile. Este acea simbioză fericită din care au re- 
zultat inegalabilele opere Ştefanachiene, cum pe bună dreptate 
avea să remarce mai tirziu, biograful său Zaharia Sîngeorzan, Și 
astăzi se mai poate vedea firul telefonic direct care leagă actua- 
la redacţie a „Convorbirilor literare“ cu redacția strămoşească a 
„Vieţii Româneşti“, 

In după-amiaza aceleiaşi 


ile, tinerii dornici au vizitat casa me- 
morială „Nicolae 'Țaţo , supranumită şi Casa Legii. Instalată 
în subsolurile Facultă de Științe Juridice, aceasta le-a oferit 
dimensiunile unei biografii austere, vag elenistice. Codul roman, 
Codul lui Napoleon, Codul manierelor elegante, Codul muncii ex- 
plică prin însăşi prezența lor disciplina interioară a operei. 

In clădirea Teatrului Naţional a fost deschis podul memorial 
„Corneliu Sturzu“, Ghidul de serviciu, Ion Omescu, delicat amic 
al celui omagiat, a vorbit tinerilor pe larg despre hieratismul es- 
tetic al celui care ani în şir a făcut eforturi disperate pentru ca 
Teatrul Naţional să ajungă unde e acum. 

Asupra serii, osteniți de atita cultură, dar cu sufletul plin de 
cele văzute, tinerii au poposit în lanul de crini în mijlocul că- 
ruia se află de veacuri Narcisul Iaşului, luptătorul pentru gazel 
şi rondel, Horia Zilieru. Încă de mic copil, el a fost atras de mi- 
rajul dragostei şi al esențelor florale. În prima încăpere e Lyra. 
In a doua încăpere e Guitara cu care menestrelul cînta sub bal- 
coanele frumoaselor studente de altădată, Tinerii au plecat plin- 


i 


gind, cu inimile străpunse de săgețile copilului bucălat care este 
Cupidon, 

Ultimul obiectiv al acelei atit de încărcate zile fu Muzeul Tine- 
relor Speranţe |M.T.S.) din mahalaua cerească Țicău (M.C.7.). De 
o valoare inestimabilă, acest muzeu  înmănunchează exponate 
unice. La primul etaj se pot Consulta scrisorile paşoptistului Ion 
Chiriac către ograda părintească. La etajul următor se vede ca- 
mera japoneză în care loanid Romanescu stătea tolănit pe cuie 
şi minca triunghiuri. Îm curtea interioară, Mihai Ursachi cultiva 
trufandale de sezon ajutat de porcarul Galibardi. Pe coridoare, 
fotografiile celor duşi, Dan Laurenţiu şi Cezar Ivănescu aruncau 
lumini ireale. 

Instructiv fu acest itinerar sentimental. Reţinem din caietul de 
impresii sugestia adresată Asociaţiei scriitorilor din lași ca şi 
Contemporanii băcăuani să primească barem o cămăruță memo- 
vială în acest mare oraş de pe malul Bahluiului. 


n 


Ștacheta nevăzută 


sau 


Fata fără idealuri 


dramă pedagogică din care 
toți spectatorii au de învăţat 
cîte ceva 


de RAUL EVERPAC 


PERSONAJELE : 


FOSTUL TATĂ 

FOSTA MAMĂ 

COPILUL NEVINOVAT 

BIMBO BULEVARDIERUL 
GESTIONARUL FĂRĂ CARACTER 
UNCHIUL NOU 

PATA FĂRĂ IDEALURI DIN CASĂ 


Acţiunea se petrece în camera de alături, în- 
tr-un bloc înălţat în locul unde altădată nu se 
întîmpla mai nimic. La deschiderea cortinei, 
toate personajele pozitive citesc enciclopedii 
utile pe cînd toate personajele negative îşi pierd 
timpul în mod condamnabil. 


SCENA 1 


Fostul tată : Căsnicia noastră a fost întemeiată 
pe baze false, scumpa mea. 


Fosta mamă : Cîtă ipocrizie, cîtă minciună ! Cînd 
ne-am luat, ţii minte, cîntau păsările... 

Limbo : De Ivasiue. 

Amindoi (într-un glas) : Tineretul de astăzi. Oh, 
ah, îh! 

Fostul tată : Copile, te-ai gindit bine la viitorul 
tău ? 

Fosta mamă : Ce mult te-am iubit! 

Bimbo : De Zaharia Stancu. 

Copilul nevinovat : De ce mă distrugeţi, părin- 
ţilor ! Se ştie că din familii dezorganizate, co- 
piii nu se dezvoltă armonios, 

Unchiul nou : Pînă cînd vom mai tolera aceste 
certuri de familie care fragmentează totul ? (a- 
parte). : Visez o ştachetă nevăzută a fericirii 
peste care toți vom sări rînd pe rînd. (visă- 
tor). : Mă duc să mă culc. 

Bimbo : Părinţi ca voi am mai văzut. Niciodată 
nu m-aţi înțeles. Plec la Katanga. 

Unchiul nou : S-a închis. 


SCENA II 

Gestionarul fără caracter : Vei fi a mea. 

Fata (disperată) : Cucu ! 

Gestionarul : Te îmbrac în bani. Îţi cumpăr o 
Dacie, 

Fata (îngrozită) : 1300 ? 

Gestionarul : De bună seamă. 

(apare Bimbo). 

Bimbo (către public): Fac un joc dublu. Sau 
chiar triplu. 

Gestionarul : Ce mai vrei de la noi ? 'Ţi-am dat 


totul. Ar trebui să te astimperi, ar trebui să 
te tunzi, 

Puta : De ce s-ar tunde ? La ce bun ? Cind părul 
tot îi creşte. 

Gestionarul : Iar ai venit, cîine înlăcrimat ?1 

Bimbo : De Ilie Constantin. 


Fata : Mie-mi place Ilie, tu. E suav. 

Gestionarul (tandru) : Nenorocito, în sfirşit te-am 
prins ! 

Bimbo: De Petru Popescu, Dulce ca mierea e 
fata din casă. 

Fata : Hai să fugim, Bimbo. Nu mai pot supor- 
ta atita lipsă de caracter din partea ta, ges- 
tionar bătrîn şi ilicit ce eşti. Ne vedem la vor- 
bitor (aleargă cu Bimbo în timp ce lumina 
scade în scenă iar „valsul gestionarilor prinşi 
asupra faptului“ se revarsă asupra spectatori- 

lor), 


SCENA III 


reprezintă apartamentul sumbru al familiei 
dezorganizate. 

Fostul tată (împarte lucrurile): 'Ţie andreaua, 
mie salteaua, ţie prazul, mie aragazul, ţie bute- 
lia, mie Ofelia. Eşti mulţumită, Elvira ? 

Fosta mamă : Tu crezi că se poate împărți chiar 
totul ? De pildă, copilul. Cum vrei tu să împăr- 
țim de-o pildă progenitura nevinovată, fruct 
al iubirii noastre la care am luat parte ? 

Copilul nevinovat (ţipă sfişietor): Ajutor, oa- 
meni buni. În orgoliul lor nemăsurat aceşti pă- 
rinţi, că n-am cum să le zic altfel, vor să mă 
despartă, 
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F.A.1.- Codlea a F.A.T 


Codlea = F.A.I.- Codlea 


din vechi timpuri era cunoscută 

faima meşteșugarilor din Codlea în 
prelucrarea metalului. Cu talentul și 
hărnicia transmise din generaţie în 
generaţie, pregătiți Ja şcoala industriei 
braşovene, lucrătorii de la FE. A. 7. 
Codlea au făurit de-a lungul anilor 
0 gamă diversă de mașini şi unelte 
necesare, îndeosebi, la munca ogoare- 
lor, în vii şi livezi, devenind astfel 
meşteri cu o faimă binemeritată. 
Adevărata istorie a Fabricii de arti- 
cole din tablă (F. A. T.) începe oda- 
ta cu Actul naționalizării, cînd co- 
lectivul acestei unităţi se integrează 
cu toate eforturile şi capacitatea de 
muncă in acţiunea generală de refacere 
economică a ţării şi apoi în opera de 
vdificare socialistă. 
Cunoscută şi apreciată pentru produ- 
sele sale — piesele pentru pompe şi 
rezervoare de benzină — livrate fos- 
lei Uzine de avioane IAR din Braşov 
— F. A. T, Codlea devine în anii cin- 
cinalelor parcurse unul din principalii 
colaboratori ai uzinei „Tractorul“ 
contribuind efectiv şi cu merite re- 
cunoscute, la faima tractorului româ- 
mese care brăzdează astăzi pămintu- 
mle a zeci de țări de pe toate meri- 
dianele globului. 
In primul plan cincinal, fabrica reu- 
şește să-şi dubleze producţia diversi- 
ficată în peste 70 de poziții, ponde- 
rea mare avind-o reperele componente 
ale tractoarelor de diverse tipuri. În 
paralel are loc și un permanent pro- 
ces de modernizare a tehnologiei de 
fabricaţie, în dotarea unităţii intrînd 
treptat prese de la 100 la 315 t. £, 
linii de fabricaţie cu prese excentrice, 
maşini electronice pentru sudat cu o 
înaltă productvitate şi alte utilaje. Se 
realizează deci salturi evidente atît în 
ce privește sporirea volumului produc- 
țici cit şi în diversificarea produ 
dovezi grăitoare în acest sens 
creșterea cu 23,5%, a producţiei obţi- 
nută în 1965 față de nivelul înregis- 
trat 1959, trecerea la asimilarea fa- 
bricării filtrelor de 350 şi 700 c. p. etc, 
Se trece apoi la livrarea de produse 
destinate industriei energetice ; la re- 
producerea rezervoarelor SPC.6 pentru 
utilajele de erbicidare, a porzolatoa- 
relor de cereale (P.0.R.—55), a cicloa- 
nelor pentru morărit şi a altor ase- 
menea articole solicitate, în deosebi, 
de agricultura noastră socialistă. 
Pri grija partidului şi a statului, 
F.A.T. — Codlea cunoaşte în cincina- 
lul 1966—1970 cea mai puternică dez- 
voltare din întreaga sa existență. Se 
bun în funcţiune o nouă hală in- 
dustrială de cca. 2.000 m.p.. noi staţii 
de acetilenă, oxigen și de compre- 
svare precum și alte obiective care 
fac ca în 1970 producţia să crească cu 
43,40, faţă de primul an al etapei 
vespective. Sint create, astfel, condi- 
țiiie pentru ca prin valorificarea tot 
mai deplină a factorilor OM — TEH- 
NICA, să se treacă la fabricarea unei 
game tot mai largi de mașini destinate 
agriculturii. Pe poarta fabricii sint 
expediate spre LA.S. și C.A.P. din 
toate judeţele ţării produse noi de 
înaltă tehnicitate, cum ar fi: mașina 
de stropit cu centrifugă S.P.C.—300, 
aparatui carosabil de stropit în pod- 
gorii şi livezi A.C.—1, apartul porta- 
bil de stropit A.S.—14, hrănitorul tron- 
conic şi adăpătorul liniar pentru pă- 

i alte produse care concură di- 

mecanizarea și dezvoltarea agri- 

culturii. 
- Numai în ultimii ani fabrica noas- 
tră și-a sporit gama produselor cu 
40 de utilaje și articole, din care cea 
mai mare parte o formează cele cu 
valoare mare — ne relatează directorul 
fabr ing. loan Duicu. Avind un co- 
lectiv harnic şi priceput, entuziast şi 
atașat intereselor economice ale pa- 

ei, am reuşit ca prin onorarea la 
imp şi calitativ a comenzilor, să cîş- 
găm încrederea şi aprecierea celor 
peste 300 de beneficiari din ţară și 
de peste hotare, dintre care cei mai 
importanți sînt U.A.B. şi „Tractorul“ 
din Brașov, Uzinele „23 August“ Bu- 
cureşti, Uzina de autoturisme din Pi- 
teşti sau R. $. Cehoslovacia și mulţi 


— De cînd livraţi produse pentru au- 
tocamioanele și autoturismele româ- 
neşti ? 

Am debutat în actualul cincinal, 
prin asimilarea în fabricaţie a i 
de produse destinate acestui tînăr sec- 
tor al economiei naţionale. Da realiza- 
rea „Daciei 1.300“, de exemplu, parti- 
cipăm cu 18 repere și subansamble 
cum sînt: filtrul de aer, amortizoa- 
rele de zgomot sau camera detentă, 
Alte cinei repere — filtre, rezervor 
benzină ete. — fabricăm pentru auto- 
turismul ARO iar mai recent am tre- 
cut la producerea unor piese compo- 
nente ln autocamionul R.O.M.A.N.— 
Diesel, pe care îl va produce U.A.B. 
din 1972. 

Aşadar, colectivul F.A.T.—Codlea par- 
ticipă în mod direct, cu creaţii ale in- 
teligenţei tehnice proprii la producţia 
românească de autoturisme, autoca- 
mioane și tractoare, înmagazinind în 
fiecare din aceste produse o parte din 
munca colectivului fabricii. 

Viitorul îi rezervă coletivului F. . 
din Codlea posibilități și mai mari de 
atirmare, prilejul de a înscrie ritmuri 
tot mai înalte de producţie. Avind alo- 
cate fonduri de investiţii cifrate la 


zeci de milioane lei, în perimetrul 
actual al întreprinderii vor intra în 
funcţiune noi secţii și hale de pro- 
ducţie. 
S-a şi deschis șantierul pentru con- 
strucţia unor spaţii industriale de cca, 
7.000 m.p. ne informează tov. Ioan 
secretarul comitetului de par- 
tid. Vom lărgi gama produselor fa- 
bricind noi utilaje agricole — mașini 
de mare capacitate pentru stropit în 
vii şi livezi, articole diverse destinate 
autovehiculelor românești. Prin mo- 
bilizarea întregului nostru potenţial 
de muncă urmează ca în 1975 produc- 
şia să crească cu aproape 57 la sută. 
Ne-am îndeplinit deja angajamentul 
luat pe acest an în întrecerea socia- 
listă iar planul de producţie pe 1971 
îl vom realiza pînă la 20 decembrie 
a. € 
Rezultatele obţinute de F.A.T. Codlea 
in primul an al actualului cincinal 
sint deci meritorii, constituind o 
rhestiune de onoare colectivă. Ele sint 
iotodată și de bun augur pentru noi 


succese în viitor. 


Ton SĂCELEANU 


F.A.T.- Codlea 


Din expoziţia de pictură 


a elevilor 


Școlii populare de 


Bacău 


In reproduceri; VIORICA BIRSAN: 
GHEORGHE ARON: „Anotimpuri, 
NELU CAȘVAN: „La cosite 


Tovarășe director, v-am ruga pentru să 
ne prezentaţi pe scurt secţiile de artă plastică 
ale şcolii, precum și condiţiile de admitere în 
şcoală. 
- În cadrul şcolii există trei secţii de artă plas- 
tică — grafică, pictură şi scenografie. Cea din 
urmă, dar nu şi ultima este recent înființată și 
numără printre puţinele de acest gen, din ţară 
In ceea ce priveşte admiterea în școală, ea 
face în urma unui examen, pentru verificarea 
litudinilor, candidaţii trebuind să fie absolvenţi 
ui învățămintului general și să nu depășească li- 
mita de vîrstă superioară de 45 de ani. 
'Tovarășe Boca, știm că indrumaţi îndeaproape acti- 
vitatea elevilor școl Vă rugăm să ne daţi citeva 
detalii. 
În primul rînd termenul de elev este mai mult 
sau mai puţin indicat. Aș prefera un altul, să + 
cem cursanţi şi asta deoarece mulţi dintre cei 
care ar trebui să vină la noi pentru a-şi cultiva 
talentul nu o fac presupunind că este vorba de 
o şcoală, de elevi în uniformă, de vîrstă școlară, 
Lucru neadevărat. Pe noi ne interesează în primul 
rind cultivarea talentului oamenilor muncii care 
pot în timpul lor liber să deprindă meșteșugul 
si tainele picturii. Vom fi bucuroşi dacă un ab- 
solvent va putea deosebi o pictură bună de alta 
care nu este. Aici la noi, li se oferă posibilitatea 
şi mijloacele concrete de exprimare. Noi îndrumăm, 
cultivăm. La cursurile noastre teoretice pot veni 


artă 


„Bătrină“ ; 
Octombrie“ ; 


zi ar fi de dorit, şi cei care nu sint cursanţii 
școlii. Instituţia noastră se vrea a fi un factor 
de cultură, un centru de cultivare și îndrumare 
a talentelor. 
Directorul 

completare. 
În cadrul cursurilor noastre predarea teoretică se 
face diferențiat pornindu-se de la gradul de pre- 
gătire al cursantului. Căutăm să respectăm cît 
mai mult personalitatea arţistică a fiecărui om. 
Astfel, fiecărui cursant i se dă să lucreze por- 
nindu-se de la predispoziţiile sale stilistice. În le- 


Voicu Alexandrescu intervine cu o 


sătură cu misiunea largă a şcolii pot spune că 
noi organizăm pentru elevii din licee cursuri libere 
de iniţiere în arta plastică şi asta pentru a suplini 
uolurile inerente ale programei de învăţămînt. 
Dealtfel Școala are la dispoziţie un bogat mate- 
rial documentar şi didactic, albume, cărţi de spe- 
cialitate, diapozitive etc. În același scop se or- 
ganizează expoziţii colective, tematice precum şi 
participarea la Bienala artiştilor amatori. 

Ne-aţi putea indica pe cîţiva dintre artiştii ama- 


tori care s-au distins în cadrul acestor manifestări ? 
Profesor lon Burdujoc : 

La cea de a VI-a Epoziţ 
plastică a claselor de pictu 
la C. 1. L. Bacău, a 


republicană de artă 
Ion Măric, muncitor 
obținut un premiu special. 
Florența Cosevciuc — desenatoare la 1. [. L. „23 
August“ — a obținut premiul II iar Gheorghe 
Mereuţă — ucenic cismar — o menţiune. La cea 
de a V-a Expoziţie distins Mihai Zarzu 
premiul special al U.A.P. și Valerian Dudumun 
premiul III 

Tovarăşe director, ne 


s-au 


puteţi da citeva precizări 


cu privire la activitatea expoziţională a Șco! 

S-au deschis expoziţii la Casa de cultură a sin- 
dicatelor din Bacău, în holul Teatrului dramatic 
„Bacovia“, la Galeriile de artă, la Casa Armatei, 
la Liceul „George Bacovia“. De asemeni, au fost 
deschise expoziţii la Slănicul-Moldovei, Vaslui, 
Gheorghe Gheorghiu-Dej, Răchitoasa şi se pre- 
găteşte o expoziţie la București. O acţiune înte- 
resantă o constituie organizarea, împreună cu 
Centrul de îndrumare al creaţiei populare, a ta- 


berei de vară 1971 la “Tg. Ocna, tabără ce va ii 
deschisă în fiecare an. În această tabără sînt in- 
vitați şi mulți absolvenţi ai şcolii. 
Pentru că veni vorba despre absolvenţi, ce ne 
puteţi spune despre ei ? 
Căutăm să-i atragem şi în continuare, ei putind 
frecventa cercul de artă plastică de pe lingă școală 
unde primesc toate indicaţiile noastre. După cum 
spuneam sînt invitaţi în taberele de vară, parti- 
cipînd de asemeni și la expoziţiile organizate de 
şcoală. Totuşi cel mai bun lucru ar fi ca orga- 
rele în drept, respectiv conducerile instituţiilor 
unde lucre: aceştia să se preocupe de folosirea 
lor în măsura pregătirii ce au căpătat-o. Ar fi bi- 
me ca absolvenţii să participe mai mult la viaţa 
culturală a orașului. 
Planuri de viitor ? 
Profesor Ilie Boca: 
Dorim să organizăm expoziţii itinerante în între- 
prinderi şi şcoli, mai ales acolo unde cursanţii 
noștri au tovarăși de muncă, de învățătură. Aces- 
te nxpoziţii vor fi însoţite de explicaţii, prelegeri. 
De fapt cel mai important lucru este acela de a 
atrage cîţi mai mulţi oameni ai muncii cu talent, 
aptitudini, la şcoala noastră, să reuşim să le dăm 
o înaltă pregătire artistică, să reuşim să-i facem 
cunoscuţi. 
Vă mulțumim pentru participare și vă urăm suc- 
ces! 

Reporter 


Curierul 


(Continuare din pag. unu) 


dresată Întreprinderii de Electricitate, vă comu- 
nicăm că am trimis la Sibiu un electrician pen- 
tru a reaprinde lampa lui Diogene şi lampa lui 
Aladin. Din acest punct de vedere, nici o grijă. 
Sibiul va continua să lumineze. 


NINA CASSIAN: Nu se găseşte nici un medi- 
cament pentru a scăpa de luciditate. Ne pare 
rău, 

ALEXANDRU ANDRIȚOIU : Dacă v-a expirat 
cumva abonamentul Bucureşti-Oradea,  sinteți 
nevoit să-l reînnoiți. Cale de mijloc nu există | 
Şpalturile şi macheta pot fi cu uşurinţă cerce- 
tate între Predeal şi Braşov.  Cecurile pot fi 
semnate şi în gară la Oradea. 

PETRE STOICA : Întrucit Rilke, Trakl şi Celan 
uu părăsit această lume, vă recunoaștem drept 
cel mai important poet austriac în viaţă. În cu- 
rînd, vom publica citeva dintre poemele dum- 
neavoastră în versiunea românească a lui Adam 
Puslovic, 

AL. PIRU: Ultima ediție a monografiei dum- 
neavoastră după Ibrăileanu nu poate ascunde, 
cu toate eforturile ce le-aţi făcut, certe influențe 
din Mihai Drăgan. E frumos ? 

A. E. BACONSKY : Am meditat mult înainte de 
a vă răspunde. Aveţi perfectă dreptate. O ţi- 
gară bună, o cafea aromată, un peisaj fantastic, 
un țărm pierdut, toate acestea la care se adaugă 


Informații - divagații 


inimilor 


marile lecturi precum şi drumurile printre oa- 
meni, iată secretul poeziei. Bininţeles că trebuie 
să vă alegeţi singur hirtia, 


MARIN PREDA : Mulţi cititori ne întreabă care 
va fi soarta penultimului Moromete, Va deveni 
el inginer sau nu va deveni ? Pentru că posibi- 
lități are. Dar, se pune întrebarea, poate penul- 
timul Moromete să-şi trădeze satul ? Cum îl vor 
mai privi țăranii atunci ? Dar primul său învă- 


țător ? Iată întrebări neliniştitoare la care nu- 
mai dumneavoastră puteți răspunde. Sintem con- 
vinşi că în lipsa dumneavoastră ar putea răs- 
punde şi tovarășul Mihai Gafiţa. 

ION OARCĂSU : Dumneavoastră sinteți autorul 
schițelor umoristice despre elevul Bulă ? Dacă 
da, înseamnă că nu ne-a înşelat intuiţia. 

M. N. RUSU : Admirăm din toată inima curajul 
cu care aţi scris despre opera lui Niculae Stoian. 
Aşa da, tovarăşe M. N. Rusu. Și ce dacă vă e 
şef ? Fermitatea opiniilor înainte de toate. Bra- 
vo! 

NICOLAE VELEA : Conform dorinței dumnea- 
voastră, am făcut toate intervenţiile pentru ca 
masa de vizavi de oglindă (a patra de la galan- 
tar, pe stinga) din restaurantul Gării de Nord să 
fie mutată la Muzeul Literaturii Române. Autorii 
prezentului supliment 1şi amintesc cu plăcere 
cum, luîndu-ne la întrecere cu dumneavoastră, 


ezii, iar dumneavoastră înce- 
, 


am scris citeva po 
putul unei schițe. Ce vremuri 


Editurile anunţă 
apariția următoarelor 


Constantin Țoiu — gestionar 
bodegă 
Eugen Barbu — bărbier 


CR (ONEA A 
CENACLULUI 
SĂPTĂMINII 


Rezultatul final al concursului 
„Cele mai frumoase cărți ale 
anului 1971“ 


Juriul avind următoarea com- 
ponenţă : preşedinte Romulus 
Vulpescu, vicepreşedinţi : Po- 
mulus Vulpescu şi Vulpescu 
Romulus împreună cu un nu- 
măr de zece Vulpești au acor- 
dat cu şase voturi pentru, 
cinei abţineri şi un vot con- 
tra Pioneza de aur şi diploma 
omagială Romulus Vulpescu 
lui Romulus Vulpescu pentru 
monografia „Romulus Vulpes- 
cu“ de Romulus Vulpescu. Pre- 
zentarea grafică Romulus Vul- 
pescu. Cartea cuprinde într-o 
formă accesibilă tuturor, capi- 
tole întregi dedicate vieţii a- 
venturoase a  trubadurului, 
spadasinului, corsarulvi şi co- 
lecţionarului cunoscut în lume 
sub pseudonimul Romulus 
Vulpescu, 

Cartea a avut un imens suc- 
ces de librărie, fiind epuizată 
incă de anul trecut. Ultimele 
exemplare ale celebrului vo- 
lum se găsesc doar la librăria 
„Romulus Vulpescu“. 


Se aude că după întilnirea de 
fotbal  România-Cehoslovacia, 
Fănuş Neagu ar fi ajuns aca- 
să, Ştirea nu este confirmată. 


Niculae Stoian a recunoscut în 
faţa unor prieteni discreţi că 
ultimele sale pasiuni sînt fi- 
lozofia propriu zisă şi muzica 
de cameră a lui Benone Sinu- 
lescu. I-a fost dat acestui scrii- 
tor un destin contradictoriu 


dia Dinu Flămind — bucătar 
cărţi : Corneliu Leu — case Și 
Dan Mutaşeu — preşedinte la 
Şerban Nedelcu — Bănuţă om Asociaţia surzilor 
BACI y Virgil Ardeleanu — ardelean 
Nichita Stănescu — Unde ești propriu-zis i 
i Ciriţă € Eu sint Bibi itoria Zilieru — angajat sezo- 
on Nicolescu — - Fieni 
cul, zienei Ianetile ton Brad — brigadier silvic 
Paul Anghel, căruia îi preve- loa Băieşu — la maseur 


dem un viitor frumos, a pre- 
dat volumul „Istoria literatu- 
rii române (compendiu) de G. 
Călinescu, proprietarului ca- 
re-l uitase în autobuzul 31. 


La Concursul de Imprejurări 
organizat anual de întreprin- 
derea nr. 4, Aurel Baranga a 
ciştigat anul acesta premiul II, 
primul premiu neacordîndu-se 
din motive tehnice. Îi adre- 
săm un sincer şi invidios 
BRAVOS BARANGA ! 


Persoane bine informate sint 
de părere că lansarea viitoru- 
iui volum al cronicarului lite- 
rar Dan Cristea va avea loc 
în sala Floreasca, în prezența 
comisiei de disciplină a Fede- 
raţiei de Box. 


S-a redeschis Casa Scriitorilor. 
Au fost reparate geamurile. 


La Universitatea Populară din 
Păşuneşti a avut loc de cu- 
rînd deschiderea ciclului de 
conferințe „Clasicii noştri, 
mindria noastră“. Dăm mai jos 
programul complet al acestei 
înalte manifestări : 

Viaţa şi opera lui Şerban Ne- 
delcu — conferenţiază Al. Piru. 
Coordonate ale Cordovenilor 
— conferenţiază Al. Ivasiuc. 
Viaţa romanţată a lui Damian 
Ureche — conferenţiază Fra- 
nyo Zoltan. 

Rolul imens al lui Traian Ian- 
cu în dezvoltarea lui Mircea 
Micu — conferenţiază Şerban 
Cioculescu. 


Următorii scriitori s-au repro- 
filat, avind acum următoarele 


profesii : 

Aurel Rău — paznic de curte 

Paul Sîmpetru — cerşetor în 
faţa bisericii 

Paul Tutungiu — responsabil 
debit 


Virgil Teodorescu — gellunaum 


Următorii scriitori au fost e- 
videnţiaţi la culesul porumbu- 
lui: Veronica Porumbacu, Ar- 


ur Porumboiu, Marin Porum- 
bescu şi Şerban Nedelcu 
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Decorul reprezintă o pepinie- 
ră de scriitori. Dezvoltarea lor 
se vede pe faţa pepinierei. Pe 
pereţi atîrnă pancarde de în- 
curajare după cum urmează : 
„Fraţilor | De aici se va ridica 
privighetoarea Carpaţilor !“ 
„Priviţi mlădița din cîmpie, 
Ea este plină de poezie“. La 
pupitrul de comandă, binecu- 
noscutul princepe și haiduc, 
dacă se poate spune aşa. Eu- 
yen Barbu restabileşte mereu 
adevărul. Pepiniera îl priveşte 
cu vădit interes, în timp ce 
crește sub ochii săi exigenţi, 
Fiecare cuvînt, fiecare gest al 
Maestrului, fiecare fum al pi- 
pei sale prilejuieşte manifes- 
tări de simvatie. Un grup, 
vîndu-l în frunte pe Emil Ma- 
nu, învaţă latineşte. 

Dan Mutașcu, cunoscut citito- 
rilor noştri din suplimentul de 
anul trecut al „Ateneului“, dă 
cuvîntul şi ia cuvîntul după 
bunul lui plac. Se citeşte poe- 
zia „Cadavre vesele“ de Cle- 
mansa  Sînişor din Calafat. 
Chipul ei palid impresionea- 
ză plăcut tinăra generaţie. 
te foarte talentată, cum a fost 
Homer odată. 

Din discuţii a releşit clar ca 
lumina zilei că frumoasa Sini- 
şor este o demnă fiică a Cala- 
futului. Iată, de altfel, cîteva 
contribuţii critice : „Am cere 
de Ja poeta Calafatului să cîn- 
te vapvarele, valurile şi malu- 
rile și nu balurile şi cadavre- 
la fie ele cît de vesele ar fi“ 
(E 3). 

Admitem că sint cadavre ve- 
sele dar nu la Calafat ($. L.) 
La Clemansa Sinişor distanța 
dintre polil metaforei e prea 
mare (D. C.), 

Clemansa Sînişor are o teh- 


(În acest moment de maximă tensiune, cînd sen- 
surile pedagogice ale piesei ating paroxismul, 
ar fi indicat să intre deodată Bimbo şi Fata 
fără idealuri). 

Bimbo (îngîndurat, visător, sever dar drept și 
responsabil): Ce se petrece sub acoperişul 
sub care m-am născut ? 

Fata (îngrozită) : De ce te-ai născut aici, Bimbo ? 
Iată semnul de întrebare. 

Bimbo : De Adrian Păunescu. 

Copilul nevinovat : Bine aţi venit, o, fratele meu 
şi viitoarea lui soţie!  Învăţaţi din greşelile 
părinţilor pentru ca ele să nu se mai repete 
pe suprafaţa pămîntului. 

Fostul tată (soţiei sale de care încă nu e des- 
părţit) : Simt cum renasc. Copilul nevinovat să 
nu fie dezorganizat. Elvira, să uităm ce-a fost 
rău. Să ne îndreptăm atenţia spre ce-i bun. 

Fosta mamă: Întoarcerea e posibilă, Marius. 
Vom lua totul de la capăt, vai ce fericită sint! 

Bimbo (care între timp s-a îndreptat). Aparte: 
De Marin Preda, oare ? 

Unchiul nou (care e şi ofițerul stării civile): Vă 
declar recăsătoriţi. (Publicul e bine să aplaude 
acest moment emoționant). 

Bimbo (profitind de ocazie, se căsătoreşte şi el). 

Unchiul nou : Ce emoţionant este totul. Oamenii 
aceștia s-au regăsit, gestionarul e la locul pe 
care-l merită iar copilul nevinovat va ridica 
ştacheta şi mai sus. Viaţa este extrem de fru- 
moasă. 

(Cortina coboară peste un apartament fericit) 


Proces - 


Incheiat în şedinţa autocritică lunară care are 
loc la revista Ateneu sub conducerea fermă a 
redactorului şef, în vederea îmbunătăţirii mun- 
cii. 

Radu Cârneci arată pe bună dreptate că ceea ce 
caracterizează activitatea fiecărui redactor al re- 
vistei este geniul. Cele mai mari genii sint Ge- 
noiu şi Genaru, Deşi eu personal, continuă vor- 
bitorul, nu mă sustrag cituşi de puţin de la a- 
ceastă modestă caracterizare. Propunerea se pune 
la vot și desigur nu se respinge, conform uzan- 
jelor interne. În replică şi cu bine cunoscutu-i 
simț autocritic, George Bălăiţă, prozator de ex- 
cepție (născut 1935, aprilie 17, zodia Taurului, 
diametru cranian 83 cm.) ia cuvintul tovarăşului 
Cârneci şi spune că ar trebui să terminăm o- 
dată cu modestia care strică omenia. Dă un ci- 
tat : „Dostoievski de pildă...“ Am încheiat cita- 
tul. Şedinţa dedicată  autocriticii continuă în 
ritm susținut, 

Astfel, ia cuvintul George Genoiu care afirmă 
cu convingere că va jace tot ce este omenește 
posibil pentru a îndepărta prin muncă litera O 
care în momentul de jaţă se află parazitar înă- 
untrul numelui său. Începutul a şi fost făcut. 
Domnia sa susține în continuare că cel mai pro- 
pice teritoriu de dezvoltare a geniului este 
geniul dramatic. 

După cuvintul conducerii competente se înscriu 
la cuvint redactorii, cei care jurnizează condu- 
cerii acele materiale care poartă pecetea geniu- 
lui, 

Mihail Sabin îşi ia angajamentul să-l depă- 
şească pe tovarășul Genoiu la toți indicii. Ovi- 
diu Genaru, care întimpină mai multe dificul- 


verbal 


tăți în privința aducerii numelui său la zi, față 
de numele tovarăşului Genoiu, speră ca pină în 
februarie să depășească etapa de simplu muri- 
tor, devenind un geniu în toată puterea cuvîn- 
tului, 

Sergiu Adam, fiind, potrivit numelui său, pri- 
mul om din lume şi din redacție, poartă în sine 
geniul omenirii. De altfel, toți vorbitorii şi-au 
dat seama că poartă în ei o părticică din cole- 
gul lor Adam. 

Genialitatea revistei s-a întărit simţitor prin ra- 
colarea de la revista Steaua a tînărului Uricaru, 
Toţi au remarcat acest fapt, cînd noul redactor a 
spus că-l mai cheamă şi Eu Geniu. 

La concluzii, Radu Cârneci a atras atenția pe 
bună dreptate că orice hirtiuţă care poartă chiar 
un singur cuvint al unui geniu redacțional se 
proclamă document istoric şi intră în patrimo- 
niul literaturii universale, şi nu numai atit. O- 
biectele personale ale redactorilor vor fi hinar 
valorificate prin Fondul Plastic. 

În incheiere s-a luat hotărirea justă ca pe 
imensul piedestal de marmoră (80xX80 m.) al sta- 
tuii lui Bacovia, din centrul oraşului să fie am- 
plasate in mărime naturală toate geniile redac- 
ției. Este destul de puţin, dar va fi un imbold 
pentru munca noastră viitoare. 

P. S. 1; Foştii noştri colegi de redacţie, criticii 
literari Vlad Sorianu şi Constantin Călin, nedo- 
vedind de-a lungul a mai mulţi ani calități co- 
respunzătoare genialității colective, au primit 
alte însărcinări importante. 

P. $. 2: Atragem atenţia pe această cale revis- 
telor-surori că oricît ar încerca redactorii lor nu 
pot să ne ajungă, dar mi-te să ne întreacă, 


nică sigură. (A.U.B.). 

După ce poeta noastră a fost 
felicitată de către însuşi Ma- 
rele Patron, ea a coborit în 
pepinieră. Un artist dramatic 
a recitat cu mult aplomb per- 
sonal cîteva articole de Cris- 
tian '"Ţopescu. Asistenţa a în- 
ceput să joace fotbal. 

A urmat al doilea poet al reu- 
niunii care în cuvinte pline de 
avînt şi-a cîntat copilăria. Tit- 
lurile poeziilor ! „Copilărie 1, 
Copilărie 2, Copilărie 213 — in- 
dică prin însăși ordinea lor o 
vădită maturizare a poetului. 
Lecţia de înaltă copilărie a ti- 
nărului septuagenar Crustaceu 
Corbasca a smuls masca indi- 
ferenţei de pe chipul unei vîr- 
ste prin care toți am trecut o- 
bligatoriu 

La sfîrşitul reuniunii, Magis- 
trul anunţă ordinea de zi a 
viitoarei şedinţe de dezvoltare 
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ateneu - revelion - tre 


Tudor GEORGE 


BALADA ARICIULUI ZO-ZO 


Arici hirsut, smintită terfeloagă, 
bastard nenorocit venit pe lume, 

ce te hlizeşti cu mutra ta oloagă 
lăsată de un zeu setos de glume ? 

"Te văd pe-un crug, opincă pămînteană 
cu ncgru nas turtit ca o bășică, 

mai fraged ca o pulpă de vădană 
(dacă te rad de ţepi, la o adică) 

Unde mă duc cu pasu-n aiurare, 

în calea mea răsai ca o nălucă 

şi cind te văd m-apuc-o disperare 

și tot atita dor cumplit de ducă. 
Prelung, urit, bărbos, neras şi slut, 
scufie de călugăr beat, burete 
osificat, de cite ori n-am vrut 

să te zdrobesc cu forță de perete. 

Dar nu mă lasă ochii tăi zănatici 

şi te ascund în fund de buzunar 

să te ofer momeală rea la platnici, 
ortac întru slăvire de pahar. 

Cu tine umblu fără griji pe stradă 

şi mulţi mă ocolesc, se tem bag seamă 
— Acesta e ! fugiţi să nu vă vadă 

are ariciul lui şi nu i-e teamă. 
Sublim arici, proprietate sacră, 

venit în calea mea ca o fecioară. 

Să vii cînd mă voi odihni în raclă 
şi-am să mă nasc în lume-a doua oară ! 


Horia ZILIERU 


TRAGICA DESPĂRȚIRE 


Bate vintul toamnei, aprig bate 

„e vom despărţi cu demnitate 

şi vorba cea din urmă astăzi zi-o 

cu buzele de marmoră : adio |... 
Adio dacă vrei că n-am ce face 

deşi, această clipă nu-mi prea place. 
Puteam să ne iubim fără păcat 

în cel mai conștient anonimat. 

Cad frunzele, fug nourii pe sus 

ba chiar şi rindunelete s-au dus. 
Acum cînd intră-n ro! sobe de tuci 
frumoasă nimfă, unde mi te duci ? 
Nu vrei să stai cit stă un tren în gară 
cînd mi-e tristeţea seacă și amară, 
nu vrei să stai cît şade un cocor 
şi-mi vine din adînc să mă omor... 
Frumoasa mea, tu, puf de păpădie 
intirzie o iarnă și-apoi... fie ! 


Nichita STANESCU 


SCĂDEREA NUMERELOR FIXE 


Unu cu unu fac unu și cu unu tot atita, 

două mașini o sută opt fac 20 minute şi ceva, 

dacă adăugăm la toate astea numărul meu de pantofi 
vă puteţi lua adio de la sarmalele duminicale. 

Deci, o pisică şi un locatar fac 

două pisici și jumătate, 

o iolă şi cu o iolă fac cit o simbătă 

în care se cumpără tramvaie scoase la reformă. 

Ce putem scoate din femurul drept decit o pasăre gri 
cu capul lăsat garanție la Mon Jardin. 

Patru girafe cu patru girafe fac un turn Eifel 

şi tot mai rămîne ceva de uns balamalele. 

Dormi pe clavicula mea de plastic 

ca şi cum ai dormi în tramvaiul 26 

care face ocolul capitalei în 387 de zile 

şi ceva minute în piaţa Matache măcelariul. 

Vrei să-ţi arat cum mă fac verde prin gaura cheii ? 
Fugi pînă jos la parter și întinde o plasă. 


Teodor MAZILU 


CE SĂ-ŢI ADUC NEFERICITO ? 


Ce să-ţi aduc nefericito ? 

Ce să-ți aduc de la Mizil nefericito ? 

Tu care m-ai iubit ca pe un cărăbuș, 

ca pe un cîine jegos cu urechile blegi 

pe care, pe deasupra, îl cheamă Lăbuș ? 

Ce să-ţi aduc de la Bolintinul din vale ? 

'Tu care m-ai iubit ca pe o macaroană, 
macaroanele sint obiecte înșelătoare 

te amăgesc şi-ţi lasă-n suflet rană. 

Ce să-ţi aduc de la Prundul Birgăului ? 

'Tu care m-ai iubit cum își iubeşte oaia talanga. 
Vezi cum cad frunzele de parcă le rade frizerul 
şi cum rămine pustie in parcuri creanga ? 

Nu mă iubi, păcătoasa pămîntului 

sînt călătorul care circulă cu mărfarul prin ani. 
Miine mă duc la tîrg la Broşteni 

dar am o foarte mare criză de bani. 


VACA 


M-am. frămintat mult pină să gă- 
sesc un dar original, de Anul Nou, 
pentru prietenul meu Ionașcu și 
familia lui. în cele din urmă am 
natărit să-i duc o vacă. 

Locuiau într-un bloe de cărămidă 
expandată, cu balcoane de glas- 
vand fistic, în cartierul nou, Tre- 
bizonda. 

Ionașcu a ieșit în balcon cu ne- 
vasta și cei doi copii și mi-a mul- 
țumit pentru urări şi pentru ca- 
dou 

— Mă, o iau, că am unde s-o ţin, 
dar eşti, cred, de acord că trebuie 
să anunț şi eu un organ de re- 
sort, 

Organul de resort era comitetul 
de bloc, care se întruni numaide- 
cit, în spălătoria de la subsol, Din 
11 membri aleși, doi erau absenti 
motivat — unul avind gripă. şi ce- 
lălat fiină beat — iar ai weiica era 
dus în străinătate de upt uni dar 
anunţase că se întoarce cl odută 
şi odată, astfel că majoritatea fi- 
ind prezentă aprobară cu cinci uo- 
turi pentru, două contra şi o aoţi- 
nere („mă tem să nu facă mizerie 
pe scări“) introducerea vacii în a- 
purtament. 

Cu o condiţie. 

— Cu o condiţie — mă anunță 10- 
nașcu din balcon : ca s-o trec în 
cartea de imobil. 

— Foarte bine — îl încuranai — 
tiece-o in carte. 

imi ceru deci un răgaz, ca să te- 
lefoneze la Miliție. 

Apărură şi alți contribuabili în 
balcoane, privind liniștiți feno- 
menul. 

— Care e numele dinsei ? — se in- 


teresă prietenos un bătrinel de la 
etajul Î. Era un om stimat în 
cartier, căci luptase pentru elibe- 
rarea Piemontului de sub jugul 
Habsburgic, la sfirşitul secolului 
trecut, astfel că-i răspunsei cu 
vospect : 

— O cheamă Ialomicioara. 

— E un nume frumos — aprecie 
el — un nume ' natural. [i strigă 
afectuos : „Hai să trăieşti, Ialo- 
micioaro W— şi-i aruncă un bis- 
cuit șprițat. Vaca îşi îndoi genun- 
chii ca să apuce delicatesa şi toa- 
tă lumea crezu că face o reveren- 
ță. O aplaudară călduros. 
Prietenul meu ieși iar în balcon și 
mă anunță că Miliția îşi declină 
competența, întrucit ea se ocupă 
de oameni, nu de vite. 

— Atunci 'e în regulă! — zisei 
conetuziv. 

Ionașcu ezită. 

— M-au sfătuit totuşi să dau un 
telețon la Consiliul popular, la Di- 
recția veterinară, Sper că nu te de 
ranJează .. 

Direcţia veterinară se interesă da- 
că vaca e particulară sau de stat 
şi răspunse că ea n-are nimic con- 
tra, în cazul cînd animalul dispu- 
ne'de formele legale. „Forme le- 
gale“ insemna o aprobate de prin- 
cipiu de la Abatorul municipal. 
Cei de la Abator pretinseră ca pa- 
trupeda să treacă — înții pe acolo, 
dar apoi renunțară cu bunduoință 
la această pretenție, cerură numai 
ca răspunderea să şi-o ia Muzeul 
de stiințe naturale. 

— Noi, aici, la muzeu, avem nu- 
mai ammale împăiate, ori conser- 
vate în spirt — preciză directorul 


Citeva şarje grafice de SILVAN 


UGEN BARBU 


PETRE STOICA 


ACTORII NOŞTRI ȘI PARADOXURILE 


FĂNUŞ NEAGU 


ASZ IANOS 


sz, 


Ionașcu întrebă : atunci de unde 
sd cer o aprobare măcar de prin- 
cipiu ? Fiindcă mă ințelegeți, sint 
şi eu funcționar, cap de familie, 
responsabil de grupă, membru in 
brigada de agitaţie, nu-s chiar de 
capul meu. 
Directorul chibzui citeva clipe şi 
opină că cea mai indicată, fiind 
vorba de un caz aparte, e direcția 
cistita care îndrumă şi institu- 
a sa 
— Uite cum stă chestia — mă 
lămuri Ionașcu, după ce mai dădu 
irei telejuane — poţi dovedi că e 
o vacă mai deosebită, cu oarecari 
antecedente istorice ?' Fiindcă da- 
că-i așa, ei îmi declară locuinţa 
casă memorială şi iotul se sim- 
plifică. 
Începuse să ningă şi nevastă-sa îmi 
aruncă o pătură sintetică, să aco- 
păr animalul. Președintele comite- 
tului veni personal în stradă și 
începu să-i frece coarnele ca să 
nu-i îngheţe capul. 
— Vaca e sfintă — îmi explică — 
sint țări în care a Jost chiar de- 
clarată ca atare. 
Stâteam pe ginduri, și împreună 
cu mine toţi locatarii, 
Im clipa aceea trecu pe acolo prl- 
marul sectorul Văzu că se pe- 
trece ceva neobișnuit, se opri, se 
interesă şi izbucni în ris, dindu-și 
căriula pe ceaţă : 
— Ia ascultă, măi Păcală, — ii 
irigă lui Ionașcu — vrei vaca ori 
n-o vrei ? 
— O vreau ! — strigă Ionașcu s0- 
lemn. 
— Atunci ia-o şi stăpinește-o să- 
nătos. Pe răspunderea mea ! 
Dacă-i pe răspunderea dumnea- 
voastră, gata, o iau! 
— Ia-0, dom-le — izbucniră toți 
bucuroși 
— Mi-aţi preluat un bolovan de 
pe suflet! — îi mulțumi luminat 
și sincer, Ionașcu...  Ad-o încoa 
mă. 
Membrii comitetului de bloc des- 
chiseră larg usile de la intrare, 
vicepreședintele aduse liftul la 
parter — era destul de incăpător 
— iar copiii puser€ un covor pe 
mozaie, ca Ialomicioaru să nu alu- 
nece. Trebuia doar s-o mai în- 
Gumn să treacă pragu 
Eram gata s-o fac, cînd simţi! un 
fior, ca o andrea de oţel. 
— Ia staţi, Jraţilor ! — strigai. 
— Ce mai e, frate? mă întrebară 
toţi, consternaţi. 
— A zis primarul s-o ducem în 
casă, dar ceva la mină mi-a dat? 
Nu mi-a dat. Ori eu, în cazul ăsta, 
cu ce mă acopăr, dacă o fi la o 
adică ? 
Săriră care mai de care să mă 
ontingă că nu mai e nevoie, însă 
eu mă așezci încâpaţinat pe mar- 
ginea trotuarului, cerind doar atit : 
o adeverinţă de descărcare. 
Căci cum, nu știu, îmi intrase și 


g 
Așa că, deocamdată, aştept. 
Sper ca vaca să reziste. 


Valentin SILVESTRU 


NINA CASSIAN 


GEO BOGZA 


Am aşteptat cu nerăbdare filmul 
despre „Anna celor o mie de zile“. 
L-am așteptat, pentru că istoria ce- 
lor o mie de zile, ca și aite istorii, 
despre alte mii de zile dintr-un 
timp în formă de insulă — Anglia 
— se află cuprinsă într-o carte pe 
care ne tot străduim înțele- 
gem. O carte de căpătii numită 
Shakespeare. 

Am așteptat cu nerăbdare filmul. 
pentru că ni-l făgăduia pe Richard 
Burton. Pe Richard Burton în luptă 
cu un personni înzestrat cu tot 
atita — greu de îndurat — far- 
mec : Henric al VIll-lea. 

L-am așteptat, pentru legendele 
care înconjoară cele două pers 
naje. 

Despre Burton, de pildă, se ştie că, 
mai nou, turnează în două filme 
— tot cu personaje istorice, dar cu 
personaje implicate în epoca noas- 
tră. Se mai ştie despre el că, mat 
zvelt acum (bea numai ceaiuri, a 
renunțat, pentru ultimul film, la 
alcoolul care-i inmulțea chejul de 
muncă), e la fel de vorbăreţ, de 
cite ori vine vorba despre soția lu! 
(așa îi spune : „soția mea“ şi nicio- 
dată pe numele ei de artistă, adi- 


că Elisabeth 'Totlor), că privește 
in continuare, spre  uumeni, de 
parcă ar purta într-una nişte oche- 
iari cu rame groase. Se mai spune 
că face regie la piesa lui Sartre 
„Diavolul și bunul Dumnezeu“, că 
s-a apucat de teatru pentru că, la 
Cardiff, cînd avea 15 ani, a văzut 
o echipă de tea.;u şi i s-a părut 
că e mai simplu să joci pe o sea- 
nă decit să sapt, într-a mină, pi- 
nă la epuizare, ca tatăl lui, mine- 
vul. legenda mei spune că avea 
în tinerețe o voce subțire, şi că a- 
cum, în schimb, i se pare preu 
groasă. Pretinde şi azi că s-a dus 
la Oxford numai ca să scape da 
accentul luisuburbie, In diminețile 
de iarnă adaptează Dylan 'Tho- 
mas şi citeşte Bertrand Russel, 


Am așteptat fibnul cu nerăbdare 
şi filmul mu ne-a dezamăgit. Dar 
in. drile acestea nu s vor 
preludiul une! cronici. Specialiștii 
şi-au făcut datoria mai demult, 
seriind de bine sau de rău des 
pre film, iar filmul trăieşte — ori- 
cum — indiferent la reacţiile noas- 
tre. Trăieşte şi — oricit ne-ar pă- 
rea de ciudat — vorbeşte nu nuinci 
despre Anglia lui Shakespeare. nu 


PIANUL 


Dimineaţa. Să tot fie zece ore. Mă plimb fără nici o 
grabă. Sint pompier. Aşa că n-am de ce să mă grăbesc. 


și iar ţipă, de parcă cine 
iilor ce şi cum au de făcut. Nu mă grăbesc Cunosc 


mumai despre dragoste-ură-viaţă- 
mcarte, nu numai despre istorie şi 
actualitate, nu numai despre Hen- 
pic și Anna. Vorbește şi despre 
noi 

Privindu-l pe Burton în Henric e 
cu neputinţă să nu te gindești la 
George Constantin. Sau la niți ti- 
neri — sau încă tineri sau nu toc- 
mai tineri — actori români. Mari 
actori români. Spectator cu gindul 
la Anglia și istoria ei, dai în gind 
peste memoria acestui pămint și 
numele înscrise in straturile ei de 
glorie. C'u gindul la Henric al VIII- 
icu porneșii spre Ștefan, domnul 
Moldovei. 

Acum, la sfirşit şi inceput de an, 
rindurile acestea pot fi luate și ca 
o urare: fie ca in anul 1972 să 
ne cunoaştem mai bine forțele ar- 
tistice, şi cunoscindu-le mai bine. 
sa le înlesnim actorilor noștri po- 
sibilitatea de a se înfățisa um 

în piese şi filme româneşti, scris 

pe măsura talentului lor. Poate câ 
în acest fei va înceta să mai func- 
ționeze acel paradox după care, 
adesea, ei sint mai preţuiţi peste 
hotarele ţării decit la noi acasă 


Silvia KERIM 


ie ce-o îi. Eu arăt pompie- 


Mă uit în dreapia și-n stinga. Ce altceva pot face? E 
drept, mă mai gindesc. De-o pildă, chiar aici în casa 
asta era pe vremuri cazarma pompierilor, adevărații 
pompieri. Iar colea, cam pe unde-i acu balconul care 
dă la stradă era foișorul. În foișor stătea ziua şi noaptea 
un pompier cu o şpagă şi un clopot. Cu şpaga se-nțepa 
să n-adoarmă, iar clopotul e uşor de-nțeles la ce folo- 
sea. Numai ce se zărea o urmă de fum Și gata. He 
he, ce mai tocuri erau pe-atunci ! Casele erau de le 
firește, şi tot felul de material intlamabil, era d. 
să scaperi un chibrit şi fil, fil. Niște chibrituri suei 
se-aprindeau pe talpă, sau pe orice. Aşa că ardea cite 
juma. de oraş, incit era o frumuseţe și o distractie mare 
Iar pompieru!, e la mintea cocoșului, avea de lucru. Tre- 
ceau colo tulumbele şi Alaţi şi pompierii cu chi- 
vere galbene şi pampoane roşii, mamă, mamă, cînd în- 
cepea circul. Pompierul era un om respectat. 
Pină una alta, aprind o ţigară. Eu ştiu unde, cit și cum 
trebuie să fumez. Pe scenă nu se fumează şi nici în 
la baicoane sau pe holuri sau în lojă sau 
u se fumează nicăieri. Fumatul trebuie În- 
ru că prin fumat se produe incendii. iu 
ştiu, Eu sînt pompierul . Directorul tre- 
mură în 1nea, Con suflă. Cit despre 
actori, Eştia fumează toa dau scrumul peste 
tot. Într-o zi or să dea Ibc atru. 
Dacă n-au și dat ! Ce zic, chiar au dat ! Miroase a fun 
Pum. Fum pe sub toate uşile, Ba și pe scări vine, de 
la galerie. Ei, ln dracu, de nervi ce am îmi aprind altă 
gară. Apoi alerg încoace şi-ncolo. Sint calm, Aşa tre- 
buie să fie un pompier. Strig, una, alta, eu sint acum 
directorul teatrului, n-are a face că nu m-ascultă ni- 
meni. Hei, inişeați-vă odată, întii copiii. femeile şi bă- 
irinii. Jos. Nu s-aude ? 
Merge. Focul cuprinde cu mare veselie totul. Merer 
foarte bine. Între timp vin și pompierii, în ritmul cu 
noseutului marş „Prea tirziu“. E o minune, Ordine peste 
ordine. Nişte actriţe, fumătoare de bună seamă. tot ţipă 


fiecare colțişor din teatru. Ştiu ce poate arde și cit de 
repede. În general. nu există in teatrul nosiru ceva 
care să nu se facă cenușă în mai puțin de o juma! de 
ceas, hai să zicem patruj' de minute. 

între timp, îmi aduc aminte de pian. Un pian foarte 
mare, negru, trei picioare, coadă şi tot ce trebuie pe 
care îl imping pină la marginea balconului, foişorul de 
altădată, care dă deasupra străzii se ajunge la el priui- 
ir-o hardughie de mansardă, mă rog. nu mai am timp 
să explic fiindcă mă cam alungă focul. Fum al dracului 
și cald. Ies pe balcon. Altă viață. Un aer și un cer senin 
nemaipomenit și multă lume urlind de bucurie. un circ 
domnule jos ca la urs, zău așa. mai mare rușinea. 

E. dar pianul nu puteam să-l ias. Ce să fac ? Îi imping 
pe balcon. Din spate, para. Jos, bileiul, circul, panara- 
ma. Spun drept, dacă mi-era cineva drag in teatrul ăsta, 
era pianul, parcă mi-era vreo rudă, un unchi, mama 
dracu să mă ia, nu-nţeleg, Poate sint un sentimental, 
cine ştie ? ! 


” Oricum, indiferența celor din jurul meu mă îndirjeşte. 


Pianul trebuie salvat. Putea să ardă totul, chiar femeile 
și copiii, cit despre actriţe, dracu să le ia, iar mașiniştii 

2 semne, s-ascundeau care-ncotro de teama focului, 
îricoşii. Ideea salvatoare îmi veni ca o scinteie de geniu. 
Balconul era acolo și pianul tot acolo, Dacă erau douj: 
de metri pină jos, un fleac. Mă uit. Nu-i nimeni dede- 
subt. bilciul era mai înco! masinile pompierilor 
într-o latură. Mulţumesc ceri împing cu atenție 
planul, mama, unchiul ce-o fi fost el. Are roți mici 
bine unse. Balustrada balconului căzuse tocmai atunci, 
acolo se făcuse ca o terasă. Ce bine ! îl mai ţin putin 
de coadă şi îi dau apoi, ușurel, drumu. Sint fericit, 
acum pot chiar ca să şi mor. Am salvat pianul din 
ghearele flăcărilor. 


Grigore IONESCU 


de 


Fabule răstălmăcite 


Horia Gane 
LUPUL ŞI MIELUL 


Un lup şi-un miel au dat de un piriu 
cu apa rece ca un spic de griu. 

Lupul, mai sus, în setea sa lupească. 
devaie mielul, apa dind s-o pască. 

Și tot ciulindu-și ochii, lupul scapă 
privirea spre vecinul său de apă 

şi-i vede umbra cam urcind spre el, 
izvorul parfumindu-i-l a miel... 

— Mă! strigă lupul, cum de poţi să bei 
apa ce-o tulbur eu? Cumva la miei 
igiena e la stiînă ? Stai și sorbi 

o undă strepezită de microbi 
şi-nnămolită toată pînă-n peşti, 

Ce mai, ești gata! Te îmbolnăveşti ! 
Deja eşti palid. Pulsul : noduri-clame... 
Cînd ştii ce chinuri or să te destrame, 
n-ai prefera, fiind niţel bărbat, 

să mori eroic? — Adică mincat! — 
Răspunse mielul: — Ce s-o mai măsor, 
aş prefera acum un vinător... 


VULPEA SI MASCA DE TEATRU 


Văzind o mască, vulpea rosti: — Vai, ce noroc, 
să ai un chip de înger, inteligență — ioc! 
Dar masca îi răspunse: — Nu-i lucrul ce) 
mai trist ! 
Din cînd în cind în mine se-ascunde un artist, 
pe cînd tu porți tot timpul sub blană o jivină. 
— Ei, aş, răspunse vulpea, balanţa nu 
se-nclină : 
Cînd nu-i sub mască-artistul, precis e-un 
dobitoc... 


Parodii de L. Dorian 


Mihail SABIN 
_ PRIETENII MEI 


Eram noi, cei risipiţi pe la căşile lor, 
toți cu copii gemeni și înfloritori, 
promiţători ca cimentul viitoarelor 
betoane, 
bărbaţii cei blonzi şi bruneţi, femeile lor 
cu fasoane... 
Era prietenul meu Dorian, naiba să-l ştie, 
mult prea puţin decent şi chiar violent 
la beţie, 
părea un lup prin lume umblind cu coada 
tăiată, 
cu toate că i-am spus-o nu o dată. 
Era prietenul meu Constantin, dar 
despre el 
aș vrea să spun prea puţin sau de fel 
căci prea i se amestecase cindva encefalui 
cu măduva 
încît să mai priceapă ceva văduva !... 
Era prietena mea, lulișca — fată f. minu- 
nată — 
născută la Ghimeș-Palinca dintr-o mamă 
şi-un tată ; 
uneori și azi mai oftează şi înjură greu 
adolescenţii ce se poartă-n felul meu, 
Dar cel mai bun prieten mi-am fost mie 
cu, însetatul, fintină uscată-n pustie, 
rătăcit printre domuri, tomuri şi pahare 
gravate, 
cînd m-am întors în fine acasă, băi frate |.. 


Sergiu ADAM 
CE DATORII! ?... 


Ce datorii să mai plătesc și cum ?... 

La ce zarat ideal s-amanetez 
însinguratu-mi suflet, blindul fum 

ă-l schimb pe galbeni, are chichirez ? ! 


La care praguri chipul meu amabil 
impresie să facă, şi să-i store 
Bătrine, mă descurc eu formidabil ! 
Şi banii înmiit am să-i întore. 


Ovidiu GENARU 


WEEK-END 
CU INANNA DIN SUMMER _____. 


Nemaipomenită e lumea în strada poetului 
la no. 4. 

Şi cit parfum de flo 
sub nudul de vişin... 
Acolo șpagatul electric al unei garoafe 

în erotica florilor, 

destupă sufletul atingind marii bumbi de taină... 
Să vină cabanierul cu tot dichisul, 

oricum, nu-i pot oferi aproape nimic, 

nici el nu-mi poate oferi nimic, 

sau mai ştii, Inanna ? !... 

O, faima acelui Spin, cabanierul Enlil, 

cel ce-şi rădea lăcustele de pe craniul eretic 
cu pleoapa poetului, ascuţită 1... 

O, faima, nedeflorata faimă, 

ca şapte trimbiţe de apocatips. 

toate trei poleite cu gustul salivei Luceafărului 
în mohoritul septemvre... 

O, şi acel behăit al acelor miţoase fecioare 

de pe Galaad, 

Nemaipomenită desveştmintare vicleană, 

Inanna |... șI 

Vino, te rog insistent, cit mai coaptă, 

în munţii păstorului ! 


de cireș 


Pi 


| 


Se apleacă și acum merti și perii 
de sub streașină, 

cu călciiul fac fintînă în pămint pruncii, 
curat e şi nemișcat 

aburul galben al poamelor. 


Dar numai cu ochiul cel dinăuntru 
se văd cum trec umbrele vremii 
peste noi, peste grădina noastră cea veşnică. 


Nu-i dimineaţă pe lume 

să nu se ridice cumpenele, 

să nu stea o clipă în lumină 

pînă cînd atingem apa lor ne-ncepută. 


Calistrat Costin 
columbofilie 


sminteala lui columboiilă. . . 
se plimbă pe covorul verde 
cu porumbei pe braţe şi pe umeri 
și ceilalți nor în jurul lui 

la ora soarelui plecat spre-apus 
îi lasă-n libertate pe rotaţi 

și voiajori, gușaţi și guguștiuci 


Pau 


la cuibul lor 


la darurile lui 


şi toţi acești albi amorezi exaltă 
și omul se apropie cu ei de-azur 
departe îl trimite în adinc 

cu sunete anume inventate 

să răscolească sarea din văzduhuri 

dar unii prea domesticiţi de timp 

nu se mai pot desprinde de șindrile 

şi pe aceștia tot mal mulţi 

cu bulgări îl alungă 

și vin porumbii obosiţi spre el 

de | s-așază-n palma bună 

și parcă-l cheamă și pe el la zbor 
și gungure de dor senin — 

„hai omule ni-i teamă singuri 

e vina ta ni-l teamă haide“ — 

şi omul îi ascultă și-i mingiie 

le curăță pătulul — vine seara — 
și cei plecaţi departe s-or înloarce — 
vine noaptea — 


la apa proaspătă din străchini 
la pumnul de mălai 


la aripile lor tirzii. 
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Marta Bărbulescu 


după imboldul inimii ; 
în liniște s-arunce sămînța ; 


în jocul răsiringerilor,.. 


de păsări, pe urme copiii 
mereu la aceeași distanţă, 

așteptind răsăritul soarelui 
în germenul ce-ncolţește, 


singele cimpiilor. 


Ei se bucurau de-nmugurire 


însămînțat cu zăpadăl.. 


semănătorii de zăpadă 


Ceva ne oprea să vedem, dar la amiază 
Veniră semănătorii de zăpadă ; 
în lumina incertă, porniră în lungi convoaie 


solemni de-asprita vigoare-a pămîntului 


Sub piele și-n mușchi largul cîmpiel ; 
braţele-mprăștie lumină și zvicnet 


ca mai fierbinte mireasmă să reinvie 


ca de-un popas lîngă un cer întruazit, 
risipindu-se peste tot, în bătăi de aripă, 
irînturi din sămința de zăpadă, de ne-nţeles, 
mai presus ca orişice lege-n zborul rotit, 
împinzind pămîntul, netezindu-i curgerea 

și rănile-n iubire pentr-un lan 


Elena Podoleanv 


ca un lujer de crin 


Veşnică-i candela Putnei, tînără ca un lujer 
de crin, 
Şi morţilor noștri L-l somnul ușor 
Acolo-n lumină de steme... 
Ne ducem la ei cînd ni se face dor, 
Sau vin ei să ne vadă răsărind în poeme. 


Și alţii din nou s-or petrece 

Ca lujeri de crini înilorind... 

Chiar cea mai siintă țărină e grea, 
Odihnească-se eroii 

În lacrima mea. 


Nu mă închin la lună și stele, 

Stelele-s prea reci pentru sîngele meu, 

Aici trăiesc eu, într-o țară rotundă, pe pămintul 
rotund, 

Către pămintul care mă naște mă-nchin 

Sub candela istoriei dreaptă 

Ca un lujer de crin. 


] 
| 
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Domni și Luceferi s-au petrecut nemurind ! 


E 


din cauza unei mătuși de o meschinărie rar întîlnită... Mă sim- 
ţeam ca o vieţuitoare captivă dintr-o volieră. Am plecat și am 
venit aici ca profesoară. În curînd voi aduce pe lume un copil, 
pe care vreau să-l cresc fericit. 

BORIS (Către Magda): Domnișoara Iulia locuieşte alături la ve- 
cinul Aristide. 

TULIA : Prin bunăvoința domnului Boris. 

BORIS : Nu totdeauna sfaturile mele sînt şi bune. 

MAGDA ! Boris este excesiv de modest. 

BORIS ; Mamă, te rog! 

MAGDA : Vrei să tac, nu ? 

BORIS : Vreau să nu vorbească nimeni despre mine. 

IULIA : Este imposibil. 

MAGDA : Domnişoarei Iulia nu-i poţi interzice. 

BORIS ; Bineînţeles | 

IULIA ; Oare şi copilul meu mă va obliga să tac atunci cînd eu 
voi dori să-i vorbesc ? | 

BORIS : Depinde ce fel de mamă veţi fi.. 

MAGDA : Ce vrei să spui, Boris ? 

BORIS ; Vorbeam cu domnişoara Iulia. 

MAGDA : Eu vă las... Dacă locuiţi alături, la vecinul Aristide, în- 
seamnă că o să ne vedem mai des... Sînt așteptată în grădină. 
Vă rog, serviţi din fructele pe care le-am adus. (Iese), 

SCENA IV. BORIS — IULIA 

BORIS (Oferindu-i coşul cu fructe): Ne-am luat cu vorba iar 
fructele așteptau. N-aveţi voie să poftiţi în sec... 

IULIA : Omul nu-și poate împlini niciodată toate poftele. 

BORIS : Oricum, în situaţia dumitale, aşa s-ar cuveni. 


IULIA ; Pe copilul meu vreau să-l învăţ să fie răbdător. Viaţa 
este o călătorie cu îndelungă răbdare. Omul modern nu tre- 
buie să fie nici iritat nici prea nervos, nici excesiv de sentimen- 
tal. (Boris aşează fructele pe mâsă). 

BORIS : Ştim noi oare cum va fi miine?! Ştie cineva, exact, de 

ce va avea nevoie copilul dumitale ? | 

IULIA : Eu cred că în locul nevoii de a avea, va exista nevoia de 
a face şi de a se afirma faţă de sine făcînd... Va domina nevoia 
întrecerii cu omul... 

BORIS : Omul se duce mereu înainte 
a ajuns unde trebuie, un altul, mai 
invită să se dea la o parte. 

IULIA : E firesc. 

BORIS : Nici eu nu cred că poate fi altfel... Important este să în- 
țelegi rostul acestei preluări, 

TULIA : Totul depinde de om. 

BORIS ; Iar omul depinde de o necesitate oarecare. 

IULIA : Venim şi plecăm în istorie mai buni sau mai răi, mai deş- 
tepţi sau mai proşti, mai cinstiţi sau mai ticăloși... Depinde de 
la cine preluăm şi ce preluăm. Important nu este să dorești să 
pleci din viaţă fericit ci să laşi celor care vin după tine o viaţă 
fericită. (intră Dinu). 

SCENA V. DINU — IULIA — BORIS 

DINU : Bună ziua ! (Către Iulia) .„.Pe mine mă căutaţi ? 

IULIA : Deocamdată, nu... 

DINU : Cum vă mai simţiţi ? 

IULIA : Din ce în ce mai bine. 

DINU : Niciodată nu m-a interesat atit de mult sarcina unei femei... 
A dumitale mă preocupă într-un mod deosebit. 

BORIS : De ce? 

DINU : Vreau să se nască un copil sănătos. 

IULIA : La început mi-aţi propus uciderea lui. 

DINU : Gindeam că sînteţi o femeie tînără, necăsătorită. 

TULIA : Dacă va exista în lumea aceasta un bărbat care să mă placă 
şi o să dorească să mă accepte ca soţie, trebuie să înțeleagă că 
acest copil este rupt din mine... Fac acest copil să nu fiu singură. 
(Către Boris) ...Cînd voi primi răspunsul dumneavoastră, dom- 
nule Boris ? 

BORIS : Foarte curînd ! 

IULIA : Bună ziua, domnilor ! (Iese). 

CEI DOI : La revedere | (Boris o conduce). 

SCENA VI. DINU — BORIS 

DINU (Servește din coşul cu fructe. Priveşte în grădină. Boris re- 
vine, Pauză). ...Vasăzică trebuie să dai un răspuns Iuliei. 

BORIS : O să trebuiască... 

DINU (Pauză). : Dacă aş fi indiscret te-aș întreba despre ce este 
vorba. 

BORIS : Iar eu ţi-aş răspunde, 

DINU (Pauză) : Dar eu nu sînt o fiinţă indiscretă, 

BORIS : Ştiu! 


. În ziua în care el crede că 
înăr, îl prinde din urmă şi-l 


ÎN N 


DINU : Și nu-ţi pun nici o întrebare. 

BORIS : Normal ! 

DINU : Pentru că nu sînt curios ca muierile. 

BORIS : Ar fi ridicol | 

DINU : Iulia este una dintre puţinele femei care merită s-o iei de 
nevastă cu copil cu tot. 

BORIS + Dacă nu ești însurat, 

DINU : Nefiind însurat nu ai termen de comparaţie şi atunci punc- 
tul de vedere se modifică. 

BORIS : Îmi place că ai opinii ferme. 

DINU (Pauză). : Nu l-am văzut de cîteva zile pe unchiul Sebastian 

BORIS : Tata spune că e bolnav. 

DINU + Să mă duc să-l consult. 

BORIS : Nu primeşte pe nimeni. 

DINU : Chiar aşa ? | (Pauză). Nici pe tine nu te primeşte ? 

BORIS : De ce m-ar primi ? 

DINU : Aţi discutat destul de mult amindoi. 

BORIS :; Chiar foarte mult... Printre altele mi-a spus că ar dori ca 
de el să nu întrebe, niciodată, un singur om... 

DINU : Cine! 

BORIS : Mama mea... 

DINU : De ce? 

BORIS : Şi mama a venit aici. 

DINU : A întrebat de el? 

BORIS : Nu !... În schimb mama a devenit grădinarul verandei. 

DINU : Se pricepe ? 

BORIS : E profesoară de științe naturale. 

DINU (Pauză). : Pentru mine totdeauna unchiul Sebastian a fost un 
semn de întrebare. 

BORIS : Nu toţi oamenii pot fi deschişi la suflet, sinceri. 


DINU : Nici nu poţi fi, totdeauna, comunicativ. Deseori te afli în 
preajma unui om care nu este dispus să te asculte... 

BORIS : Și dacă te ascultă ? 

DINU : Simţi că ţi-ai ușurat inima şi gîndurile de o povară. 

BORIS ; Şi dacă se preface că te ascultă ? 

DINU : Nu pot suporta simularea ! 

BORIS : Am întîlnit oameni care îţi făceau impresia că te ascultă 
cu deosebit interes, că participă la bucuria sau la tristeţea ta, că 
sînt ochi şi urechi, dar ei erau cu mintea în altă parte. Mai trist 
este că unii dintre aceştia sînt plătiţi să fie indiferenți, acordă şi 
zile de audienţă. Oamenii vin și se destăinuie, iar cel care primeşte 
în audienţă este cu mintea la vînătoare, la pescuit sau se gîndeşte, 
pur și simplu, la o amantă platinată şi suplă. (Intenționează să in- 
tre pe uşa coridorului). 

DINU ; Unde te duci ? 

BORIS (Se opreşte). : În atelier. 

DINU : Aş vrea să-ţi fac o confidenţă. (Pauză). Este o problemă 
foarte dificilă... 

BORIS : Terog! 

DINU : Este foarte dificilă, de fapt, pentru sora ta. 

BORIS : În ce sens ? 

DINU : Deocamdată nu știu dacă trebuie să-i spun. 

BORIS : Despre ce este vorba ? 

DINU : Totdeauna eu am vrut să am un copil dar sora ta s-a îm- 
potrivit... Se iubeşte prea mult pe sine. 

BORIS (Pauză). : Înseamnă că vrei să o părăseşti, 

DINU : Nu!... Voi aduce un copil aici. 

BORIS : Totul este foarte complicat. 

DINU (Pauză), : Aş vrea s-o rog pe lulia să accepte să-i înfiez co- 
pilul. 

BORIS ; Nu cred că va fi de acord. 

DINU : De unde ştii ? 

BORIS : Din cîte am auzit eu, a venit aici să nască copilul, să-l 
crească și să devină fericit. 

DINU : Cînd ţi-a spus ? 

BORIS : S-a destăinuit mamei mele. Au lucrat la acelaşi muzeu de 
ştiinţele naturii. 

DINU (Pauză). : Boris, tu o placi pe Iulia. 

BORIS ; Nu înţeleg | 

DINU : Oricum, Iulia te place pe tine. 

BORIS (Un ris nervos, pe care abia şi-l poate stăpini). : Ai reușit să 
mă faci să rid. 

DINU : Boris, credeam că tu nu știi ce înseamnă rîsul, 

BORIS : Cunosc diferite definiţii. 

DINU : Tu nu ai rîs niciodată de cînd eşti aici... 

BORIS (Pauză), : M-am uitat cum rîd oamenii şi am văzut că risul 
celui care ride de alţii răneşte. Risul nu e un privilegiu ci o po- 
vară, ba chiar un blestem. 

DINU : Dar mai sînt oameni care rîd ea să-i facă pe alţii să rîdă, 

BORIS : Pe aceştia ar trebui, de fapt, să îi iubim. De aceea tata este 
un om iubit. (Intră în coridorul verandei). 


SCENA VII. DELIA — DINU 
DELIA (Vine din spatele verandei, se opreşte la unul dintre geamuri 
şi priveşte) : Dinule, ştii că hamacurile noastre sînt ocupate ? | 

DINU ; De cine, dragă Delia ? 

DELIA : Tata şi prima lui nevastă, doamna Magda (Pauză). Ce-or fi 
discutînd ? 

DINU : Poate despre tinereţea lor. 

DELIA : Sau, poate, despre ziua de mîine. (Pauză) 7a cumva această 
doamnă a venit cu gîndul să rămînă aici? | 

DINU : E destul loc. 

DELIA : Ar fi groaznic | N-aş mai putea să stau i această casă. Și, 
la urma urmei, de ce să rămînă ? ! 

DINU : Din cîte mi-amintesc eu, tata mi-a spus că jumătate din 
această casă este trecută pe numele primei sale soţii, ca dar de 
nuntă. Pe numele doamnei Magda. 

DELIA : De ce mi-a ascuns această taină ? | 

DINU :; Nu-mi face impresia că femeia a venit cu intenţia să rămînă 
aici. 

DELIA : Eu cred că da. 

DINU : Din cîte ştiu, doamna Magda lucrează la un muzeu de 
ştiinţele naturii. 

DELIA : Ce importanţă are! 


DINU : Cum să nu aibă? Este legată de o activitate pe care n-o 
poate desfășura aici. 

DELIA : O să se consoleze cu veranda. 

DINU : Ce copilă eşti | 

DELIA t Dinule, cum poţi fi atît de indiferent ? 

DINU : Faţă de cine ? 

DELIA : Faţă de această situaţie care s-a creat, 

DINU : Nu înțeleg ! 

DELIA : Eşti formidabil ! Noi eram stăpînii acestei case, acestel ve- 
rande şi așa, deodată, a apărut cineva care vrea să ne strice linig- 
tea, să ne frustreze din bunătatea noastră. Te întreb, este ome- 
neşte să se întîmple aşa ? 

DINU : Este omeneşte, atita timp cît dreptul la fericire nu este mo- 
nopolul unei singure persoane sau al unei familii... Veranda poate 
că nu este numai a noastră. Ea aparţine lui Boris, doamnei Magda, 
sau vreunui copil care se va naşte. 

DELIA : Ce vrei să spui ? 

DINU ; Odată, undeva, un bătrîn avea un palat şi o fată... Bătrînul 
era bun la suflet iar fata era o ticăloasă... Bătrînul a lăsat un tes- 
tament care s-a deschis după moartea lui. În testament bătrînul 
a lăsat scris ca palatul, pentru care el muncise o viaţă de om, să fie 
lăsat moştenire acelui copil din flori care se va naşte atunci cînd 
va muri el... Era un copil din flori pe care mama lui l-a purtat în 
pîntec învestmîntat cu dorința de a-l face fericit. 

DELIA (Revoltată) ; Aceasta este o poveste stupidă... De ce mi-ai 
spus-o ? (Pauză). De ce nu-mi răspunzi ? (Pauză). Tu crezi că eu 
sînt fata ticăloasă din poveste ? ! (Neliniştită). Tu crezi că tata ar 
fi în stare să procedeze întocmai ca bătrînul din povestea ta ? 
(Strigă). : De ce nu-mi spui nimic, Dinule ? (Izbucneşte în plins) 
Bărbatul meu, ce fel de om eşti şi tu ?! 

DINU : Un om ca toţi oamenii... (O sărută). Plingi prea uşor, Delia. 

DELIA : Altădată mi-ai spus că rid uşor... Clovnii ştiu nu numai să 
rîdă dar şi să plîngă. 

DINU ; Copiii sînt aproape singurii care nu-i dispreţuiesc pe clovni. 

DELIA : Cu alte cuvinte tu mă dispreţuieşti, Dinule... 

II : Eu trăiesc împreună cu tine şi aştept să nu treacă timpul în 
zadar... 

DELIA (Pauză) : Dinule, în ultima vreme parcă eşti alt om... Nu mai 
lipseşti nopţile de acasă, nu mai joci pocher dar nici nu mă mai 
aliaţi ca altădată,., (Pauză), Presimt că ceva a intervenit în viaţa 

DINU : Virsta. 

DELIA :; Nu-i adevărat ! 

DINU : Voi împlini, în curînd, patruzeci de ani. 

DELIA (Pauză): Dinule tu te-ai plictisit de mine? 

DINU (Privind-o): De ce mă întrebi ? 

DELIA ; Pentru că eu m-am plictisit... 

DINU : Te-ai plictisit de mine sau de viața pe care o trăieşti ? 

DELIA (Pauză). : Dinule, aș vrea să se întimple ceva cu mine, să 
pot lua viaţa de la început. 

DINU : Viaţa ta sau viaţa noastră ? 

DELIA : Pe amîndouă... Pe amîndouă deodată. Simt că pot, că 
trebuie să pot... Simt că am nevoie de ceva, de cineva, care 
să pornească din afară sau din mine. Nu ştiu |... Nu pot să mă 
exprim dar te rog să mă crezi că trăiesc o criză... (Pauză). O 
criză de vîrstă. 

DINU : Probabil. 

DELIA (Mai mult pentru sine). Eu am crezut că pot trăi pe acest 
pămînt bogată, stăpînă pe un tezaur. Aurul este minunat, tezau- 
rul este făcut din aur; cu aurul, cel care-l are face tot ce vrea 

în lumea aceasta.., 

DINU : Izbutește chiar să trimită sufletele în Rai. (Pauză). „Există 
în cripta catedralei Alexandru Nevski din Sofia o icoană din se- 
colul al XVI-lea, cu o istorie zguduitoare... Cei trei sfinți nu au 
ochi. În dreptul orbitelor lemnul icoanei este străpuns... De 
ce ? Oamenii care nu vedeau erau aduși la această icoană, ve- 
nind cu credinţa în ei că punînd degetele pe ochii sfinţilor şi 
apoi pe ochii lor întunecaţi, vor vedea lumina zilei... Milioane 
de oameni, în sute de ani au străpuns cu degetele lor icoana, 
pînă cînd sfinţii au rămas și ei fără ochi... Aceşti credincioşi nu 
doreau decît tezaurul cel mai de preţ al vieţii omenești, să vadă 
cum arată lumina... 

DELIA (Privindu-şi degetele pline de inele). ...Aurul de pe dege- 
tele mele nu înseamnă decit simplă podoabă... Multor femei din 
preajma mea bărbaţii le admirau degetele, degetele lor sărace 
dar frumoase... Mie mi s-au admirat, totdeauna, inelele... Vai, 
ce degete urite pot să am 1... Vreau să nu mai port aceste inele! 
(Scoate un inel de pe deget). 

BORIS (Punindu-i inelul pe deget): Nu uita că aceste inele sînt 
de la tata şi de la mine. - 
DELIA (Cu un ton violent). : Tata şi cu tine sînteţi doi bărbaţi pe 

care nu-i pot suporta. 

DINU : De ce? 

DELIA + Pentru că m-aţi lăsat să mă uit prea mult în oglindă. 
(Violentă): Aş vrea să fiu şi eu cineva... Mai întîi am fost fiica 
învățătorului emerit Petru Petrescu iar acum sînt soţia medicu- 
lui Dinu Barbu... Dar eu cînd voi deveni cineva ? (Pauză). Am 
urît toate femeile din jurul meu, le urăsc şi acum... Pe mama 
ta nu am văzut-o decît o singură dată... 

DINU :; ...Am citit undeva cum ura unei tinere faţă de mama iu- 
bitului ei o îndeamnă să-i ceară acestuia să-şi ucidă mama şi 
să-i aducă inima. Săvîrşind crima tînărul smulge inima mamei 
dar, în drum spre iubita lui, cade. În această clipă aude glasul 
celei ucise; „Nu te-ai lovit, dragul mamei ?“, 

DELIA (Violentă).: De unde vrei să ştiu eu ce înseamnă să fii 
mamă? Tu erai cu doisprezece ani mai mare decît mine... Tu 
mi-ai spus atunci că noi repetăm iubirea lui Tristan şi Isolda. 

DINU : O mare eroare psihologică, de fapt. 

DELIA : Mi-ai repetat de nenumărate ori că iubirea noastră este 
un rezultat al flirțului, că trebuie să rămînem amanți toată via- 
ţa... Unde ai mai văzut tu amanți cu copii legitimi ? 1... Acum 
tu ai chef de copii, iar eu nu pot să-i fac. 


(Continuare în pag. 12) 
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Trecere prin veranda verde 


(Continuare din pag. 11) 


DINU : Un proverb arab spune că Dumnezeu, după ce a creat lu- 
mea, simţindu-i imperfecţia, spre a-și desăvirşi creaţia şi-a 
odihnit capul pe pieptul unei mame. 

DELIA ; Dumnezeu a murit de mult ! 

DINU : Dar înţelepciunea proverbului a rămas. 

DELIA : De ce, abia acum, îmi spui asemenea proverbe ? 

DINU : Factorii psihologici ai fericirii în familie sînt veniturile, 
vîrsta, ocupaţia şi educaţia... Cu veniturile nu stăm chiar rău, 
cu virsta o să-nceapă să fie aproximativ bine, ocupaţia este cea 
pe care am deprins-o fiecare iar prin educaţie vom echilibra 
ceilalţi factori deficitari, 

DELIA ! Educaţia cui ? 

DINU : A familiei noastre. 

DELIA ! Adică a mea şi a ta.. 

DINU : Și a copilului nostru. 

DELIA (Strigă) : Care copil ? 

DINU : Chiar şi un copil din flori ar fi bun. (Pleacă). 

SCENA VIII. DELIA 

DELIA (Deschide una dintre ferestrele verandei).: ...Tată, dum- 
neata stai în hamac iar eu mă chinuiesc aici în verandă. (Iz- 
bucneşte în plins).„ De ce oare Dinu mi-a spus povestea cu bă- 
trînul şi castelul ? | 

SCENA IX. PETRU — DELIA 

PETRU (Intră grăbit): De ce plingi Delia ? 

DELIA : Pling trecerea mea prin verandă. (Pauză), Este adevărat 
că jumătate din casă aparţine primei dumitale soţii ? 

PETRU : Da! 

DELIA : A venit pentru această jumătate ? 

PETRU : Nu ştiu! 

DELIA : Nu ţi-a spus de ce a venit? 

PETRU : Să mă vadă. (Magda intră în verandă. Se opreşte. As- 
cultă). 

SCENA X. PETRU — DELIA — MAGDA 

DELIA : Cînd pleacă ? 

PETRU : Nu ştiu! 

DELIA ; Acum înţeleg prezenţa lui Boris în casa noastră. A ve 
nit să tatoneze terenul... Apoi a chemat-o şi pe maică-sa, 

PETRU : Şi el este fiul meu. 

DELIA ; Vasăzică dumneata accepţi această situaţie. 

PETRU : Care situaţie ? 

DELIA : Să împărţim averea, 

PETRU : O casă nu poate fi tăiată în două. Nu-i plăcintă sau 
cozonac, 

DELIA : Tată, am o presimţire că va fi rău pentru noi, că veran- 
da nu va mai fi a noastră... Trecerea noastră prin verandă va 
lua sfîrşit... (Pauză). Dumneata vrei să rămînă aici ? 

PETRU : De ce mă întrebi ? 

DELIA : Să ştiu ce am de făcut. 

PETRU (Pauză).: Şi dacă rămîne ? 

DELIA : Am să plec eu. 

MAGDA (Apropiindu-se de cei doi).: Nu am venit cu gîndul să 
rămîn aici... Am venit să revăd meleagurile tinereţii mele... Ta- 
tăl dumitale a rămas singurul bărbat pe care l-am iubit. Prin 
el am căpătat inimă de mamă.. Dumneata eşti femeie, ar tre- 
bui să mă înţelegi... 

DELIA (Încercînd s-o intimideze): Dar de ce l-aţi 
tata ? 

MAGDA (Calmă) : Pentru ca să te naști dumneata,,, 

— Cortină de întuneric — 
TABLOUL IV 
Acelaşi decor. Au trecut zece zile. 
SCENA XI. ARISTIDE — PETRU 

ARISTIDE : Feciorul dumneavoastră, domnul Boris, a început s-o 
viziteze destul de des pe domnişoara Iulia. Încă de cînd a venit 
la mine, mi-am dat seama că această femeie ascunde ceva... 
Acum, mi-a spus cu zimbetul pe buze că așteaptă un copil... Nu 
cumva vă aduce pe lume un nepot ? ! 

PETRU : Ar fi bine, dar... 

ARISTIDE : Ce, parcă e mare filozofie să faci un copil?! (Pau- 
ză): Tot satul vorbeşte despre întoarcerea doamnei Magda. 

PETRU : Şi ce spune satul, Aristide ? 

ARISTIDE : Că aţi mai întinerit de cînd s-a întors dînsa, că a 
venit cu gîndul să rămînă aici... 

PETRU ; Satul totdeauna le ştie pe toate şi le uită pe toate... 
Întoarcerea primei mele soţii a fost neașteptată... Nici eu nu 
mai credeam în această întoarcere... Dar, ea nu a venit să ră- 


mină, s-a întors să-mi spună de ce a plecat atunci în toată lu- 
mea... 


ARISTIDE : Și, v-a spus ? 

PETRU : Încă nu. Poate azi, poate miine... 

AISI De: Sau poimiine... Zilele sînt rinduite într-un şir ne- 
sfîrşit. 

PETRU : Numai zilele omului sînt adunate la un loc, 

ARISTIDE : Din fericire, nimeni nu ştie niciodată cîte sînt adu- 
nate. 

PETRU : Pînă în cele din urmă află... Află, de fapt, cei care rămîn 
în viaţă. 

ARISTIDE (Pauză), : Ştiţi de ce am venit ? 

PETRU : Să mă vezi... Din cauza măştilor pleci pe la toate festi- 
valurile. Așa-i dacă faci măşti frumoase... 

ARISTIDE : Lucrînd măşti eu am înţeles că viaţa are nevoie de 
vise şi speranţe... Eu am sperat că lucrînd aceste măști voi fi 
un om fericit. 

PETRU : Şi eşti un om fericit, Aristide ? 

ARISTIDE ; Depinde ce înţelege fiecare prin fericire, 

PETRU : Tu ce ai înţeles de cînd trăieşti pe acest pămînt? 

= io (Pauză). : Mie dacă îmi iese o mască frumoasă, eu sînt 
ericit. 

PETRU : Tu îi faci pe oameni să rîdă, Aristide. 

ARISTIDE ; Cine nu ride, slăbeşte. 

PETRU : Nici risul prostului nu e bun. 

ARISTIDE : Decît risul prefăcut al ticălosului, mai bine rîsul 
prostului... Dar eu am venit cu o treabă, 

PETRU : Spune! 
ARISTIDE : Cumnatul 
cumva este pe aici ? 

PETPU : N-a fost pe la mine de multă vreme. 

ARISTIDE : O fi bolnav ? 

PETRU : Nu primește pe nimeni. 

ARISTIDE : Eu am fost acasă la dînsul şi nu mi-a răspuns. 

PETRU : Poate dormea. 

ARISTIDE : Sau, poate s-a dus la viînătoare. 

PETRU : Fără mine?! Nu pleacă el la vînătoare de unul singur. 
(Pauză). Dar ce treburi ai cu el? 

ARISTIDE ; Să-i cer haine ofiţereşti pentru o serbare cu jieni. 

PETRU : Dacă afli ceva despre cumnatul Sebastian, să-mi dai de 
veste. 

ARISTIDE : Mai încape vorbă ! (Iese). 

SCENA XII. MAGDA — PETRU 

MAGDA (Avansează din spatele verandei). : ...Venind la tine am 
tulburat liniştea din această verandă, 

PETRU : Nu era o liniște adevărată. (Pauză). A fost liniște pînă-n- 
tr-o zi. 

MAGDA : Pînă cînd ? 

PETRU : Pină atunci cînd a trebuit să-i spun Deliei că au pus 
stăpinire pe ea lăcomia, chiverniseala şi lenea... 

MAGDA : Şi a înţeles ? 

PETRU : Aștept să văd dacă a înţeles... Am încredere în Dinu. 
Văd că a început să privească foarte serios această situaţie. Am 
răsfățat-o amindoi... Acum amîndoi trebuie s-o smulgem din 
ghearele acestor diavoli nevăzuţi care pun stăpinire pe ființa 
omenească... Lăcomia, chiverniseala şi lenea s-au cuibărit în 
odăile mele, în veranda mea, pe care am dorit-o împărăţia ade- 
vărului, în bătrîneţile mele... Lăcomia, chiverniseala şi lenea 
se lăfăie în casa mea, aici unde din tată în fiu munca şi ade- 
vărul au fost de neclintit... Oare unde au fost ochii mei?l.. 
Unde au fost urechile mele ? 1... Unde a stat ascuns bunul meu 


părăsit pe 


dumneavoastră, domnul Sebastian, nu 
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simţ de părinte ? 1 (Pauză), Pentru că rămăsesem numai amiîn- 
doi, am înţeles doar atît: s-o iubesc foarte mult. 

MAGDA : Nici tu, nici eu n-am ştiut ce să facem cu copiii din 
ce-a de-a doua căsătorie... Am greșit amindoi, sufocindu-i cu 
mila... 

PETRU : Din cauza ta. 

MAGDA : De ce? 

PETRU : Pentru că ai plecat. 

MAGDA : Trebuia să plec... Cînd am aflat că trăieşti, că te-ntorci 
din război, am lăsat totul, l-am luat pe Poris şi-am plecat. 

PETRU : Voiai să nu mai mă întorc din război?! 

MAGDA : Mă obișnuisem cu ideea că ai dispărut la Cotul Donu- 
lui... i-am făcut pomeni şi parastase. (O voce de afară : „Tova- 
răşe învăţător 1... Tovarăşe învăţător 1“), 

PETRU : Cine m-o fi căutind ! (iese). 

SCENA XIII. IULIA — MAGDA 

IULIA (În timp ce Petru iese, Iulia intră prin cealaltă parte a 
verandei). ...Am trecut prin grădină... Am crezut că staţi, ca 
de obicei, în hamac. 

MAGDA : Ce s-a întîmplat, domnişoara Iulia ? 

IULIA : Am vrut să vă mai văd... Ne întîlnim arareori. 

MAGDA : În schimb îl vedeţi pe Boris destul de des. 

IULIA : Aţi observat şi dumneavoastră ? 

Imi face o mare plăcere cînd l-aud cum gîndeşte. O femeie, în 
starea mea, trebuie să-și creeze numai plăceri. 

MAGDA : Văd că şi Boris s-a mai schimbat de cînd te-a întîlnit 
pe dumneata. E mai comunicativ cu cei din jur. 

IULIA : Într-adevăr, am început să fim prieteni foarte buni (Pau- 
ză), 

MAGDA : Mă bucur | 
IULIA (Pauză): Nu prea vă bucuraţi, doamna Magda, 

MAGDA : De ce crezi că nu sint sinceră. 

IULIA : Pentru că vă cunosc destul de bine. (Pauză). La ce vă 
gîndiţi ? 

MAGDA (Pauză.): La prietenia dumitale cu Boris. 

IULIA : Aş vrea să nu vă preocupe chiar atît de mult, 

MAGDA : Este vorba de cu totul altceva. 

IULIA : Vă rog să nu duceţi gîndurile prea departe... 

MAGDA : Trebuie ! 

IULIA Dar nu e vorba de o prietenie care să complice, într-un 
fel «au altul, viața unuia sau a celuilalt... 

MAGDA : Stimată Iulia, totuşi aș vrea să înţelegi că e ceva com- 
plicat în această prietenie cu Boris, 

IULIA : Eraţi de faţă cind m-am destăinuit. 

MAGDA : Unor oameni le e frică de adevăr. 

IULIA : Eu nu fac parte dintre aceştia. 

MAGDA : Dar există adevăruri şi... adevăruri. 

IULIA : Adevărul este unul singur. 

MAGDA : ...Mă gîndeam la o posibilă situaţie tragică. 

IULIA : Sînt obişnuită. 

MAGDA (Pauză). : Pe Boris, vă rog să-l lăsaţi în pace. 

IULIA : Cred că este o confuzie. 

MAGDA : Sint femeie... N-am îmbătrinit degeaba, 

IULIA : La ce vă referiţi ? 

MAGDA : La această prietenie a dumitale cu Boris, 

IULIA : Chiar o puteţi interzice ? 

MAGDA (Pauză). : Aş vrea să fiu înțeleasă. 

IULIA : Ca mamă ? 

MAGDA (Pauză).: Ca o mamă care ştie o taină despre fiul ei. 
IULIA (Pauză). : De la o vîrstă oarecare copiii nu mai sînt ai pă- 
rinţilor. Ei devin oameni şi aparţin oamenilor. 

MAGDA : Eu aș vrea să vă previn, să ştiţi adevărul despre Boris, 
IULIA : Vă ascult! 

MAGDA : Era în timpul războiului. Boris se juca împreună cu 
copiii unui evreu, Un ofițer fascist a luat aceşti copii şi i-a chi- 
nuit... Înţelegeţi, din ziua aceea Boris nu mai este bărbat ca 
toţi bărbaţii... 

SCENA XIV. PETRU — IULIA — MAGDA 

PETRU (Revine. Către Iulia): Bună ziua, stimată Iulia ! 

IULIA : Bună ziua, domnule învăţător ! 

PETRU (1 se poate citi bucuria pe față): ...Văd că nu sînt lăsat 
să-mi trăiesc viaţa de pensionar în tihnă. A venit primarul 
să-mi propună să conduc comisia de redactare a monografiei 
satului... Comuna noastră împlineşte trei secole de existenţă. 

IULIA : Și, aţi acceptat ? 

PETRU : Mă simt chiar fericit că nu sînt lăsat în afara vieţii sa- 
tului... 

MAGDA : Petrule, tu parcă aveai preocupări în legătură cu mo- 
nografia satului. 

PETRU : Le-am întrerupt... Trebuie să mă urc în pod, să caut re- 
gistrul nrin lăzi. 

IULIA : Poate vă gîndiţi şi la organizarea unei societăţi cultu- 
rale. 

MAGDA : Tu, Petrule, în tinereţe, ai mai 
societate. 

IULIA : Tocmai de aceea am zis şi eu... La revedere! 

MAGDA: Merg împreună cu dumneata să văd măştile vecinu- 
lui... (Către Petru). : Din cîte mi-ai spus, sînt formidabile, 

IULIA : Sînt, într-adevăr! (Iese împreună cu Magda). 

SCENA XV. PETRU 

PETRU : Trebuie să mă uit prin lăzile pe care n-aş fi vrut să le 
deschid, decit să arunc naftalină... Azi trebuie să umblu în ele, 
să răscolesc prin viaţa de odinioară... (Pleacă), 

SCENA XVI. DINU — BORIS 

(Ies pe uşa din mijlocul verandei) 

DINU : Mi-a plăcut! Este o frescă în care se văd oameni vii... 
Parcă ne-am revăzut pe noi, cei din veranda verde. 

BORIS : Chiar ? 

DINU : S-ar putea să exagerez... În orice caz, tînăra mamă şi 
copilul, omul cu măştile, femeile şi bărbaţii, au destule asemă- 
nări cu cei de pe aici. 

BORIS : Fresca, de fapt, mi-a fost sugerată de tata care, într-una 
din zile, mi-a spus (Se aude pe bandă vocea lui Petru): „... 
trecere prin veranda verde îţi dă prilejul să simţi trecerea ca 
trăire, ca existență a noastră. Aici simţi că trăieşti şi mori în 
fiecare clipă. În această verandă se rasc şi mor păsări şi flori... 
Aici s-a petrecut la botezuri şi nunţi şi s-a plins la înmormîn- 
tări. Aici s-au născut şi au murit bunici, nepoți şi strănepoţi... 
Neamul nostru, învăţători din tată în fiu, am trăit mereu aici 
cu gîndul că sîntem veşnici şi acest fapt ne-a dat puteri. Ne 
vărsăm unii în alţii, din strămoşi în bunici, iar din ei în părinţi, 
fii şi nepoți cu aceleași sentimente de piatră...“. 

Acesta este subiectul pe care am să-l reiau într-o lucrare mai 
amplă, cu care am să împodobesc unul dintre pereţii căminu- 
lui cultural. Lucrarea se va numi: „Trecere prin veranda ver- 
de“, 

Deci (puzăaa Sculptura din atelierul tău seamănă foarte bine 
cu Iulia. 

PORIS (Pauză). : Seamănă... 

DINU : Ai cîteva variante. 

BORIS : Cîteva interpretări posibile. 

DINU: E o femeie interesantă... Oamenii au început s-o preţu- 
iască. (Pauză). Nu ştiu cum o vor privi după ce o să nască un 
copil din flori. 

BORIS (Pauză). : Într-una din zile mi-ai confesat un gind. 

DINU : Intenţia de a-i propune să-i înfiez copilul. 

BORIS : Te rog să renunţi la acest gînd. 

DINU : Cum, așa, deodată ? 

BORIS: Da! 

DINU : Eu am dorit acest copil. 

BORIS : În primul rînd, copilul este al Iuliei. 

DINU : Şi Iulia o să mi-l dea, să fie sigură de sănătatea lui. 

BORIS : Iulia n-o să-şi dea copilul | 

DINU : De unde ştii ? 

BORIS : N-am s-o las eu! 

DINU : O să te-nsori cu ea ? 

BORIS : Copilul o să mă aibă tată pe mine. (Se intoarce în ate- 
lier prin uşa din mijlocul verandei). 

SCENA XVII. DELIA — DINU 


DELIA (Intră foarte bucuroasă). : Dragul meu bărbat! (Îl sărută 
pe Dinu). ...Sintem singuri în verandă... Aş vrea să mai alergăm 
ca altădată... Eu să fug după tine iar tu să te laşi prins. (Pauw- 
ză). „. Păpuşi nu mi-ai cumpărat de multă vreme. 


condus o asemenea 


DINU : N-am mai plecat de acasă. 

DELIA : Pe cărări singuratice n-am mai fost. 

DINU : N-am avut timp. 

DELIA : Chiar? | 

DINU : Se nasc mulţi copil în ultima vreme. Trebuie să am grijă 
să trăiască, să fie sănătoşi... 

DELIA : N-am mai făcut de mult amor sub cer... 

DINU : Lingă tulpine... 

DELIA : Lingă izvoare... 

DINU (Pauză).: Într-una din zile ţi-am spus că unul din fac- 
torii psihologici ai fericirii în familie este virsta. Educaţia ră- 
mine să echilibreze factorii deficitari, printre care şi virsta... 

DELIA : Ce părere ai despre Iulia ? 

DINU : Îţi este colegă. 

DELIA : Este prima femeie din viaţa mea pe care o plac... Are o 
blîndeţe şi o bunătate rar întilnite... M-a convins să mă înscriu 
la facultatea de ştiinţele naturii... Îmi acordă şi consultaţii. 

DINU : Și eşti hotărită ? 

DELIA : Da!.. 

DINU (O sărută). Vasăzică, tu Delia... 

DELIA (O stare de rău).: Dinule, te rog ține-mă să nu cad... 

DINU (Apropiind-o de el): Ce e cu tine, Delia ? 

DELIA (Abia poate vorbi). : ...Dinule, cred că am să fiu mamă. 
DINU : Delia, spune-mi, e adevărat? | (Luind-o în brațe se îm 
virleşte cu ea). De fericire alerg cu tine prin toată veranda. 
DELIA : Mai... ușor... că... ameţesc... (Dinu o poartă pe braţe şi în- 
virtindu-se cu ea se deplasează prin verandă, spre camera lor), 

SCENA XVIII. MAGDA — PETRU 

(Petru intră în verandă răsfoind un registru destul de voluminos... 

Aduce cu el şi o casetă, pe care o aşează pe un scaun. După un 

timp vine şi Magda). 

MAGDA : Ai găsit monografia ? 

PETRU ; Spre surprinderea mea văd că este destul de cuprin- 
zătoare. (Pauză). i-au plăcut măștile vecinului Aristide ? 

MAGDA : Foarte mult ! 

PETRU : Aristide era acasă ? 

MAGDA : Nu! 

PETRU : Aş vrea să-mi povestească legendele locurilor acestea 
EI le ştie foarte bine. Le voi transcrie în monografie să rămînă 
pentru cei care vin după noi. (Intră Boris). 

SCENA XIX. BORIS — MAGDA — PETRU 


BORIS : Doream să vă întilnesc pe amindoi. 

PETRU : Iată-ne! 

MAGDA : De ce pe amindoi, Boris?! 

BORIS ; Mamă, i-am spus tatei totul despre situaţia mea, 

MAGDA : Nu trebuia ! 

PETRU (Strigă); De ce? 

MAGDA : Era mai bine să nu fi ştiut... 

PETRU : Magda, Boris este copilul tău şi al meu... Tu ai plecat 
singură cu el, nu te-am alungat eu... 

BORIS : Vă rog !... Eu am venit să discut altceva... 

MAGDA : Spune, Boris. 

BORIS : Eu mă simt foarte bine alături de Iulia... 

PETRU : Dar Iulia ? 

BORIS : Poate şi ea. 

MAGDA : Iulia va fi mamă. 

BORIS : Tocmai |... Copilul pe care-l naşte aș vrea să aibă un 
tată, iar tatăl să fiu eu... 

MAGDA : Ea ştie ? 

BORIS: Dal! 

PETRU : Dar tu ai o infirmitate, Boris ! 

MAGDA ; Am fost colege, am lucrat la acelaşi muzeu și mi-am 
permis să-i spun adevărul despre nefericirea lui Boris. (Dinu 
revine ținind-o pe brațe pe Delia). 

SCENA XX. DINU 

DINU : „..Oameni buni, vreau să vă aduc o veste care o să vă 
bucure... Soţia mea, Delia, va aduce pe lume un copil... Femeia 
aceasta va fi mamă... Va fi mama copilului meu... (Petru se duce 
şi o sărută pe frunte. Delia îl cuprinde cu brațele de git şi îz- 
bucneşte în plins). 

SCENA XXI. DINU — DELIA — MAGDA — PETRU — BORIS 


ARISTIDE (Intră alergind): Domnule învăţător | Cumnatul dum- 
neavoastră, domnul Sebastian, s-a spînzurat.., 

PETRU ; De unde ştii ? 

ARISTIDE : Tot dind tircoale casei m-a izbit un miros de putre- 
ziciune... Cu cît mă apropiam de casă, mirosul năvălea spre 
mine... Am forțat un geam şi l-am văzut spînzurat de grindă. 

PETRU (Pauză).: O fată s-a sinucis pentru că i s-a spus că pune 
prea multă apă la pregătirea supei, iar un soldat s-a sinucis 
pentru că superiorul i-a interzis să descalece pentru a-și satis- 
face o nevoie naturală... Sebastian de ce s-o fi sinucis?1 

MAGDA ; Pentru că am venit eu. 

BORIS : Într-una din zile mi-a spus că de el ar dori să nu în- 
trebe niciodată un singur om, mama mea. 

PETRU : Este adevărat că, din ziua în care ai venit tu Magda, Se- 
bastian şi-a încetat trecerea prin verandă... 

MAGDA : Eu am plecat atunci, din cauza lui. 

PETRU : Cum, din cauza lui ? 

MAGDA (Pauză).: Tu te aflai pe front. Sebastian a instalat în 
casa noastră un comandament german. Am devenit, în mod 
forțat, bucătăreasa ofițerilor care locuiau aici... El mi-a adus 
vestea că ai murit... (Pauză). ...Seara, comandantul neamt se 
îmbăta şi mă necinstea,„. A vrut să mă necinstească şi Sebas- 
tian. 

PETRU : Ticălosul | 

MAGDA : Cînd a auzit că trăieşti, că vii, m-a ameninţat că o 
să-ți spună totul... De ruşine l-am luat pe Boris şi am plecat, 

PETRU : Nu trebuia ! 

MAGDA : Am înţeles că urmărea s-o mărite pe sora lui cu tine.. 

PETRU : Şi a măritat-o... 

MAGDA : Dar ea nu a fost vinovată. (Pauză). ...Ilată de ce am ple- 
cat atunci. 

DORIS : „.Toate s-au întîmplat şi din cauza războiului. 

DINU : „.Un război lasă urme nesfirșite. 

DELIA : ..Vara aceasta, după douăzeci şi șapte de ani, doi copii 
au murit din cauza unor grenade, pe care le-au găsit îngropate 
în pămînt... (Delia şi Dinu pleacă spre dreapta iar Boris şi A- 
ristide spre stinga), 


— PAUZĂ — 
SCENA XXII. PETRU — MAGDA 


PETRU : M-am urcat în pod să caut monografia și am umblat 
prin lăzile cu zestrea noastră dintii... Am găsit acolo această 
casetă. (Ia caseta de pe scaun şi o desface). „.Aici sint podoa- 
bele tale, pe care ţi le-am dăruit atunci, la logodnă. 

MAGDA : (Impodobindu-se). : Brăţara... 

PETRU : ...Cerceii. 

MAGDA : „.Broşa. 

PETRU : ...Mărgelele. 

MAGDA : ...Şi diadema. 

PETRU : ...Podoabele au rămas la fel de frumoase. 

MAGDA : Dar eu ? 

PETRU : Ca şi mine... Sîntem doi oameni bătrîni, Magda, 

MAGDA (Aşează podoabele în casetă).: Petrule, eu cred că abia 
începem să îmbătrinim... E cu totul altceva. 

PETRU : Ar fi bine să fie aşa cum spui tu, dar eu simt că am 
îmbătrinit, că îmbătrinesc de la o zi la alta... Sufletește, omul 
moare în fiecare zi... 

MAGDA (Pauză): Ce de timp pierdut! (Pauză): Concediul meu 
se apropie de sfîrșit... Trebuie să mă pregătesc de plecare. 

PETRU (Pauză). : Nu vrei să rămii aici ? 

MAGDA (Pauză). : Aştept ca Iulia să devină mamă şi după aceea 
o să mai vedem... 

PETRU (Pauză — Mai mult pentru sine): Cine se va ocupa de 
verandă ? 

MAGDA : Iulia sau Delia... (Luîndu-l de braț pe Petru). ...Petru- 
le, înainte de a pleca, doresc să mai trec prin verandă spriji- 
nită de braţul tău... (Pornesc amindoi agale). 

PETRU : Magda, unde mergem ? 

MAGDA : Linişte !... Vreau să ascult trecerea noastră prin veranda 
verde... 

— CORTINA -— 
SFIRŞITUL PIESEI 


Competența — exigența 
organică a procesului 
conducerii 


Edificarea noii orînduiri sociale demonstrează cu pregnanţă ne- 
cesitatea stăpînirii legilor obiective ale dezvoltării sociale, cunoaș- 
terii temeinice a tuturor cerinţelor concrete, astfel încît fiecare 
măsură, fiecare decizie să fie viabilă, să atingă nivelul de eficien- 
ță scontat. Relevînd însemnătatea creşterii competenţei în  pro- 
cesul conducerii, tovarăşul Nicolae Ceauşescu arăta că „trebuie 
să obținem o ridicare generală a nivelului de conducere al între- 
gii activităţi, să Jacem ca toţi conducătorii de centrale şi de uni- 
tăți, toți activiștii din economie să acorde mai multă atenţie îm- 
bogăţirii cunoştinţelor lor profesionale, însușirii metodelor  mo- 
derne de conducere, spre a putea astfel să-şi îndeplinească în cele 
mai bune cundiţii Sarcinile deosebit de mari ce le revin“, Viaţa 
demonstrează rolul covirşitor al competenţei atit în procesul con- 
cepției, cât şi în cursul înfăptuirii deciziilor. Este ştiut că, au im- 
portanță atit elementele exterioare, de jure, cît şi cele interioare, 
de facto, atit delimitarea juridică a atributelor celui chemat să 
decidă, cît şi stăpinirea de către acesta a întregului ansamblu de 
mijloace şi modalităţi pentru realizarea cu pricepere a sarcini- 
lor ce-i revin. Subiectul conducerii poate fi competent şi în mă- 
sură să adopte o decizie şi să o realizeze, folosind cele mai efi- 
ciente instrumente, numai în acel caz în care el dispune de cu- 
noştințe specializate în acel domeniu al vieţii sociale pe care îl 
conduce. Se înțelege că, un cadru de conducere trebuie să dispu- 
nă nu numai de împuterniciri juridice, adică de putere, ci şi de 
un anumit nivel de cunoștințe de specialitate, în domeniul, în 
sfera ce-i revine în răspundere. Numai în acest caz decizia adop- 
tată de subiectul respectiv, combinată cu o studiere profundă a 
situaţiei interne a unuia sau altuia din obiecte — în condiţiile 
unui mediu aflat în permanentă dezvoltare — poate fi cea mai 
utilă şi eficientă în conducerea unora sau altora din procesele 
vieţii concrete. Competența deciziei este strîns legată de funda- 
mentarea ei ştiinţifică, deoarece presupune punerea ei în con- 
cordanță cu cerinţele legităţilor obiective ale dezvoltării sociale. 
tespectarea cu stricteţe a acestor legităţi, luarea în consideraţie 
a posibilităţilor reale şi situaţiei existente la locul în legătură cu 
care se decide, constituie conţinutul obiectivităţii în conducere, 
abordării întemeiate a fenomenelor şi adoptării soluţiilor optime. 
In condiţiile construirii socialismului multilateral dezvoltat aceas- 
ta presupune restringerea şi eliminarea manifestărilor de subiec- 
tivism, a inerției şi voluntarismului. Competența obligă la abor- 
darea concretă a: proceselor reale din etapa actuală de dezvoltare 
a ţării prin luarea în considerare a legităţilor obiective generale 
şi cunoaşterea profundă a întregului complex de manifestări ale 
acestora în condiţiile şi situaţiile practice  nemijlocite. Desigur, 
analiza situaţiei se realizează pe baza unei informaţii veridice cu 
privire la starea internă a sistemului condus şi mediul înconju- 
rător legat de acesta, în condiţiile căruia funcționează şi se dez- 
voltă. Numai pe baza unei asemenea informaţii, cunoseînd pro- 
cesele concrete, evenimentele reale — putem adopta decizii ştiin- 
țific fundamentate, pot fi descoperite și înlăturate la timp greșe- 
lile şi piedicile întilnite în acest proces, pot fi cunoscute la timp 
tendinţele pozitive de dezvoltare, care decurg din viaţa practică. 


CRONICA IDEILOR 


Decizia adoptată are — după cum se ştie — un caracter impera- 
tiv, urmind a fi realizată în procesele economice şi social-culturale. 
Tocmai de aceea, ea se cere a fi elaborată de subiectul conducerii 
care are dreptul sau temeiul să o adopte, să se bucure, deci, de 
împuterniciri juridice, adică de puterea cu care l-a înzestrat su- 
biectul suveran al conducerii, poporul, În condiţiile edificării orîn- 
duirii noastre, subiectul conducerii trebuie să aibă nu numai îm- 
puterniciri juridice, ci şi autoritatea corespunzătoare care îi dă 
posibilitatea să adopte o directivă sau alta, deoarece caracterul 
imperativ al deciziei este determinat nu numai de prezența în ca- 
drul acesteia a trăsăturilor de putere, de dispoziţie, ci şi de îndri- 
tuirea de a acorda mijloacele materiale, umane şi financiare, care 
în practică dă posibilitate executanţilor să îndeplinească decizia. 
In felul acesta, se asigură îmbinarea armonioasă a împuternici- 
rilor de jure, cu autoritatea de facto, a conducerii, sintetizate în 
subiectul decident. 
Competența în procesul luării deciziilor îşi găseşte expresia și în 
măsura în care acestea sînt raționale, adică se adoptă cu scopul 
atingerii unor finalităţi clar definite, după ce au fost luate în 
considerare toate alternativele şi consecințele posibile, astfel încît 
decizia să devină realizabilă, după ce s-a optat pentru cea care se 
dovedeşte a fi cea mai potrivită dintre variantele propuse. Un 
conducător care are de luat o decizie este influenţat — după cum 
se cunoaşte — de ceea ce după opinia sa reprezintă rezultatele 
cele mai bune sau cele mai proaste posibile în fiecare variantă, 
căci, potrivit concluziilor majorităţii specialiştilor, nu este cazul 
să ne ocupăm de un rezultat moderat, cînd avem aceeași șansă de 
a obţine un rezultat excelent. Desigur, o alegere potrivită depinde 
de nivelul de competență atins de cel chemat să decidă. Este de 
remarcat şi gradul de surpriză, atribuit fiecăruia din rezultatele 
„posibile, adică de consecinţele estimate de cel îndrituit să adopte 
decizia. Atenţia acordată fiecărei variante va depinde de capaci- 
tatea subiectului conducător de a înțelege toate şansele de reali- 
zare. Se ştie că, un om competent va adopta o decizie numai a- 
tunci cînd pentru îndeplinire a constatat că există posibilităţi 
obiective corespunzătoare, realizarea ei fiind conformă tendin- 
ţelor de dezvoltare proprii domeniului de activitate condus. Un 
conducător competent îşi pune întotdeauna numai sarcini pe care 
colectivul de muncă trebuie şi le poate rezolva, deoarece la o exa- 
minare mai aprofundată se va constata întotdeauna că sarcina în- 
săşi se naște numai atunci cînd condiţiile materiale ale rezolvării 
ei există deja sau, cel puţin, sînt în proces de devenire. Totodată, 
competenţa conducătorului își găsește concretizarea în capacita- 
tea sa de a chibzui chezăşia succesului, asigurînd eficiența fiecă- 
reia din elementele organice ale deciziei adoptate, organizînd şi 
mobilizînd oamenii, valorificînd resursele materiale şi financiare 
în scopul atingerii finalităţilor proiectațe. 
O probler esenţială a competenţei actului de conducere, o re- 
prezintă nivelul adoptării acestora. Mulţi specialiști în materie 
se pronunță pentru adoptarea deciziilor la nivelul acelei verigi a 
mecanismului conduce care este cea mai apropiată de locul 
unde se desfăşoară act atea. Practica demonstrează că — în 
această privinţă — are o însemnătate deosebită înțelegerea tuturor 
exigențelor îmbinării centrali: lui cu autonomia. Este dovedit 
astăzi că, cu cît mai multe de sînt înaintate spre aprobare fo- 
rurilor superioare, cu atît mai supraîncăreați devin aceştia din 
urmă, iar zerigile inferioare au posibilități limitate pentru a-şi 
«manifesta inițialiva. Lăsînd la o parte competenţa persoanelor 
care deţin diferite funcţii — fapt care nu este nici pe departe lip- 
sit de importanţă, se vădeșşte că veriga inferioară, cea mai apro- 
piată activităţii nemijlocite, directe în procesul conducerii își am- 
plifică competenţa prin accesul pe care îl are la toate informa- 
ţiile existente în legătură cu problema asupra căreia trebuie luată 


decizia, dispunînd de numeroase surse, incomparabil mai multe 


lie BOCA: „FEREASTRA COLINDATGRILOR“ 


decit verigile superioare, pentru a cîntări toți factorii în mod 
imparţial. Totodată, trebuie menţionat că la nivelul unui sector, 
unei secţii dintr-o întreprindere, conducătorul respectiv nu are 
totuşi competenţa de a aprecia consecințele deciziei adoptate prin 
comparaţie cu cele la care s-a recurs în alte sectoare. Accesul la 
cunoștințele necesare pentru o decizie ce vizează activitatea de 
ansamblu a unei unităţi economice — întreprindere sau centrală 
industrială — îl au în primul rînd cadrele de conducere ale uni- 
tăţii : comitetul sau consiliul oamenilor muncii. Deci, competenţa 
unui şef de secţie sau de atelier — fiind amplificată în dimen- 
siunile ei prin bogăţia şi veracitatea informaţiei — este limitată 
la sectorul de activitate respectiv. Numai conducerea superioară 
— la nivel de întreprindere sau de centrală — dispune de com- 
petenţa necesară pentru a lua decizii de ansamblu ; deciziile de 
importanţă mai mare fiind adoptate de şefii de departamente, de 
colegiile ministerelor, potrivit regulilor stabilite în lumina apli- 
cării principiilor muncii colective. 

Practica proceselor de conducere demonstrează caracterul impe- 
rios necesar al competenţei la toate nivelele, în activitatea con- 
cretă a tuturor participanţilor la procesul de producție. O deci- 
zie oricit de bine ar fi concepută nu are eficacitatea scontată dacă 
executanţii nu se ridică la nivelul capacităţii de a o înțelege şi 
realiza în timp util şi cu mijloace materiale şi băneşti minime. 
Atit colectivul de conducere, cît şi fiecare din cei chemaţi să exe- 
cute măsurile elaborate trebuie să atingă gradul de competenţă 
necesar. Pe toate treptele procesului elaborării şi realizării deci- 
ziilor trebuie să se atingă parametri scontaţi în pregătirea şi 
perfecţionarea oamenilor, în îmbogățirea experienţei lor. Sîntem 
în prezența a ceea ce s-ar putea numi triunghiul competenţei : 
pregătire — şcolară şi universitară ; experiență — dobîndită atit 
în cursul acumulării cunoştinţelor ca expresie a îmbinării teoriei 
cu practica, cît şi în urma repartizării în muncă în contactul cu 
celelalte cadre, a căror pricepere se dovedește superioară, ca ur- 
mare a acomodării îndelungate la cerinţele producţiei ; perfec- 
ționare — în forme distincte pentru reîmprospătarea şi completa- 
rea cunoştinţelor în lumina noilor cuceriri ale ştiinţei şi tehnicii, 
precum şi prin efortul de autodepăşire al fiecăruia din participan- 
ţii la activitatea concretă. Este demonstrat faptul că, competența 
oamenilor se dovedește a fi cu atît mai ridicată cu cît pregătirea 
dobiîndită în școală sau în universitate, înainte de intrarea în în- 
treprindere, de către fiecare în parte este mai apropiată de ce- 
rințele activităţii concrete, mereu înnoite, ale locurilor de mun- 
că ce le revin. Efortul de modernizare a învățămîntului — depus 
atit de stăruitor la noi, mai cu seamă în lumina programului de 
măsuri privind îmbunătăţirea activităţii politico-ideologice şi cul- 
tural-educative, adoptat de conducerea partidului în vara acestui 
an — urmăreşte reducerea acestui decalaj şi facilitarea condiţii- 
lor readaptării în tim»ul activităţii de producţie a tuturor cadre- 
lor, urmărindu-se anticiparea direcțiilor de dezvoltare tehnică, 
astfel încît fiecare cadru să primească cunoștințele cele mai apro= 
piate nivelului atins la începerea activităţii practice. Apreciem că, 
în acest sens, o importanţă covîrşitoare are „prerepartizarea“ stu- 
denţilor în producţie, organizarea unor forme cît mai variate, dar 
permanente, de împrospătare a cunoștințelor, chiar pe parcursul 
ultimei perioade de pregătire. Oricît de bogată și apropiată cerin- 
țelor locului de muncă ar fi pregătirea şcolară şi universitară, ea 
nu poate suplini experiența. După cum se ştie, activitatea pro- 
duetivă, ca şi cea social-culturală, nu reprezintă doar o condiţie 
externă sau un cadru exterior al actului creator în viața materia- 
lă sau spirituală, ci o determinare internă a acestuia. Aptitudinile 
nu se manifestă pur şi simplu în muncă, ele se formează, se dez- 
voltă, înfloresc în procesul muncii şi pier în urma inactivității. 
Viaţa demonstrează necesitatea însușirii experienţei acumulate de 
oamenii, care — lucrînd ani de zile în același domeniu, în același 
sector de activitate — cunosc toate subtilităţile muncii propriu- 
zise, avind capacitatea să descifreze cu multă ușurință consecin- 
țele fiecărui act decizional. De aceea, cadrele noi trebuie să men- 
țină o legătură strinsă cu cele experimentate, îmbinînd cunoştin- 
țele acumulate cu înțelepciunea dobîndită în procesul muncii. Nu 
credem că mai este cazul să insistăm — în înțelegerea cerinţelor 
menţinerii competenţei la nivelul cerut — asupra perfecționării 
necontenite a pregătirii cadrelor. Reciclarea periodică se dovedeşte 
a fi o necesitate, promovarea în muncă — în producţie sau în 
viaţa politico-socială — nu se poate face decit în măsura în care 
cadrul respectiv se preocupă de ridicarea nivelului cunoştinţelor 
sale, însușindu-și tot ceea ce este nou în sectorul său de activitate, 
în dezvoltarea vieţii sociale. După cum releva secretarul general 
al partidului „pentru a conduce cu succes construcția socialistă şi 
comunistă trebuie să învăţăm continuu“, ne îmbogățim cunoş- 
tințele, făcînd totul pentru a soluţiona în cele mai bune condi- 
țiuni problemele complexe ale activităţii economice şi social-cul- 
turale. Ori aceasta nu este posibil decît cu eforturi susținute din 
partea fiecărui cadru de conducere, din partea fiecărui lucrător. 
Numai în felul acesta competența se va ridica la nivelul scontat, 
toate deciziile adoptate vor fi mai bine concepute, întreaga acti- 
vitate practică constructivă va atinge exigenţele etapei făuririi so- 
cietăţii socialiste multilateral dezvoltate pe pămîntul României. 
Iar în climatul efervescenţei creatoare, promovat de Plenara Co- 
mitetului Central al partidului din 3—5 noiembrie a. c. aceste ce- 
rințe ajlă condiţii tot mai depline de realizare. 


Prof. univ. dr. 
Dumitru MAZILU 


Directorul Fabricii de rulmenţi 
Birlad se confesează... 


Stimate  tovarășe  SIMOVICI 
MIRCEA, sînteţi conducătorul 
unel importante unităţi econo- 
mice. Fabrica de rulmenţi Bir- 
lad realizează indici de pro- 
ducție sureriori. Eu aș vrea să 
cunosc altceva, să știu ce gin- 
diți cînd rămineţi singur cu 
dumneavoastră. 

In primul rînd, să  consoli- 
dez experienţa pozitivă acumu- 
lată, să păstrez renumele bun 
al mărcii fabricii. Mă frămînt 
să simt. pulsul colectivului : 
dacă e de acord cu o decizie 
a mea sau dacă este pregătit 
psihologic și moral să introdu- 
cem un element nou în fluxul 
tehnologic. Dialogul acesta cu 
colectivul de muncă nu de pu- 
ține ori devine dificil. Ca dia- 
logul acesta să existe cu ade- 
vărat, trebuie să cunoşti foarte 
bine cerinţele, nevoile, aspira- 
ţiile, neplăcerile și bucuriile 
din cadrul colectivului. Aceas- 
ta înseamnă că trebuie să 
fiu prezent în toate locurile 
de muncă, O relaţie primită 
printr-un intermediar este ris- 
cantă. Nu sint de acord că 
trebuie să-ţi cîştigi o popu- 
laritate ieftină, ajutînd oame- 
nii să-și rezolve probleme per- 
sonale, sau tangenţiale cu per- 
soana lor. Niciodată, din acest 
punct de vedere, pe oameni 
nu-i poţi mulţumi. Dar oame- 
nii vor să te simtă că eşti a- 
proape de ei în situaţiile grele 
ale producţiei. 

Cred că n-ar fi lipsit de inte- 
res să aducem în discuţie o ast- 
fel de situaţie. 

Atunci cînd am introdus în 
fabrica noastră metoda de pre- 
sare la rece a rolelor, a fost o 
situaţie cu adevărat dramatică, 
După ce am montat utilajul, 
achiziţionat după o tehnologie 
modernă, am început să expe- 
rimentăm. Rezultatele, însă, nu 
erau satisfăcătoare. O parte a 
colectivului nostru, cu funcţii 
mai mari sau mai mici, şi-a 
manifestat, într-un fel, neîn- 
crederea, suspiciunea. În aceas- 
tă situaţie am redistribuit oa- 
menii, retrăgîndu-i pe cei te- 
mători, care se descurajează 
repede, pe cei superficiali, dar 
care, iniţial, porniseră cu en- 
tuziasm. lancîndu-i în actin- 
ne pe cei obişnuiţi cu greută- 
ţile, care nu se descurajează 
repede. Am mobilizat aceste 
cadre valoroase şi din oră în 
oră trebuia să mă interesez de 
modul cum se lucrează. Ajun- 
sesem să visez şi noaptea acest 
proces tehnologic. Pînă în cele 


din urmă am reuşit. Acum lu- 
crăm cu mare succes, 
Ca înseamnă să îil conducă- 
tor politic ? 
Întreprinderea noastră ca şi 
altele, transformă în practică 
politica economică a ţării. Fac- 
torul hotărîtor în producţie, 
este omul. Ca o decizie să ca- 
pete viaţă, factorul de execu- 
ţie trebuie să fie convins de 
necesitatea actului, să fie edi- 
ficat că rezultatele vor fi mai 
bune. Dacă se manifestă o oa- 
recare lipsă de receptivitate, 
trebuie să ne motivăm decizia. 
As vrea să ailu cîteva con- 
sideraţii personale în legătură 
cu promovarea noului. 
Noul se poate introduce, la un 
moment dat, printr-o măsură 
administrativă, Să iau ca e- 
xemplu, reducerea consumului 
de metal. Se pot da sarcini 
pentru fiecare loc de muncă, fi- 
xînd termenii de execuţie şi, 
în cele din urmă, constaţi că 
reducerea consumului de meta! 
se realizează pe alte căi, unele 
chiar dubioase. Lumea, care nu 
cunoaşte, crede că noul apare 
într-o explozie în lanţ. Noul a- 
pare în tehnică dar şi în sis- 
temul de organizare, în modul 
de a acţiona. Să luăm în dis- 
cuţie folosirea timpului de lu- 
cru. Ne-am propus să reducem 
absențele nemotivate, învoirile 
şi am reuşit. Dar, am consta- 
tat că nu de puţine ori prezen- 
ţa era formală. În această si- 
tuaţie, am ajuns la concluzia 
că este cazul să căutăm o nouă 
formă de a aborda folosirea 
forței de muncă. Astfel, s-au 
născut aspecte legate de eli- 
minarea unor activităţi, coma- 
sarea lor, introducerea de noi 
activităţi etc. 

x 


În discuţia purtată cu tovară- 
şul director SIMOVICI MIR- 
CEA s-au ridicat şi alte pro- 
bleme legate de stilul condu- 
cerii. În concluzie, am reținut 
ipoteza că un director de în- 
treprindere trebuie să dove- 
dească mobilitate, supleţe şi o 
permanentă receptivitate la 
nou. Cunoscînd în amănunt 
producţia, oamenii, cumpănind 
cu maturitate fiecare decizie, 
perseverînd în aplicarea noi- 
lor procese tehnologice, direc- 
torul unei întreprinderi trebuie 
să fie un purtător de idei no- 
vatoare, să le aplice, să fie un 
bun psiholog, să iubească şi 
să prețuiască oamenii. 


G.G. 


Cel de-al treilea Congres 
Internaţional de Studii Cretane 


Prin civilizaţia ei străveche, 
Creta a exercitat timp de a- 
e trei milenii influențe 
pozitive asupra popoarelor din 
bazinul Mării Mediterane. Cer- 
cetările arheologice, istorice şi 
lingvistice efectuate în ultime- 
le decenii cu privire la civili- 
zaţia cretană pun într-o lumi- 
nă nouă însemnătatea Cretei 
ca obiect şi centru de istorie 
universală. Interesul manifes- 
tat de savanţi faţă de civiliza- 
ţia cretană se reflectă în lu- 
crările Congreselor Internaţio- 
nale de Studii Cretane, care 
se ţin cu o periodicitate din 
cinci în cinci ani. Cel de-al 
treilea Congres a avut loc în 
toamna acestui an la Rhethy- 
mnon, vechi centru al culturii 
grecești din Creta. Au partici 
pat 183 delegaţi din 18 ţări. 
Președitnele Congresului a fost 
profesorul  Gheorghios Kour- 
monlis, lingvist și folclorist de 
la Universitatea din Atena, iar 
secretar general profesorul Ma- 
nouses  Manonsakas, medier- 
cist de la Universitatea din 
Tesalonic. 
Lucrările Congresului s-au des- 
făşurat în trei secţii : arheolo- 
gică, medievală și modernă. 
Din România au participat şa- 
se cercetători ale căror comu- 
nicări au fost întîmpinate cu 
aprecieri pozitive de către is- 
toricii specialişti ai perioade- 
lor respective. Profesorul D. M. 
Pippidi a prezentat propria sa 
comunicare intitulată:  Con- 
stantin Korniaktos, om de afa- 
ceri cretan din secolul al XVI- 
lea precum și comunicarea lui 


Andrei D. Pippidi — Un Rhe- 
thymniot în oastea lui Mihai 
Viteazul. Eugen Stănescu a 
vorbit despre Gheorghe Pala- 
med, cintăreț cretan al lui Mi- 
hai Viteazul. Comunicarea lui 
Gheorghe Cronţ s-a intitulat 
Patriarhul ecumenic Athana- 
sios Patellaros în Moldova în 
anii 1642-1654. Maria-Ana Mu- 
sicescu a vorbit despre Pictu- 
ra românească din secolele 
XVI-XVII şi relațiile ei cu 
şcoala cretană, iar Adelina 
Piotkowski despre Rezistența 
cretanilor împotriva cuceririi 
romane  comentată de Dion 
Cassius (72-67 î.e.n). Ariadna 
Camariono-Cioran a prezentat 
propria sa comunicare intitu- 
lată Manuscrise ale lui Ghe- 
rasim Vlahos din Creta în Bi- 
blioteca Academiei Republicii 
Socialiste România, precum şi 
comunicarea lui Nestor Cama- 
riano — Scrieri greceşti în Ro- 
mânia despre lupta pentru eli- 
berarea Cretei. 

Organizatorii Congresului au 
acordat o atenţie deosebită 
coneresiștilor români. Profeso- 
rul D. M. Pippidi a fost invi- 
tat să prezideze o şedinţă iar 
Gheorghe Cronţ două şedinţe 
de comunicări. Și acest con- 
gres este o mărturie a faptului 
că istoricii de pretutindeni se 
străduiesc să scoată în lumină 
fondul comun al vechii cul- 
turi umane şi află îndemnuri 
pentru a promova în ţările lor 
spiritul de colaborare științi- 
fică universală. 


Proi. dr. docent Gh. CRONŢ 
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Marea 


şi arhitectura viitorului 


„Trebuie să cunoaştem din ce în ce mai bine legătura 
intimă dintre umanitate şi Mare. Progresul nostru de- 
pinde covirşitor de dezvoltarea ştiinţelor Mării“ 


Paradozal, pentru numeroase 
litoraluri marea a devenit ex- 
trem de dificil de observat. Po- 
durile şi şoselele, tranşeele, 
landurile  macadamizate au 
transformat porturile de pes- 
cuit în parcări. Parcelarea te- 
renurilor din apropierea mării 
a creat un soi de periferie ma- 
ritimă care nu oferă nimic a- 
trăgător. 

Pină acum s-a încercat, la di- 
ferite nivele, amenajarea lito- 
ralurilor, dar — apreciază ar- 
hitectul Michel Ragon — „nu 
s-a făcut niciodată urbanism; 
amenajările sint empirice, fă- 
cute după bunul plac, suferind 
în grad maxim  imperativele 
speculaţiei“. Unul dintre pu- 
ținele planuri de urbanism al 
litoralului este cel din  Lan- 
guedoc-Roussillon, unde insta- 
larea satelor, a oraşelor, a 
drumurilor se supune unei vi- 
ziuni de ansamblu, 

In domeniul arhitecturii vii- 
torului, un mare număr de pro- 
iecte ambiționează la amenaja- 
rea litoralului. Ele vizează ci. 
teva idei-forte : orașele-poduri, 
orașele plutitoare, oraşele sus- 
pendate. 


ORAȘELE—PODURI 


Ideea oraşelor-poduri se leagă 
de imaginea bine cunoscută a 
podurilor locuite în Evul Me- 
diu şi Renaştere — observă a- 
celași Michel Ragon. 

Yona Friedman, arhitectul-teo- 
retician al oraşelor-poduri, a 
redimensionat această veche 
concepție urbană. El a publi- 
cat un proiect de oraş-pod le- 
gînd Franţa şi Anglia, pe care 
l-a imaginat în vederea reor- 
ganizării mondiale a teritoriu- 
lui, printr-o serie întreagă de 
orașe-poduri : Gibraltar, Be- 
hring, Suez etc. Acest proiect 
constituie un embrion de con- 
tinent artificial, prevăzut nu 
numai cu căi de pasaj, ci şi cu 
spațiile elementare ale unui o- 
raş : industrie, comerț, localuri 
publice, locuințe etc. Situat în 
centrul unei circulații intense, 
oraşul-pod pe Canalul Minecii 
va deveni oraş portuar sus- 
pendat, asigurind o legătură 
între circulațiile rutieră, fera- 
tă şi maritimă. 

Arhitectul elvețian Walter Jo- 
nas a imaginat ingenios oraşe- 
poduri ce constituie o extinde- 
re a vraşului existent sau un 
apendice artificial la o regiu- 
ne riverană, Sistemul său per- 
mite deconcentrarea zonelor 
urbanizate şi amenajarea _lito- 
valului într-o manieră mai 
juncțională şi, totodată, mai 
pitorească. În urma recente- 
lor inundaţii din Pakistan, 
Walter Jonas a realizat un 
studiu după sistemul său „in- 
trapolis“ sau  „oraşe-pilnie“, 
implantate în regiuni mlăşti- 
noase, supuse inundaţiilor. So- 
lid ancorate de insule și  os- 
troave, „0raşele-pilnie“, de di- 
mensiuni variabile, rezistă la 
acțiunea vintului şi a valurilor. 
Locuinţele, deschizindu-se în 
imteriorul unui con inversat, 
mu pot fi inundate. 


ORAȘE PLUTITOARE 

In cazul acestora, este vorba 
despre implantarea de ostroa- 
ve artificiale pe mare sau pe 
lacuri. Primele desene de ora- 
şe plutitoare sînt cele ale japo- 
nezului Kikutake, urmate de 
cele ale lui Paul Maymont şi 
Katavalos. 

Cu prilejul unui concurs pen- 
tru extinderea  Monaco-ului, 
Paul Maymont a propus con- 
struirea unui ostrov plutitor, 
un fel de „coş“ rotund, legat 
solid de pămint printr-un pod. 
Eduard Albert şi Cousteau au 
făcut un proiect de „insulă de 
agrement“ pentru Monaco. An- 
corată la 3 mile în larg, la 300 
m. adincime, va avea 0 greu- 
tate de 13.000 tone, fiind con- 
struită din oțel. Această însu- 
lă artificială va avea o formă 
cu totul atrăgătoare : jumătate 
scufundată, va fi dominată în 
exterior de un turn elicoidal 
prevăzut cu un far de 100 m. 
înălțime. Cabluri de beton ar- 
mat vor asigura ancorajul an- 
samblului. Insula va dispune 
de zone verzi, şcoli de sport cu 
vele, stații de plonjare, circ 
marin, submarine. 
„Imtrapolis“-urile lui Walter 
Jonas se adaptează cu uşurin- 
ță propunerilor de oraşe pluti- 
toare. Aceste conuri cu picior 
tăiat, asemeni unor cupe, adă- 
postesc locuințe ce se implan- 
tează în spalier (în interiorul 
cupelor), fiind protejate de 
vinturi şi valuri. Fiecare „in- 
trapolis“ formează un cartier, 
cu piața centrală în adincul 
căldării artificiale. Walter Jo- 
nas a imaginat de asemenea 
un „centru cultural plutitor“, 
util, în mod special, lacurilor 
elvețiene, Acest centru cultu- 
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(. Y. COUSTEAU) 


ral ar urma să se deplaseze 
din oraş în oraş şi din sat în 
sat, în jurul lacului, animind 
o întreagă regiune. 


ORAȘE SUSPENDATE 


Pentru terenuri pe care nu se 
poate construi (roci, dune, fa- 
leze, etc.), Guy Rottier şi Paul 
Maymont au găsit soluția „ca- 
selor de vacanță pe sirmă“, 
Este vorba despre o rețea de 
cabluri întinse între două 
puncte ridicate, pe care se vor 
deplasa sătulețele de vacanţă. 
Rețeaua are forma pinzei de 
paianjen ; o rețea primară va 
servi la circulaţie, iar alta la 
punerea în derivație şi suspen- 
sie a caselor. Diametrul oraşu- 
lui va fi de cca 2000 m. Vor 
putea locui 2.500—3.000 locui- 
tori, în case care, susținute de 
un cablu greu vizibil, vor pă- 
rea misterios suspendate în 
vid sau menţinindu-se în echi- 
libru curajos pe roci. 


ORAŞUL OCEANIC 


Unul dintre cele mai spectacu- 
loase proiecte arhitecturale de 
perspectivă este acela al ora- 
șului oceanic. Ancorat în solul 
marin, acest oraş e conceput 
pentru a rezista tuturor facto- 
rilor oceanici. 

O mie de locuitori pot ocupa 
o suprafață de 39.000 m?, re- 
partizaţi în 24 nivele subacva- 
tice şi alte 7 între cer şi mare. 
Ascensoare de mare capacitate 
asigură legăturile verticale. O 
platformă pentru helicoptere şi 
debarcadere pentru o sută de 
vapoare sînt prevăzute pentru 
a asigura deplasarea locuitori- 
lor. Apartamentele au o dublă 
deschidere : în exterior — spre 
ocean, şi în interior — spre 
grădina — de 800 m? — menţi- 
mută la o căldură uniformă. În 
plus, la fiecare nivel există o 
promenadă mărginită de  co- 
roane de arbuști. Domul, cu 
un diametru de 52 m. are o 
transparenţă şi o expunere so- 
lară mazimală. Culoarea bal- 
coanelor este  potenţată de o 
lumină diurnă şi nocturnă co- 
mandate de un joc de orgi și 
un programator ce duzează lu- 
minile după date ştiinţifice. 
Arborii, soarele şi liniştea a- 
duc locuitorilor acestui oraş e- 
chilibrul psihologic. 

Graţie perfectei sale stabilități, 
țului de cost scăzut, orașul 0- 
ceanic oferă oamenilor posibi- 
lități imense de explorare şi 
exploatare a peisajelor  ma- 
rine, ca şi condiţii de viaţă ex- 
cepționale. Iată cum s-a reuşit 
ca acest oraş să fie integrat 
ambianţei oceanului, fără a 
dăuna cu nimic echilibrului şi 
armoniei sale dintotdeauna. 


Urbanismul 


şi mediul ambiant 


Dacă am presupune că de pe un satelit s-ar putea inregistra cu 

un aparat fotografic mișcările omului pe pămint, primul aspect care 
ne-ar impresiona — remarca Dawies Llewellyn — ar fi deplasările 
de populaţie, în grupuri mai mari ori mai mici, din teritoriile rurale 
spre centrele urbane. Afluxul către oraș, deși existent pretutindeni 
în lume, este totuși inegal, ceea ce face ca și dezvoltarea diverselor 
centre şi zone urbane să fie diferită, 
Influenţată de forța puternică de atracție a industriei în dezvoltare, 
populaţia s-a mutat în orașe într-o măsură crescindă. Procesul de 
urbanizare s-a accelerat într-un ritm impetuos, ajungind, în statele 
intens industrializate, aproape la saturație. Astfel, în Statele Unite şi 
Anglia, raportul dintre populaţia urbană și rurală este de 85/15%, 
raport de care s-au apropiat şi alte țări ca R.F. a Germaniei, Olanda, 
Franţa, Belgia ș.a. În U.R.S.S, acest raport este de 65/35%, iar în 
țara noastră, care s-a dezvoltat într-un stat industrial mai tirziu, 
raportul este de aproximativ 40/60%,. 

În condiţiile unui proces de adevărată „explozie demografică“ 
concentrarea populației în mari centre orăşeneşti a dus la o accele- 
rare importantă a procesului de urbanizare. În ultimii 150 ani, de pil- 
dă, populaţia oraşelor cu peste 100.000 locuitori a crescut de 12 ori. 
Dacă în 1960, numai 20%, din populaţia globului trăia în orașe, în 
anul 2009 proporția acesteia va atinge 50%. 

În ţările în curs de dezvoltare ritmul de creștere a populaţiei 
este extrem de intens, Astfel, populaţia Indiei se va tripla pînă în 
jurul anului 2012, această ţară devenind ţara cu cea mai mare popu- 
laţie, întrecînd China, unde populaţia se va dubla „numai“. Paralel 
cu acest fenomen, procesul de urbanizare creşte continuu, ajungind 
la 2—3% anual şi întrecînd ritmul de creștere a populaţiei, în an- 
samblu, de 1,7 y%, 

Sub impulsul creşterii impetuoase a industrializării, procesul de 
urbanizare ridică multiple probleme de igienă socială. Esenţială este 
necesitatea ca paralel cu dezvoltarea crescîndă a orașului şi aglome- 
rarea populaţiei să evolueze şi echiparea lui cu instituţiile şi insta- 
laţiile necesare. 

Altfel, se crează contradicții brutale între afluxul mare de popu- 

laţie şi echiparea nesatisfăcătoare a centrului urban respectiv, fapt 
care duce la apariția de așa numite „slums“ și „bidonville”, caracte- 
xistice marilor orașe, unde condiţiile de viaţă în care trăiește o 
bună parte din populaţie sînt mizere, se favorizează apariţia de boli 
infecțioase, înfloreşte delicvenţa şi criminalitatea etc. 
De c importanţă fundamentală este, deci, în zilele noastre, ca pro- 
cesul de urbanizare — care nu poate fi oprit și nici măcar încetinit 
— să fie controlat, dirijat în sensul asigurării condiţiilor de viaţă ma- 
terială şi spirituală adecvate, în raport cu ritmul creşterii fără pre- 
cedent a populaţiei urbane, 

Marile oraşe se găsesc pe cale de a fi „asfixiate" de forțe pu- 
ternice, de acele „noxe“ ale urbanizării, care adesea apar inevitabile, 
Deci, o altă particularitate a orașului modern o constituie poluarea 
tot mai accentuată a mediului ambiant cu substanţe nocive, rezul- 
tate din întreprinderi industriale și mijloace de transport, zgomotul 
produs de acestea, accidentele de circulaţie, existența unui fond 
permanent de stimuli iritativi, stressanţi, care favorizează apariția de 
afecţiuni neuropsihice, hormonale sau somatice, particulare vieţii în 
marile orașe moderne. 

Dezvoltarea vertiginoasă şi diversificarea industriei, pe de o 
parte, intensificarea într-un ritm rapid a circulaţiei rutiere, feroviare, 
fluvio-maritme și aeriene, pe de altă parte, a avut ca urmare o creș- 
tere pronunţată a poluării aerului comunal, a creșterii nivelului zgo- 
motului urban, a accidentelor etc. 

În centrele mari, puternic industrializate și cu un important 
trafic de circulaţie auto, s-a ajuns la o asemenea intensificare a 
poluării aerului cu gaze, vapori toxici şi pulberi și la o astfel de 
creștere a zgomotului, încît patologia caracteristică marilor colec- 
tivităţi urbane, dominată de boli cardio-vasculare, tumorale, neuro- 
psihice, accidentele de circulaţie etc, apare într-o corelaţie tot 
mai evidentă cu aceste cond de muncă. 

Produşii de combustie rezultați din întreprinderile industriale 
şi vehiculele de transport, în special auto, între care s-au identifi- 


L Secţiune transversală prin „intrapolis“., — 2. Oraș oceanic, vedere de ansamblu. — 3. Oraş ocea- 
nic, unul dintre cele mai spectaculoase proiecte arhitecturale de perspectivă. 


În mod curent se reproşează 
arhitecților faptul de a viza un 
viitor prea îndepărtat. Eroare. 
Trebuie să ne gindim departe, 
pentru a putea să avansăm cî- 
țiva paşi. Căutările suscită alte 
căutări. „Datorită ideilor noi, 
risipite în toate viniurile, şi 
graţie acestor proiecte uriaşe, 
urbanismul şi arhitectura  a- 
vansează cu paşi mici, dar 
fermi“ — observa Michel Ra- 
gon, unul dintre arhitecţii de 
excepție, ale cărui idei au in- 
cetat de a mai fi simple utopii. 


Doina FLOREA 


cat și substanțe cancerigene, prezente astăzi în aerul poluat al 
tuturor marilor centre industrializate, contribuie, neindoios, la 
creşterea incidenţei bolilor tumorale, îndeosebi a tumorilor pulmo- 
nare şi a altor afecţiuni respiratorii (bronşite cronice, emfizem 
pulmonar etc.). 


În centrele populate mari, pe principalele artere de circulaţie, 
zgomotul determinat de vehiculele de transport, mai ales în orele 
de viri ale circulaţiei, ajunge la un asemenea grad de intensitate 
încit cauzează populaţiei serioase perturbări psihonervoase. iar după 
unii autori și tulburări cardio-vasculare. Acţiunea cronică a zgomo- 
tului asupra citadinilor și consecințele sale morbide justifică inclu- 
derea sa în grupul principalilor factori urbani nocivi, 


Numărul tot mai crescut de reclame luminoase, însoţite de 
muzică zgomotoasă, provoacă prin scintilație o orbire puternică, 
care, împreună cu zgomotul, constituie o adevărată  „molestare 
psihică“, 

Intensificarea rapidă a circulației urbane a sporit enorm nu- 
mărul accidentelor, care au căpătat o alură de-a dreptul epidemică, 
acestea fiind considerate de asemenea un „risc“ al urbanizării. 

Urbanizarea într-un ritm rapid, constituirea ambianţei specifice 
orașului modern, formată dintr-o serie de factori stressanţi, acţio- 
nează în mod direct și indirect asupra orășeanului, asupra sistemu- 
lui său nervos și îndeosebi asupra funcţiilor vegetative, contribuind 
la apariţia de tulburări psihosomatice şi hormonale. Atunci cînd 
o1ganismul nu mai este capabil să facă faţă factorilor stressanţi prin 
mecanisme reglatorii, apar fenomene patologice, caracterizate prin 
boala ulceroasă, tulburări metabolice şi hormonale (hipertiroidii, 


diabet), a unor boli cardiovasculare, putind afecta coronarele și in- 
duce hipertensiunea arterială etc. 

Printre afecțiunile induse de stressul psihic o atenţie particu- 
lară trebuie acordată bolii coronariene, atit formei ei anginoase, 
cit și celei trombotice. Cu o incidenţă maximă la 50—60 ani, boala 
coronariană este deosebit de frecventă la unele profesii, la intelec- 
tuali și îndeosebi la medici, la care îmbracă un caracter aproape 
profesional, 

Un rol importarit în cadrul factorilor urbani favorizanți ai hiper- 
tensiunii arteriale l-ar avea zgomotul comunal. Statisticile efectuate 
într-o serie de centre urbane arată că în timp ce cazurile de hiper- 
tensiune de origine organică erau repartizate într-un mod uniform 
în raport cu densitatea populaţiei, cazurile de hipertensiune neuro- 
genă erau concentrate în zonele unde nivelul zgomotului era mij- 
lociu sau puternic. 

Tulburările hormonale ce se remarcă într-o proporţie mai cres- 
cută la orăşeni pot fi de asemenea atribuite — într-o mare măsură 
— factorilor urbani amintiţi. Astfel, s-a relevat de către numeroși 
autori că numărul crescut de diabetici, de tulburări ale ciclului 
menstrual în mediul urban s-ar datora, între altele, şi influențelor 
factorilor stressanți asupra sistemului nervos vegelativ. 

Lipsa de exerciţii fizice constituie o altă trăsătură a vieţii cita- 
dine, care favorizează apariţia obezității. S-a relevat creşterea nu- 
mărului de copii și adolescenţi obezi datorită șederii prelungite în 
faţa televizoarelor. Dacă la acestea mai adăugăm faptul că numărul în 
permanentă creștere a vehiculelor auto favorizează lipsa de miş- 
care, sedentarismul, înțelegem cauzele frecvenţei mările a obezității 
în mediul urban, Ori, obezitatea se însoţeşte de o incidență mai 
mare a diabetului, tulburărilor vasculare, a bolii coronariene, de 
creştere a mortalităţii etc, 

Viaţa trepidantă a cetăţenilor care trăiesc în marile orașe, în 
care sursele de stimul iritativ sint numeroase și odihna este pertur- 
bată, se întovărăşește de o frecvenţă crescută a tulburărilor psihice. 
Este cunoscută nervozitatea mărită şi incidența mare a insomniilor 
Consumul de medicamenie calmante, 
antinevralgice, sonmilere elc,, este de aceea mult crescul. Popu- 
laţia Austriei, de 7 milioane, consumă anual 40 milioane tablele 
somnifere, iar în Germania, în 90% din locuinţe, asemenea tablete 
se„găsesc în permanenţă, Medicii englezi prescriu, anual circa 20 
milioane de tablete pentru somn, 

Numărul persoanelor cu tulburări mintale, ca şi delicvenţa ju- 
venilă este într-o permanentă creştere în marile orașe. Dacă pro- 
centul delicvenţilor infantili va continua în același ritm, afirma un 
psihiatru american, 12%, din tinerii acestei țări vor apărea cel puţin 
odată pe an în fața tribunalelor. Din cauza nevrozelor, industria 
britanică pierde anual 18 milioane ore de muncă, Dintre cei care 
primesc concedii de boală, 35% au diagnosticul de nevroză. După 
unele statistici, procentul nevroticilor este de 6 ori mai mare la 
oraşe decit în zonele rurale. În Statele Unite, tulburările mintale 
cauzate de factorii stressanţi urbani, inclusiv inadaptarea la unele 
condiții ori ritmuri de muncă, sînt de asemenea foarte crescute. 
Alcoolismul cronic, frecvent întilnit la unele categorii de citadini 
și care pare legat de modul de viaţă (condiţii nesigure de muncă, 
izolare socială, descurajare, navetism) contribuie, de asemenea, la 
creşterea numărului de tulburări și afecţiuni neuropsihice. 

Iată, creionate în mod succint, o serie de aspecte de o impor- 
tanță deosebită pe care viața modernă a colectivităţilor evoluate le 
ridică şi care trebuie să-și găsească soluţiile corespunzătoare. In 


la locuitorii marilor orașe. 


cadrul sistematizării cenlrelor populate, acţiune care se deslăşoară 
pe tot teritoriul țării noastre, cunoașterea şi studierea tuturor aces- 
tor consecințe pe care urbanizarea şi industrializarea le reliefează 
şi accentuează, ca și instituirea măsurilor igienico-sanitare adec- 
vate, care să remedieze sau să reducă la minimum aceste consecin- 
țe, constituie probleme majore de igienă şi sănătate publică în 
etapa actuală de dezvoltare a societăţii umane. 


Prof, dr. Gh. ZAMFIR 


Preocupările constante ale partidu- 
lui și statului nostru privind lărgi- 
rea şi adincirea democraţiei socia- 
liste au condus și conduc în mod 
nemijlocit la creşterea rolului opi- 
niei publice în toate comparti- 
mentele vieţii sociale. Influenţa o- 
piniei publice nu se poate înscrie, 
însă, în mod necondiţionat pe tra- 
seul progresului structurilor socia- 
le în care se manitestă. Istoria ne 
oferă suticiente exemple cind „spi- 
ritul general“, opinia de masă sau 
atitudinea majorităţii s-au  mani- 
testat contuz, dezorientat, iar une- 
ori s-au aflat în disonanță cu fac- 
torii determinaţi ai progresului so- 
cial. Pentru ca opinia publică din 


țara noastră să poată exercita o în- 


Dumitru |. Mazilu 


„Opinia publică 


în socialism“ 


Ed. politică, 1971 


riurire favorabilă asupra dezvoltă- niversitar Dumitru I. Mazilu des- 
rii României socialiste, Partidul pre „Opinia publică în socialism“ 
Comunist Român, ceilalţi factori de vine "în întimpinarea unei  co- 
concepţie, decizie şi acţiune, per- menzi sociale de o stringentă ac- 
fecționează neincetat sistemul de tualitate. 

reglementări juridice (sau de altă Bazat pe o solidă documentare 
natură) în așă fel încît cuvintul şi ştiinţitică, autorul reliefează mai 
atitudinea maselor să se poată ex- întii sensurile şi caracteristicile o- 
prima liber, conştient şi creator. În piniei publice în orinduirile pre- 
realizarea acestui obiectiv, partidul socialiste, Ajuns la joncţiunea cu 
nostru îşi fundamentează strategia prezentul, autorul constată că „So- 
sa de acţiune pe cunoaşterea legi- cietatea omenească parcurge pe- 
tăţilor care guvernează fenomenul rioada conturării opiniei publice a 
opiniei publice, Orice efort cognitiv maselor populare ca o forţă so- 
îndreptat în direcţia explorării fe- cială din ce în ce mai activă în 
nomenului atit de complex al opi- viața orinduirii burgheze, apropi- 
niei publice este, prin urmare, și indu-se — așa după cum prevedeau 
o angajare într-o importantă acţi- cu clarviziune clasicii marxism-le- 
une politică şi practică. În acest ninismului — de maturitatea ne- 
context, lucrarea profesorului u- 


cesară pentru a se autoelibera“, 


Sociologia 
şi activitatea 
ideologică 


Actualele sarcini puse de conducerea de partid cu privire la 
intensificarea muncii ideologice de formare și dezvoltare a conști- 
inței socialiste în ţara noastră vizează în mod direct și științele 
sociale. În sensul că ele (sociologia, psihologia socială, antropologia 
culturală etc.) pot şi trebuie să-şi aducă aici o contribuţie substan- 
ţială. 

Activitatea de formare și dezvoltare a conştiinţei socialiste a 
fost supusă unei severe analize critice, Deficienţele sale pot fi re: 
zumate la trei mari categorii : a) din punctul de vedere al atitudin: 
— s-a manifestat o tendință de scădere a atenţiei acordate muncii 
ideologice, de lăsare oarecum a lucrurilor să meargă de la sine; 
b) din punctul de vedere al formelor — persistă încă forme de 
muncă ideologică depășite, cu o eficienţă scăzută; există încă 
o timidă căutare a unor forme noi, mai adecvate și mai eficiente; 
<) din punctul de vedere al conținutului — existența unor confuzii 
de ordin ideologic. Se apreciază de asemenea în documentele de 
partid faptul că această relativă răminere în urmă a activității ide- 
ologice se datorează unei duble situaţii; pe de o parte, etapa ac- 
tuală de evoluţie a vieţii noastre sociale pune cerinţe deosebite 
în faţa factorului conștiință, iar pe de altă parte, efortul masiv o- 
rientat în sferele construcţiei social-economice a avut ca consecință 
o diminuare a atenţiei acordate problemelor de formare și dezvol- 
tare a conștiinței. Analizind această situaţie complexă, conducerea 
de partid pune ca o sarcină deosebită a activităţii generale o creş- 
tere a atenţiei acordate muncii ideologice, perfecționarea ei, atit din 
punctul de vedere al atitudinii faţă de ea cit și al formelor și al 
conținutului, 

Sociologul ştie că realizarea acestei sarcini nu este deloc simplă. 
Mai mult, că ea este posibilă numai în condiţiile în care au loc 
îmbunătăţiri efective ale tuturor celor trei mari variabile indicate, 
deoarece între ele istă o strinsă interdependenţă. Această inter- 
dependenţă face ca ignorarea uneia dintre aceste variabile mari 
să diminueze semnificativ, pînă la a împiedica totul, perfecţionarea 
celorlalte. De exemplu, o atitudine activă, o preocupare permanentă 
pentru problemele ridicate de formarea și dezvoltarea conștiinței 
socialiste depinde în primul rînd de necesităţile obiective de dez- 
voltare a conștiinței socialiste şi de disponibilităţile de „energie“ 
umană și socială. Aceasta este necesară, dar nu suficientă. Existen- 
ţa unor forme eficiente de activitate ideologică este de natură a 
întreține o atitudine activă, în timp ce existența unor forme inefi- 
ciente acţionează invers în sens inhibator, producînd delăsare, pa- 
sivitate. Același lucru se poate spune și despre conţinutul activită- 
ţii ideologice. Un conţinut clar, matur elaborat, este de natură a 
stimula găsirea unor forme adecvate și eficiente de activitate, de a 
întreţine interesul, atitudinea activă în această sferă; şi invers, un 
conţinut ideologic neclar, insuficient de elaborat nu dă posibilita- 
tea găsirii unor forme de activitate înalt adecvate și eficiente, tinde 
să creeze o atitudine pasivă faţă de problemele legate de munca 
ideologică. Se poate trage de aici concluzia că acordarea unei a- 
tenţii deosebite și continui (adică pe o perioadă lungă de timp) 
activităţii ideologice de formare și dezvoltare a conştiinţei socia- 
liste este, în mod semnificativ, în funcţie de calitatea și eficiența 
formelor de muncă ce vor putea fi create, de claritatea şi adecva- 
rea conținutului ideologic imprimat acestei activităţi. 

Tovarăşul Nicolae Ceaușescu punea, în acest domeniu, ca o 
sarcină esenţială, continuitatea, menţinerea la un nivel înalt a 
atenţiei acordate acestei probleme: ea nu trebuie concepută ca 
o campanie trecătoare, ci ca o activitate continuă. Sociologul are 
obligaţia să atragă atenţia, însă, tuturor celor care trebuie să rea- 
lizeze această sarcină, că acest lucru nu este de lor simplu, ci 

stul de dificil. Nu este suficientă numai buna lor intenţie. Men- 
ținerea unui nivel înalt de atenţie, a unei atitudini continui active, 
evitarea „campaniilor“, este în funcţie de calitatea formelor şi con- 
ținuturilor elaborate, Aici este, de fapt, cheia realizării sarcinii puse 
de secretarul general al P.C.R. 

Aceasta înseamnă că eficienţa ulterioară a activităţii ideologice 
depinde într-o măsură hotărîtoare de modul în care ea este începu- 
tă. Numai o analiză atentă a formelor de activitate şi a conţinutu- 
rilor ideologice, ceea ce înseamnă o muncă de durată, poate asigura 
o bază suficientă creşterii continue a amploarei sale. Dimpotrivă, 

uri grăbite, iluzia că în cîteva zile se pot soluţiona probleme 
deosebit de dificile, „hei-rup-uri“ de campanie, declanșează  conse- 
cințele negative în lanţ despre care am vorbit, atrăgind după sine, 
inevitabil, o scădere în perspectivă a eficienţei şi deci și a atenţiei, 
Acesta este, de fapt, cazul mai general: întotdeauna cînd într-un 
domeniu oarecare se începe cu măsuri insuficient de bine gindite, 
luate în grabă, se intră într-un asemenea ciclu caracterizat de 
perioada de cădere a interesului și de campanii succesive, Modul în 
care vor fi realizate sarcinile puse de conducerea partidului în 
ceea ce privește munca ideologică, depinde, deci, de fiecare dintre 
noi, de modul matur și atent cu care analizăm probelmele din sfera 
noastră de responsabilitate, de calitatea soluţiilor pe care izbutim 
să le formulăm. 

Odată precizate aceste lucruri, devine clar cum poate contribui 
sociologul, psihologul social, antropologul cultural la perfecționarea 
continuă a aclivităţii ideologice. Ei pot aduce o contribuţie substan- 
țială atit la găsirea unor forme mai eficiente de activitate cit și la 
ristalizarea conţinuturilor ideologice ale acesteia. 

Există, însă, aici o mare dificultate, Cercetarea științifică a for- 
mării și dezvoltării conștiinței socialiste nu dispune, la ora actuală de 
o bază teorelică și meludologică satisfăcătoare, În acest domeniu s-au 
făcut încă puţine cercetări, lăudabile mai mult prin intenţii, decît 
prin rezultate efective, Din aceaslă cauză, pînă la a-și asuma răspun- 
derea elaborării unor soluţii practice superioare celor constituite la 
nivelul activităţii practice curente științele sociale trebuie mai întii 
să lacă un clort deosebit de intens și de serios în vederea realiză- 
rii unor modele ieorcetice şi melodologice satisfăcătoare. Se poate 
însă beneficia de o serie de cercetări, adesea deosebit de intere- 
sante, acumulate deja, în domenii relativ apropiate. Aceste cerce- 


cind spontaneitatea se produce ca 
o reacţie la aspectele negative, po- 
luante, ale vieţii cotidiene, 
Dintre funcțiile opiniei publice, au- 
torul consideră ca primordiale : 

— funcţia de apreciere a procese- 
lor şi fenomenelor sociale ; 

— funcţia de corecție a procese- 
lor sociale şi, îndeosebi, a 
comportamentului uman; 

Corelarea celor două funcţii asi- 
gură atit cunoașterea fenomenelor 
cit şi realizarea unor cerințe con- 
crete pe baza unor criterii relativ 
stabilizate cu privire la desfășura- 
rea muncii şi a vietii personale. 

Referindu-se la opinia publică din 
România anilor noștri, autorul con- 
chide, cu deplin temei, că „nieio- 
dată nu a existat un cadru social, 


Spre deosebire de orinduirile pre- 
socialiste, în care opinia publică a- 
vea un caracter eterogen, compo- 
nenţele ei fiind dispersate deseori 
în orientări contradictorii, se apre- 
ciază că în climatul generat de 
construirea societăţii socialiste e- 
xistă, de regulă, o concordanță a 
modalităţilor de acţiune a tuturor 
colectivităților mai restrinse, cu 
sensurile şi finalităţile opiniei pu- 
blice generale, îndreptată spre 
realizarea idealurilor luminoase ale 
socialismului și comunismului. E- 
vident, convergenţa direcțiilor nu 
extinde diversitatea formelor de 
manifestare. În lucrare se fac re- 
feriri ample asupra formelor or- 
ganizate. dar nu este neglijată nici 
opinia publică spontană. mai ales 


Ilie BOCA : „OM LA DOI CAI“ 


tări pot [i Jolosite util ca puncte de plecare ale analizelor proprii. Aș 
enumera aici doar cileva dintre ele pentru a evidenția utilitatea lor 
potenţială puniru cercetarea conştiinţei socialiste din țara noastră. 

În psihologia socială, unul dintre cele mai dezvoltate domenii 
este acela al atitudinilor. Conştiinţa socială reprezintă, în primul 
rînd, un sistem complex de atitudini. Cunoaşterea, pentru a determina 
comportamentul, trebuie să devină convingere, valoare, ideai, adică 
atitudine. De aceea transformarea conștiinței, formarea unui anumit 
tip de conştiinţă înseamnă, in primul rînd, formarea de atitudini, sau 
schimbarea atitudinilor. lar formarea și transformarea atitudinilor are 
loe în primul rînd printr-o activitate de propagandă. În privinţa for- 
mării și a schimbării atitudinilor există studii deosebit de proiunde. 
Desigur, multe din aceste studii sînt făcute pe cazuri simple, sau 
particulare, care în aparenţă nu au nici o legătură cu formarea con- 
științei sociale, În realitate, aceste cazuri simple, particulare, pun în 
evidență mecanisme generale, care apar și în cazul atitudinilor mai 
complexe. Indiferent că este vorba de a vedea cum se modifică ati- 
tudinile copiilor faţă de diferilele sorturi de bomboane, sau de ca: 
zul general al atitudinilor de consum (excelentele cercetări întreprin- 
se de K, L.ewin cu privire la atitudinea faţă de diferitele alimente), 
de atitudinea [aţă de consumul de alcool sau droguri sau faţă de 
tumet, sau de alitudinea faţă de candidaţii la alegeri, sau de atitudi- 
nea lață de bacşis, există niște structuri mai generale, Interesante, 
în special, sînt studiile asupra diferitelor metode de propagandă : în 
ce urad are reușesc sau nu să modifice sau să formeze și să consoli- 
deze atitudinile în discuţie, De exemplu, aceste studii au pus în evi- 
denţă o serie de condiţii în care propaganda poale să aibă rezultate 
absolut contrare celor aşteptate — efectele bumerang. În loc să cre- 
ezi atitudinea dorită, rezultatul poate fi crearea sau consolidarea ati- 
tudinii contrare. Sau ea poate, dacă nu este bine făcută să creeze 
un alt tip de efect negativ — imunitatea la propagandă. Aceste 
studii au pus in evidenţă un lucru adesea ignorat in practică şi a- 
nume : succesul propagandei, a activităţii de formare a atitudinilor, 
în general nu este asigurat automat de conţinutul acesteia, ci deo- 
sebit de importantă este forma prin care are loc. O formă inadecva- 
tă poale, prin ea însăşi, să aducă consecințe negative importante. 

Tormarea conștiinței se face prin intermediul diferitelor forme, 
începînd cu aclivilatea de educaţie din școală, trecînd prin activi- 
tatea organizaţiilor politice şi obşteşti terminînd cu mijloacele de 
comunicaţie de masă. Toale aceste mijloace au fost mai mult sau 
mai puţin cercetate sub aspectul eficienţei lor generale, Toată lumea 
ştie că o funcţionare eficientă a mijloacelor de comunicaţie de masă 
este tot mai puţin de închipuit fără o analiză sociologică şi psiho- 
sociologică, ă sondaje şi anchete, etc. Dar și organizarea unei 
şedinţe a fost obiectul a destul de numeroase cercetări care au a- 
juus la concluzii cu adevărat surprinzătoare. 

Dezvoltarea conștiinței socialiste nu înseamnă numai o transfor- 
mare a individului, ci a conştiinţei colective, a mentalităților, obice- 
iurilor, culturii. A dezvolta conștiința socialistă înseamnă a face o 
operă de creaţie culturală. Deci, putem folosi cercetările anlropo- 
logiei culturale cu privire la cultură și la schimbarea ei. Conştiinţa, 

știință a grupului, a comunilăţii, are alte mecanisme de func- 
ționare, de iormare şi de schimbare, care au fost într-o oarecare 
măsură supuse analizei. Una este să schimbi mentalitatea individuală 
şi cu totul altceva mentalitatea colectivă. 

Nu am iăcut decit indic, la un mod foarte general, cîteva as- 
pecle ale aceslei vaste probleme, După cît se vede, ea este mult 
mai complexă decit se crede la prima vedere și, printr-un efort sus- 
ținut, ştiinţele social-umane ar putea aduce o contribuţie deosebit 
de importantă aici, 


Cătălin ZAMFIR 


CRONICA 
SOCIOLOGICA 


i juridic atit de favorabil 
exercitării” efective, militante şi 
combative a opiniei colectivităţii“ 
Aspiraţia permanentă spre mai 
bine îl determină, însă, pe autor, 
să semnaleze și fenomenele negati- 
ve care mai persistă într-o serie 
de aspecte ale opiniei noastre pu- 
blice. „Desigur — se spune în lu- 
crare — în procesul instaurării re- 
laţiilor de producţie socialiste, opi- 
nia publică a devenit chintesența 
aspirațiilor de progres ale societă- 
ţii. Ea jalonează efortul de pertee- 
ionare a relaţiilor sociale şi de a- 
firmare multilaterală a personalită- 
ţii umane, prefigurează țelul etic 

social spre care tinde întreaga 
ectivitate. Aceasta nu ju: 
însă, uneie tendinţe întâlnite î 


ratura de specialitate de absoluti- 
zare a rolului opiniei publice și 
de a conteri acesteia punctul ma- 
xim al înțelepciunii, al adevărului, 
singurul în măsură a fi luat în sea- 
mă“. Această constatare prilejuieş- 
te autorului dezbaterea unor aspec- 
te problematice ale opiniei publi- 
și formularea unor sugestii și 
propuneri de ameliorare, 
Prin tematica sa actuală, prin ţi- 
nuta ştiinţifică aleasă, prin orien- 
tările şi soluţiile propuse. cartea 
profesorului Dumitru I. Mazilu 
poate constitui un instrument util 
in acţiunea şi strategia tuturor fac- 
torilor implicaţi în manifestarea 
sau condiționarea opiniei publice. 


Constantin RUSU 


O întrebare 


Ce relaţie există între 
sociologie și procesul de 
industrializare 


și 


Proi. dr. arhitect 

HORIA MAICU 

Procesul de industrializare şi 
urbanizare poartă, implicit, în 
el, germenii unor mutații im- 
portante din punct de vedere 
economic, tehnico-ştiinţific şi 
social. Acest fenomen are re- 
percursiuni adinci asupra  fe- 
nomenelor psiho-sociale ale in- 
dividului şi colectivităţii. 
Rolul sociologului este extrem 
de însemnat în depistarea şi 
analizarea fenomenelor  nega- 
tive de alienare şi în a propu- 
me, pe baza studiilor şi anche- 
telor sociale, soluţii de reme- 
diere. 

Sfera preocupărilor sociologice 
trebuie să cuprindă industria, 
locul de muncă, raportul om— 
mașină, ca și analiza şi depis- 
tarea constringerilor şi alienă- 
rilor rezultate din dezvoltarea 
masivă a orașelor, 


Coni. univ. dr. 

MIHAI MERFEA 

Ca să pot răspunde mai clar, 
este necesar să discut conținu- 
tul principalelor noţiuni ce 
constituie esența întrebării. 

a. SOCIOLOGIA este una din 
ştiinţele despre societate, care 
are ca obiect de cercetare so- 
cietatea ca atare, în toată com- 
plezitatea şi generalitatea ei, 
societatea ca întreg, ca totali- 
tate. Şi materialismul istoric 
studiază societatea ca întreg, 
dar de pe poziţii filozofice mai 
cuprinzătoare, ca parte organi- 
că a materialismului dialectic, 
asigurind sociologiei şi  celor- 
lalte ştiinţe sociale o funcţie 
gnoseologică superioară, funda- 
mentînd teoretic şi metodolo- 
gic. Sociologia se deosebeşte de 
ştiinţele sociale prin faptul că 
studiază societatea ca întreg 
şi nu numai una din părțile 
integrante ale ei: economia, 
politica, dreptul, arta etc. 

b. INDUSTRIALIZAREA. este 
um proces de transformare a 
unei ţări agrare într-o ţară în- 
dustrială dezvoltată din punct 
de vedere social-economic, prin 
crearea unei industrii mecani- 
zate şi în primul rînd a îndus- 
triei grele, capabilă să asigure 
dezvoltarea tuturor celorlalte 
ramuri ale economiei naţio- 
nale. 

c. URBANIZAREA este, de a- 
seinenea, un proces ce cuprin- 
de modul în care dezvoltarea 
industriei influențează asupra 
recrutării populației oraşelor 
şi centrelor industriale, cum 
se creează şi se desfășoară în 
condiții optime viaţa şi activi- 
tatea complexă a populaţiei. 
Chiar succinta prezentare evi- 
dențiază raportul ce există în- 
tre industrializare și urbaniza- 
re. Sociologia studiază ambele 
procese în  interdependenţa 
lor. 

Este cunoscut că industrializa- 
rea concentrează în oraşe un 
număr mare de oameni, băr- 
baţi şi femei, căsătoriţi şi ne- 
căsătoriţi, majoritatea  prove- 
miţi din mediul rural, cărora 
trebuie să Li se asigure condi- 
ţii de integrare în viața urba- 
nă şi în munca de fabrică. Un 
sociolog scria că industrializa- 
vea ruralizează oraşele.  Afir- 
maţia mu poate fi contestată. 
Dar şi satele se urbanizează ; 
in sensul că în sat pătrund 
profesii industriale, elemente 
ale confortului urban, mijloa- 
cele de comunicare în masă 
(radioul, televizorul, cartea ş.a.) 
o importantă cantitate de cu- 
moştințe de cultură generală şi 
de specialitate etc. Aceste fe- 
momene sint studiate de dife- 
miți specialişti: economişti, 
psihologi, arhitecți, demograţi, 
statisticieni, medici, geografi, 
etnografi, sociologi, ş. a,, fieca- 
re cu problematica, metodolo- 
gia şi ipotezele lui. Sociologul 
ave în vedere toate acestea şi, 
pe baza unei metodologii pro- 
prii, cercetează, interpretează 
şi formulează concluzii şi pro- 
pune soluții cu caracter înte- 
gratoriu. 


Dr. H. CULEA — cercetător 
principal la Institutul de îilozo- 
fie al Academiei R.S.R. 


1. Sociologia dinamică, ramu- 
vă fundamentală a sociologiei 
moderne, are ca principal 0- 
biect de studiu, îm evul  mo- 
dern, tocmai procesul de  in- 
dustrializare şi urbanizare. In- 
ustrializarea constituie forța 
motrice a urbanizării, iar ur- 
banizarea condiționează  di- 
mensiunile modului (stilului) 
de viaţă civilizat al colectivită- 


urbanizare ? 


ților. Este, deci, explicabil de 
ce sociologia, în general, ca 
cercetare integrală a realităţii 
sociale, sociologia dinamică, în 
special, ca demers ştiinţific a- 
supra prejacerii sociale, asupra 
„destructurărilor“ şi  „restruc- 
turărilor“ în planul vieții ma- 
teriale şi spirituale a colectivi- 
tăților, să acorde o atenţie ma- 
joră dimensiunilor societății 
industriale contemporane. 
2. Relaţia menţionată în între- 
bare se exprimă, în fapt, ca o 
corelaţie, sensul legăturii între 
termeni fiind plurivoc. 
Desfăşurarea procesului de in: 
dustrializare şi urbanizare, mai 
cu seamă în condiţiile  socia. 
lismului, a societăților planif. 
cabile şi planificate, nu se rea- 
lizează stihinic, orb, Interven- 
ţia jactorului conştient, activ, 
este esenţială, mai ales atunci 
cînd mu se realizează împo- 
triva mersului firesc al lucru- 
rilor. Or, conştiinţa înseamnă, 
în primul rînd, ştiinţă.  Con- 
strucția societăţii socialiste re- 
clamă, deci, premize  întelec- 
tual-raționale, Dezvoltarea şti- 
imței, în general, şi a ştiințe- 
lor sociale, în special, asigură 
apariția şi dezvoltarea unei a- 
tare premize. 
Sociologia prezintă un caracter 
prospectiv-ştiințific de  netă- 
găduit. Ea are, printre altele, 
menirea să elaboreze „modele“ 
optimale de organizare a vieţii 
social-economice şi spirituale, 
Dacă economia politică  con- 
struieşte asemenea „modele“ 
pentru uzul optimalizării pro- 
ceselor economice, sociologia 
se străduieşte să Jorjeze tipuri, 
modele, scheme operaţionale 
de nemijlocită aplicabilitate în 
sfera edificării cadrului gene- 
ral instituțional, de funcţiona- 
re „ca sistem“ a mecanismelor 
şi sub-mecanismelor sociale i- 
merente industrializării şi ur- 
banizării socialiste, 
3. Sociologia marxistă are toa- 
te şansele ca, alături de eco- 
nomia politică, de alte ştiinţe 
sociale şi de ştiinţele exacte, 
să devină o reală componentă 
a forțelor productive moderne. 
Dr. GHEORGHE BERESCU — 
cercetător principal la Institutul 
de îilozoiie al Academiei R.S.R. 
Relația dintre sociologie şi pro- 
cesul de industrializare şi ur- 
banizare este directă şi nece. 
sară, esenţială atit pentru şti- 
ințele sociale, cît şi pentru 
practica dezvoltării industri- 
ale. 
Teoria sociologică are, în noi. 
le centre industriale, un uni- 
vers inedit de investigat, care 
cere o continuă perfecţionare 
a metodelor şi apariția unor 
noi ramuri sociologice. Dacă 
ne referim numai la fenome- 
nul integrării în industrie şi 
în mediul urban a unei mari 
părți a populaţiei, înțelegem 
că, în vreme ce în vechile o- 
raşe cu tradiţie industrială şi 
urbană există colectivități, în- 
stituții, altfel spus un mediu 
cu o oarecare stabilitate și ex- 
penenţă, care integrează mai 
simplu noua populaţie, în noi- 
le centre integrarea are un as- 
peci diferențiat şi dificil. Or, 
sociologia, cercetind problema- 
tica acestor noi centre,  sesi- 
nd tendințele pozitive, even- 
tualele contradicții și tendințe 
conflictuale, poate ajuta, în 
mod direct, la generalizarea u- 
nor practici şi experiențe  a- 
vansate, la găsirea unor meto- 
de adecvate prevenirii şi com- 
baterii stărilor de lucruri îna- 
poiate. Sociologia are, desigur, 
relaţii cu noile centre prin ra- 
murile sale specifice — socio- 
logia industrială, sociologia ur- 
bană — dar aici interferența 
valorilor, a instituţiilor, impli- 
caţiile progresului tehnic, ur- 
Danistica şi întregul mod de 
viaţă impun efortul din partea 
soriologiei de a stabili proble- 
maătica cerută de realitatea spe- 
cijică a vieţii industriale şi 
urbane. 
Dute fiind aceste puncte nera- 
sare ale relaţiei dintre socidlo- 
yie şi procesul de unlustriali- 
zare şi urbanizare, mi se pare 
Jiresc ca în vederea elaborării 
deciziilor pe plan economic şi 
social, cit şi în domeniul cul- 
tural-educativ, pot [i efectuate 
cu forţe locale investigaţii de 
tip sociologic, relativ simple, 
dar eficiente şi pe probleme, 
prin utilizarea unor elemente 
sociologice de bază ale sociolo- 
giei. 
Convorbiri consemnate de 
Sergiu ADAM 
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Retrospectivă de artă la Birlad 


Retrospectiva de pictură şi 
sculptură, deschisă în sălile 
Casei de cultură din Birlad, se 
înscrie printre manifestările 
prilejuite de sărbătorirea celor 
125 de ani ai Liceului „Gheor- 
gie Roşca Codreanu“ din loca- 
litate. 

Adunind mare parte din lucră- 
rile de artă realizate de foşti 
elevi şi profesori ai bătrinului 
liceu birlădean, retrospectiva 
impresionează pe vizitator. E- 
moție proprie unui astfel de 
jubileu împlinită de întîlnirea 
cu pînze realizate de N, N, To- 
nitza, S. Tarasov, Dimitrie Hâr- 
lescu, P. Bulgăraş ş. a. sau 
sculpturile cunoscuţilor Dimi- 
triu-Bârlad şi Marcel  Gugu- 
ianu. 

Dintre exponatele de pictură 
vom sutlinia excepționala co- 
loristică, explozia de roşu din 
„Portret“ a lui N. N. Tonitza, 
precum şi pînza „Zi tristă la 
Balcic“, în care îmbinarea ce- 
nuşiului cu violetul materiali- 
zează sentimentul de apăsare. 
Lucrările fostului profesor de 
desen, pictorul Stavru  Tara- 
s0v, prezente masiv în expozi- 
ție, prin bunăvoința conduce- 
rii Muzeului „Vasile Pârvan“, 
oferă vizitatorului posibilitatea 
de a sesiza priceperea artistului, 
deopotrivă în peisaj şi în por- 
tret. Expresive şi directe în 
limbajul culorilor — portrete- 
le „Fiica artistului“,  „Sergen- 
tul“ şi „Țărancă“, Mai remar- 
căm „Casă țărănească“, „Pei- 
saj marin“ şi, mai ales, „Pei- 
saj birlădean“, care, cu tot 
sumbrul culorilor, atrage pri- 
virea. 

Trebuie menţionate şi pînzele 
unor pictori — unii din ei cu- 
noscuți — ca  P. Bulgăraş 
(foarte reușit în „Baba Tinca“), 
1. Poplăcinel, V. Condoiu, G. 
Pallady, G. Nechita, Ion Peiu, 
G. Portase, G. Ionescu (în a 
cărui pînză „Cărare în pădu- 
re“ stăruie un splendid verde 
— dar atît), T. Gâţulescu (cu 
un „Cap de bătrin“, realizat în 
1868) şi D. Severin cu un ex- 
presiv „Portret“. Alături de a- 
ceştia adăugăm pe LI. Timuş, 


Expoziția de pictură Gh. Apostu 


Treizeci de picturi în ulei pe 
pinză, aliniate în galeriile de 
artă ale Bacăului, vin să îlus- 
treze poziţia de artist a lui 
Gheorghe Apostu, pictor  clu- 
jean cu o activitate plastică 
susținută, prezent în mai mul- 
te expoziţii judeţene şi repu- 
blicane între anii 1962-1971, a- 
flat acum la a cincea expozi- 
ție personală. 

După cum era de aşteptat, A- 
postu ni se prezintă ca un pic- 
tor care şi-a definit deja meş- 
teșugul plastic şi linia temati- 
că, ajungind la un punct al e- 
voluţiei sale în care îl bănuim 
concentrindu-se asupra unor 
aprofundări. 

Părăsit de angoasa limbajului 
(care nu rareori a sterilizat în- 
cercările pictorilor), Apostu 
găseşte o rezolvare în ecouri 
de frescă şi artă populară, le- 
gate de o exprimare directă şi 
figurativă, pe care o apreciem 
ca aparținind unui anumit 
mod de confesiune şi nu unui 
mimesis timid. 

Cromatic, Gheorghe Apostu se 
vădeşte al locurilor sale  na- 
tale (este originar din județul 
Neamţ), preferind gamele cal- 
de brun-roşii-aurii echilibrate 
cu albastruri grave ori alburi 
grizate ; pasta şi-o lucrează in- 
sistent, vibrant, dens, contras- 
tele i se reculeg îmbinate surd, 
cu note melancolice, visătoare. 
Pictorul foloseşte citatele ico- 
nografice şi folclorice evident 
aluziv şi nu parodiind sau în 
alt mod, integrîndu-le organic 
viziunii sale,  soluționîndu-le 
fără a risca pastișarea ; de fapt 
credem că artistul recunoaşte, 
mu fără satisfacție, în însăşi 
originalitatea sa un fir tradi- 
țional pornit din vremuri 
vechi. 


GA. APOSTU : „Flori“ 
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CARNET PLASTIC 


D. Clapon, Adrian Beldeanu şi, 
în sfîrşit, David Solot, care, 
trăind la Paris, e prezent cu 
un ciclu de gravuri din care 
remarcăm ca deosebite „Les 
musiciens“, „Eve a  dents“, 
„Dance“, dar mai ales „La re- 
volte des molaires“. 

Sculptura e prezentă în retro- 
spectivă prin 7 lucrări ale lui 
Dimitriu-Bârlad şi 11 realizate 
de Marcel Guguianu. 

Atent la detalii, meticulos 
chiar, comunicînd direct cu 
publicul, Dimitriu-Bârlad  — 
sculptor dintr-o generaţie tre- 
cută — e prezent cu două bus- 
turi („V. Pârvan“ şi „Actorul 
Maximilian“) şi alte cîteva 
sculpturi din care remarcabile 
sint „Enigma“ şi prototipul în 
miniatură al cunoscutei lucrări 
„Caporalul Muşat — Grenadi- 
rul“. 

Ceea ce se reține însă 
sînt sculpturile lui Marcel 
Guguianu. „Somnul“, „Dalila“, 
„Meditaţie“ impresionează vă- 
dit prin simbolul mişcării şi 
stilizarea grăitoare.  „Pietâ“, 
„Tors“, „Muză“, dar mai ales 
„Ciocirlia“ — sculptură a că- 
rei grație pasională este ev 
dentă pină la ostentaţie  — 
sînt prezențe memorabile. 
Scheletic, vlăguit parcă de pe 
urma dăruirii în numele unei 
pasiuni fără revers : „Luchian“ 
(statuietă) fascinează. lar un 
alt „Luchian“ (portret-cap) es- 
te sugestiv prin descoperirea 
expresiei feței care dezvăluie 
arderea interioară a artistului. 
Se cuvine a încheia prezenta- 
rea lui Guguianu prin a re- 
marca lucrarea  „Chemare“ 
(cap), care, alături de citata 
„Meditaţie“, este cea mai reu- 
şită din expoziţie. În fine, „A- 
vînt“ este o statuietă înjăţişind 
un Icar feminin, a cărui miş- 
care o simţi, o vezi, statuietă 
care realizată la proporțiile u- 
nei statui de centru civic ar fi 
o impresionantă lucrare sculp- 


turală, 


Gruia NOVAC 


Compoziţia cu temă istorică îl 
preocupă intens pe artist  —.| 
citez lucrări din expoziţie : 
„Tudor Vladimirescu“, „Oma- 
giu“, „Înfrăţire“ (pînze de mai 
mari dimensiuni,  ponderînd 
bine ansamblul). 
Alăturate, apar portretul lui) 
Mihai Viteazul, cele ale unor! 
înaintaşi ai mişcării muncito-! 


covia, toate constituind la A. 
postu pioase mărturisiri de pa- 
triotism şi de ideal etic şi es- 
tetic, În peisaje, pictorul de: 
păşeşte agreabilul şi pitores- 
cul pentru a reprezenta refle. 
ze ale unor simțăminte ma 
profunde („Pom şi scară“, 
„Culesul fructelor“). 

La o privire mai atentă, în 
picturile cu flori Apostu pari 
a-şi realiza mai puţin intenţii. 
le : în afară de „Flori de cimp“, 
cu pasta prețioasă şi pură, poa: 
te doar „Flori violete“ pe jon 
de  ştergar românesc se ma; 
salvează de „locul comun“ 
Oricît ar iubi pictorul o anu 
me tradiţie în pictură, atrage 
atenția că dacă genul rămîn 
valabil în timp, anumite struc 
turi formale sînt pieritoare şi 
trebuiesc înnoite pentru a cap- 
ta un conținut necompromi: 
În mai multe picturi observă 
că Apostu, realist prin exce 
lență, lasă o deschidere bine 
venită spre legendă şi bas: 
pvetizează discret formele şi 
culorile. 

Impresia generală pe care ne- 
lasă expoziția este cea de a: 
firmare a unui potențial artis: 
tic cert, care nu va înceta să si 
ze prin noi valenţe 


Constantin DOROFT! 


Bacău : 


Iată o piesă a cărei lectură 
contemporană poate provoca 
agreabile surprize. Suhovo-Ko- 
bilin, un fel de precursor al 
teatrului gogolian și cehovian, 
surprinde un prim moment 
din criza nobilimii ruse şi al 
său Krecinski prefigurează o 
întreagă galerie de personaje 
ale teatrului rus, căreia Hles- 
tacov îi va da întreaga strălu- 
cire tipologică. Dar Nunta lui 
Krecinski nu rămîne o comedie 
de moravuri, în strictul înţeles 
al cuvîntului. Planul grotesc se 
continuă într-unul liric, fapt 
care ne îndeamnă să credem 
că ne aflăm în faţa unei farse 
romantice, specie rară, apro- 
piată sensibilităţii moderne 
prin caracterul ei eclectic. 
Frescă a societăţii petersbur- 
gheze, piesa lui Suhovo-KRobi- 
lin este în acelaşi timp o dra- 
mă a eșecului iubirii pure, o 
meditaţie asupra contactelor 
dure ale temperamentelor ro- 
mantice cu viaţa. Şansa teatru- 
lui modern de a-și însuşi a- 
ceastă primă parte a trilogiei 
cunoscutului dramaturg rus o 
constituie existența planurilor 
paralele, motivul amurgului u- 
nei lumi, lume care va muri cu 
o sută de ani mai tîrziu, dar lu- 


minile crepusculare se văd de- 
ja în dramaturgia acestui ciu- 
dat autor de teatru, diplomat şi 
aventurier, traducător al lui 
Hegel şi reprezentant al proti- 
pendadei, artist romantic şi de 
un realism violent, om al celor 
mai aprinse contradicții ale 
timpului său.  Redescifrarea 
Nunții lui Krecinski presupune 
așadar un punct de vedere ca- 
pabil să înglobeze toate nuan- 
ele, inclusiv detașarea publi- 
cului de astăzi, detaşare care, 
de fapt, înseamnă refuzul me- 
lodramei, refuzul comediei bu- 
fe, refuzul farsei pure, în fo- 
losul unei viziuni crepuscula- 
re. Aș reproșa spectacolului de 
la Bacău tocmai absenţa unor 
asttei de amurguri, adică opţi- 
unea pentru un realism nedi- 
ferențiat. De aici încolo, spec- 
tacolul este sau poate fi admi- 
rabil. 

îegizorul Bora Grigorovici de 
la Teatrul Naţional din Bel- 
grad a dat câștig de cauză lec- 
turii fidele, comediei tradiţio- 
nale, sentimentului că mijloa- 
ceie hazului sînt aceleași de 
cînd lumea. El a realizat un 
spectacol de un realism mani- 
fest, modalitate care a adincit 
conflictele dintre personaje, 


Un regizor 


despre un dramaturg 


În acest al doilea, după cite 
știu, volum al său*) tînărul 
Mihai Neagu Basarab, rămas 
consecvent pe tărîmul frămin- 
tat al dramaturgiei, a inclus o 
piesă într-un act, două mono- 
loguri și cel dintii — pare-se 
— „lung-metraj“ al său imazi- 
nat pentru scenă. 

„Profesorul și restul lumii“ es- 
te portretul corosiv al unui 
cărturar de cafenea, pierdut în 
nesfîrșite divagaţii fals-erudite, 
fals-experte, şi snobe, într-o 
interminabilă şi sterilă  „șue- 
tă“, alternînd biîrfeala „cultu- 
rală“ cu „panseurile“ obtuz ca- 
tegorice. Bucata e scrisă muş- 
cător şi cu strălucire, surprin- 
cînd cu exactitate, pitoresc 
cu relief tipul de viaţă incri- 
minat, fără a-l scuti însă întru 
totul pe cititor de senzaţia că 
se găsește în faţa unui exer- 
cițiu dramaturgie de atelier. 
Celălalt monolog, „Pieptenele 
lui Paul“, utilizînd cu brio a- 
ceeași formă a tiradei drama- 
tice, acuză o specie înrudită de 
„intelectual“ aflat într-o „cău- 
tare“ stearpă şi lipsită de sens; 
de astă-dată însă „discursul“ 
e plasat într-o „cheie“ metafo- 
rică, hiperbolizantă, cu meni- 
re „distanţatoare“ — eroul, a- 
cum pleşuv, şi-a consacrat în- 
treaga viaţă unui „pieptene 
galben şi transparent din cel 
mai banal material plastic, că- 
ruia îi lipseau unsprezece dinţi 
într-o ordine anumită”. Par- 
curgînd aceste două texte, 
probe altminteri convingătoare 
(cea dintîi mai mult, a doua, 
— mai săracă în observaţie de 
viaţă, — parcă mai puţin) de 
stăpînire sigură a unci tehnici 
scenice foarte speciale, nu 
m-am putut împiedica să-mi 
pun mie însumi chestiunea ur- 
mătoare : care să fie, azi, soar- 
ta tea; ă a genului respectiv? 
Capabile, desigur, să „vaiori- 
fice“ generos virtuozitatea u- 
nui actor, monologurile par 


*) Mihai Neagu Basarab: „Frin- 
ghia de rufe a familiei“. Ed. 
Cartea Românească, 1971. 


predestinate  tele-magazinelor 
de duminică după-masă... Cine 
ştie, poate un „calup“ întreg de 
asemenea  „soliloc scenice, 
într-o aceeaşi tonalitate şi cu 
o aceeaşi „adresă“, să aibă, 
ca temelie a unui spectacol, 
greutatea de care, izoiate, bu- 
căţile nu dispun. 

Variaţie ironică, țesută din 
paradoxuri, pe străvechiul mo- 
tiv al pactului dintre Faust şi 
Mefistofeles, „Profesorul ta- 
ust“, — actul de sine-stătător 
care deschide volumul, — mută 
personajele cunoscute ale le- 
gendei în ambianța unui Insti- 
tut de cercetări din zilele 
noastre. Autorul lasă, abil şi 
— iarăși! — scăpărător, să 
„joace“ anacronismele : savant 
modern, legat de subordonații 
și colaboratorii săi printr-un 
sistem complicat de relaţii u- 
mane, morale şi administrati- 
ve, Faust, directorul de insti- 
tuţie, se arată stînjenit, în- 
curcat, de ispititoarele propu- 
neri ale Diavolului, fiindcă, în- 
tr-adevăr, ce să facă în veacul 
al XX-lea un om de ştiinţă 
conştient de răspunderile sale, 
cu o descoperire epocală pe 
ar interzice s-o împăr- 
omenirii ? 

“Trebuie să mărturisesc că, şi 
în cazul piesei într-un act, 
verva replicilor, seriozitatea 
„punerii în ecuaţie“ a probie- 
mei şi subtilitatea cu care e 
scoasă în lumină „dialectica i- 
deilor*“ nu au reuşit să-mi a- 
morţească pe de-a-ntregul sen- 
timentul că mă aflu în faţa u- 
nui „sketch“, neîndoielnic spi- 
intual și de efect, pe o temă 
care, totuşi, pretinde mai mult. 
(La fel cum, altădată, focul de 
artificii din „Butoiul lui Dio- 
uene şi Mica publicitate” nu 
izbutea cu toată investiția de 
talent a dramaturgului, să de- 
păşească regimul unei şăgal- 
riice jonglerii, printre anacro- 
nisme, cu concepte crîm- 
peie de teorii filozofice feluri- 
te, amuzant puse de-a valma). 
Simţitor mai ambițioasă este, 


CRONICA DRAMATICA 


le-a înfățișat într-un fel cre- 
dibil şi neconvențional. A lip- 
sit însă cu desăvîrşire acel fior 
de taină care înconjoară pati- 
mile după Cehov, Gogol, Gon- 
cearov, Saltîkov-Scedrin. A lip- 
sit tragedia inefabilă a pierde- 
rii, lenta descompunere a unei 
clase, atitudini care defin 
un realism de factură superi 
oară, propriu şcolii regizorale 
românești (vezi Lucian Pinti- 
lie „Livada cu vişini“). Bora 
Grigorovici a vrut şi a realizat 
o comedie de gen, dar, cu anu- 
mite excepţii, a fost inpene- 
trabil la sensurile moderne ale 
textului. Una dintre aceste fe- 
ricite excepţii îl constituie tra- 
tamentul acordat personajului 
Nelkin pe care regizorul îl so- 
coteşte ca făcînd parte din a- 
ceeași familie cu Krecinski. În 
rest, o lectură regizorală neu- 
tră, cu gaguri aparținînd re- 
cuzitei de gen şi cu insistenţe 
asupra sentimentalismului se- 
colului trecut. Modalitatea de 
spectacol preferată de regizo- 
rul iugoslav rămîne cert pro- 
fesională, dar este uimitor că 
nu s-au făcut eforturi pentru 
a ni se dărui un spectacol al 
problemelor contemporane. Ui- 
mitor pentru că Bora Grigoro- 
vici este o personalitate recu- 
noscută a teatrului tînăr din 
țara prietenă. N-am fi însă lo- 
iali faţă de reprezentaţia vi- 
zionată, dacă nu am semnala 
aici distribuţia exactă şi lec- 
ţia de profesionalitate oferită 
de regizor interpreţilor. 

Krecinski a fost, pe rînd, dur 
și sentimental, energic și foar- 
te plictisit. Andrei Ionescu s-a 
aflat mai aproape de viziunea 
sobră a regiei. Personajul său 
se reclamă de la galeria dez- 
moșteniţilor, comedia sa fiind 
foarte aproape de șansa trage- 
diei. Florin Blănărescu devine 
purtătorul unui farmec  mor- 
bid, personajul este galant şi 
complicat, mai apropiat fac- 
turii mateine. Se cuvine să 
subliniem evoluţia fericită a a- 
cestui actor pe scena de la Ba- 
cău. Avem de a face cu o a- 


evident, „Frînghia de rufe a 
familiei“, comedie tragică în 
două părţi, care a dat şi titiul 
cărţii, 

Povestea începe ca o anodină 
istorie de familie, cu ciondă- 
ncala tandru-acrişoară a doi 
soți, el — profesor la Faculta- 
tea de Medicină, făcind mare 
paradă de atitudinea sa dreap- 
tă, „inflexibilă“, străină de 
compromisuri, ea — casnică, 
grijulie, afişînd un aer blajia 
şi supus, dar ţinîndu-și bărba- 
wl „sub papuc“. 

Odată cu apariţia fiicei și, 
mediat apoi, a ginerelui lor, —- 
sculptor „ă la page“, artist „ab- 
stracționist“ bîntuit de toate i- 
deile fixe ale timpului nostru, 
— piesa glisează — cu rară 
îndemînare din partea drama- 
turgului — în planul parabclei 
dramatice pure. Ostapu, &i- 
nerele, își terorizează familia, 
cirid cu brutalitate, cînd cu per- 
fidie, se îmbată criţă, îi obli- 
ga şi pe ceilalţi să bea peste 
măsură, legîndu-i fedeleş de 
scaune cu o singură simboli- 
că fringhie de rufe, — socru, 
soacră şi nevastă, — într-un 
nt, oferă o demonstraţie 
ră cusur a urmărilor socia- 
le pe care le poate avea deli- 
rul puterii nelimitate declan- 
şat într-o natură primitivă, 
dar agitată de obsesiile vremii, 
şi totodată o mostră a tehnici- 
ior dominaţiei şi despotismu- 
iui — cu pălăvrăgeala, cu de- 
maegosia, cu binişorul, cu per- 
suasiunea, cu sălbăticie. 


Membrii familiei cedează cu 
ușurință tuturor presiunilor — 
tata-socru cel dintii, cu toată 
scorţoșenia lui, fiindcă se gă- 
seşte întotdeauna o formulă e- 
legantă pentru a justifica în- 
ghițirea oricărei umilinţe şi a 
oricărui arbitrariu, mama-soa- 
cră cu un soi de detaşare ne- 
pricepătoare şi tolerantă, iar 
soţia pretîndu-se cu ingăduin- 
1ă, cu bunăvoință, chiar cu un 
soi de bizară satisfacţie, ca- 
priciilor bărbatului vital, plin 
de forţă, pe -l iubeşte cu 
sinceritate aparte. Prin inter- 
mediul Monisei — fiică şi ne- 
vastă, piesa alunecă, spre îi- 
nal, din nou, — cu nedezminţit 
rafinament, — în planul rea- 
lităţii imediate, nu însă îna- 
inte ca Ostapu, într-un  sub- 
stanțial monolog, să-şi fi lim- 
pezit lui însuşi perfecta gra- 
tuitate a demenţei tiranice de 
care s-a lăsat, ca de-obicei, cu 
prins. 


„Nunta lui Krecinski“* de Suhovo - Kobilin 


devărată redescoperire a unor 
resurse multă vreme neutili- 
zate. De altfel, ambii interpreţi 
ai rolului titular demonstrează 
remarcabile  disponibilități şi 
un punct de vedere dinamic 
cu privire la ingratul destin al 
eroilor negativi. O lumină a 
acestui spectacol se numeşte 
Lori Cambos, actrița  onorin- 
du-și ştiinţa de a crea tipuri 
şi caractere. O secondează cu 
înţelegere Dorel  Botoşescu, 
deși mijloacele sale interpreta- 
tive rămîn descriptive. O evo- 
luţie neconcludentă este cea a 
Doinei Iacob care nu găsește 
decît melodrama personajului 
Lida. Puiu Burnea şi Constan- 
tin Coșa își împart aplauzele în 
rolul  escrocului  Raspliuev. 
Ambii interpreţi au haz cu- 
loare, dar simpatia cronicaru- 
lui se îndreaptă către starea 
de agitaţie şi spaima pe care 
le subliniază Puiu Burnea. 
Colegul său de partitură, foarte 
bun şi el, nu găsește întotdeau- 
na latura dominantă a perso- 
najului. Stelian Preda acoperă 
cu profesionalitate partitura 
lineară a personajului Nelkin. 
Am sesizat o interesantă in- 
tenţie parodistă, din păcate a- 
bandonată la jumătatea  dru- 
mului. Dintre apariţiile episo- 
dice, se reţine excelentul tip 
desenat cu rigoare de Marin 
Ionescu ca şi prezența onestă 
a lui Mircea Isăcescu. 
Scenografia semnată de Ştefan 
Georgescu completată admira- 
bil de costumele Lidiei Radian, 
elegantă şi expresivă, trimite 
spectacolul într-un timp isto- 
ric exact. De altfel această lo- 
calizare în timp şi spaţiu re- 
prezintă sensul opțiunii regi- 
zorale, fapt care atenuează po- 
sibila contemporaneitate a tex- 
tului dramatic. 


Mihail SABIN 


o ———————————————— 


În ordinea scrisului dramatur- 
gic ar fi puţine de reproșat lu 
Mihai Neagu Basarab — poate 
o uşoară precipitare, citeva 
„nerotunjimi“ în a doua jumă- 
tute a piesei. Potrivit gustului 
său şi personalităţii sale, scri- 
itorul va fi primit destule su- 
gestii creatoare din dramatur- 
gia modernă şi a știut le 
ă într-o plămadă lite-— 
ă care are şi originalitate, 
nerv, și sclipire, şi fineţe, 
consistenţă, şi densitate. 
Da umbre ilustre se pre- 
ing încă ici-colo peste rîndu- 
rile sale, umbra lui Mroz 
Imi Max Frisch, cu  laşitatea 
plină de morgă şi inconştienţă 
criminală, adăpostită de fraze, 
a respectabilului domn Bieder- 
mann, pe alocuri și umbra lui 
Eugen Ionesco şi a cuplurilor 
sale conjugale duios, dar ne- 
contenit certăreţe. 


topeas 
fară 


Știind bine cum se explică fas- 
emația pe care o exercită a- 
ceste modele celebre asupra ti- 
nerilor noștri dramaturgi, nu 
m-am putut abţine să mă în- 
tieb — fără picătură de ten- 
denţiozitate critică şi fără a-mi 
asuma funcţia de consilier — 
dc ce îşi „rodează“ atiţia din- 
tve ei penița pe un traseu deja 
străbătut, care s-a dovedit a 
fi un circuit închis şi a cărui 
repetată parcurgere nu face 
decît să-i  tocească treptat, 
dar ireversibil, vraja. 

M-am gîndit la aceasta preju- 
ind darurile remarcabile ale 
lui Mihai Neagu Basarab, 
n-am gindit mai cu seamă 
pentru că, de pildă, excelenta 
„Lalea galbenă“ din culegerea 
sa anterioară m-a făcut să cred 
că potecile care-l -vor duce ia 
generalizări cuprinzătoare şi 
pe deplin personale purced de 
la cercetarea cu pătrundere a 
vieţii cotidiene, de la amânun- 
tul psihologie inedit, de la a- 
cea experienţă care are culoa- 
rea, parfumul şi prospeţimea 
existenţei trăite, cea „banai 
de toate zilele, nu aceea citit: 
ce devine prilej de speculație 
mentală, 

Deocamdată, dramaturgul își 
plătește sporul de meşteșua (in 
lucrarea de mai mare întinde- 
re) printr-o uşoară oboseală a 
ceea ce se anunţa a îi intona- 
ţia, timbrul lui de neconfun- 
dat, firesc, şi apt să stirne 
tot interesul. 


Gheorghe MILETINEANU 


Critică 
şi estetică 


Cel de-al Vil-lea Congres internaţional de estetică care va avea 
loc în România în vara anului viitor, îşi propune ca temă: este- 
tica, arta şi condiţia umană contemporană. Precizind de pe acum 
secţiile în care se va desfășura, Comitetul Naţional de organizare 
deschide pentru perioada următoare cîmpul unor discuţii care se 
vor dovedi, nu ne îndoim, fructuoase, şi care în plus se conexează 
problematicii actuale a criticii şi esteticii româneşti confruntată 
cu exigenţe de ordin ideologic, politic și ştiinţifice dintre cele mai 
înalte. Inaugurînd cu acest prilej o rubrică de estetică, avem în 
vedere posibilitatea de a facilita un schimb de opinii la obiect, și 
de asemenea de a propune interpretări originale de pe poziţii 
marxist-leniniste asupra unor chestiuni de stringentă actualitate 
care privesc atit ştiinţa esteticii în general cît şi varietatea forme- 
lor sub care se manifestă ea în domeniul practicii literaturii şi 
artei contemporane româneşti sau străine. 


După cum s-a dovedit, realitatea creaţiei contemporane atît în 
domeniul literaturii cît şi în cel al artei, este, pînă la un moment, 
atea întrebărilor pe care le provoacă, a discuţiilor ce le sus- 
ă. Faptul adecvării (sau inadecvării) mijloacelor noastre de cu- 
noașştere şi apreciere ţine deci de faptul unei realități ce se do- 
vedeşte capabilă de mari înrîuriri prezente, și nu numai prezente. 
Din perspectiva concepţiei noastre asupra realităţii materiale şi 
spirituale, asupra legilor mişcării acestora, sint posibile investi- 
gaţii care merg pînă la precizia pe care şi-a dorit-o sau a atins-o 
ştiinţa. Depăşind cadrul în care se manifestă desincronizările, în- 
1îrzierile, inerţiile şi ostilitățile între arta şi literatura de elabo- 
rare actuală și cea aşezată în galerii de istorie vie, între creato- 
rul activ şi cel pe care îl continuă sau pe care-l neagă și, mai 
ales spectatorul său de astăzi sau mîine, ne găsim în fața ne- 
voii nu de a explica excepţii, nu de a interpreta pe fragmente şi 
găsi paleative axiologice, ci de a sesiza legităţi, a discerne între 
necesitatea obiectivă şi impulsul subiectiv. Criza artei — atunci 
cînd ea se manifestă — și criza mijloacelor de interpretare și va- 
lorificare (sau eflorescenţa lor) nu urmează legătura de la cauză 
la efect, deşi dezvoltarea artei s-a vădit întotdeauna un factor al 
progresului conştiinţei acesteia. 

Mutaţiile pe care le-a suferit creaţia spirituală a acestei epoci 
amendea uneori radical, alteori în limite în care regrupările 


sînt posibile, tabloul principalelor reprezentări tradiţionale pri- 
vind această creaţie. Urmărim în acest prim articol al rubricii 
noastre, care are în vedere în continuare o discuţie privind sensul 
progresului în artă, să discutăm în legătură cu felul în care este- 


ceput că primul contact, în prezent, cu opera nouă, de elaborare 
actuală 'vine criticii, 
inadecvare în raport cu realitatea operei și a raportului cu consu- 
matorii, este, de fapt, reflexul inadecvării esteticii în ultimă in- 
stan 
Disociaţia dintre critică şi estetică este o disociaţie de principiu, 
invocată curent în disputele actuale, dar rareori explicată, rareori 
supusă examenului, de esenţă logică, al definirii termenilor și al 
noii lor conjuncții (sau disjuncţii). Oricine urmăreşte manifestă- 
rile criticii literare românești de pildă, îşi dă seama că ea a reușit, 
în conştiinţa ei, ideea, citată de Vianu, potrivit căreia critica artis- 
tică nu este, faţă de estetică, „ceea ce este clinica medicală faţă 
de principiile fiziologiei şi patologiei“. (Estetica, pagina 360, E. L., 
1968) dar, devenită loc comun, ideea aceasta pare a-şi fi irosit 
fertilitatea. Cînd spunem despre un lucru că nu este în cutare ra- 
port faţă de altul, n-am spus încă ce este nici primul şi nici al 
doilea, deci n-am realizat condiţiile unei adecvări mai bune a 
imaginii ce o avem asupra raportului lor. 

Fie că vrem, fie că nu, ideea de critică (în particular literară sau 
artistică) ne parvine pe filiera filozofiei critice, adică a sistemu- 
lui lkantian de Critice, apoi critica acestuia în viziunea hegeliană 
asupra filozofiei, critica sublimatoare de dialectic a lui Marx şi 
Engels, dialectica critică a filozofiei moderne. Concis și explicit, 
înseamnă : ceea ce spunem noi despre lucruri, cu conşti- 
(şi răspunderea, evident) că sînt spuse de noi. Documentele 
ind planul complex de îmbunătăţire a activităţii ideologice 
pentru ridicarea nivelului de conştiinţă al oamenilor muncii ela- 
borat în această vară, se prezintă deci şi ele ca un opus critic. E 
vorba deci de evitarea ipostazierii, a transformării în dogmă sau 
obiect de cult a rezultatului gîndirii noastre asupra unui aspect 
sau altuia al realităţii. A critica, se poate spune, înseamnă a te 
proiceta cu forța adevărului pe care l-ai cunoscut sau afirmat, în 
cîmpul global al creaţiei umane. Creaţia materială este ea însăși 


critică, adică spune despre tendința de emancipare şi eliberare 
(multiiaterală) a omului, conștiința subiectivităţii sale manifes- 
tîndu-se prin aceea că fiecărui produs material îi urmează, ca o 


umbră splendidă, proiectul ameliorării sale. Dacă sincretismul 
este semnul activităţii umane într-o anumită perioadă, începutu- 
rile civilizaţiei, atunci nu e de mirare că, în faptul uneltei, înti 
nim, perfect identificate critica şi estetica în sensul lor cel mai 
larg și ca atare nediferenţiat. Și nu e de mirare că, la fel, primele 
creaţii cu o finalitate estetică (privite în orizontul nostru) sînt și 
act de i 
Intemeiută autonom foarte tirziu, în raport cu celelalte compo- 
nente ale filozofiei, estetica n-a reuşit niciodată — şi probabil că 
nu greşim spunînd că nici de acum înainte nu va reuşi — să se 
separe definitiv de critică. În cele din urmă, orice estetică validă 


Ilie BOCA : „CRĂIȚĂA“ 


este critică, în deplinul înţeles al termenului. Fără ca orice critică 
să fie neapărat şi estetică. Este adevărat, însă, că sublimarea unei 
ci de artă nutrită adîne de un anumit mod al judecății celui 
ce o întreprinde, articulată deci organic, conduce la estetică. La 
limi un critic ce s-a exercitat astfel a întemeiat estetica sa, 
poate fără a-i fixa vreodată capitolele, fără a-i numi sistemul par- 
ticular de categorii (cu care a operat) fără a-i pune vreodată 
punct. Cine nu recunoaşte, în uriașul inventar al criticii lui Saint- 
Beauve, o estetică, are minime şanse să înţeleagă de ce critica 
stilistică a lui Croce a fost numită de acesta Estetică, de ce îl con- 
sideră, ca un estetician — şi nu oarecare — pe Călinescu (deşi a- 
cesta refuza legitimitatea unei atari discipline) şi, în fine, de ce ci- 
tim în opera unor mari creatori (sau în operele unor școli) este- 
tici şi, trecînd peste caracterul implicit al formulării lor, le găsim 
locul în tabloul dezvoltării istorice a esteticii. 
Am consuma însă mult, mult prea mult timp şi efort, continuînd 
examenul din această perspectivă. Refuzăm identificarea criticii 
cu modui exclusiv publicistic (cotidian sau nu) al exercitării sale. 
Există numeroase formule critice şi, în nici un caz, nu formula le 
conferă preţul și valoarea. Criticul nu se leapădă de unealta este- 
ticianului şi mai ales de gîndirea sa, după cum nu derivă jude- 
căţile sale asupra unei opere măsurînd-o cu compasul teoriei es- 
tetice asimilate. El este, deopotrivă, activ ca istoric, precaut ca 
axiolog, deschis ca psiholog şi sociolog. El creşte paralel cu arta, 
îi aparţine prin sensibilitate şi receptivitate, o recreează. El are 
conștiința unui post de avangardă și a responsabilităţii, nu numai 
de ordin social, a acesteia. Critica n-a distrus, din cîte se cu- 
noaște, nici un mare şi autentic creator ; dar i-a întîrziat contac- 
tul cu cei pentru care (sau în mijlocul cărora) a creat. Cu cît are 
de reparat mai puţin, cu atît este critica mai validă (şi evident mai 
entă). Departe de această afirmaţie pînă şi bănuiala că am 
ri o critică perfectă. Termenii se exclud. Chiar în proiec- 
tele (unele aplicate) de critică electronică, programul ideal se al- 
cătuieşte pe baza bibliotecii de capodopere. Adică a unei valori 
trecute, validate. Se consumă astfel, într-un model, reprezentări 
şi cunoştinţe ținînd de un anumit stadiu. Or, arta în afara legii 
dezvoltării, a progresului, este la fel de monstruoasă ca orice ac- 
tivitate umană ce nu tinde spre perfecțiune. 
Estetica nu se opreşte doar asupra operei, misiunea ei fără a fi 
mai puţin expusă decit a criticii — nu este de avangardă, am- 
biţia ei este perfecțiunea. Cuvinte, desigur, toate acestea, cărora 
Je lipsește, în redactarea pe care o propunem pînă aici, oxigenul 
argumentelor. 

Preocupată de creaţie în ansamblul ei, estetica are ca obiect nu 
numai opera, ca rezultat al procesului de creaţie, ci legile acestei 
activităţi. Ea operează ca o metacritică impuritatea congenitală a 
esteticii răsfrîngîndu-se în nevoia ei de a-şi defini metoda spe- 
ică prin care poate fi dialectică. Estetica nu este filozofia ope- 
ei, dar este filozofică, nu este psihologia operei (a personajelor, 
de pildă), dar este psihologică, şi sociologică, și politică, și ideolo- 
gică. O critică de factură axiomatică nu este de admis, o estetică 
întemeiată axiomatie este perfect plauzibilă (şi nu numai o dată 
demonstrată). 

Ar fi cu totul în paguba modului nostru de a gîndi să transfor- 
măm faptul că o estetică dialectică, materialistă, nu a fost de- 
plin întemeiată, în argument al întemeierii unui raport critică- 
estetică de calitatea raportului dintre furnică şi greier (vezi cele- 
bra fabulă). În anumite discuţii, calificativul de estetizant (apli- 
cat unui critic) este aruncat în cazul în care criticul exagerează 
analiza calităţilor interne, specifice operei, în dauna receptării (şi 
sublinierii) a ceea ce estetica numeşte conţinut sau în dauna con- 
semnării (anticipării, de fapt) consumatorului de artă, căruia opera 
i se adresează. Estetizant a mai însemnat, în terminologia noas- 
tră : predispus la apologia frumosului în sine, la ignorarea finali- 
tăţii sociale a operei şi cîte altele din aceeași familie. O justifi- 
care a acestei erori — pentru că eroare este — există ; dar nu ea 
ne priveşte acum. 

A înterieia un raport firesc între critică şi estetică nu înseamnă 
a le separa, a-i acorda uneia şansa Cîmpiilor elisee şi celeilalte 
tranşeea luptei zilnice. Devenind estetică, critica se emancipează, 
tinde spre durata unei gîndiri prospective, anticipative, norma- 
tive, Și asta în cel mai bun sens al acestor disputaţi termeni. Sin- 
cretismiul de tip nou al creaţiei umane moderne creează cîmpul 
reîntilnirii criticii cu estetica şi al exercitării lor superioare în pre- 
zent. Dar să nu anticipăm. Reîntoarcerea fiului risipitor a devenit 
mit tocmai pentru că s-a produs aşa cum s-a produs. Şi pentru că 
orice filozofie este, în primul ei moment mitozofică — mitul în- 
suşi exprimînd cunoaşterea, îngheţată însă într-o imagine — să 
acceptăm că orice estetică fiind critică ne dă o măsură a capaci- 
tății omului de a cunoaşte și de a aprecia nivelul cunoaşterii sale. 
Ce fsuctuoasă e totuși conjuncţia critică şi estetică! 


M. NADIN 


CONTINUARI 


actului de cultură 


x 


Dacă actul artistic e un act estetic, prin însuși fenomenul intim 
al producerii sale, actul de cultură îşi cîştigă valoarea numai în 
urma unui proces de organizare. Cu alte cuvinte, vom spune că 
ACT ARTISTIC înseamnă CREAȚIE, în timp ce ACT DE CUL- 
TURĂ înseamnă DESCOPERIRE. Permanența actului de creaţie 
garantează permanenţa actului de cultură dar nu tot ce se cre- 
ează în planul artistic-estetic, devine nemijlocit şi act de cultură. 
Devansind epoca o creaţie artistică poate fi silită să aştepte, igno- 
rată, timpul transformării ei în act de cultură. 

Actul de cultură se constituie în funcţie de momentul istoric con- 
cret în care se găseşte un popor, prin utilizarea selectivă a valo- 
rilor estetice şi spirituale ca pe nişte materiale de construcție. In- 
trată în circuit cultural, valoarea estetică devine altceva, se mo- 
difică, se îmbogățește. Devenirea ei e observabilă mai ales în dia- 
logul cu istoria, 

Im cele ce urmează ne vom referi în principal la cultura popu- 
lară, folclorică. Aici actul de cultură poate fi primejduit de subor- 
donarea lui ostentativă la evenimente. Altfel spus, festivizindu-se 
excesiv, el devine simplu produs ocazional, se alterează. 
Festivalurile, în toată diversitatea lor, sînt fără îndoială acte de 
cultură, mai ales dacă sînt chemate să consacre realităţi, valori 
existente. Din păcate lucrurile se petrec adesea invers. Festivalul 
lansează comanda artistică. Se obţine astfel o producție artifi- 
cială, improvizată, nesemnificativă, ce nu are nici o şansă să de- 
vie act de cultură. Festivalul, concursul trebuie să reprezinte mo- 
dalități eficiente de a ilustra, prin valori semnificative, orizontul 
cultural al unui popor. 

Nu altfel stau lucrurile şi în cazul marilor creaţii zise culte. Să 
ne amintim de concursurile dramatice din vechea Eladă. Ele ve- 
neau să consacre poezia dramatică, în văzul şi cu aprobarea mul- 
țimilor. Arhontele eponim organiza numai concursul. 'Tragediile 
şi dramele satirice aduceau în dezbatere problemele destinului şi 
condiţiei umane, Angajarea contemporană, implicată în tetralogii, 
se transforma, prin intermediul spectacolului, în act de cultură. 
Difuzarea culturii, presupune, ca finalitate, însuşirea actului de 
cultură de către mase. Actul de cultură devine astfel un mijloc 
social de educare. Cultura ca imagine globală a universului crea- 
tor uman, devine ea însăşi un scop. Depozitară a tuturor valori- 
lor spirituale, cultura se identifică, de-a lungul unui complex pro- 
ces istoric, cu însuși țelul suprem căruia îi slujesc toate celelalte 
activități omeneşti. Ideea a fost subliniată şi de N. Tertulian, drept 
concluzie la simpozionul genevez : INCOTRO SE ÎNDREAPTĂ CI- 
VILIZAȚIA ? O transcriem după Luceafărul din 16 octombrie 
1971: „Dacă ar fi să acordăm termenului de civilizație, printr-o 
extrapolare voită și cu multă aproximație, sensul de dominație 
asupra regnului necesității, şi celui de cultură, sensul de domina- 
ție a regnului libertăţii, am putea rezuma astfel sensul ultimelor 
INTILNIRI de la Geneva: Civilizaţia este MIJLOCUL, cultura 
este SCOPUL !*. 


Permanenţa 


' Lucian VALEA 


Ultimul cînt leopardian 


docilă a universului. Ginestra este desigur cea mai complexă din- 
tre poeziile Cînturilor, în alternanţa de planuri, de lumini, de to- 
nalităţi, de la descriere la meditaţie, de la melancolie la accente 
ironice, de la tragic la optimism şi candori. „Testamentul“ spiritual 
al lui Leopardi este cea mai vastă şi profund semnificativă lirică 
a sa, în dorința disperată de încredere și speranţă, după atit de în- 
delunga negaţie a trecutului. 

Ploarea umilă a pustiului este simbolul nobilei naturi umane, no- 
bilul mesaj de solidaritate, născut din profunda conştiinţă a răului 
şi a durerii, opusă „crestei fumegînde“ a Vezuviului. Meditaţia li- 
rică este străbătută de un vast pathos și în sublinierea destinului 
muritorilor și în infinita contemplare a lumilor nemărginite, a lu- 
milor stelare care plutesc în oceanele cosmosului. În fața unei a- 
semenea viziuni apocaliptice, poetul nu mai naufragiază în; Infini- 
to, ci se simte încărcat de compasiune pentru genul uman, al cărui 
cor general îl exprimă vocea sa plină, vocea demnităţii omeneşti. 
Această sumă a meditaţiilor leopardiene, coboară din înălțimea 
turnurilor izolării către înţelegerea colectivităţii şi floarea graţioa- 
să care poartă în ea fragilitatea existenţei terestre se înscrie într-o 
funcţie emblematică de rară poezie. Există seninătatea acordată 
de conștiința valorii omului, a limitelor ştiinţei sale, de acceptare 
esenţială a condiției umane, în această confluență etică şi estetică 
a versurilor Ginestrei. Lava vulcanului care a iluminat ultimele 
nopţi ale poetului, se revarsă și în versurile ultime care constată 
dimensiunile materiale ale lumii, în această poezie care nu transfi- 
gurează realitatea, care nu ştirbește adevărul, învestmîntîndu-le în 
retorism şi în zadarnice iluzii idealiste. Leopardi în supremul său 
mesaj vrea să-i atragă pe toți oamenii lîngă sine, lîngă neliniştea 
și filozofia sa constatatoare a realităţii și a adevărului integral. Ea 
exaltă capacitatea de înţelegere a celui care a părăsit iluziile, care 
acceptă în picioare întregul destin, fără a încerca să-l travestească. 
Cunoașterea adevărului echivalează cu desacralizarea miturilor şi 
a religiilor. Parabola leopardiană nu are nevoie de îndelungă pre- 
gătire esoterică pentru a fi descifrată în sensurile ei care nu sunt 
secrete. Conștiinţa umană se ridică înalt în bătălia împotriva ilu- 
ziilor primejdioase atunci cînd fardează realitatea. 

Romantismul de atitudine personală este generat de constatarea şi 
de concluziile eroicii demnități umane în fața forţelor colosale, 
în faţa dimensiunilor unui destin contrar. Accentele sunt solemne, 
austere, ca într-o altă simfonie a destinului, armonizată de con- 
dițţia umană titanică a lui Beethoven. Leopardi este în sfirșitul vie- 
ţii, un cunoscător al adevărului și el poate protesta îndelung împo- 
triva adversităţii lui şi poate îndemna oamenii să-și recucerească 
demnitatea, cunoscînd și adevărul. Omul poate să fie şi el o forţă, 
o energie tensională în acest nucleu de uriaşe forțe care este Na- 
tura. El nu-i poate descifra cauzalitatea, drumul nu-i poate fi cu- 
noscut, natura fiind o gigantică prezență care își ajunge, care nu 
se poate emoţiona, care nu poate fi participantă la imposibila as- 
piraţie a omului către fericire, fiindu-și sie însăşi finalitate, înscri- 
să într-un cerc infinit, într-un lanț de cauze şi efecte, care îl trans- 
cend pe om. Omul se opune naturii în activitatea intensă care în- 
cearcă să prindă o verigă a nesfirşitului lanţ cauzal. Omul îi poate 
admira înspăimîntat, uriaşa forţă, se simte egal unei flori fragile 
crescute pe malurile torentelor de lavă arzătoare, și îşi transmite 
mesajul de culoare și parfum chiar în mijlocul celor mai dezolante 
pustiuri, 

Modernitatea omului leopardian constă în această deschidere către 
noi valori, în respingerea lucidă a iluziilor, în acceptarea ordinării 
indiferente a naturii, în voinţa raţiunii de a clarifica, de a cunoaște 
şi de a transmite adevărul. 

Ritmurile versurilor urmăresc ritmurile vocii interioare, a caden- 
țelor solemne ale unui creator reprezentativ pentru întreaga uma- 
nitate, agitat în faţa naturii implacabile, aflat pe țărmurile însin- 
gurate ale morţii. 

Materia nu mai înspăimîntă pe oamenii care cunosc adevărul so- 
lemn al infinitului ei, al nemărginirii spaţiului şi timpului, al uria- 
şelor furtuni cosmice, lîngă care se aprinde palida lumină galbenă 
a celei mai fragile dintre flori. 

În Canti poezia leopardiană și-a demonstrat unitatea artistică, pe 
o linie încordată de afirmare a unei extraordinare personalităţi, în 
aceleași ritmuri romantice, de lirism, de trăire încordată şi esen- 
țială. Liniile estetice leopardiene în Canti sunt iradiaţii de la ace- 
lași nucleu, dens de semnificaţii, omogen în toate faţetele luminoa- 
sei sale prisme poliedrice. Ideala armonie a Cinturilor se reflectă 
în acordul dintre meditaţia interioară şi în realitatea intimă a 
artei răsfrînte în exterior, în expresie. Vasta respiraţie interioară 
răsună în armonie cu acordurile pe care le-a aflat forma care în- 
vestmintă nucleul de cristal al lumii din profunziunile sufleteşti. 
În Cînturile leopardiene răsună și marile voci ale adevărului și ale 
realită! se înalță construcţii etice, catalizatoare ale pesimismului A 
lucid, ale romantismului încordat, exprimate în stilul literar care 
se revendică de la armonia geometriilor. 
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sanscrită 


Rig-Veda X-81-” 
Către Visvakarman” 


RIŞIUL 5) învestit cu rangul de HOTAR 4), aduce jertiă 
Lumile acestea toate, așezindu-le pe rug, 

EI „Mai-Marele-Părinte“, cel ce roagă-se deapururi, 
Pentru multă bunăstare şi nestăvilit belşug, 

El pătrunde în acele creaturi ce se vor naşte 

Mai tirziu. — Pe cîtă vreme, destrămindu-le eteric, 

Pe întiile născute le acoperă cu grijă, & 
Că-Ncepuiul se-niășoară în uitare și-ntuneric. 

Însă care minte oare, ar putea-r-ar să-nțeleagă, 
alcătuire, — ÎNCEPUTUL — cum a îost ? 


Cea dinti 


4 

| 

i 

[j — Ce materie divină cu vibrări primordiale, 

Au Visvakarman ales-o, hotărindu-i primul rost ? 

Ij Cum a plăzmuit pămîntul ? Cerul tot, desfășurindu-i 

[j Măreţia lui albastră? — Mi i 

[j — Dacă stăpinea Nimicul Universul tot, El însuși, 

Unde-a stat ? Şi Universul, dacă l-a creat, din ce ? 

ţ Pretutindeni, în tot locul, ochi, şi braţe, și picioare, 

ţ Se uniră cu aripe, şi cu brațe, la sorocul Și 

Cind Unicul, Creatorul — îăcu Cerul şi Pămintul, 

ţ Cu aripele-i imense aţiţind la vatră focul. 

[] Din ce lemn, din ce esenţă, EL, a dulgherit capacul, 
Cel pe care mai pe urmă a clădit Pămînt și Cer? 

ţ — Voi care gindiţi, răspundeţi, lumile pe ce-au iost puse, 

ţ Cind le-a întocmit Divinul, dinsul, Marele-Dulgher ? 
Plăzmuirile acestea, iormele întruchipate, 

ţ Cele uriașe poate, cele mici, sau mijlocii, 

ţ Fă-le nouă cunoscule, o Visvakarman, la ora 
Cînd aprindem rug de jertiă, semn al sacrei datorii. 

| Fă-te înţeles la vremea jertielor , O Tu, Unicul ! 

[] Adă-ţi jertiă, Ţie-însuţi cuvenitele cinstiri, 

Ij Şi prin ele întărește-ţi trupul tău, în veci slăvitul, 
Şi dă forme cit mai multe sacrei tale plăzmuiri. 

] O Visvakarman, deapururi întărit prin darul jertiei, 

ț 

I 

ț 

4 

| 

i 

| 

ţ 

i 

4 


Adă-ţi jertfă Ţie-insuţi, tot ce vrei: Pămînt şi Cer; 
— Omul poate să greșească, rătăcindu-și poate calea, 
Însă tu ne vei rămine vieţii noastre, făclier. 

Pe acel care ne-nvaţă darul vorbei iscusite, 

Pe Visvakarman, ce gindul ni-l înalță cît mai sus, 
cerem să ne-adu: 
Şi prin care, orice dușman, să ne fie — rob supus. 
S-ar putea și lui să-i placă să răspundă la chemare, 
Şi-ajutorul să ni-l deie cînd i-l implorăm smeriţi, 
Generos să ne răspundă cu a lui bunăvoință, 
Netezindu-ne cărarea spre a îi desăvirșiţi. 


Vrem s 


1) Rig-Veda — Veda imnurilor, prima din cele patru cărți 
sfinte ale vechilor indieni, care împreună cu Atharva-Veda 
(Veda vrăjilor şi a descintecelor) Sama-Veda (Veda cintă- 
rilor) şi Yadjur-Veda, (Veda formulelor de sacrificiu), for- 

aurul filozotico-religios indian. 

2) Visvakarman — creatorul universului, Ș 

3) Rişi — unul din cei şapte mari înţelepţi, simbolizind divi- 
nităţile ce prezidează cele şapte stele din Constelaţia Ursa- 


mau 


mare. 


4) Hotar — preot de rang superior însărcinat cu recitarea im- 
nurilor din Rig-Veda în timpul sacrificiilor. 


din lirica —————-—— 


Ion Larian POSTOLACHE 


de ochi, privind orice; 


iără seamăn, 


ajutoru: 


În românește de 


m 


Flaubert şi „Doamna Bovary” 


(Continuare din pag. 6) 


nervoase ! E timpul să-i dăm 
printr-o metodă riguroasă pre- 
ia ştiinţelor naturii“. (1857, 
către Domnișoara de Chan- 
tepie). 

Foarte prețioasă aici este defi- 
nirea obiectivităţii, ca lege a 
romanului, de care va benefi- 
cia şi proza românească, mai 
ales prin Rebreanu, ca şi as 
raţia spre metodele de obser- 
vaţie ştiinţifică, ce-l animase- 
ră şi pe Balz inspirîndu-se 
din Tratatul de medicină expe- 
rimentală al lui Claude  Ber- 
nard. Dar Flaubert exagerea- 
ă pînă la a se contrazice, cînd 
elimină cu desăvirşire perso- 
nalitatea sa din roman, ca şi 
atunci cînd neagă preexistenţa 
vreunui model. Cum au de- 
monstrat cercetătorii, eroina a- 
vea un prototip real, o Doamnă 
Delamarre. Apoi nu va spune 
autorul însuşi : „Madame Bo- 
vary cest moi!“ ? Cel puţino 
atitudine, şi anume dorința de 
a se lecui de romantism, de 
a-şi depăşi condiţia lui psihi- 
că, o va transmite şi eroinei 
sale. Trăieşte şi Flaubert sta- 
rea de spirit a unui bovaric, a 
unui ins în conflict cu mediul 
social şi moral, năzuind spre 
un alt orizont, în cazul s 
puritatea operei de artă. N 
un personaj nu-i este așa de a- 


sufere nu numai în ipost 
creator : „Cînd scriam ot 
rea Emei Bovary — i se con- 
fesa lui H. Taine în 1868 — 
simţeam aşa de bine gustul ar- 
senicului în gură, eram aşa de 
bine otrăvit eu însumi, încît 
am avut două indigestii, u 
lta, două indigestii foar- 
ale, încît am vomitat tot 
ce mincasem sear: 
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Că ficţiunea ajungea con- 
cureze realul, aceasta se datora 
unui talent excepţional, care-şi 
divulgase esenţa,  caracteri- 


zîndu-se el singur ca „o pom- 


ce coboară în  adincurile 
ieţii şi care aspiră şi face să 
țișnească spre soare în jerbe 
uriaşe ceea ce este inexpresiv 
şi invizibil pe pămînt“. (1853, 
către Louise Colet). Numai o 
cunoaştere deplină şi multila- 
terală a obiectului îl îndeam- 
nă pe Flaubert să scrie, de as- 
tădată, cu mai multă îndrep- 
tăţire, despre fantezia crea- 
toare: „Tot ce născocim e a- 
devărat, fii sigură. Poezia e un 
lucru la fel de precis ca şi geo- 
metria. Inducţia valorează cît 
şi deducţia, şi apoi, ajuns la 
un punct, nu ne mai înşelăm 
in privința a tot ce înseamnă 
suflet. Fără îndoială, biata mea 
Bovary suferă şi plinge chiar 
acum în douăzeci de sate ale 
Franţei“. (1853, către Louise 
Colet). 

Primul roman de răsunet al 
singuraticului normand, care-l 
va aduce pe autor în faţa tri- 
bunalului pentru atentat la 
bunele moravuri, e neîndoios o 
capodoperă a genului. Dosarul 
său epistolar de creaţie poate 
fi citit ca un al doilea roman, 
al rui erou ni se înfățișează 
fără nici o reticență, cu  în- 
treaga lui personalitate, cu sen- 
timentele şi patosul său. Aici 
nu se mai obiectivează ci își 
expune foarte subiectiv, adică 
personal, drama lui de creator, 
zbuciumul, ideile şi credinţele 
sale, dintre care cele estetice 
au valoarea unui corp de doc- 
trină, ce a contribuit substan- 
ţial în orientarea unei noi e- 
tape a realismului şi romanului 
european. 


O analiză a producţiei mondiale în cursul anilor 66 arată că pro- 
centajul cărţilor consacrate literaturii tinde să se echilibreze un 
pic deasupra lui 20% (23,2% în 1966). Această situaţie nu evolu- 
ează decît încet. Într-un mod general dezvoltarea culturală şi fă- 
rîmițarea politică şi culturală sînt în favoarea literaturii. Africa 
îi consacră 17,7% din producţia sa în 1966 şi ansamblul de ţări 
industriale 23,4%, America latină, practic omofonă îi consacră 
17,4%, şi Asia unde domnește o mare diversitate lingvistică 25,1%. 
Pe de altă parte diferenţa între ţările socialiste, mai mult îndrep- 
tate spre cartea funcţională şi țările capitaliste tinde să se mic- 
şoreze. 

Acestea fiind spuse, nimic nu-i mai puţin clar, noi o ştim, ca a- 
pelativul „literatură“. Prin definiţie restrictivă, în sensul elitar 
al cuvîntului, ea nu ar trebui să cuprindă decit textele recunoscu- 
te cu o calitate suficientă prin acordul oamenilor de litere. În 
acest caz cea mai mare parte a producţiei ar trebui eliminată. 
Se poate astfel concepe că calitatea literară a unei opere se ca- 
racterizează nu prin unele trăsături obiectiv-constante ci prin în- 
trebuințarea pe care cititorii şi-o fac din aceasta. Dar nici aici 
lucrurile nu sînt clare. Actul lecturii variază considerabil după 
mediile şi nivelurile de cultură şi un criteriu care se poate aplica 
în cel mai rău caz omogenităţii relative a unei ţări date devine 
fără semnificaţie pe scara mondială. Ceea ce este aici literatură 
poate să nu mai fie în altă parte, ceea ce nu are reputaţie lite- 
rară într-un mediu poate servi de lectură literară într-altul. 
Această dublă incertitudine a calităţii şi a utilizării apare net la 
nivelul traducerilor. Dacă trebuie să credem statisticile oficiale 
măi mult de jumătate din traducerile publicate în lume aparţin 
categoriei literare : 20.179 din 39.620 în 1966, 

Ori un examen atent al Indexului Translantionum de la 
U.N.E.S.C.O. arată că este foarte dificil să fii mîndru cu această 
cifră. Clasificarea unei cărţi traduse depinde de felul în care ea 
este percepută, publicată şi primită în ţara în care s-a tradus. În 
1966 de exemplu bestsellerul de Cornelius Ryan Ziua cea mai 
lungă a fost clasificat „istorie“ în România şi în Irlanda şi „lite- 
ratură“ în Portugalia şi Coreea. Încîntătoarele și savantele lu- 
crări ale naturalistului austriac Konard Lorenz sînt considerate 
cînd „ştiinţe aplicati cînd „filozofie“ în timp ce succesul lor 
vine în numeroase ţări din faptul că ele au fost înţelese și pri- 
mite ca lecturi literare. 

In mod invers statisticile au tendinţa să se folosească de catego- 
ria „literatură“ ca de o sacoşă unde se poate îndesa tot ceea ce refu- 
ză filtrele savante, tehnologice sau filozofice a altor categorii, adi- 
că esențialmente ficţiunea narativă sub toate formele sale, în- 
globind şi anecdota comisului-voiajor. Estetica, morala, ideologia 
tind mult să impună filtre acestei producţii pentru a deosebi 
ceea ce este literatură de ceea ce nu este. Dar ficţiunea prin în- 
săși natura ei este străină convențiilor sociale pe care le exprimă 
aceste filtre. Din punct de vedere al producţiei ca și acel al per- 
cepției, ceea ce ei pun în cauză este inesenţialul. 

O treime din „literatura publicată în Portugalia consistă în tra- 
duceri de romane mici polițiste sau sentimentale de la 120 la 150 
de pagini care debitează la lanţul uzinelor literaturii spaniole. 
Una din aceste uzine, care publică mai multe sute de romane pe 
an, se servește de adaptări de lucrări originare din Marea Brita- 
nie, Franţa, Italia, Germania, dar foloseşte de asemenea vreo trei- 
zeci de scriitori — modelaţi spanioli, dintre care mulţi şi-au luat 
pseudonime anglo-saxone. Doi dintre ei, Estefania Lafuente şi 
Corin 'Tellado au semnat fiecare mai mult de trei sute de ro- 
mane în vreo zece ani figurează alături de Hemingway, de 
Gorlsi şi de Andersen printre scriitorii cei mai traduși din lume, 
dar numai în Portugalia. 

Bineînţeles că editura portugheză traduce de asemenea din Bal- 
zac, Camus, Dostoievski, Lorea, dar cu o distribuire mult mai re- 
dusă şi la preţuri mult mai ridicate. Remarcile care precedă tind 
să arate mai ales cît este de dificil să găseşti odată un denomi- 
nator comun la tot ceea ce se numeşte literatură şi o frontieră 
netă între niveluri diferite. Ian Fleming, Jean Bruce, Stanley 
Gardner figurează pe lista scriitorilor cel mai mult traduşi din 
lume. Ar fi cu totul absurd să ignorăm popularitatea autentică 
a operelor lor și să le îndepărtăm în numele vreunei demnități de 
literatură, Dar, din acest moment, unde să situăm limita ? Cum 
să spunem că un anumit roman de aventuri, un anumit roman 
poliţist este mai „literar“ decît altul, și acest lucru pentru toate 
ţările, pentru tot publicul, pentru toate nivelele. 

Valorează cu siguranţă mai mult romanele în şir pentru toţi ci- 
titorii posibili decit citeva cărți de o înaltă calitate rezervate 


unei elite. A cultiva și pe unele şi pe altele în ghetouri separate 
nu este în orice caz o soluţie. Aceasta este nenorocirea țărilor 


dezvoltate a căror elită intelectuală este numeric destul de im- 
portantă pentru a constitui o piaţă a cărţii relativ rentabilă care 
tinde să se autonomizeze şi să respingă pe cititorul „popular“ 
către o literatură industrială. 

Am pus cuvîntul „popular“ între ghilimele căci într-adevăr re- 
partizarea socială a cititorilor nu este deloc evidentă. De cîţiva 
ani în lumea abundenței cartea de buzunar a pus literatura „no- 
bilă“ la îndemîna unei imense mase de cititori tăcuţi care nu au 
feedback spre ea şi cărora nu li se cunoaşte nici limbajul, nici 
reacţiile. Nu ai decît să observi în vagoanele de clasa întîi a unui 
tren care sînt lecturile „de eli pentru a-ți da seama că lite- 
ratura industrială, chiar cea mai stereotipă, posedă în ea o con- 
stantă şi fidelă consumatoare. 

Faptul nu este nou. El exista deja în Franţa în timpul Bibliote- 
cii Albastre și a almanahurilor difuzate de colportori. Consumul 
cultural a fost întotdeauna foarte omogen şi același public aplau- 
da pe măscăricii de la Teatrul de Bilci şi pe comedianţii de la 
Teatrul Naţional. Totuşi o făceau cu naturaleţe. În zilele noastre 
degradarea intelectualilor „de vîrf“ ascunde sentimentul său de 
ruşine sub pretexte de cercetare estetică, ceea ce este dezastruos 
pentru ceea ce „la sous-litterature“ mai deţine încă din adevărul 
uman. Banda conturată a fost recuperată, romanul fotografic va 
fi şi el: ele sînt un pic stînele aristocraţiilor noastre moderne. 
Cine are de mincare prea multă piine albă vrea şi plăcinta ţăra- 
nului, dar aceasta devine fără gust cînd o coci la bogaţi. Aceste 
snobisme sînt așa de ăcăcioase pentru cine este deja sărac în- 
cît există scrupule în a dirija spre produsele acestei sărăcii cu- 
riozitatea cercetării universitare. 

Totuși romanele Bibliotecii Albastre şi ştiinţa modestă a alma- 
nahurilor au făcut cu siguranță mai mult pentru elevarea cul- 
turală a maselor din Franţa secolelor 16 şi 17 decît tot aparatul 
literaturii oficiale. Înaintea apariţiei şcolilor publice, prin ele 
cîțiva mari scriitori, savanţi, gînditori au putut obţine comuni- 
carea cu masele. 

Este ceea ce exprimă clar ă propos de Descartes un text extras 
dintr-un almanah din 1766 și citat de Genevi&ve Bollăme în car- 
tea sa Almanahurile literare în secolele 17 şi 18: „Descartes nu 
a făcut niciodată paradă de ştiinţa sa şi de nici unul din avan- 
tajele de care el era favorizat. El comunica cu toţi aceia care vo- 
iau să-l audă şi care doreau să se instruiască. Simplu în discursu- 
rile sale, ca și în acţiunile sale, el nu ascundea de loc Adevărul 
sub aparatul misterului pentru a-l face să valoreze mai mult. Se 
pare că el se deda doar decît Ştiinţei de a trăi bine, chiar atunci 
cînd se ridica la speculaţiile cele mai sublime, pentru a fi mai 
bine în stare să lumineze oamenii“. 


Genevieve Bolleme trage de aici concluzia următoare ; „Prejude- 
ăţile, erorile consistă în a crede că ştiinţa, adevărul, filozofia 
sint rezervate unora. Ori nu este decit o ştiinţă aceea a „bien- 
vivre“ şi ea aparţine tuturor“. 
Michelet de asemenea era de această părere, care apărînd cartea 
de colportaj şi presa care era atunci atacată aşa cum în alte tim- 
puri a fost atacată televiziunea, scria în 1892: „Aș vrea cărţi a- 
tractive de la prima pagină. Nu este suficient să înveţi poporul 
să citească, trebuie să-l faci să dorească să citească (...) Este in- 
dispensabil să-l înveţi ceea ce este el însuşi (...). Prima condiţie 
pentru a acţiona repede şi bine, va fi de a grupa tineri itori 
care au simţul noului, de a-i lansa, supraveghindu-i, dar fără să 
fie jenaţi în avîntul lor Masele s-au preocupat de altfel de 
ceea ce face obiectul disputelor noastre. Nu trebuie să le dăm 
decît actualul şi utilul“. 
Ar fi inexact şi nejust dacă am pretinde că aceste cîteva extra: 
reprezintă toată gîndirea lui Michelet. Noi am trecut într-adins 
peste pasajele unde se exprimă ideologia marii burghezii liberale 
de la sfîrşitul secolului al XIX-lea dar modelul fundamental ră- 
mîne valabil şi poate furn în secolul nostru un început de so- 
luţie 4 or în curs de dezvoltare a căror mase sînt înfometate 
de cărţi. 

Elementele structurale pot fi rezumate la patru demersuri : 

1. A da o motivare lecturii. 

. A căuta această motivare în masificarea literară a maselor prin 
ele însele. 

„A încredința novaţia tinerilor scriitori care nu sînt încă înse- 
aţi în aparatul literar. 
4. A da ca conţinut acestor cărţi problemele reale ale existenței 
maselor şi a nu provoca aici nici o dezbatere care nu le privește. 
Este clar că o astfel de schemă nu se poate aplica literaturii tra- 
diționale. Este de asemenea clar că ea nu se poate aplica numai 
la ceea ce s-a convenit să fie numit literatură. Este într-adevăr 
manifestarea la nivelul literaturii a unei exigenţe a timpurilor 
moderne care priveşte toate tipurile de comunicare şi într-un mod 
general toate relaţiile indivizilor cu mediul lor cultural. Este 
z a a participării ansamblului indivizilor la ansamblul comu- 
nicării. 
Aşa cum am văzut, problema lecturii se pune într-un mod foarte 
diferit pentru ţările dezvoltate şi pentru acelea re n-au avut 
acces la dezvoltare decît după apariţia mijloacelor de comunicare 


Robert 
Escarpit 


Masificarea literaturii *) 


de masă. În ceea ce privește materia de citit, primele au de ope- 
rat masificarea culturii lor elitare, adică să rupă barierele care 
într-un mod mai mult sau mai puţin net şi mai mult sau 
mai puţin permeabil de altfel — circuitele literate în care con- 
diţiile dialogului există între scriitori şi cititori, circuite indus 
triale unde se distribuie unilateral o producţie de serie care per- 
mite uneori acte de lectură literară, dar nu le dă nici o posibi- 
litate de răspuns decit anonim, mitic sau static. e 

In ţările în care cultura de masă este în dezvoltare sau în gesta- 
ție, problema materiei de citit nu poate fi rezolvată printr-un 
echilibru artificial între categorii care reflectă situaţii sociale și 
economice străine realității acestor ţări. Un premiu literar, un 
bestseller de calitate consacră un scriitor în ochii unei elite mon- 
diale, dar nu se îmbogățește în mod necesar tezaurul din care 
poate lua masa compatrioțţilor Y 
Adevăratele probleme sînt altundeva, uneori în dimensiunile 
grupului lingvistic, uneori în structura unei societăţi care situea- 
ză scriitorul într-un alt univers decît pe eventualul cititor popu- 
lar. Ele nu pot fi rezolvate decît în cadrul unei politici cultu- 
rale de ansamblu, adică a unei politici şi nimic mai mult. O 
fel de politică se concepe cu ușurință — ceea ce nu vrea să spu- 
nă că se realizează cu ușurință — în ceea ce priveşte fabricarea 
şi distribuirea cărţii în care educaţia cititorului, dar dacă trebuie 
s-o definim în ceea ce priveşte producţia de material de citit, să 
spunem că ea trebuie să se păzească de  tentaţiile directivităţii 
didactice, mai al nd ele se manifestă prin imperative impor- 
tate din ţări a căror situaţie istorică este cu totul diferită, să spu- 
nem că ea trebuie dedusă dintr-o înţelegere internă a stealităţi- 
lor sociale, etnice, naţionale, într-un cuvînt vii. 


"Țările în curs de dezvoltare nu au nici o rațiune, ba dimpotrivă, 
ă urmeze lungul şi dificilul mers al ţărilor industriale care s-au 


dezvoltat economic înainte de a avea mijloacele culturale ale 


dezvoltării lor şi s-au închis în cele din urmă într-un impas din 
care le va fi greu să iasă. Ar fi imprudent să se facă profeţii în 
acest domeniu, dar probabil popoarele Africii şi Asi vor avea 
în miini nu peste mult timp mijloace de producţie şi de comu- 
nicare intelectuale foarte superioare acelora de care puteau dis- 
pune muncitorii europeni ai secolului al XIX-lea. Ei nu ar trebui 
să ducă lupta lor culturală în spatele celei sociale, așa cum a 
trebuit să facem noi. În consecinţă nu este nici o rațiune pentru 
care ei să se lase sterilizaţi prin civilizaţie industrială cum au fost 
sterilizate masele lumii occidentale. 

S-a spus că civilizaţia industrială a distrus facultatea creaţiei co- 
lective. Acest lucru nu este cu totul exact: cinematograful, tele- 
viziunea sînt dovada, da 
cut cu siguranță din literatură o artă solitai Fără îndoială este 
a vorbi de creaţia colectivă literară, înseamnă a nega 
noastră, Dar literatura noastră este eternă? Nu mai 
mult după toate aparențele decît miturile inspirate Europei şi A- 
mericii prin teama masei și aceea a maşinii. Este acolo un se- 
cret pierdut care ne-ar fi greu să-l regăsim, dar în măsura în 
care ei au păstrat sensul colectiv, în care ei au ajuns la conştiin- 
ţa timpului electronicului, popoarele pe care le chinuie în acest 
moment foamea de a citi, sînt în măsură să respingă aceste spai- 
me şi să caute în agitația vieţii lor comune alimentul pentru toţi 
cei de care ei au nevoie. 


r în ţările odinioară dezvoltate, ea a fă- 


Traducere de Emilia SANDU 


») Volumul : Robert arpit: Elementul literar și social. 
Elemente pentru o sociologie a literaturii. Dezvoltare şi influență culturală. 
Flammarion, 1970 


CARTEA STRAINA 
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FINE DI GIORNATA (stirşit de zi) 
— cartea lui ALFIO BERRETTA, a- 
părută în editura milaneză C! 

CHINA — este un fericit amester 
de cronică, povestire, eseu şi poe- Autor a patru volume de versuri, 
zie. Uneori, mai cu seamă atunci a nouă romane, a nu mai puţin de 
cînd face popas în anii copilăriei nouăsprezece piese de teatru, a 
sau cind îşi amintește meleagurile r roase nuvele, eseuri şi cărți 


natale, povestitorul se confundă cu 
iaptele și poezia revarsă lumină de 
soare în pagini — acestea căpâtind 
transparența lirismului pur. 


pentru copii, Altio Berretta este un E d 
demn continuator al artei scriitori- 
lor sicilieni, avînd în comun pre- 
dilecţia pentru descrierea pictura- 
1ă a pămintului şi-a mulţimii, 


DOMANI IMPROVVISAMENTE 
Mii eptate) — cartea lui 
apărută în edi- 

E tura milaneză BOMPIANI — este 
In „Fine di giornata“ se întretaie un roman-eseu nelipsit, însă. de 


trei jurnale de front (primul i atributele prozei de acţiune, Citin- 


mondial, războiul din Africa din du-i, sintem martorii unui en 

a G şi al doilea război monalai a t de conștiință : protagonis 
oz a Set aaa bea D tul — un publicist de primă mină 
cu notații din perioadele pietei E naieae tota ciur ei tibi 
ce : amintiri din viața litera rială la care lucra, socotind că în 


ilniri aceasta ste substanţă ci nu- 
aii i cu reprezentanţi de aceasta „nu este substa 
aie Dei AREALE, y mai organizare“ financiar-funcţio- 


vază al acesteia : Di Giacomo, Qua- ZA catei 
simodo, Giovanni Papini, Unga- gore incăpăţinată spre 
i migi Capuana, Giovanni Ver- vărat al vieţii — chiai u 
ee Prea aa 4 z atribuie gestul incompatibilitâţii e- 
a) eu ae sa DIS GE atace dai roului cu „noile structuri“, iar alții 
randello, Lucio D'Ambra ş.a.m-d. atienării. 


ARTUR LUNDKVIST, 
omul care a ratat întîlnirea 
cu păsările 


Dunărea se răsfira în fața noastră, sub un cer plumbutiu. Ajunse- 
„sesm aproape de lacul Foriuna și Artur Lundkvist nu zărise încă 
nici o pasăre, și după cite auzise el Delta trebuie să mişune de pă- 
sări, ca orice deltă de altfel, și mai ales tinea după întilnirea cu 
pelicanul, cel scump la vedere prin alte părți. Consultase si un pros- 
pect, frumos colorat, care înfățișa cite un stol de rațe sălbatice ex- 
plodind pe un cer sinqeriu de amurq sau de zori. Dar deocamdată 
nici urmă de pasăre. Artur Lundkvist părea dezamăgit. Ne trans- 
porta un remorcher, destul de greoi şi.incomod. Artur, împreună 
cu soţia sa, poeta Maria Wine, stăteau în cabina scundă şi ieșeau din 
cînd în cînd pentru a vedea ce se mai-întimpla. Artur Lundkvist 
spera totuși să înlilnească păsările, Pe punte era curent şi un zqo- 
mot cumplit. Gifiitul motorului acoperea vocile. Pentru a te face 
înțeles trebuia să țipi. Metal, prea mult metal şi prea mult zgomot 
şi vibraţie metalică pentru cei doi scandinavi, traumatizaţi violent 
cu cîţiva ani în urmă în cuşca de metal a unui taxi parizian, Artur 
și Maria, care cu greu se hotărăsc să intre în cutia de oţel a ascen- 
sorului şi răsuflă ușuraţi cînd o părăsesc iar la hotel cer camere 
pînă în etajul 3, nu mai sus, se feresc de metal, de viteză, de 
motoare... 

La pupa se bea vodcă şi se mincau ouă de lișiţă. De jur împrejur, 
vegetaţia purta urmele potopului de anul trecut. Dar unde erau pă- 
sările ? Artur Lundkvist ieşea din cînd în cind pe punte (cei 193 
cm ai săi aproape că îl obligau să se lovească sistematic de pragul 
de sus al uşii, oricît s-ar fi aplecat), se uita după păsări, le aştepta, 
întreba de ele. Căpilanul spunea că încă nu era sezonul, sau cam 
așa ceva, dar poetul clătina din cap neîncrezător — acum, la sfîr- 
şitul lui aprilie ? Se petreceau lucruri stranii, și poetului îi era dor 
de păsări, de siluetele lor zvelte şi filfiitul de aripi ca un îndemn 
spre spațiu, le invoca încă, cu obstinaţie şi ciudă, acum cînd părul 
cărunt al celor 65 de ani se juca cu vintul, le chema la fel de stă- 
ruito ca în primul poem din primul volum, cu mulţi ani în urmă: 
„Veniţi,/ voi, toate păsările sălbatice/ care purtaţi în singele vos- 
tru/ răcoarea mării și veșnica neodihnă a fluviilor/ hai să încălecăm/ 
pe caii sălbatici/ care aşteaptă în penumbra zorilor/ să năpădim în- 
tinderile/ spre muntele dimineţii“ (Către păsările sălbatice, vol. 
Glăd, „Jăratec“, 1928), 

Poetul n-a încetat să se închine mişcării organice, vieţii, pe care 
individul uman, cu orgoliul său constructiv, nu are voie să o si- 
luiască, să o mutileze. Adevărata construcţie începe și se termină în 
cadrele fireşti ale unei lumi naturale armonice. El surprinde dialo- 
gul copacilor şi ne îndeamnă să trăim ca iarba, să nu ne încredem 
prea mult în trufia propriilor noastre edificii şi plăsmuiri : „Neca- 
zul statuii: nu-şi poate potrivi gluga după bătaia vintului (..)/ 
Aripa in zbor iși atinge ţinta în orice clipă“ („Descîntece de împă- 
care“), 

Artur Lundkvist se află mereu în căutarea păsărilor, şi cînd ra- 
tează intilnirea cu ele e trist. E fericit cînd le vede, multe şi de 
tot felul, grăbindu-se să-i mănince din palmă ca în dimineţile ră- 
coroase la Solna. Se înfiora cind le privea trecînd în stoluri 
peste Oderljunga copilăriei, prindea curaj cînd le zărea pe fereastra 
camerei cu chirie a începuturilor sale literare. 

Artur Lundkvist vorbeşte cu plăcere despre începuturile sale lite- 
rare. Am observat că cei mai mulţi îl iscodese mai cu seamă asu- 
pra lecturilor care au influenţat decisiv debutul său poetic, autorii 
şi curentele cu care a simpatizat. Se angajează în declaraţii dintre 
cele mai precise şi amănunțite, dar îl plictiseşte, după cum e şi fi- 
resc, să repete aceleaşi răspunsuri, solicitate invariabil de progra- 
mul de interviuri al gazetarilor sau cel de discuţii al colegilor de 
breaslă. Dacă ştii să-l asculţi, seara, după o masă liniștită, afli că 
îi place să includă în cariera sa literară şi visele ambiţioase ale 
copilăriei, prima povestire publicată la 15 ani într-un periodic pro- 
vinciăl, după ce tatăl său, un fermier nu prea înstărit, ii cumpărase 
cu sacrificiu o maşină de scris pentru a-și putea prezenta manu- 
scrisul dactilografiat la redacţie. li mai place să pomenească des- 
pre setea de citit, cum se face rost de bani pentru cărţi atunci cînd 
nu-i ai, despre dîrzenie, despre încrederea în menirea ta ca individ 
creator, despre primele eşecuri şi primele izbînzi, sau despre cum 
încep să zboare puii de pasăre... 

La început, i-a reţinut atenţia poezia lui Elmer Diktonius, marele 
poet lino-suedez, alcoolic şi timid, care chemat, odată, pentru o lec- 
tură publică la Academia Regală din Stockholm, n-a reuşit să-și 
îngaime speech-ul decît din profil, pentru a evita privirile directe 
ale sălii, și cînd a venit rîndul poemelor, al propriilor sale versuri, 
a continuat să se răsucească, progresiv şi inconștient, pînă cînd a 
ajuns de-a dreptul cu spatele la auditoriu și a trebuit să se inter- 
vină... Da, Diktonius, şi Edith Sădergran, acea Supho a Nordului, tot 
fino-suedeză, pe care a citit-o cu coatele sprijinite de băncile biblio- 
tecii municipale. A urmat apui contactul hotăritor cu Carl Sand- 
burg, în 1929, ediţia Rebbeca West, cu dicţionarul alături. Peste 
mai mulţi ani avea să-l traducă. Și apoi danezul Bânnelycke, expre- 


sionismul german, Maiakovski, suprarealismul francez, contactul 
cu Parisul, Garcia Lorca şi poezia hispanică în general... 

li place să fie, şi merită să fie consultat în chestiuni de literatură. 
(Citeşte masiv, metodic, în jur de 4—5 cărți pe săptămînă, în mai 
multe limbi de circulaţie). Cînd e vorba de literatura suedeză de- 
vine chiar grav, responsabilitatea afirmației atîrnă greu. De trei 
ani încoace e membru al Academiei Regale, un select for de arbitri 
ai culturii. Vorbim mult despre Harry Martinson. coleg de Acade- 
mie, de care îl leagă o prietenie literară de o viaţă. Eric Lindegren 
şi Gunrnar Ekelăf, Wilheim Moberg şi Lars Gyllensten. Observaţii 
preţioase, amănunte semnificative, pretenţios cu artiştii tineri. Da- 
că omite vreun amănunt, Maria Wine (care ascultă cel puţin la fel 
de atentă ca mine lucruri pe care le ştie de mult) îi aduce imediat 
aminte. Şi apoi Hemingway, Șolohov, Neruda, Faulkner, Borges, 
” axness (0, mai ales Laxness, cu care e prieten la toartă, şi care e 

“ip năstruşnic și scrie, scri€...). 


A-l întreba pe Artur Lundkvist despre poezie in sine e o greşeală, 
i 


E ca și cum l-ai întreba de ce s-a născut sau de ce mai trăieşte. 
N-am simţit nici un moinent nevoia să pun o asemenea întrebare, 
dar am găsit, fără să vreau, un eventual! răspuns: „Poezia/ dușmă- 
nește pe poet așa cum latăl e duşmănit de ovraslă// viaţa poeriel 
cere moartea poetului./ Poezia e acea stincă înaltă/ de pe care viaţa 
se privește pe ea însăşi/ șovăind să se arunce în adincuri./ Poezia 
ne arață cum un munte uriaş/ e oricind un mister,/ şi la fel o pană 
de pasăre. /.../] Poezia e singurul înger rămas încă/ la veghea peste 
adormiţi și peste treji./ Poezia are miini lungi, care apucă/ acolo 


! unde altele se dovedesc prea scurte./ Poezia coboară în cloacele 
; subterane/ ca un salvator cu cizme înalte de cauciuc“. (Texter i 


snân, „Texte pe zăpadă“, XXVI), 
Artur Lundkvist scrie tot timpul, chiar şi cînd stă rezemat de ban- 
cheta automobilului urmărind peisajul, sau atunci cind încearcă 
să-ți explice ceva, sau cînd te intreavă ceva, sau cind zimbeşte. Nu 
e vorLăreţ, Acasă, ia Suna, tace şi cite o lună de zile (după spusele 
lui), Tace pentru că scrie, scrie într-adevăr, concret, scrie și citeşte 
şi stă de voră cu păsările, admirabile partenere peniru că se pri- 
cep să spună lotul lără să vorbească, Număr titlurile pe un baca- 
cover al uneia din cărţile sale apărută la Bonniers. Sint cu mult 
peste 50: poeme, căiţi de căiălone, povestiri, romane, comentarii 
literare, Mi-a vorbit in repetale rînduri despre romanul său Him- 
lens vilja — En berălteise om Djingis Khan („Voința cerului — o 
povestire despra Gingis-Han“), avărut în două ediţii de succes 
(1920). După cite m-a lăsat să înțeleg, pretextul istoric, (pentru care 
documentaţia exislenuă «e foarte săracă) e doar o schelă epică a 
unei largi construcţii poetice. Mi-a mărturisit că gustul pentru is- 
torie l-a căpătat abia carte tirziu, Nu mi se pare anormal, Acum 
îl preocupă cruciadele, La editura Univers, pe care a vizitat-o (a 
fost o dimineaţă loarle agreabilă pentru Artur Lundkvist), se pri- 
mise recent un român al său (Lang borta, niyckel năra — cu i-aș 
spune „Depărtarea apropiată“), Ne-a spus că i se pare extrem de 
greu de tradus, în bune condiţii, în orice limbă în general. E o 
proză experimenlală. De altfel, mai spunea musalirul, literatura 
suedeză e poate mai experimentală decit altele, care se folosesc în 
mod curent drept cxeniple la acest capitol. Dar lucrul nu se obser- 
vă pentru că nu e sulicient tradusă, Nicăieri, 
„„Cartea care urmează să-i apară lui Artur Lundkvist, în toamna 
acestui an, se cheamă „Antipodica“ şi e o culegere de povestiri 
scrise imediat după un turneu australian, iar prima carte de Artur 
Lundkyisi, pe care am citit-o; cu vreo şapte ani în urmă, a fost 
„Continentul vuleanic“, traducerea românească a însemnărilor sale 
de călătorie din America de Sud. Scriitorul a călătorit şi mai călă- 
toreşte încă foarte mult. Nu poate spune precis de ce călătoreşte 
dar ştie cu siguranţă că nu poate altfel. A umbla, a vedea e pentru 
el un ordin căruia nu i se poate sustrage. La 24 de ani se îmbarca 
pentru Capetown, şi de atunci n-a mai contenit. Africa, cele două 
Americi, mai multe turnee europene. China (Den fârvandiade dra- 
ken, 1955 — „Dragonul își schimbă pielea“). Înainte de a pleca în- 
tr-un loc, citeşte tot ce găseşte la indemină cu privire la zona pe 
care urmează să o străbată (inclusiv literatura). Peisajul spiritual 
e poate mai important pentru el decît cel fizic. Îl interesează oa- 
menii, și mai ales scriitorii (pe care în România i-a cunoscut atît 
de puţin). N întrebaţi pe Artur Lundkvist ce i-a plăcut, sau ce 
nu i-a plăcut. Călătoria e un blestem necesar. 
Nu l-am întrebat nimic despre efectul minăstirilor din nordul Mol- 
dovei. L-am urmărit în timp ce le cutreiera. Ochiul său, deprins 
cu cele mai meşteşugile culori şi forme (a văzut mai tot ce e de vă- 
zut din arta universală, a scris cronici plastice de mare subţirime) 
zăbovea surprinzător de mult asupra unor imagini, în timp ce al- 
tele, indicate în mod special de ghizii profesionişti, nu-l reţineau 
decit o clipă. Într-adevăr, fresca exterioară e o particularitate re- 
marcabilă, spunea el. A stăruit asupra panoramei alegorice eu Ju- 
decata de Apoi, în mai multe exemplare ale motivului, aproape i- 
dentice în concepţie. Animalele restituiau bucăţile înghiţite din 
trupurile muritorilor. Şi apoi, retribuţia în viaţa de apoi nu e fe- 
rită, observa el, de implicaţii istorico-politice. Turcii şi tătarii, care 
Vin spre scaunul dreptăţii din stinga, sint destinaţi Iadului nu nu- 
mai pentru că sînt ne-creştini dar poate mai ales pentru că erau 
dușmanii de moarte ai Țărilor Române, ai ctitorilor acestor sfinte 
lăcașuri, Zimbea, ideea ii convenea. Totuși, a mai adăugat, efectul 
didactic nu e totdeauna cel așteptat. Nu ştiu cum se face, dar perso- 
najele damnate, figurile menite infernului, imprăştie un farmec 
stmaniu, o anumită atracţie — spunea Artur Lundkvist. Nu totdeau- 
na reușeşti să descalifici un caracter plasîndu-l în Iad. Cei destinaţi 
Iadului au un fel ai lor de'a se face simpatici, Au ceva eroic. (De 
“mult nu mai era vorba de scenele de pe zidurile minăstirilor mol- 
tovenești). 
La un moment dat, Strindberg reflecta (în „Inferno”). „Sweden- 
borg, vrind să înfăţișeze Iadul, zugrăveşte, probabil fără să-şi dea 
seama, chiar viața pămîntească“. Şi eu am fost în Infern, părea să 
spună Artur Lundkvist, ori de cîte ori venea vorba de teribilul 
cutremur de la Agadir, în Maroc, acum zece ani. La judecata aceea 
au fost mistuiţi 20.000 de oameni — ca la un semn. Într-adevăr, via- 
ţa pămintească e citeodată nici mai mult nici mai puţin decit In- 
fernul, Atunci, la Agadir... (de cîte ori vorbese de Agadir, Artur 
şi Maria se uită unul la altul, parcă pentru a se încredința încă o 
dată că există, şi vorbesc încet, ca nişte iniţiaţi orfici întorşi din 
tainiţele Hadesului), Artur simţise cutremurul, spunea Maria. Mai 
trecuse printr-unul, în America de Sud. Am scăpat de moarte ca 
priritr-o minune. Să fi fost noi oare aleşii, mintuiţii acelei Judecăţi 
de Apoi? Adevărata judecată se petrece aici şi se cheamă întîm- 
piare : 
„Ne-am aruncat în întuneric, nu-mi dau nici acum bine seama cum 
s-a întîmplat, îmi amintesc niște miini, niște mîini care ne-au 
prins, şi dimineaţa, echipele de salvare, şi supraviețuitorii cu min- 
țile rătăcite şi memoria tumefiată, apoi telegramele, avionul (...) 
(Agadir, pag. 83). 
Unui licenţiat în teologie, Artur Lundkvist îi tăgăduise capacitatea 
de a fi un adevărat credincios, pentru motivul că ştia prea multe 
despre credinţă. 
„Unii se uitau în zare, după păsări, dar păsările erau departe în 
dimineaţa aceea, chemate parcă de un glas de dincolo de mare”. 
(Agadir, p. 70). 


Artur Lundkvist s-a întîlnit totuși cu pelicanii, la Bucureşti, în 
Cișmigiu ! (Era ultima dimineaţă pe care o mai petrecea în Româ- 
nia). S-a oprit și a zîmbit. 


Mircea BUCURESCU 


O carte cu multe personaje sim- + 
patice, unele comice, bine con- 
turate, în dialoguri pline de au- 
tentic, intrigi amoroase, evenimen- 
te, mutații rapide. Toate acestea 
reliefează contrastul fundamental 


Continuind să retipărească operele 
cele mai reprezentative ale lui 
NINO PALUMBO, editura MURSIA 


+ în situaţii aproape imaginare. îi 

scapă, în felul acesta, tocmai e- 
senţialul vieţii sale și îl vedem a- 
tundindu-se în labirintul întunecos 
al senilității, susținut doar — după 
atitea şi-atitea pasiuni — de un 


L'AGLIO E LA ROSA (Usturoiul şi 
trandafirul) — cartea lui GUAL- 
TIERI DI SAN LAZZARO, apărută 


dintre omul-manager, coordonato- 
rul automat. produs al „industriei 
ideologice“ şi al „culturii electro- 
nice“ (cum este numit în roman) 
si omul cu un simț nealterat al 
realităţii, al libertăţii şi afectului 


omenesc. Limbajul, caracterele, în- 
timplările transformă cartea lui 
Pasinetti într-o descărcare de vita- 
tate — izbutită demonstraţie a te- 
lului cum lucruri serioase, chiar 
îngrijorătoare, pot fi tratate lejer 
şi atabil, şi — totuşi — convirisă- 
tor. 


din Milano publică, intr-o colecţie 
pusă la indemina tineretului („La 
nuova biblioteca“), vu ediţie a ro- 
manuiui PANE VERDE interesa ut 
comentată de ERMANNO MOZZA- 
TI. Capitolele concentrate ale pre- 
zentării — cuprinzind o succintă 
notă biografică, consideraţii perti- 
nente asupra artei lui Nino Palum- 
ba, „seriitor meridional“, a lumii 
zugrăvite în cărţile sale și asupra 
romanului în discuție —, lista bi- 
bliografică și  amplele comentarii 
din subsolul paginilor, fac din a- 
ceastă ediţie o adevărată fişă de 
istorie literară deosebit de utilă 
pentru tineretul studios. 


ia editura NAVIGLIO (Milano) — 
este romanul de moravuri al epocii 
noastre neliniștite. 

La tel cu veneţianul Casanova, în 


memoriile sale, protagonistul din 
„L'aglio e la rosa“ este conştient 


că tace dragoste cu propriile amin- 
tări. în mireasma încă vie a roze- 
lor culese altădată, el se regăseşte 
— adolescentul, tinerelul, bărba- 
tul adult, care neputind să 
se privească cu ochii altuia, 1 
se întimplă adesea să se contrazică, 
să se desmintă, să se „inventeze“ 


singur simțămiînt : o mare duioșie 
pentru persoana proprie şi mai a- 
1es pentru copilul ce-a fost cindva 
și căruia îi poate da, în fine, atec- 
țiunea ce i-a fost refuzată. 

„Situindu-se între poet și cronicar 
— serie apreciatul critic italian 
Giancarlo Vigoreli — G. di San 
Lazzaro atinge puncte înalte ale 
contesiunii umane și, mai mult în- 
că, ale confesiunii poetice“, 


C. CERNEGURA 


CONTEMPORANI 


poeme de 
NP Pablo Picasso AAA AR, 


Poetul Picasso (1 completează pe pictorul Picasso — far dl: „ 
ferenţa dintre pictor şi poet constă exclusiv în mijlocul 
expresie : de-o parte — culoarea, de alta — cuvintul. 

* Cele şase poeme pe care le reproducem au fost scrise în zi- 
lele de 8 şi 9 ianuarie 199. Aceasta este, de altfel, și semni- 
ficaia titlurilor ce le poartă. 


9.1. 59 (2) 


apol sosește poștașul și taxatorul 

ovaţiilor și strigătelor „olle |“ şi un orb la 
intrarea-n biserică şi un sturz și fiicele 
Ramonei și iata mai mare a donei 

Paquita domnișoară bătrină 

si-un popă care tremură de îrig 

toți şoirănii şi verzi 

încercaţi de bucate tăieței 

și struguri negri și portocale 

şi aloi suculente și înlăritoare şi ridichi 

şi pe deasupra și c-o tigaie 

cu ouă și cartoi! cu jumări 

toţi se scărpinau de mușcăturile purecilor 
iar clopoțelul din ușă suna minunat 

furtuna nu face distincţie între bogat şi sărac 
își uscau lingă foc 

vestmintele noroioase ude de ploate 


9. 1. 59 (4) 


cind poştașul ailă ce făcuse fetița 
pe ţesălura de culoarea secarei coapte 
a ridicat-o şi-a aruncat peste ea 
trenciul său de catiica albastră închinindu-se : 
Domnului 
pe dușumea căni de-pămint şi ulcioare 2 
dincolo de fereastră înilorise jasminul şi tauri 
zburdau - 
şi fetiţa cosea impodobindu-și cămașa cu flori 
dar iirele mereu se-ncurcau acest lucru nuri 
reuşea 
decit generălesel şi iiicei sale 
fiindcă incepuse sărbătoarea 
iar îielița plingind încilcea şi mai mult firele 
secretul era că nu aprecia corect greutatea 
madrațului 
care o apăsa pe șale 
şi farmacistul se hotări s-o îngrijească 
dar aceasta strica ordinea praznicului 
stabilită de Domnul şi pe urmă 
ar îi rămas tot mai puţine speranţe în marea e 
m 


9. 1. 59 (5) 


și dat dracului și aprins de iubire şi vesel 

existind doar pentru ca E, 

orice ceas care trece 

să-l trăiască din plin sau poate cu scopul 

de-a gădila băieţelul 

al cărui bunic călărește-un catir 

şi-i de departe văzut 

cum își curăţă noroiul de pe tălpi 

lovindu-și de-olaltă picioarele 

despre el nimeni n-ar putea spune 

că-ar fi creat ceva-n viaţă sau din contră că ar îi 
distrus 

e atit de stingaci 

dar prin zgomotul abia perceptibil 

și sub primele picături ale ploii 

vine într-un suilet călare spre casă 

părul și sacul lui cu făină se udă 

iar munţii vulesc ca o jucărie sonoră 

si-o tuiă de trandaiiri freamătă lingă mare 

iar la masă alături de supă caraia de sticlă 

piinea lingurile cuțitul roșiile și propria-l îață 


9. 1. 59 (6) 


e bun doar cel care n-are necazuri 
spunea croitorul de asemenea cel căruia nu-i e 
ruşine 
cînd razele soarelui după apus pătrund 
prin spărturile mari prin fisurile iine 
prin zăbrelele scaunelor 
luminînd fundătura unde seara întirzie 
lîngă catiri antrenați în arenă 
de asemenea cei care rid cu hohotul curat 
al cîntăreţilor ambulanți 
și a fost răsăritul incinerat 
şi a intrat în rana din pielea nopții 
şi cerul era de culoarea munţilor 
iar arena de culoarea cobaltului 
și oamenii strivind macii și iarba 
“ansau veseli în arena verde 
"a ora patru după-amiază iar-nu la cinci 
ca un trăznet sosirea felei -circarului 
ilorile preschimbîndu-le într-o fariurie cu supă 
culoarea lor deveni tot mai scăzută și 
dansul știut din bătrîni pe neaşteptate se stinse 


9.1.50 (8) 


gheata brinzel cizma orezului 

perechea oului casa melcului 

trupul şi puiul canarului 

şi-o prepeliţă și-o cupă și-o călimară 

un real de aramă un sturz 

basmul creionul ulciorul 

un glob un joc întristat 

istoria maicii Celestina 

şi cadrilul băieţilor din Sevila 

torero şi bătrinul Perequito şi deasemenea u] 
toţi ceilalţi și anume > 
cîinele sfintului Rocco trei patru 

o jumătate și-un sfert 

"marea valurile şi-un pește 

o cîmpie viţeii și vacile 

taurii lui Lagartiio și şopirlele mici 

cei patru îli ai Ericii 

o migdală castane nuci de pădure 

un strugure uscat potirnici şi sticleţi 
bazilica cimbrișorul rozmarinul lavanda 


În româneşte 
de Dim. RACHICI 


ateneu - 9 


La marginea oraşului Karakorum se află un teren de jocuri, jocuri 
-de ale războinicilor, ale bărbaţilor în toată firea, pe care Hanul, 
urcat pe cal, le urmăreşte cu poftă: întreceri de tras cu arcul, 
curse de cai şi lupte corp la corp, aruncarea cu sulița, cu securea 
-şi cu mingea (o minge grea de piele, umplută cu cirpă sau talaş), 
Mai cu seamă în timpul sărbătorilor, după ce s-a băut mult, jocu- 
rile se încing sălbatic, şi nu rareori se termină cu mădulare rupte 
sau spinări frînte, în mijlocul torentului de risete şi urlete, soli 
invitaţi din olaturi străine sînt ispitiţi sau de-a dreptul siliți să ia 
parte, cu înfățișări caraghioase neajutorate sau îngrozite, printre 
moneolii aţițaţi, fără ca Hanul să se amestece sau să spună vreun 
cuvînt, faţa nu-i trădează nici un gest, ci doar cîteodată își trece 
dosul palmei peste mustăţi. 

Dar suprema probă a puterii e lupta cu ursul, un urs negru, nu 
dintre cei mai mătăhăloși, cu botniţă şi cu ghiarele retezate, care 
se ridică în două picioare şi îşi azviîrle labele în jurul luptătoru- 
lui, care la rîndul lui e îmbrăcat cu o piele de urs și apărat de 
cizme zdravene şi cu mănuşi, pentru ca jocul să fie cit mai drept. 
Ursul e fără îndoială mai vînjos decît cel mai puternic dintre oa- 
meni, dar în schimb nu știe să se folosească de putere, apucă în 
gol şi scrişneşte din dinţi, în timp ce luptătorul, pentru a-i ţine 
piept, trebuie să fie puţin atent, pînă cînd găsește prilejul să-l do- 
boare pe spate şi să-l țintuiască la pămînt cîtva timp. 

Animalul caută să apuce cit mai de departe, să-şi pună toată 
greutatea şi forța în strînsoarea labelor, pînă cînd coastele adver- 
sarului plesnesc, sau şira spinării se friînge, trosneşte ca un vreasc, 
o dată cu răcnetul omului, care va atîrna, mort sau betegit, în 
îmbrăţișarea fiarei. 

Ursul, care citeodată e învins, dar nu iese niciodată prea vătă- 
mat, e răsplătit cu o oală de miere atunci cînd a biruit sau a 
ucis un om. 

Oribar, lutierul, n-are picioare şi, la porunca Hanului, femeile î! 
poartă în cortul stăpinului, e puţintel la trup şi spin, coşul piep- 
tului şi spinarea sînt numai şiruri de coaste, încît trupul lui adu- 
ce cu cutia unui instrument muzical. : 

Vocea nu-l prea ajută pe Oribar, glasul lui nu e nici limpede 
nici puternic, dar la alăută n-are pereche, mîinile i se mișcă pre- 
cum păsările în zbor şi instrumentul scoate sunete de neobișnui.. 
tă curăţenie . şi „prolunzime, 

Hanului îi.place. să-l asculte pe Oribar, cînțind din alăută, cîteo- 
dată e sing! lucru care-l bucură și stă cufundat în sine şi mai 
de nepătruns ca oricind, în timp ce Oribar îl priveşte pe furiș, 
gata să dea ascultare celui mai mic semn din partea stăpinului. 
S-a statornicit de mult timp o înţelegere între Han şi muzicant, 
o înțelegere care cuprinde şi un conflict camuflat, prin care cei 
doi se simt vinovaţi şi totodată recunoscători unul față de celă- 
dalt, 

Oribar, lutierul n-are picioare şi, la porunca Hanului, femeile îl 
vîntului, s-a amestecat mai mult cu femeile și a zgîndărit felu- 
rite instrumente de cîntat, dar a simţit fără încetare povara ne- 
volniciei lui şi s-a miînziiat cu băutura, cu beţia de fiecare zi. 
Cind Hanul a purtat război cu seminţiile tuciurii de la răsărit, 
a primit, ca zălog de pace din partea împăratului din Kin, prin- 
tre alte daruri, şi o alăută scumpă, încrustată cu aur şi plină de 
sunete nemaiauzite, şi Hanului îi era nespus de dragă, iar din 
cînd în cînd i-o dădea şi lui Oribar să cînte cite puțin. 

Hanul se temea grozav pentru soarta acelui instrument rar şi i-a 
dat să înţeleagă lui Oribar că ar avea să-l coste viaţa dacă alău- 
ta ar păţi vreo stricăciune de orice fel, şi nici măcar nu-i era în- 
găduit s-o scoată din cortul stăpinului, 

Dar pe Oribar îl prinsese o asemenea poftă încît nu s-a putut îm- 
potrivi ispitei de-a o lua cu el, într-o zi, cînd credea că nu-l vede 
nimeni. 

Era deja destul de beat, şi în timp ce cînta din alăută, pentru 
sufletul lui, închis în propria lui iurtă, bea fără contenire pentru 
că din ce bea mai virtos din aia cînta mai bine, sau cel puţin 
așa credea el. 

S-a lăsat astfel înrobit de propria muzică, și cuprins de o ase- 
menea bucurie încît a simţit că nu mai poate rămîne înăuntru, 
în iurtă, şi a ieșit poticnindu-se, ca să cînte sub cerul nopţii pen- 
tru lună şi pentru stele. 

Şi s-a pornit să dănţuiască de unul singur, şi se simţea fericit, 
dar s-a împleticit şi a căzut, cu alăuta strînsă la piept, și a auzit 
un piîrîit, dar a rămas zăcînd ca un mort, acolo unde se prăbu- 
şise, prea buimac ca să-și dea seama de nenorocirea care se în- 
tîmplase. 

A doua zi s-a strecurat, palid şi tremurînd ca varga, în iurta Ha- 
nului, cu alăuta schiloadă în mină, s-a aruncat la picioarele Stă- 
pînului, şi s-a pornit să plîngă mai jalnic ca o muiere. 

Pe Han l-a cuprins o minie fără margini, şi a şuierat printre 
dinţi : Alăuta de aur nu-şi avea pereche, acum va trebui să plă- 
teşști cu viaţa ! 

Oribar se rugă deznădjduit, îl rugă să-i cruțe viața, pentru că 
fusese beat şi îndrăgise alăuta cea aurită mai presus de orice pe 
lume, şi nu se putuse împotrivi ispitei de a o lua cu el, să-şi cin- 
te pentru suflet. 

Hanul a revenit asupra osîndei şi a spus: Atunci ai să plătești 
cu propriile tale miini, astfel încit să nu mai fii în stare nici să 
cînți nici să duci băutura la gură ! 

Dar Oribar se rugă la fel de deznădăjduit pentru miini ca pentru 
viaţa sa, căci de la băutură se putea abţine, dar cum ar fi îndu- 
rat să nu poată cînta, și îi spuse Hanului că mai bine își dă pi- 
cioarele, de vreme ce-l duc ca vai de lume și la cîntat tot nu-i 
sînt de trebuinţă. 

Şi aşa a rămas, lui Oribar i s-au retezat picioarele, şi umbla în 
căruţă, împreună cu femeile, n-a mai putut să călărească, şi tot 
femeile îl duceau de la o iurtă la alta, putea doar să se tirască 
pe pămînt, dar în schimb cînta şi bea mai bine ca oricînd. 

Iată că dinspre miază-noapte se iveşte un vrăjitor, cu doi cîini 
lupi, e acoperit cu o piele neargăsită, puturoasă, părul lucios, nă- 
clăit de unsoare, îi atirnă pe obraji şi ochii îi sclipesc în cap ca 
două cioburi de oglindă. 

Dulăii cei lăţoşi se țin aproape de stăpiîn, se uită împrejur cu ochi 
ca de jăratec, şi își arată colții albi, ascuţiţi, în toate părţile, dar 
nu se năpustesc la nimeni. 

Vrăjitorul e condus printre focurile aprinse pe pămînt, în faţa 
iurtelor, spre cortul stăpinirii, îşi întinde mîinile spre flăcări şi 
limbile de foc parcă se trag înapoi, cîinii trec ghemuiţi în urma 
lui şi nu-şi pîrlesc nici măcar un fir din blană. 

Vrăjitorul cere să fie înfățișat Hanului spre a-i. arăta meșteşugu- 
rile sale care, spune el, sînt demne şi de privirea celui mai în- 
semnat stăpînitor, şi se încumetă chiar să-și pună viața în joc 
dacă nu-i vor fi pe plac Hanului. 

Dar vrăjitoriile nu se pot săvirşi înăuntru, în iurtă, ci numai a- 
fară, pe pămint și după ceasul asfinţitului, 

Hanul se arată neașteptat de binevoitor, iese însoţit de demnita- 
rii săi, se așează cu toţii pe băncile pregătite anume, şi vrăjito- 
rul i se închină la pămînt, în timp ce cîinii îşi dezvelesc şiragu- 
rile de colţi albi. 

Hanul îi face semn că poate să înceapă, se aduce o oală cu singe 
cală, aburind, pe care ciinii o lipăie cu lăcomie, după care făcă- 
torul de vrăji aprinde un foc pe pămînt, un foc care arde cu 
vîlvătăi ciudate, verzi-albăstrii. 

Vrăjitorul se lasă pe vine în fața cîinilor, se uită țintă în ochii 
lor cu văpăi galbene şi se apucă să bată într-o tobiţă pe care o 
ține între genunchi, bate des, cîinii mirîie şi se lipesc de pă- 
mint. Apoi se ridică, cu picioarele întinse, încordate, blana stă 
ţeapănă pe spinare, vrăjitorul bate toba din ce în ce mai săl- 
batic, şi ţipă răguşit, înfundat, dulăii se apropie de focul verde- 
albăstrui și pătrund încet în mijlocul flăcărilor. 

Şi toţi cei din jur văd cu ochii lor cum cîinii se aprind cu flăcări 
galben-roşietice printre văpăile verzi-albăstrii şi trupurile lor se 
fac pară, ca fierul încins în foc, în timp ce se răsucesc, se zvir- 
colesc, își schimbă forma, se lăbărţează. 

Şi iată că nu mai sînt cîini, ci nişte dihănii monstruoase, care 
cresc şi se transformă sub ochii tuturor, lei incandescenţi cu ca- 
pete cît o baniţă şi boturi căscate, se aruncă unul asupra celui- 
lalt şi încep să se lupte, încearcă să se sfișie. 

Apoi unul din lei se preschimbă într-un şarpe uriaş, care se în- 
făşoară în jurul celuilalt, dă să-l înțepenească, dar acesta din 
urmă ia'la rîndul lui chipul unui balaur cu trup ţepos, cu multe 
perechii de picioare şi labe cu ghiare lungi. 

Jivinele se luptă aprig, fără ca vreuna să pară a dovedi pe cea- 
laltă, şi în loc să se sfişie, sau cît de cît să se rănească, îşi schim- 
bă doar forma, de parcă ar intra pe rînd în nenumărate suflete. 
Yăcătorul de vrăji stă ghemuit, cu privirea ţintă, bate toba fără 
încetare, ţipă în răstimpuri, şi pe faţa întunecată îi şiroiesc dire 
de sudoare. 


Toţi urmăresc reprezentaţia cu încordare, tăcuţi şi nemişcaţi, şi 
dacă cineva aruncă o privire Hanului, nu poate să deslușească 
nimic pe obrazul lui neclintit. 

Cind dihăniile din foc s-au preschimbat în monștri cumpliţi, pe 
care cei din jur nu și-ar fi putut închipui nici în vis, toba vră- 
jitorului prinde într-un sfirșit să se domolească, treptat, şi vil- 
vătăile încep să scadă. 

De îndată ce focul s-a stins, ciinii își recapătă chipul, se tirăse 
supuşi spre magician şi blana nu-i nici măcar pîrlită. 

Vrăjitorul îngenunchiază în faţa Hanului, a cărui figură s-a în- 
nourat, și de-abia după o tăcere care nu prevesteşte nimic bun, 
stăpînul grăieşte : Ştii doar că Jassa oprește vrăjitoria, şi cu 
toate acestea îndrăzneşti să mi te înfăţişezi ca făcător de vrăji | 
Jtăspunde omul: O, mărite Han, dar asta nu e vrăjitorie, ci nu- 
mai un meşteşug pe care am dorit să ţi-l arăt şi nădăjduiam că-ţi 
va fi pe plac! 

Dar Hanul e de neînduplecat : Ce înfăţişezi tu nu e meșteșug, ci 
putere, o putere diavolească, primejdioasă |! Vei fi prigonit din 
împărăţia mea iar ciinii tăi vor fi ucişi | 

După care Hanul se ridică şi intră în cortul lui de hegemon, 1ă- 
sîndu-l pe vrăjitor cu osînda sa. 

Șamanii aleg caii sacri la naştere, fără să dea vreo lămurire sau 
vreun temei anume, poate că hotăritoare e zodia cerească, pozi- 
ţia stelelor sau direcţia vînturilor, poate că se iau după felul naş- 
terii, sau după vreun semn pe trupul minzului proaspăt fătat, o 
stea plină pe frunte sau cine ştie ce desen ciudat pe piele. 

O dată aleşi, acești cai sînt ţinuţi sub o protecţie grijulie, nu se 
îngăduie a fi încălecaţi, nu sînt înşeuaţi, înhămaţi sau priponiţi, 
trebuie să rămînă slobozi şi cu totul neîntinaţi, în lupte și răz- 
boaie se amestecă doar după bunul lor plac, şi dacă sînt vătă- 
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maţi sau ucişi e semn de nenorocire, dar altfel sînt purtători de 
noroc și izbindă. 
Pe lotrii sau borfaşii care din greşeală ajung să răpească vreun 
armăsar sacru îi așteaptă o soartă necruțătoare, căci sînt urmă- 
riți şi vînaţi fără milă, u pe loc de îndată ce au fost prinşi, 
i dacă cumva scapă, îi aşteaptă, oricum, o osîndă de alt fel. 
aceștia sînt ți de duhuri, duhuri care adastă peste tot, 
umblă nevăzute alături de oameni, pot fi binevoitoare şi aducă- 
toare de noroc, dar la fel de bine potrivnice, răuvoitoare, vrăj- 
mașe, 
S-ar putea ca însuşi Hanul să fie părtaş la credința în caii sacri 
care sînt în stăpînirea duhurilor, pentru că îi respectă şi nu se 
amestecă în hotărirea şamanilor, la vremea alegerii, doar că are 
probabil grijă să nu fie niciodată prea mulţi. 
La poalele muntelui Burkhan Khaldun se află un izvor, pe care 
mongolii l-au stiut dintotdeauna, care curge nestinjenit de arșiţa 
verilor fierbinţi şi nu îngheaţă niciodată cînd dă gerul şi a cărui 
apă se mai bucură de deosebita însuşire de a se păstra rece „tot 
timpul verii şi caldă peste iarnă. 
In fiecare an, cînd se aşterne frigul se sacrifică un cal la izvor, 
un cal alb, fără cea mai mică pată, în aşa fel încît sîngele să se 
verse în apă, ale cărei unde se înroşesc pentru cîteva clipe dar, 
după ce s-a mistuit tot sîngele, devine la fel de limpede sau chiar 
mai limpede ca înainte. 
E un izvor fără fund, a cărei vină se trage de undeva, din mă- 
runtaiele pămîntului, pe semne că îşi are capătul în apa nemăr- 
ginită pe care plutește uscatul, şi cînd te uiţi în el nu te vezi 
decit pe tine şi lumea din jur, oglindită adînc într-o imagine 
micşorată, pină cînd îţi pui mîna streașină la ochi şi desluşeşti 
pereţii roşietici ai izvorului, ca un gitlej uriaş, prăpăstios. 
Potrivit unei datini străvechi e oprit să încerci a măsura adîn- 
cimea izvorului, căci ar însemna să pătrunzi prea aproape de tai- 
na lui și nu se ştie.care ar fi urmările, dar dacă cineva ar în- 
arăzni una ca asta ar fi pedepsit cu moartea, ceea ce nu se în- 
timplase totuşi niciodată. 
Caii și vitele nu au voie să se scalde sau să se adape la izvor, 
pentru că l-ar pinegări, și apoi răceala apei le-âr ucide, şi chiar 
oamenii trebuie să bea cu băgare de seamă, încet, aplecaţi, cu 
buzele țuguiate de-a curmezișul curentului răcoarea stăruie 
mult timp în măruntaie, pe cea mai mare arşiţă, în timp ce iarna, 
pe frig, te încălzeşte pe dinăuntru. 
Cite unul care a băut prea lacom din apa izvorului s-a trezit cu 
dureri de burtă cumplite, s-a îmbolnăvit, ba unii s-au şi prăpădit, 
uşa se pedepseşte lăcomia pripită şi fără de sfinţenie. 
Hanul însuşi, de cînd se ştie pe lume, a tot trecut din cînd în 
cind pe la izvorul acela de la poalele muntelui Burkhan Khaldun, 
ştie să bea din el aşa cum se cuvine, şi își trage mereu puteri 
proaspete din apa aceea. 
La Karakorum domneşte acum un timp de pace şi aşteptare, în 
care Hanul e din ce în ce mai chinuit de vise, nopţile nu-i sînt 
tihnite, se zvircoleşte și ţipă în somn, gifiie şi se trezeşte brusc, 
scăldat în sudoare şi inima izbindu-i pieptul ca un baros, în toiul 
unui vis care nu-l slăbeşte, care i se pare încărcat cu tainice în- 
țelesuri şi pe care cu nici un chip nu-l poate da uitării, 
Nu rareori simte o nevoie nestăvilită de a povesti visul cuiva, pe 
loc sau a doua zi, ca prin aceasta să-l apuce mai bine şi să se 
lepede mai lesne de el, dar nu trimite după un grămătic, căci nu 
vrea să i se însemne visul în slove, pentru că atunci s-ar putea 
să devină prea real şi să cîştige în înţeles, să sporească în putere, 
și s-ar putea ca astfel de vise așternute în slove să fie răstălmă- 
cite într-un fel sau altul. 
In schimb cheamă pe cineva care doar ascultă, îl ascultă pe Han 
povestindu-şi visul, cineva căruia să i se poată destăinui, pe care 
să se poată bizui în privința asta, cîteodată kitaiul înțelept Je- 
liu, pe care-l cheamă în puterea nopţii, pentru a-i cere ajutorul, 
să tălmăceaecă visul sau să împrăștie din ciudățenia, ameninţa- 
rca sau spaima pe care o poartă. 
Citeodată se destăinuie vreunuia dintre şamanii săi de încredere, 
alteori îşi alege confesori dintre femei, poate înţeleapta Byrte sau 
Khulan cea plină de nuri, dar niciodată nu face asemenea măr- 
turisiri vreunui fiu de-al său sau unui general încercat, fiindcă 
oricît i-ar preţui, aceştia sint alt aluat, și în ruptul capului nu 
i-ar lăsa să-i afle visele. 
Pe Han nu-l mai încercaseră niciodată vise atit de violente și 


apăsătoare, îl întreabă pe Je-liu de unde i s-or trage, dacă :nu 
cumva e un semn de bătrîneţe, dacă visele acestea nu au un a- 
nume tîlc, dacă nu cumva prevestesc o întîmplare însemnată care 
are să se petreacă în viitor, sau dacă nu provin pur şi simplu din 
traiul nefiresc de paşnic în care s-a cufundat Karakorum. 
Je-liu ii răspunde că visele pot avea toate aceste pricini la un 
loc, sau numai unele dintre ele, după îm-rejurări, şi găseşte de 
cuviinţă că ar trebui cîntărite, spre a se încerca tălmăcirea gra- 
iului lor ascuns, fiindcă unele s-ar putea să fie numai întîmplă- 
toare, în timp ce altele, dimpotrivă, ar putea să aibă înţelesuri 
adinci. 
Dar cum se nasc visele, iată nedumerirea Hanului, de unde se 
ivesc, sint oare trimise chiar din Cer sau sînt strecurate de către 
Demoni fără astimpăr, de duhuri rele, sau poate că se zămislese 
chiar în sufletul omului, din propria sa memorie, sau se iscă pur 
și simplu din măruntaie ? 
Din nou pot fi mai multe lucruri la mijloc, îl lămureşte Je-liu, 
căci visele pot avea obiîrşii şi imbolduri felurite, pe care trebuie 
să încerci a le deosebi după îmrrejurări, numai să nu cumva să 
ie visele drept ceea ce par a fi, pentru că sînt pline de contra- 
ziceri şi preschimbări înșelătoare, şi cel mai adesea îşi ascund 
adevăratul cuprins sau au mai multe înţelesuri în acelaşi timp. 
Hanul : Se pot asemui visele cu un fel de boală, ca frigurile care 
te bintuie cu închipuiri apăsătoare, şi dacă-i așa, se găseşte oare 
vreun leac împotriva lor, poţi, într-un fel sau altul, să te smuizi 
de sub puterea lor ? 
Je-liu : Se află, de bună seamă, mijloace pentru a face somnul 
mai adînc, dar care nu au neapărat înriurire asupra viselor, căci 
acestea sint poate mai curind un semn de sănătate decit ceva 
bolnăvicios, căci descătuşează ceva, o lucrare lăuntrică, impor- 
tantă, fără îndoială, sau poate chiar necesară. 
Hanul pricepe deci că cel mai cuminte lucru ar fi să nu se fe- 
rească de vise, orice s-ar întîmpla, şi a ajuns la convingerea că 
visele care îl încearcă acum se trag din frămintările sale lăun- 
trice, pentru că a început să se mire, sau de-a dreptul să se in- 
trebe de lucruri care înainte i se păreau înţelese de la sine, fap- 
tele bărbătești conteniseră, cel puţin pentru un timp, în schimb 
îşi făcuseră loc gîndurile răscolitoare, ba chiar o umbră de neîn- 
credere în propriile virtuţi şi în noima a tot ce înfăptuise. 
lată unul din visele care-l biîntuie cel mai des şi îl neliniştese 
cel mai adînc pe: Han: D - 
Se face că se află în toiul unei lupte, nedecisă, ca un continuu 
joc de flux şi reflux, săgețile spintecă aerul ca o ploaie şuieră- 
toare, nori groşi de praf se ridică în jurul călăreţilor înverşunaţi, 
caii se înfruntă în piepturi, războinicii s-au încrîncenat într-o 
luptă sălbatică, răcnesc cu gura larg desfăcută, sau îşi arată din- 
ţii încleştaţi, mulţi dintre ei se prăbuşesc la pămînt, capetele se 
rostogolesc într-un şuvoi de sînge sau atirnă de trup, pe jumă- 
tate retezate. a 
Acestea sînt privelişti prea binecunoscute Hanului, şi luptele din 
vis nu se deosebesc cu nimic de cele din realitate, şi nu simte 
nici un fel de spaimă, nu se teme, ba dimpotrivă, se simte cu- 
prins de obișnuita euforie a ciocnirilor, o întăritare a puterilor, 
un fel de înfierbintare rece, o sălbăticie stăpinită, o stare în care 
timpul pare că se lărgeşte, fiecare clipă devine ciudat de palpa- 
bilă şi vizibilă, învirtoşată de o voinţă care se confundă cu fie- 
care mișcare. i a 
Dar deşi fecare clipă devine necrezut de largă şi  stăruitoare, 
timpul, în întregul său, se scurge nespus de iute, ca și cum soa- 
rele ar face un salt pe bolta cerească, ziua nici nu s-a suit bine 
la amiază că se și scufundă în prăpastia înserării, întunericul va 
cădea în curînd și luptele vor înceta, dar atunci îi e dat să vadă 
cum una din căpeteniile dușmane, se îndreaptă spre el, fără în- 
doială cel mai destoinic dintre vrăjmaşi, unul care se socotește 
egalul lui, al Hanului, şi dintr-o dată îi trece prin minte că cel 
care îi iese în întîmoinare e chiar el, se recunoaşte perfect, de 
parcă s-ar privi într-o oglindă: Hanul se aruncă asupra Hanului, 
şi atunci se simte copleşit de o spaimă pe care n-a mai cunos- 
cut-o niciodată, stă în faţa aceluia care într-adevăr se poate mă- 
sura cu el, singurul pe care nu-l poate răpune, căci dacă l-ar 
dobori ar însemna că se doboară pe sine însuși, și dacă ar birui 
celălalt n-ar însemna decît acelaşi lucru ! 
Poate că tocmai această absurditate îl paralizează, îi insuflă acea 
teamă de a se înfrunta pe'el însuşi, puterile îl părăsesc, mădula- 
rele i se îngreniază ca plumbul, de abia mai poate să ridice ra- 
loşul, și cu atît mai puţni să dea o lovitură năpraznică, hotări- 
toare, 
O pradă sigură pentru celălalt, neajutorat ca un copilaş, nu i-a 
mai rămas decît să aştepte izbitura ucigătoare care se atinteşte 
spre el, nu e nimeni care să intervină, care să se bage între ei, 
nu sînt decit ei doi, departe parcă de iureşul luptei. 
Dar atunci observă că celălalt trece prin aceleași chinuri, e la 
fel de nevoinic şi neputincios ca el, se căzneşte să ridice sabia, 
dar lovitura de-abia se simte în scut. Şi așa se luptă cei doi, din 
ce în ce mai sleiţi, din ce în ce mai fără vlagă, de parcă ar fi 
întundaţi într-un noroi gros, sau îmbibaţi cu o apă nemaipome- 
nit de grea, loviturile nu-şi ating ţinta, nu pătrund, ar putea la 
fel de bine să se lupte cu nuiele în loc de paloşe tăioase. 
E o lustă care nu se poate decide, care ar pntra să dureze la ne- 
, fără ca vreunul să-l poată birui pe celălalt sau măcar să-i 
însemne trupul cu o rană. A 
Hanul se trezeşte leoarcă de sudoare şi gifiind, îşi simte în con- 
tinuare trupul greu ca plumbul și  sleit, dar doscoperă că se 
poate mişca, se poate ridica în capul oaselor, poate să sară din 
pat şi să cheme straja. 
Şi trimite după Je-liu, nu-i vorbă că-l tulbnră pe înțelept în „to- 
iul nopţii, sfătuitorul Hanului trebuie să fie pregătit oricind 
pentru aşa ceva, şi Je-liu 1 se pare singurul cu care poate sta de 
vorbă despre acest vi pane 
Je-liu sosește şi se înclină cuviincios, cu miinile încrucișate pe 
piept îmbrobodite-n miîneci Ingi, fără să dea vreun semn că-l 
surprinde ora chemării şi nici urmă de somn pe fată, : 
Hanul povesteşte visul, concentrat în toate amănuntele, Je-liu as- 
»ultă cu luare aminte; şi cînd Hanul a isprăvit rămîn amindoi 
tăcuţi un timp, după care Hanul spune: 
Ce crezi că poate să însemne visul ăsta, înțeleptule Je-liu, de ce 
mă tulbură atit de cumplit, de ce mi-e atit de teamă să mă în- 
îrunt pe mine însumi, de ce amorţesc şi-mi pierd vlaga ? 
Je-liu: Aş nutea să întreb ceva, o, Hane: n-ai nici o îndoială, 
în vis, că cel care te înfruntă ești însuţi Domnia-ta şi nu altcine- 
va care îti seamănă, ? * 
Hanul: Nu, nu mi se întîmplă niciodată, ştiu că sînt eu insumi 
de indată ce mă văd ieşind în întîmpinarea mea, și tocmai asta 
mă înspăimîntă şi mă întepeneşte, căci de ar fi altul, care doar 
imi seamănă, l-aș ataca fără preget și l-aş dobori. ă 
Je-liu : Asta ar putea însemna că nu te temi de nimeni în afară 
de tine însuți, doar tu însuţi te poţi ameninţa și paraliza, doar tu 
însuți te poţi întoarce asupra ta și birui. 
Hanul : Dar care-i tilcul, cum pot eu oare să mă întorc asupra 
mea, e cu putință să mă împart în două persoane diferite, care 
amindouă sînt eu şi se războiese vna cu alta? 
Je-liu : Poate că ăsta e graiul visului, pentru a-ti spune că ești 
ameninţat de șovăială, că două voințe dușmane înce» să se fră- 
minte înlăuntrul tău, că faptele tale se scurg în două direcţii di- 
ferite. 
Hanul îşi trece palma peste fruntea îngindurată, dar nu spune 
nimic, şi Je-liu continuă : 
Dar visul poate la fel de bine să mai aibă și altă tălmăcire : 
anume, că tu simţi apropiindu-se vremea cînd va trebui să laşi 
puterea în alte miini, şi că te tot întrebi cum or să se petreacă 
lucrurile, ţi-e teamă că puterea pe care ai lăsat-o moştenire se 
va întoarce împotriva înfăptuirilor tale şi le va spulbera. ș 
Hanul se freacă din nou pe frunte şi tace mai departe, iar Je-liu 
îşi reia şirul : 
Și totuşi, visul mai poate avea un dedesubt, şi cu gren mă în- 
cumet să ţi-l dezvălui, o, Hane, dar ar putea să însemne că te 
temi ca nu cumva să se ivească cineva, undeva, care să fie in 
stare a se măsura cu tine, care să-ți fie atît de asemănător, şi 
deopotrivă în toate, încît să nu-l poti învinge. 
Hanul stă și chibzuieşte la cuvintele lui Je-liu, tăcut şi nemișcat, 
se scutură de parcă l-ar fi luat cu frig, se scutură și ridică pri- 
virga spre chinez, o privire lungă, scormonitoare, dipă care po- 
runceşte să i sc aducă vin, golește un pocal, cere să-i pregătească 
bidiviul, încalecă şi rătăceşte de unul singur în toiul nopții. 
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